El Castillo de Coca y su ornamentacion

Carmen RALLO GRUSS

El Castillo de Coca, pese a ser un edificio singular tanto por su admirable
concepcidn militar como por su ornamentacién, y pese a ser mencionado por
grandes especialistas en la historia del arte, no ha sido objeto de ningiin estu-
dio monogrdfico, El pésimo estado de conservacién de su ornamentacion,
ejemplo casi tnico de como pudieran haber estado decorados en un estilo de
lenguaje popular otros monumentos, me ha llevado a realizar este estudio,
acomparidndolo de un reportaje fotogrdfico, testimonio de lo que existe en la
actualidad. El andlisis de fuentes documentales, asi como de esta recopila-
cién grdfica, es el inicio de la comprension del monumento.

Situado en la alta meseta limitada por la confluencia de los rios Eresma y
Voltoya, es, sin duda, el mejor castillo construido durante el siglo xv, con per-
fecta simbiosis entre su cardcter militar y su aspecto ornamental de casa-pala-
cio. Asi, desempefia las dos funciones de unidad fonificada y de residencia se-
fiorial, cumpliendo el afén propagandistico del poder como era caracteristico
entre los nobles de 1a Baja Edad Media, junto al objetivo mds real de auténtica
defensa fisica.

El castillo de Coca, abierto en su parte occidental hacia el valle formado
por el rio segoviano y su afluente, no parece justificar su construccién en este
emplazamiento para el viajero que se dirige hacia €] desde la meseta castella-
na, hasta que se encuentra situado en sus proximidades: el ancho y profundo
foso' que lo circunda por este lado, de dimensiones sin precedentes, totalmen-

' Aunque ha sido sugerido que este foso tuviera agua proveniente del Voltoya en sus tiem-
pos iniciales, esto no parece posible porque el nivel de las primera troneras de las torres de de-
fensa es el correspondiente al suelo exterior.

Anales de Historia del Arte, n° 6, Servicio Publicaciones UCM. Madrid, 1996
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te revestido de ladrillo, no sugiere, sino ¢n distancias cortas, la gran altura con
que las murallas del castillo fueron levantadas, suficientes por si mismas para
imposibilitar el tipo de escalada habitual para su tiempo.

Asi, desde cierta distancia, el castillo presenta un perfil relativamente
bajo, resultando un blanco dificil para la artillerfa que no se habria podido di-
rigir hacia sus partes bajas y vulnerables sino con disparos de alta trayectoria
y, por tanto, poca fuerza destructiva, habldndonos de una perfecta adaptacion
al terreno y a un profundo estudio militar de defensa, de construccién de casti-
llo «alamborado», es decir, dentro del foso.

El edificto, cuya puerta principal del recinto exterior se uniria con la villa
de Coca y su muralla por un puente levadizo, se compone de una planta cua-
drangular exenta (figura 1), con espectacular conjunto de doble recinto y to-
rres que dan movimiento al edificio.

El recinto exterior, cuya parte sudeste aun presenta una fabrica de mam-
puesto prolongacién de {a muralla de la villa, consta en sus dngulos de cuatro
torres octogonales, cuyos vértices se refuerzan por grandes garitones poligo-
nales rematados en puntas de diamante, recordando la Torre del Clavero en
Salamanca Los garitones tambien se repiten ritmicamente en los pafios que
unen las torres, pero esta vez con planta cilindrica con remate de cono. La
puerta principal (foto 1), dirigida hacia el este, de 16bulos invertidos, esté flan-
queada por otros dos torreones ochavados. En el extremo opuesto del recinto
exterior se encuentra otra gran puerta, ahora inutilizada, que podria ser la tini-
ca que exisilera primitivamente, obligando a los visitantes al castilio a efec-
tuar un recorrido previo a lo largo del muro y a la vista de los defensores, de-
bido al escarpe existenie por ese lugar.

Todo el conjunto, combinando perfectamente su caracter defensivo con ¢l
decorativo, estd rematado por una cresteria de pequefos arquillos de medio
punto, que hacen funcién en ocasiones de matacanes, suspendidos sobre mén-
sulas de modillones. Sobre ellos, toda la superficie que se extiende hasta re-
matar en robustas merlones defensivos, estd invadida por fajas verticales se-
micilindricas de columnillas realizadas con ladrillo aplantillado, que recuerda
la monumental portada de 1a iglesia de San Andrés, en {a vecina villa de Cué-
llar, y que tendrian la mision defensiva de rompepuntas o tornapuntas de los
dardos o saetas de los sitiadores.

Los aspectos defensivos del castillo ya descritos se refuerzan con un siste-
ma de troneras que ofrecen proteccién de cualquier dngulo, siendo las abertu-
ras de cuatro tipos, cafioneras tipo buzén, de grande y pequefia dimension,
aberturas a ras de suelo en los matacanes, troneras en forma circular remata-
das en cruz (la abertura circular seria para el arma de fuego, la cruz harfa las
veces de mirtlla), y saeteras lisas; correspondiéndose todas ellas en su parte
interior con nichos, que se estrechan hacia el exterior, con capacidad para un
soldado v, en ocasiones, a su arma montada. Esta diversidad de aberturas su-
giere una convivencia de armamento medieval como ballestas, con otro mads
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Figura 1. Esquema de la planta del Castillo de Coca

evolucionado de época renacentista basado en la pdlvora, como cafiones, ar-
mas de fuego manuales y montadas .

2 Sobre estudio defensivo del castillo de Coca ver COOPER, E. «Castillos seftoriales de
Castilla 8. xv y xvi», Fundacién Universitaria espaiiola, Madrid 1980, pp. 54 -67 y 224,
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Foto 1. Puerta de entrada, recinto exterior. A los lados, escudeo de D). Fernando de Fonseca

En este castillo, que segiin Cooper fue perfectamente plancado desde el
punto de vista militar, el talud del recinto interior no s6lo servia para reforzar
Ta muralla, sino para hacer rebotar entre los sitiadores los proyectiles arrojados
desde las almenas; ademds, una escala apoyada contra él tenfa que estar incli-
nada con un dngulo mayor, por lo que cra mis vulnerable al ataque desde
aquellas.

La puerta que da acceso al recinto interior estd situada tras un recorrido en
recodo respecto a la entrada principal y defendida por la Torre del Homenaje,
a cuya proteccion se acoge *. Esta portada, que daba acceso a un patio destrui-
do en el 5. x1x, estd formada por un arco carpanel sobremontado por oo ma-
yor ojival enmarcado por alfiz con decoracion de escudetes y ladrillos en
esquiniilas, en el interior de cse alfiz, esgrafiado de formas curvas contrapues-
tas; en el centro, escudo reservado.

Toda la planta de este recinto interior, cuyo nicleo quedd completamente
destruido, es tambien cuadrangular. La gran Torre del Homenaje se sitia en ¢l
dngulo mas proximo a la villa de Coca, ya por ser [a zona mds comprometida

' Pita Andrade (PITA ANDRADE, I. M. «El castillo de Coca reconstruidos, en «Goyus,
n® 28, 1959), ve en esta disposicion de las dos puertas una influencia musulnana.
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de defensa, ya por un afdn de ostentacién respecto a la poblacion de vasallos
dependientes del sefior del castillo. En sus restantes angulos, tres torres poli-
gonales enlazadas por pafios de adarve con la misma decoracién del recinto
exterior: remate de matacanes, merlones y, sustituyendo a las columnillas de
ladrillo aplantillado, hiladas verticales de ladrillos en esquinilla. Sus muros
son de espesores diversos, llegando a alcanzar los tres metros y medio en al-
gunas partes. Los ladrilios constituyentes de todas sus fabricas, y que supusie-
ron una cantera inagotable para la construccidn en la villa a raiz de su abando-
no y durante mucho tiempo, tienen unas dimensiones de 32 cm de largo por
16 de ancho v 4 de grosor.

El acceso al interior del castillo se realizaba a través del patio por la torre
noroeste, donde la escalera en la actualidad es sensiblemente mds ancha, des-
de el piso superior partian todas las entradas, incluida la de la Torre del Ho-
menaje, desde allf se comunicaba con sus plantas inferiores, manteniendo las
partes domésticas y defensivas separadas por completo, como edificio bien or-
ganizado de la segunda mitad del s. xv.

Lamentablemente, si es conocida por su conservacion aceptable la parte
defensiva de este castillo, la parte noble, lugar de la vivienda permanente,
adecuada a fiestas y recepciones, y su correspondiente zona de servicios, en
el interior, s¢ ha perdido en gran parte. Se abriria al patio del s. xv1, y en el
resto que queda, que es el correspondiente a las torres y sus corredores de
cnlace, se suceden los pasadizos y habitaciones con todo un muestrario de
bdvedas del tardo-gotico: de cuarto y medio cafién, apuntadas o de arista, de
media naranja, vaidas, de rincén de claustro, esquifadas, de nervios.... Las
zonas mds importantes, ya por su amplitud, ya por su wso, son las corres-
pondientes al interior de las torres de los dngulos, con cuatro pisos super-
pucstos. Asi, por ejemplo, la Torre del Homenaje, consta de tres salones
cuadrangulares de 6 m de lado cada uno, bajo los cuales se encuentra situa-
da la capilla de idénticas dimensiones. En cambio, la Torre de Pedro Mata,
llamada asi popularmente por el nombre del mas cumplido caballero al ser-
vicio de los Fonseca, tiene tres estancias circulares v una poligonal, la infe-
rior dedicada a prisién cuyo Gnico acceso lo constituia el orificio central de
su techo.

St en la historia de Espafia consta la villa de Coca como niclea de los aré-
vacos desde el 5. ma. C,, en 151 la traicion de Luculo la despoblod con una
gran matanza, de la que no se repone hasta que en 134 Escipidn el Africano
permite la vuelta de los sobrevivientes. De los afios que siguieron se conser-
van restos romanos entre las murallas de la villa. Gran parte de éstas son obra
que carresponde al s. xi, cn plena Edad Media, ya que, la reconquista v repo-
blacion de las tierras y ciudades del sector occidental del rio Duero iniciadas
exigen dejar a su paso fortificaciones defensivas para evitar el retroceso. An-
teriormente, a finales del s. X cstas tierras sufrieron el ataque y la devastacién
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resultado de las campaifias de Almanzor, y es, por tanto, en el s X1, cuando se
realiza su repoblacién definitiva por Alvar Fafiez (1086)°.

En la «Crénica del Halconero» {1434) se nombra a Coca como lugar donde
el rey Juan IT mandaria al hijo del rey D. Pedro, prisionero real de por vida®. El
propio Juan Ul mas tarde concederia, a peticién del infante de Aragdén, futuro
padre de Fernando el Catélico, quinientos vasallos de la villa de Coca a D. Ifii-
go Lépez de Mendoza %, para diez afios después, en 1451, realizarse una per-
muta entre éste y D. Alonso de Fonseca’, obispo de Avila, de esta villa y la de
Saldafia. En la descripcién de esas pertenencias, no se nombra ningiin castillo
en Coca, por lo que es de suponer que no existiera, no asi en Saldafia.

Correspondientes al apellido Fonseca (Figura 2, genealogia de los Fonseca
de Coca) existen varios escudos en las claves de las bdvedas, como en la de Ia
Sala de Armas de la Torre del Homenaje: sobre fondo blanco, se encuentran
pintadas las cinco estrellas de siete puntas rojas. Por otro lado, alrededor de la
Torre del Homenaje, en el exterior, existe tambien una inscripcion, antigoa-
meunte tapada por varias capas de yeso, donde se puede leer: Alonso .... Fonse-
ca....MO A....... CCCC....A (foto 2). Incompleta por su precaria conserva-
¢idén, no aclara de cudl de los miembros de la familia puede tratarse, ni cita la
fecha con precisidn®.

En cuanto al castillo de Coca, consta la carta del permiso real de Juan 1 al
obispo Alonso de Fonseca y Ulloa para la construccion del edificio, fechada
en julio de 1453°, aunque no se puede asegurar que €l lo construyera, como
mds adelante se verd. Su escudo personal de armas, o el de su hermano, ya
que contiene el emblema de los Fonseca (en este caso extrafiamente las estre-
llas tienen ocho puntas) y de los Ulloa, se encuentra incluido en la pared exte-
rior de la torre del noroeste, o de Pedro Mata.

4 Para RUTZ HERNANDO, }., en «La arquitectura de ladrillo en Ja provincia de Segoviar,
Dip. Prov. Segovia 1988, Alvar Fafiez levantd el castillo primitivo de Coca.

¥ El rey D. Juan le liberd de un cautiverio de cincuenta y cinco afios «...e mandole gue ex-
tohiese en Cocd e gue andobiese por lu cdmara libremente, a monte 0 a caga o 4 lo que €l qui-
siese e se tornase a la villas.

% Archivo de Tordesillas, 1441.

7 Se desconoce de manera precisa el origen de este linage, aunque el primer caballero del
que sc tiene noticia con este apellido es Men Rodriguez de Fonseca, hacia 1100, sefior de Quin-
tana de Fonseca o Fuenseca, lugar situado en Galicia, en tierras ubicadas entre el Duero y ¢l
Mifio, suponiendose que de este lugar, topénimo de «fuente seca», tomaria el nombre.

¥ Tanto Ldmperez como Quadrado, nos dan cuenta de esta fecha, pudiendo ver ..er mill..
delante de ccee, actualmente tlegible. LAMPEREZ, ¥ ROMEA, V. «Arquitectura civil», Ed,
Calleja, Madrid 1876 p.270. QUADRADO, J. M., «Salamanca, Avila y Segovisa», Barcelona
1884, p. 695.

* Archivo de la Casa de Alba, caja 245, nimero 10: « Por cuanto vos.., D. Alonso de Fon-
secd... entendedes faser una fortaleca en vuestra villa de Coca e me suplicasteis... mi licengia,
por ende vo... acatando vuestra gran lealtad e los muchos e seralados servigios que me avedes
hecho, por la presente vos do... facultad para que.. fugades cualguicr fortaleca en la dicha
vuestra villa de Coed. »
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Foto 2. Fachada norte de la Torre del Homenaje

La gran figura del arzobispo de Sevilla (desde 1453) y antes obispo de
Avila {desde 1449) y abad de Valladolid, D Alonso de Fonseca Ulloa, natural
de Toro, nos es bien conocida por la Crénica de D. Hernando del Castillo.
Precisamente en esta obra hace una relacién de las obras constructivas realiza-
das por D. Alonso, al no nombrar el castiilo de Coca ' se cuestiona si en reali-
dad fue él su iniciador.

D). Alonso, ausente como arzobispo de Sevilla, primero, y més tarde de
Santiago, de sus posesiones y muerto en Coca en 1474, cedié a su hermano,
D. Fernando de Fonseca, los derechos sobre la villa que disfruté con el titulo
de sefior de Coca y Alaejos ! desde 1460 hasta su muerte en 1463. En 1464,
Coca y Alaejos fueron sitiados por las fuerzas de Enrique 1V, a instigacién del
Marqués de Villena; quizds la construccién de ambos castillos no se planted
sino a raiz de estos acontecimientos, construyéndose en ese momento el de
Alaejos.

" HERNANDO DEL PULGAR «Los claros Varones de Castilla» Tit, XXI. En esta obra
nos dice, sin embargo, que D. Alonso construye el Monasterio de San Jerénimo en Segovia, el
castillo de Alaejos y repara el claustro de la Catedral de Santiago.

" Alagjos estd muy unida en historia con Coca. El permiso real para la construccion de su
castillo, conservado en el legajo n® 8 del mismo archivo, es muy similar y de la misma fecha.



Los Fonseca, seiiores de Coca y Alaejos

Juan Alfonso de Ulloa = Beatriz de Fonseca *

Alfonso Fonseca Ulloa Maria Avellanada Delgadillo = Fernando de Fonseca = Teresa Ayala
(arzobispo de Sevitla) 2.° seitor de Coca, + 1676

ter sefior de Coca, + 1473
Maria de Toledo = Alonso de Fonseca  Francisca de Alarcén = Antonio de Fonseca = Mencia de Ayala  Juan Rdez. de Fonseca  Beatriz de Fonseca

y Avellaneda 4. sefior de Coca, + 1676 ¥ Ayala y Ayala
3¢ sefior de Coca, + 1550 {Obispo de Burgos,
I i + 1524)
Maria de Fonseca Mayor de Fonseca Pedro Ruiz de Fonseca Femnando de Fonseca Juan de Fonseca y Ayala = Aidonza de Toledo
y Toledo y Toledo y Alarcon y Ayala 5.7 sefior de Coca
Francisco de Fonseca y Toledo Mencia de Fonseca y Toledo Maria de Fonseca y Toledo = Fernando de Toledo 7.* sefior de Coca

|

Antonio Francisco de Fonseca y Toledo = Marina de Uloa

174
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Antonio de Fonseca Isabel de Ziifiiga = Fernando de Fonseca Toledo = Catalina Fajardo de Mendoza Pedro Maria Toledo Luisa Toledo

Ayala Ayala Ulloa
Ulloa Toledo 9.° sefior de Casa
Francisco de Zifiga Inés Francisca de Zifiga y Toledo Teresa Marina de Ayala Toledo** = Pedro Manuel Colén de Portugal y Sandoval
(+ 1710) Fonseca Fajardo
Marfa Francisca de Botja = Pedro Manuel de Coldn de Erancisco de Toledo = Catalina Ventura Colén de = Jacobo Feo. Fitzjames Stuart
Ferndndez de Cordoba Portugal y Ayala (+ 1733) Pimentel Portugal y Ayala  (2.° Duque de Liria, Jéricay Berwick)
Jacobo Feo. Jitzjames Stuart Coldn y Portugal Pedro Ventura Stuart Maria Fitzjames Stuart y Colén = Francisco M.* Pico

J* Algunos autores suponen a D.* Beatriz Hermana de D. Alonso y D. Fernando
#* Aunque D.* Teresa es lu sucesora de la familia Fonseca, ya no se la nombra Sra. de Coca y Alaejos

Seguin la «Enciclopedia Herdldica y Genealégica Hispano Americana» G." Carraffa, A. y A, Imprenta A. Marzo, Madrid 1939

Figura 2. Arbol genealdgico de los Sefiores de Coca
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Les sucede el hijo de Fernando Fonseca Ulloa y Maria Avellaneda Delga-
dillo, D. Alonso Fonseca Avellaneda, de vida no muy conocida, que fue, ade-
miés de tercer sefior de Coca y Alaejos, alcaide del castillo de la Mota en Me-
dina del Campo.

En recientes investigaciones de Cooper '? se documenta cémo fue este se-
fior el impulsor de la construccién del castilio, en realidad levantado diez y
ocho afios despues de la muerte del arzobispo, a quien hasta hace poco se atri-
buia. A este descubrimiento documental se afiade el nombre de sus alarifes, de
clara procedencia mudéjar '*; los mismos que son autores de otro castillo de
planta similar al de Coca, el de Casarrubios del Monte: el maestro Ali Caro,
de Avila, y sus hermanos, uno de ellos de nombre Aceyte.

Muerto en 1505 D. Alonso Fonseca Avellaneda, le sucedid su hermanastro
D. Antonio Fonseca Ayala, hijo de¢ Fernado Fonseca y Teresa de Ayala. Este
personaje, ademads de cuarto sefior de Coca y Alaejos, Capitan General y testa-
mentario de la reina Isabel, fuc Comendador Mayor de Calatrava, Contador
Mayor de Castilla, alcaide de los castillos de Jaen, Anddjar y Pelajar, y los
Reyes Catoélicos le concedieron la alcabala de las villas de Coca y Alaejos.
Destacado mecenas de las artes, como ¢l resio de los Fonseca, reedifictd ade-
mas en un estilo tardo gético la parroquia de Santa Marfa de Coca; a él segu-
ramente se deben [os sepulcros ya renacentistas que se encuentran en su inte-
rior y que recogen los restos de los primeros sefiores de Coca ™.

D. Antonio, conocido como «el de las comunidades» por su intervencion
en esta guerra al lado de Carlos V, en el trascurso de la cual provocé el incen-
dio del castillo de Medina dei Campo, manda levantar el patio con pormeno-
res decorativos platerescos, columnas de médrmol y dos tipos de capiteles '3,

7 COOPER, E. «Castillos sefioriales del Reino de Castilla», Junia de Castilla y Ledn, Va-
lladolid 1991. Actualmente, presenta el mds completo esiudio sobre ¢l castillo de Coca, con
neeva documentacion. El legajo donde se recogen los autores det mismo es el de Francisco
Chacdn el mozo en pieito de 1513 con Inés Manrigque (AGC (S) Consejo Real leg 88, fol 6, pie-
za [V). Personalmente, tengo que agradecer al Sr Cooper su amabilidad y su paciencia por aten-
der a mis cuestiones, y sus acertadas sugerencias.

I* Sobre mudéjarcs nos cita estadisticas de poblacién LADERO QUESADA, M. A, «Los
mudéjares de Castilla en la Baja Edad Media», Granada 1989.

'* En el presbiterio se encuentran los sepulcros de D. Alonso de Fonseca, arzobispo de
Sevilla y D. Juan Rodriguez de Fonseca, arzobispo de Rosano y obispo de Burgos: a la derecha
del crucero, un doble sepulcro alberga a D. Alenso de Fonseca, hermanastro de D. Antonio, y
su madre D? Maria de Avellaneda; a la izquierda, D. Fernando de Fonseca y su mujer, ¥ Tere-
sa de Ayala, padres de D. Alonso. En una lipida sepulcral en el centro del crucero, la inscrip-
cidn nos dice que alli reposa D. Anlonio. Al lado, otra ldpida alberga los restos de otro sefior de
Coca, D. Fernando de Fonseca Ayala y Toledo. En estos sepulcros renacentistas, de gran cali-
dad, colaboré el burgalés Bartolomé Ordofiez.

15 Madoz nos dd cuenta de este patio (MADOZ «Diccionario geogrifico», 1847, Tomo 6,
p. 497y «... hacian de él un edificio silido v regular en su parte exterior, pere la interior cra
magnifica y de una suntuosidad verdaderamente regia. Se componia de una patio cuadrade
con una doble galerta de columnas de mdrmol de orden corintio y compuesto, con los pisos ¥
puaredes cubiertay de aznlejos que le daban un aspecto encantador: pere odo desaparecio en el
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conocida su planta por «la traga de Coca que di6é Ximon Garcés» '°. 5i ese pa-
tio se realizé en el primer tercio del s. XVI, en la segunda mitad del s. xviI el
edificio sufre otra reforma, se trabaja en la galerfa cubierta que enlaza la Torre
del Homenaje con la de Pedro Mata.

De 1654, D. Fernando de Fonseca, tercer conde de Ayala, casado con D?
Catalina Fajardo, hija de los Duques de San Leonardo, deja su escudo esculpi-
do en dos piedras calcareas de la puerta de acceso del recinto exterior, recono-
cible porque los cuatro cuarteles corresponden a su apellido, estrellas de los
Fonseca (en este caso de cinco puntas}; lobos de los Ayala; ajedrezado de los
Ulloa y, a la derecha, drboles sobre ondas de los Fajardo, su mujer .

La nieta de éstos, D.* Catalina Fajardo Colon de Portugal casé con el se-
gundo Duque de Berwick, y as{ desde entonces paso el castillo de Coca a ser
propiedad de la Casa de Alba.

Abandonado, se conoce como «ruina» en tiempos de Madoz, ¥ como tal
se representa en varios grabados de la época de Locker ', Villamil ¥, Bailey y
Lindsay .

Por Decreto-ley de 9 de Agosto de 1926 fue declarado Monumento Nacio-
nal " y por cesién del castillo por parte de la Casa de Alba al Estado, en 1954, éste
decide reconstruirlo, dotindole de un objetivo para su mantenimiento, hacer en su
interior una escuela de Capacitacién agricola, 1o que es hasta nuestros dias. Esa
cesidn estaba condicionada a que la restauracion, encomendada a los arquitectos
D. Miguel de los Santos Nicolas y D. Fernando Cavestany se realizase con el ma-
yor escriipulo, y para ello dieron plenos poderes a la Direccién General de Bellas
Artes, consultando a Pons Sorolla, arquitecto del Servicio de Defensa del Patri-
monio Artistico Nacional, y solicitando de la Academia de la Historia y de la de
Bellas Artes de San Fernando que emitieran sendos informes %, La intervencién

afio 1828, en que ef administrador del dugue de Berwick y Alba con objeto de aprovechar el
valor de aquella magnifica columnata lo echd a tierra vendiendo cada columna en ocho duros
que el comprador beneficié en 1843...» Para D. Alfonso de Jara, en «Articulos de Historia y
Arte», ¥ D. Miguel de Asda en «Imptresiones de una visita a Coca», esas columnas son [as de
los soportales de la villa de Olmedo.

* Archivo de 1a Casa de Alba.

7 COOPER, E. («Castillos sefioriales de Castilla s. xv y xvI», Fundacién Universitaria es-
pafiola, Madrid 1980) lo atribuye a D. Antonio de Fonseca y Ayala.

¥ En «Rodwel and Martin», Londres, 1823.

1Y En «Espafia Artistica y Monumental», tomo 11, [844.

*El primero es un dibujo de 1921, el segundo se trata de un grabado de 1927. Ambos es-
tan en el Palacio de Liria.

' Tras informe emitido por Elas Tormo recogido en el Boletin de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando de 1928.

2 En ¢l informe de Tormo, ya citado, de 1928, se dice que «...maltratado por el tiempo,
con aperas un merlon integro entre tantivimos de v almenado». Asi se presenta en las fotogra-
fias, que con los n® 231, 232 y 233, existen en el «Catdlogo Monumental de la provincia de Se-
govia», inédito, depdsito de la Direccidn de Bellas Artes en el CSIC. En fa actualidad no falta
ningin merlén, aunque afortunadamente, no se les haya agregado bolas de decoracidn, como se
ven en los planos de la propuesta de restauracion, informadas negativamente por Torres Balbds.
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se 1imitd a consolidar la parte antigua, reponiendo las hiladas de ladrillo al exte-
rior méas deterioradas con otros de iguales dimensiones vy color* y a edificar la
zona moderna, donde se realizan las labores de escuela, en el nicleo central ya
inexistente entonces, levantando un patio de ladrillo al gue abren todos los vanos
gue dan luz al nuevo intertor.

ORNAMENTACION

El profundo mudejarisme del castillo de Coca se manitiesta, sobre todo,
en el espiritu que impera en su ornamentacion, de ahi su importancia, que
hace de este edificio un ejemplo singular que exige un estudio mas profundo
de su decoracidn.

Na serfa el dnico cspecimen en su decoracion mudéjar ilusionista, realiza-
da para, como dice Pérez Higuera™, conseguir el «efecto inmaterial de un edi-
ficio», pero las aspiraciones restauradoras de {os arquitectos del s. XI1X (v que
adn perduran en muchos casos en nucstros tiempos) por descubrir las fabri-
cas =, a pesar de que con ello dejen sin proteccién frente a la agresién climati-
cd paramentos (ue nunca se pensaron estuvieran a la vista, nos han privado de
otras decoraciones, ocultas bajo distintos encalados posteriores .

Se ha achacado como defecto al castillo de Coca el haber sido construido
en ladrillo (este era el concepto que se tenfa en una €poca muy poco posterior
a su construccion) ?7. En realidad, la durabilidad de este «pobre materialy ostid

# Los encargados de emitirlos fueron los arguitectos Torres Balbds y Lopes Otero, y su
informe se recoge en ¢l Boletin (TORRES BALBAS, «RQ castillo de Coca» en Boletin de la
Academia de la Historia, Madrid 1936). Se limita a comentar ¢l proyecto emitido por los arqui-
tectos, calificindolo de incompleto (no presenta ningun plano del estado actual, por gjemplo).
Para contrastarlo, no se desplazan al edificio.

La cleccidn de un material de reposicién de idénticas caracteristicas al original conlleva
como defecto un falscamicnto de 1a realidad. y un cierto confusionismo cuando se quiere distin-
£uir 1o que es antiguo de lo nuevo. dificultando su identificacion y no respetando la historia del
edificio.

2 La cleecién de este material, considerada desde un punto geologico, no ¢y tal eleccion,
sino una necesidad que ha convertido el terreno sedimentario de {a zona con micleo central en
Cudllar- Arévalo- Olmedo, en la zona de construccidn del ladrillo y el yeso. La utilizacion de
estos materiales. 1dentificada con la construccion muadéjar, ha venido siendo un lenguaje popu-
lar tradicional para la construccion en un terreno sedimentario. falto de piedra para la construe-
cidn y la obtencicn de cales para revestimicntos.

S PEREZ HIGUERA. T. «Arquitectura mudéjar en Castilla v Ledn», Junta de Castilla y
Leon, Valladolid, 1993,

* Y s tratindose de edificios de ladritlo, ya que con la aparicion de ésle picnsan que el
valor artistico de aguellos se optimiza al guedar justificada su atribucion a «lo muddjars.

¥ Interesante sobre este lema es leer ¢l discurso de entrada en la RABASF de Francisco
Jarefio de Alarcon y su réplica de José Amador de Tos Rios, del 6 de octubre de 1867 estd reco-
gido parcialmente y comentado en G. BANGO, 1. «El arte de construir en ladrillo en Castilla y
Leon durante la Alta Bdad Media, un mudéiar inventade en el s, xtx» en «Mudéjar Iberoameri-
cano», Granada 1993,
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probada en este edificio. La parte que més ha sufrido ha sido precisamente la
realizada con materiales nobles, que incitan a su venta** y desaparicidn.

Pero, por otro lado, el ladrillo era el inico material que hubiera permitido
el juego de decoracién que el alarife  que Jo erigi6 querfa conseguir; ningin
otro material se hubiera amoldado a las combinaciones realizadas, unas veces
cubierto con mortero, otras veces a la vista y en contraste con su propia llaga.
Este monumento no sélo se ha construido en ladrillo sino que en él, se ha real-
zado la capacidad decorativa de este material.

i Cudl podria ser la datacion de esta ornamentacién? No se conoce ningiin
documento que nos cite exactamente los afios de su realizacion, pero hay que
considerar que, un revestimiento que se aplica tanto por su funcién decorativa
como protectiva hacia el material de construccién, se trabaja justo en el mo-
mento en que ha finalizado 1a fase constructiva. Si el castillo fue realizado en
distintos tiempos a lo largo del tltimo cuarto del s. xv, los morteros decorados
también se realizarian en varios plazos, ya rayando con el cambio de siglo;
murcho mds tarde tampoco parece adecuado datarla, teniendo en cuenta el esti-
lo en que se encuadra esta ornamentacion.

En el castillo de Coca todo estd profusamente decorado, Nlegando esa or-
namentacion a invadir todos los espacios, tanto el exterior como el interior,
aspilleras, corredores, jambas y dinteles de puertas v ventanas, etc, No se trata
de un sélo tipo de decoracién, sino del uso combinado de cuatro técnicas or-
namentales para conseguir confundir al espectador, en un desplicgue de cono-
cimientos del buen hacer del s. Xv, del abanico de posibilidades que ofrecian
las técnicas de ornamentacion mudéjares, de un manierismo que leva al limite
los recursos técnicos.

Por un lado nos encontramos la ornamentacién de 1a zona superior de los
muros exteriores, realizada con el propio ladrillo recortado, aplantillado, colo-
cado en distintas posiciones, podriamos llamaria la ornamentacién escultu-
ral-arquitectonica.

La segunda técnica consiste en mostrar tambien el propio iadrillo, pero
falseando y dibujando sus contornos mediante la llaga de mortero, que a veces
se sobrepone a la propia superficie del ladrillo, o a veces estd trabajado con li-
nea central, pulido, recortado en angulo, o dejando libre €l perimetro de dquel.
Es la ernamentacién por medio de la llaga.

Por razones obvias de proteccidn del propio material ladrillo, para favore-
cer su duracion, muchas veces estd recubierto por un enfoscado o enlucido *.

% Ver notan® 15.

¥ El término alarife, proveniente del vocablo drabe-hispano arif, equivale a «maestro de
obras», en general. Comentario de las distintas fuentes para el conocimiento del sentido de esta
palabra y su organizacién gremial, viene recogido en COMEZ RAMOS, R. «Las empresas ar-
tisticas de Alfonso X en Sabio», Sevilla 1989,

¥ Los términos enfoscado y enlucido, que en Espafia vienen a sustituir, aungue no en el
sentido completo de las palabras, a las italianas arriccio € infonaco; son morteros aplicados al
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Y entonces, en el castillo de Coca nos encontramos con dos decoraciones di-
ferentes: En la primera, se pueden observar dibujos grabados, es el tipo de or-
namentacion grabada.

Por 1ltimo, sobre la capa de mortero, se puede utilizar el color en la orna-
mentacién pintada, muchas veces en imitacidn ilusionista de las propias hila-
das de ladrillo, de medidas semejantes a las originales, a veces, simulando un
despiece de sillares o las dovelas de un arco, o utilizando el color en un senti-
do libre de creacién decorativa.

En cuanto a los motivos utilizados en estos dos casos de ornamentacion se
podrian agrupar en geométricos, arquitectonicos, epigrificos, herdldicos,
vegetales, simbolicos v zoomorfos, siendo, en este monumento, los mis
abundantes los dos primeros, y no existiendo la representacion humana.

En esa decoracién pintada se ha trabajado utilizando solamente tres colo-
res, el propio del mortero, ¢l rojo almagre (tierra natural de éxido férrico) y, en
ocasiones, el negro de humo, Muchas veces, antes de aplicar estos colores, en
el mortero atn fresco se ha trazado primero el dibujo por medio de la técnica
del grabado, por lo menos en las lineas principales, para lograr la estructura-
cion general del disefio, Observando este grabado con atencidn podemos detec-
tar los puntos centrales de los arcos realizados con cuerda a modo de compds, o
las Iineas verticales y horizontales que se marcan al soltar con cierto impulso la
cuerda tendida entre dos extremos; otras veces, ese grabado es la trasposicién
rapida de un motivo repetitivo disefiado previamente sobre un papel.

En el castillo de Coca el mortero elegido, aplicado en dos capas, estd com-
puesto por yeso, material mas comiin en la zona, de terrenos sedimentarios,
que la piedra calcdrea de la que se puede extraer la cal. El yeso, unido al uso
obligado de la pintura «al seco» (por no tratarse de un mortero de cal y arena,
que hubiera permitido la pintura al fresco), que conlleva la técnica del temple
para la aplicacién de los colores, ha provocado una mala conservacion a tra-
vés del tiempo, ya por la patologia hiimeda !, sobre todo en el exterior por la
accion del clima, ya por el abandono a que se ha visto sometido.

De la decoracién exterior dice Torres Balbéds ** que «el contraste entre la
desnudeyz de sus muros y la coronacion, tan rica en juegos de luz v sombras,
es felicisima», No es completamente real esta aseveracion, la 1dea que nos
puede dar la contemnplacion del castilio de Coca en la actualidad no es sino la

muro, de distinto espesor. El primero, de mayor grosor, sirve para igualar las desigualdades de
ta fibrica; €l segundo, mds fino, va a recibir la decoracidn. Pueden ponerse ambos en un misme
muro, aplicando el segundo sobre el primero.

¥ Se llama patologia uimeda a 1a agresidn producida por las humedades en los mopumen-
tos. Estas pueden ser de cuatro clases, de accidn directa, como la lluvia en el exterior; de filtra-
cion, como las goteras; de capilaridad, por subida del subsuelo; y de condensacion cuando la
humedad relativa en el interior del edificio es superior al 100 %. Para conocer como se pueden
soluctonar, ver MASSARI, G. «Bitiments humides et insalubres», Paris 1971

* TORRES BALBAS, «Ars Hispaniae», vol. IV, Arte Mudéjar, Madrid 1949, p. 342.
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sombra del aspecto que presentaria en el s. Xv y XvI, donde ese contraste entre
esas dos zonas se paliarfa supliendo la ausencia de movimento de volumenes
de la arquitectura con las variaciones de vivo color de la pintura de sus muros.
Necesitamos de nuestra imaginacién para reconstruir la ornamentacion en
todo su esplendor y entonces comprenderfamos que ese contraste del que nos
habla Torres Balbas no era tal, el alarife jucga con la arquitectura real y la fin-
gida en una acepcién barroca del lenguaje mudéjar.

Mientras la parte superior de sus muros estd compuesta por una arquitec-
tura muy movida con marcada cornisa de arquitlos y fajado vertical de colum-
nillas de ladrillo aplantillado, la parte inferior suplia ese juego de luces y som-
bras con una decoracidn pictorica que lenaba todo el espacio buscando el
mismo contraste, con una concepcion globalizadora del conjunto. En esa
zona, bandas verticales de gran colorido en rojo almagre de motivo repetido
en organizacion vertical alternaban con otras de color mortero, produciendo el
mismo efecto de verticalidad que mantiene la arquitectura superior, prolon-
géndola.

Una franja horizontal con decoracién geométrica que recorre todo su peri-
metro, de rombos centrales con arcos apuntados arriba y abajo, producia la
sensacién de una cornisa de mocérabes. En el resto de los muros, recorridos
por esa misma franja de falsos mocdrabes, hiladas de ladrillo pintadas** con
las mismas dimensiones de las reales, confundian al espectador entre la reali-
dad y la ilusién. En los paramentos inclinados de remate de tos garitones, unas
lineas de espina de pez, exageraban su esbeltez y prolongaban su punta hacia
abajo...

En esa parte exterior los cuatro tipos de ornamentacién definidos, convi-
ven y se combinan, existiendo un plan general pre-establecido para su uso: en
la parte superior, impera la ornamentacién escultural-arquitectonica, como
ya dijimos. En sus pafios lisos, s¢ extiende la ornamentacion por medio de
Ia llaga con terminacion plana y pulido de aquella en sus hiladas horizontales,
redondeando ¢! borde superior del ladrillo en las cornisas donde éste se coloca
en posicidn vertical. Una o dos franjas de ornamentacion pintada recorre
todo el perimetro para aligerar el gran espacio, con la imitacién de la cornisa
de mocdrabes, descrita anteriormente. En los garitones es donde se permiten
variaciones de los motivos pictdricos, abundando la ornamentacién pintada
de motivos arquitectdnicos (donde falsos tendeles de ladrillo producen distin-
tas combinaciones con su falsa llaga), geométricos y, en ocasiones, florales.
En pequefios enclaves tambien se puede percibir ornamentacién grabada.

Aunque como se ha dicho los motivos de decoracién mds utilizados en el
exterior del castillo, muy simples, son de tema geométrico o arquitectonico,

¥ L tradici6n de simular mediante revestimientos pintados la fibrica del edificio, ya con
tendeles de ladrillo, ya con despiece de sillares, es una constante en ¢l lenguaje popular, muy
practicada en territorios musulmanes (asi los encontramos en La Aljaiferia, el castillo de Alcald
de Guadaira o la propia Alhambra).
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existen tambien motivos epigraficos, herederos de la tradicién musulmana del
uso de la epigrafia con sentido decorativo, en la Torre del Homenaje, donde
con pintura y letra gética esté escrito el nombre y la fecha de la fundacién del
monumento, ya mencionados, todo ello desgraciadamente incompleto; y una
inscripcién musulmana de rasgos ciificos, ejemplo iinico en este monumento,
realizada con funcién ornamental en un pafio de la torre de Pedro Mata (nor-
oeste) y mencionada por Lamperez.

En el interior del castillo el artista ha dejado volar su imaginacién e inven-
tiva, y mds parece en ocasiones una exposicion de muestras de decoracidn, sin
repeticién de motivos, en este caso pintada (en la mayoria de las ocasiones)
que algo homogéneo y planeado previamente, llegando a coexistir diferentes
propuestas para cada uno de los paramentos de una misma habitacién, sola-
mente unificadas por las franjas que las recorren en sentido horizontal.

La decoracién invade el espacio, techos y paredes, intradoses de ventanas
y puertas. S6lo deja libre y pulida la zona baja de los paramentos (hasta 1,50 m
aprx.) a modo de zécalo donde se arrimarian los muebles y, en paramentos de
gran altura, una zona comprendida entre la decoracién del muro (variable en
altura) y la boveda, asi mismo decorada. El espiritu ilusionista del exterior
también tiene aqui su representacion, con falsos ladrillos pintados (aunque se
correspondan en tamaiio y posicién a los reales subyacentes), despiece de si-
llares de piedra (nunca existentes) y trampantojo, en algin caso, de nervios y
vanos no reales.

Quizas esta decoracidn pintada no existiera en la parte noble desaparecida,
en la mayoria de los casos, la pintura mural es la solucién barata para la susti-
tucién de materiales nobles, costosos de importar de otras tierras, como son
los marmoles, los alicatados, o los tapices.

El efecto de la ormamentacién nos hace evocar los alarifes mudéjares, ya
por su espiritu, la repeticién exhaustiva de los motivos, la inclinacién hacia la
geometrizacién y la abstraccidn, la sensacién de «horror vacui» que produce;
va por la paleta de colores que utiliza, restringida al blanco, rojo y negro; ya
por los motivos: lazos y entrelazos, estrellas de a ocho, arcos de herradura
{pintados, naturalmente) con despliegue de dovelas en blanco y rojo, lineas
quebradas, zig-zags, hileras de puntas fijadas a un borde, todo ello con una sa-
bia distribucién de dngulos, curvas y contracurvas.

Estos motivos responden, en su mayor parte, a los que hemos denominado
geométricos y arquitecténicos, pero tambien aparecen motivos herdldicos
en las claves de las bévedas con escudos (varios de los Fonseca, otros en los
que en la actualidad no se adivina el tema), simbdlicos, de los que hablaremos
mais adelante, vegetales con flores de seis pétalos, hojas, y arboles, y, excep-
cionalmente zoomorfos, en la figura repetida del pez.

Se ha querido ver en estos motivos simples, repetitivos, donde con gran
ingeniosidad se modifican las disposiciones internas para conseguir un nime-
ro interminable de figuras, de gran fuerza decorativa, precedentes en los dise-
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fios de tejidos de ascendencia musulmana. Pero, de tal manera esquematizados
y con tal colorismo, los que aqui se pueden ver tienen mayor relacién con la

“cerdmica de alicatados o la de uso doméstico gue en estos momentos se estd
utilizando en Paterna y Muel. Esta vinculacién adquiere mayor significacién
en el caso de los motivos figurativos.

Por otro lado, la pintura mural permite una mayor variedad de combina-
ciones que los alicatados o tejidos, una versatilidad de variaciones sobre el
mismo tema, un ingenio que hace que cada zona del castillo, con una repeti-
c¢ién de motivos dentro de ella, sea diferente a las demas.

Como antecedente directo, con el mismo tipo de filosofia ante el muro,
técnica de ejecucion, materiales empleados y motivos de decoracion, nos en-
contramos con la ornamentacién recientemente descubierta bajo capas de re-
voco en la vecina iglesia de San Andrés de Cuéllar, en donde tambien pusie-
ron la mirada los artifices de la ornamentacién del castillo al realizar las
hiladas de columnillas verticales de ladrillo aplantillado. ; Mera coincidencia o
podriamos pensar en un alarife que nacié o conocié muy bien el edificio reli-
gioso de la villa segoviana, anterior en el tiempo a la ejecucidn del castillo?

Si comparamos las decoraciones de los dos monumentos, sin embargo,
salta a la vista que el decorador de Coca muestra un grado mayor de manieris-
mo, si en los 4bsides de la iglesia citada el ilusionismo de la pintura se limita a
la imitacién de ladrillos y sillares, o al falseamiento de vanos con colores pla-
nos, aqui nos encontramos con un artista mds sutil y refinado, que tiene en
mayor consideracion el efecto final de luces y sombras.

Hay que tener tambien en cuenta que este tipo de decoracién, como queda
ya dicho, no seria tnica en estos dos edificios; por el contrario, era la expre-
sidn de un lenguaje popular muy comin en esta zona. En realidad, el castillo
de Coca y su ornamentacion son el resultado de varios condicionantes que
coinciden: unos alarifes que seguramente conocerian San Andrés u otros edifi-
cios similares de la zona, un mecenas, D. Alonso, que vive grandes tempora-
das en Sevilla y por ello se complace con el efecto estético musulman, un gus-
to generalizado en la segunda mitad del s. Xxv por decorar las viviendas
privadas de reyes y nobles a «lo morisco» (artifice, mecenas y sociedad).

Entre sus salas, correspondientes a las torres principales, destaca, en pri-
mer lugar 1a Sala de Armas (figura 3), de planta cuadrangular, situada en el
piso principal de la Torre de! Homenaje, sobre la capilla, donde, como clave
de una béveda de horno, pintada con un despiece de sillares y falsos nervios
con decoracién roja de ondas, se encuentra, incompleto, el escudo de los Fon-
seca, con estrellas rojas de siete puntas sobre fondo blanco ™,

En sus cuatro paredes se extiende la decoracion, ornamentacién pintada,
de igual disposicién en todas ellas; A partir de 1,50 m, zona reservada sin de-
coracion, se extiende una ancha franja de ornamentacién geométrica en rojo

* Por su disposicién serian cinco, en la actualidad se conservan tres y parte de una cuarta,



30 Carmen Rallo Gruss

Figura 3. Decoracidn de la Sala de Armas. Torre del Homenaje

de 30 cm aproximadamente, sobre la que apoya ¢l tema decorativo principal,
de motivo repetitivo y diferente para cada paramento, rematada por otra fran-
Ja, tambien comin para todo el espacio, de entrelazos de lineas rectas, seme-
jante a una eelos{a muy tupida.

Los motivos principales de las cuatro paredes se basan en un cuadrado de
semejante medida para todas ellas; en cada paramento este cuadrado es dife-
rente ya que se descompone en ajedrezado, aspa, cruz y estrella de ocho, limi-
tandose la composicion general de cada pafio a repetir hasta la saciedad este
motivo, excesivamente simple, colocado a modo de azulejo.

Mayor variedad presenta la decoracion de la Sala de los Peces (figura 4),
en la torre del suroeste, donde la aparicién de las curvas y contracurvas invade
el espacio, entrecruzdndose en forma de cinta con el propio despiece de dove-
las {exageradamente alargadas, sin buscar el sentido de la realidad, sino un
gusto manierista de las formas) de las puertas, formando el disefio de las fran-
jas horizontales, constituyendo 1os propios motivos decorativos principales.

En esta sala la imaginacién del artista se desborda: cada enmarque de
puerta es diferente, como lo son las franjas correspondientes a cada pared y
los temas centrales de cada paramento, en donde se juega con distintas combi-
naciones del mismo motivo.
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Figura 4. Decoracion de la Sala de los Peces

Este motivo decorativo, repetido en las distintas variaciones internas, ¢l
mas importante de la sala y que le di el nombre adoptado popularmente, es ¢!
pez. El pez que aqui se representa es ¢l pez abstracto, simplificado por medio
de dos curvas y contracurvas que siluetean el cuerpo (mds grueso en la cabe-
za, adelgazado en su terminacién) del animal, sin cola ni aletas, solamente con
la representacién del ojo, que viene a ratificar que nos hallamos ante un ser
animado.

De gran tradicién iconogrifica, la figura del pez forma parte de dos de los
cuatro paneles de esta sala, siempre situado sobre una franja de formas entre-
cruzadas a modo de red, demostrando que no es tan anecdética, accidental o
desordenada la eleccién de cada motivo en cada lugar como pudiera parecer
en una primera aproximacién. Los peces van apareados de dos en dos, en rojo
y negro, en sentido oblicuo a la pared y contrapuestos, en figuras de juegos de
inversién que ya sefialaba Baltrusaitis como caracteristico de la decoracién
medieval por influencia oriental *, que el llama «sistema girante».

En las otras dos paredes el motivo central, base de las diferentes combina-
ciones es el circuio dividido en cuatro partes y enlazdndose entre si por lineas
rectas cruzadas,

Dos pequefias decoraciones situadas sobre el arco de medio punto gue
abre hacia una aspillera son de gran interés iconografico (foto 3). A la izquier-
da, dentro de un circulo, el artista juega una vez mas con las figuras de anima-
les contrapuestas que antes citibamos. En este caso semejan las cabezas de
dos bestias, medio serpientes, medio perros sin orejas y con la boca entrea-
bierta, uno en negro, otro en blanco. En el lado derecho, y dentro de un circu-
lo de igual tamafio se encuentra otro concéntrico, unido al anterior mediante

¥ BALTRUSAITIS, J. «La Edad Media fantdstica», Ensayos Cétedra, Madrid 1987.
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Foto 3. Detalle iconogrdfico de la Sula de lus Peces

dos segmentos curvos que le dan aspecto de movimiento de giro; las distintas
zonas estdn coloreadas en blanco, rojo v negro.

El efecto general de ambos simbolos, uno mitad blanco-mitad negro, con
formas curvas y cabezas de perro en su interior **, el otro de color rojo v seme-
jante a circulo girante o rueda de fuego, alude a representaciones muy simpli-
ficadas de la luna y el sol, simbolos que provenientes de Persia, ya fueron uti-
lizados en Gracia y Roma y luego en la iconografia cristiana. Siempre han
representado los dos términos opuestos complementarios, la deidad masculina
frente a la femenina, el Yin y ¢l Yan, la casa diurna y la casa nocturna, el
mundo del mds aca y el de mds all4, el principio activo del mundo v el recep-
tor pasivo, el oro y el azufre (sol) frente a la plata y el mercurio (luna), los dos
Testamentos en que se basa el cristianismo, las dos naturalezas de Cristo... Por
estas tltimas razones, y por representar tambien la oscuridad momentanea que
oculté a estos dos astros en el momento de la muerte de Cristo, tambien han
sido muy utilizados en la Edad Media sobre el Calvario.

La novedad de estos motivos del castillo de Coca es su gran expresividad

* Esas cabezas podrian referirse a la alegorfa de los perros que guardan Ia ruta del sol y
ladran a Ja luna.



El Castillo de Coca y sut ornamentacion 33

pléstica, abstraccién perfecta de las ideas expresadas, aunque se han encoentra-
do resentaciones semejantes, ninguna igual.

Hay que destacar que en el castillo de Coca existen muchos méis elementos
de carga simbdlica que estos descritos, como por ejemplo estrellas salomonicas
de seis puntas, situadas en localizaciones tan significativas como en el pequeiio
vestibulo que antecede a la capilla. La correcta interpretacion de estos elemen-
tos, siempre dificil por desconocimiento del cédigo utilizado ¥, se ve dificulta-
da por dos circunstancias que aqui concurren, al haber desaparecido parte de la
decoracién no podemos comprender el planteamiento general estudiando cada
motivo come un elemento aislado; por otro lado, no conocemos ¢l destino utili-
tario de cada sala, que podria ayudar a formular hipétesis de trabajo.

En la sala principal de la torre de Pedro Mata o del noroeste, 1a Sala de
las Jarras o del sonido *, de planta octogonal y boveda de horno, volvemos a
encontrarnos con pinturas de gran influencia musulmana (foto 4). Es dificil
imaginar la utilidad de esta sala, porque lo que nos podria sugerir su decora-
cién, relacionada con el agua y y de gran delicadeza, como si de uso privado o
femenino se tratara, estd en clara oposicién con el uso del resto de la torre: en
el piso bajo, prision, en el siguiente, tinico comunicado con el anterior por su
suelo, cuarto de vigilancia.

La franja de la zona inferior se decora con entrenudos lineales que forman
en su parte central una tabica de artesonado, decorada con punteado negro,
como de manera tradicional se realizaba en las techumbres de esta época. Por
encima de ella, se levantan desde una base inverosimil (el artista nuevamente,
no quiere engaiiar al espectador tanto como recrear su imaginacién) arcos de
herradura entrecruzados con despiece de dovelas en blanco y rojo, y llaga con
linea negra. En el espacio entre los arcos se encuentran motivos florales muy
estilizados, sobre ellos, una jarra de gran pie, pitorro y asa, recordando silue-
tas de cerdmica musulmana de ta época. No estin exentos de simbolismo es-
tos motivos, dos troncos de pequefias hojas que se unen en su parte superior
par dar lugar a una flor; encima de ella se sitiia la jarra qgue simboliza el agua
que fertilizaria esas plantas o su unidn.

En el acceso a esta sala, motivos florales, con grandes flores de seis pétalos
enlazadas por roleos de tallos con hojas, adornan la béveda de medio cafién.

Lamentablemente, cuando se realizé la restauracién arquitecténica no se
tuvo en cuenta la consolidacién de la ornamentacién que, como hemos sefiala-
do, es un raro vestigio dentro del mudéjar y que forma parte, caracterizdndolo

" Grabar nos dice de ello:... «reiteraciones formales cuyo sentido profundo sélo puede de-
mostrarse en ép{)c'a My anteriors.

¥ Como en muchas de las habitaciones de planta central y béveda de horno existe una co-
municacion anditiva que enlaza un punto de la pared con su equidistante, truco con el que jue-
gan los guias del castillo, y por lo que recibe el segundo nombre. Los dos nombres, como el de
la Sala de los Peces, es algo aceptado en la actualidad por su decoracidn, no se sabe si tendria
nombre en origen, ni cudl seria este.
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Foto 4. Detulle iconogrdfico de la Sala lus Jarras o del sonido

de manera singular, del espiritu del monumento. Gran parte de la decoracién
ya se ha perdido por el abandono, y, en especial, en las salas en que se ha des-
crito la decoracién pictorica, se esta desprendiendo ésta debido a humedades y
faltas de adhesion no resueltas, por lo que en poco tiempo su deterioro vy desa-

paricidn serdn irreversibles ¥,

* En la gufa «Coca y sus monumentos» de CAMARA MUNOZ, G., Segovia 1990, de
venta en el propio castillo, puede verse una fotografia donde en la Sala de las Jarras habia mds
cantidad de pintura de lo que existe en la actualidad.
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