La torre campanario de la iglesia parroguial
de Colmenar Viejo (Madrid) *

Aurca DE LA MORENA

Restaurada recientemente la parte superior de la torre campanario de
la iglesia de Colmenar Vigjo, se ha puesto de relieve su importancia como
una de las mas importantes de Castilla por su tamano, categoria artistica y
singularidad. La causa de la reparacién ha sido debida al estado alarman-
te en que se encontraba desde hacia afos. sobre todo a raiz de los dafios
producidos por una bomba arrojada por la aviacion del ejército nacional
durante la guerra civil, perjudicandose parte de sus elementos ! El deterio-
10 que se acentuaba con el paso del tiempo se puso de manifiesto al des-
prenderse del chapitel la escultura de un grifo el dia 17 de noviembre de
1985 2 Antec el peligro se cjecutaron rapidamenic una seric de obras de pre-
vencion ante futuros desprendimicntos. y més tarde de restauracion y con-
solidacion del monumento a lo largo de los afios de 1986 y 1987 por parte
de la Comunidad de Madrd, al igual que la reposicion de una serie de
algunos de sus elementos que eran necesarios para su proteccidon y equili-
brio 1,

* Estc trabajo tiene su origen en la comunicacion en el Congreso Esp:':lﬁ()] de Historia
del Arte. Barcelona, 1984, con rectificaciones y adiciones.

I En ¢l bombardeo del 21 de julio de 1938,

? El hecho ocurrio un domingo a las 12,30 de 1a mafiana. ocasionando graves danos a un
coche aparcado junto a la iglesia.

 Las obras han sido realizadas por el Centro Regional de Conservacién del Patrimonio
H. A. de la Consejerfa de Cultura de 1a Comunidad de Madrid, bajo la direccion de 1a arqui-

Anales de Historia del Arte, n.* 1-1989 - 39-71. Edit. Universidad Complutense. Madrid
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Ya en siglos pasados y por causas difcrentes se acomelieron otros tra-
bajos de restauracion en esta misma torre *. Segun el informe del cura
parroco don Alonso Sanchez Sierra. el 24 de abril de 1649 a media noche
sobrevine una tormenta cayendo un rayo sobre ¢l chapital, que destruyd
parte de la cornisa v bajo a los arcos de las campanas haciendo grandes
estragos. Para reconocer ¢l dano y valorar la cantidad que seria necesaria
para su reparacion se Hamo a Domingo de Aducar yue lo aprecio ¢n sicte
mil ducados, y a Gaspar de la Pena y Bartolomé Sombigo que lo dieron en
6.000 ducados. ¥ en una scgunda postura en ¢inco mil que fuc admitida
{(véasc Apéndice). Del dafio sufrido es testimonio la seric de reparos pro-
puestos en la condicion de las obras, asi como ¢l costo que asciende a una
cantidad tan elevada, al igual que {a importancia de los maestros que inter-
vicnen en el que son bien conocidos dentro de la arquitectura de su épo-
ca ¥y dar muestra aqui de una perfeccion téenica en la reparacion de la
torre y respecto a la obra ghtica. como s¢ pucde apreciar a traveés de las
condiciones cuando sc indica gue se aprovechard teda la piedra posible
para que quede unido con lo vigjo «y ha de venir a estar en a [orma que
solia estar de antes»; lo que fue ejecutado a ka perfeeeion ya que es imposi-
ble distinguir la obra realizada. aunque se aprecian los cfectos del rayo. La
restauracion debid durar unos anos ya que en 1636 se le descargan al
mayordomo de ia iglesia 4.000 rcales por [os pagos realizados a Jjuan Pérex
y Juan del Rey, maestros de obras de Colmenar, por las obras del chapi-
tel 9,

tecto Ana lglesias. En el informe de la visita antes de iniciarse la restauracion. sc indica el
mal estado de la piedra y la pérdida de gran parte de los elementos que conforman los
pindculos y la barandilla. Para la cjecucion de las obras se monto un andamio para efectuar
los trabajos y dotar de proteccion, luego fueron limpiadas las juntas, se repuso ¢l pretil y res-
tituyeron los pindaculos desaparecidos para devolver ¢l equilibrio al chapitel. En ellos s¢ ha
puesto R. Conde, 1987. Gracias a la escalera que se ha puesto temporalmente se puede acce-
der a la plataforma.

2 Debo el conocimiento de estos documentos y su transeripeion a don Felix Asenjo. que
los [ocalizo en el Archivo del Arzobispado de Toledo. Por su interés [os incluyo en cl
Apéndice.

5 Gaspar de ki Peta procede de la Trasnuera, fugar de origen de numerosos canteros y
maestros de obras. En 1650 fue clegido alarife de 1a Villa y en 1667 aparcjador de las obras
del Buen Retire (Vid. Virginia Tovar: «Arquitectos madrilenos de 1a segunda mitad del
siglo XV1I». Inst. Est. Madrilefios 1975). Bartolomeé Zumbigo o Sombigo cs al parecer de ori-
gen italiano que vieng a Espana para cjecutar la obra de marmol en El Escorial vy en ¢l Buen
Retiro. mucre en 1654. Su hijo del mismo nombre, trabaja en Madrid, Escorial, Salamanca y
en Toledo, siendo nombrado maestro mayvor de la catedral en 1674, No sabemos cudl de los
dos es el colaborador de Gaspar de la Pefia (Vid. Elisa BErMEK): «Bartolomé Zumbigo.
arquitecto del siglo XVil», AEA, 19534 y Angela MaDRrRUGA: «Los Zumbigo. familia de arqui-
tectos», AEA, 1974).

¢ Angel CaBRER: «La Comarcar. | noviembre de 1925, p. 7. Segun indica, este dato pro-
cede del Archivo Parroguial, aungue no especifica ¢l libro, en total la obra se rematé en siete
mil reales. También seftala que en 1600 se le pagan 249 reales a «Juan de Leon. maestro de
obras y alarife por su camino y trabajo, que vino a fasar lo quc seria menester para ¢l reparo
de la torre». Suponemos que este Juan de Ledn cs ] mismo gue trabaja en la Casa de la
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Esta torre puso en guardia para su conservacion tanto a los vecinos de
1650 como a los actuales, no solo por su uso y funcidn, sino también por
ser uno de los elementos significativos de 1a Villa, v de la cual se sienten
orgullosos sus habitantes, Asi cuando en 1580 son reunidos determinados
vecinos de Colmenar por los emisarios de Felipe 1 para realizar las lama-
das Relaciones de los Pueblos de Espafia, a la pregunta treinta v ocho
declaran que «no hay mds que una parroquia la cual es grande e principal,
con una torre de cal y canto, y la torre con su chapitel y proveida de gran-
des campanas, la cual torre es la mas grande e principal que hay en todo ¢l
Reino de Toledo» 7.

oLa respuesta dada por estos vecinos era puro entusiasmo y orgullo
localista? A través de la contemplacion y analisis de la obra se puede decir
gue responde a la realidad y que no eran infundados sus ¢logios, pues esta
torre es una de las mds importantes levantadas en el estilo del gotico tar-
dio, tanto por su belleza y armonia de proporciones comoe por serun buen
ejemplo de {usion de las escuelas castellanas de su tiempo.

La iglesia parroquial de Colmenar Viejo se comienza a construir a
fines del siglo XV bajo el patronazgo de los Duques del Infantado. sefores
de la comarca del Real de Manzanares, de la cual Colmenar formaba par-
te y era su [ugar mds populoso. A su vista se puede deducir que si el castillo
de Manzanarcs es un reflejo del poder schorial de los Mendoza (junto con
el de Buitrago y el Palacio de Guadalajara). 1a iglesia de Colmenarlo es en
cuanto a lo religioso, formando parte de la serie de construcciones que fue-
ron promovidas por esta familia como acto de piedad y prestigio de sus
sefiorios.

La situacidn de la iglesia, su imponente {dbrica, v airosa torre hace que
el edificio domine el caserio, dando un gran cardcter a la villa que tiene
como telon de fondo la Sierra de Guadarrama. integrandose en ¢l paisaje y
formando un conjunto pintoresco con magnificas perspectivas desde cual-
quier punto por donde se acceda a la poblacion. El templo ¢s de amplias
dimensiones y responde al modelo del gotico serrano, el Hamado abulense.
Buena construccion en piedra pero de gran sobriedad dado el material, ya
que el granito permite escasa decoracion, contrasta este cardeter austero de
su fabrica, con la rica ornamentacion de las portadas realizada en piedra
caliza, traida de fuera. ya que no existe en los alrededores. La traza de las
portadas esta dentro del gotico castellano ejecutindose a principios del
siglo XV1 bajo ¢l patronazgo del tercer duque del Infantado y de su esposa
dofia Maria Pimentel. hija del duque de Benavente &,

Panaderia ¥ en otras obras. muerc en 1676: por lo que csta fecha serd una mala lectura
por 1650,

" «Relactones de los Pueblos de Espana ordenadas por Felipe Il». Ed. Carmelo Vinas y
Ramon Paz, CS1C. Madrid, 1949,

¥ Aurca DE LA MORENA y otros: «Catilogo Monumental de Madrsid». P. J. Colmenar Vie-
Jo. CSIC, 1976.
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La torre se alza a los pies de la iglesia. en el lado Sur, sobresaliendo del
cuerpo del edificio. Es de silleria bien labrada a diferencia del resto de la
fabrica. Responde al modelo habitual en Castilla, prismatica cuadrangular
coronada por un chapitel, mide de anche cada lado 8,80 m.. la altura al
cuerpo de campanas es de 2935 m.; a la plataforma 38 m.: v a la cispide
del chapitel 50,12 m. ®. Se sube por medio de escaleras de caracol. que se
corresponden con jos cuerpos de ia torre. La separacion de cstos cuerpos
s¢ manifiesta al exterior por una imposta con sarta de bolas, y ¢l paso al
cuerpo de campanas s¢ marca por una cornisa volada formada por cuatro
pisos. El inferior, a modo de base, tiene unos canecilios que recuerdan los
modillones de rollo que soportan unos sillares con arco tallado que inscri-
ben otro concavo trilobulado. En el siguiente sillares salientes, unos en for-
ma de tacos alternando con otros decorados con rosas de cuatro {olios y
botdn central. El remate es otra fila de bolas y flores. El conjunto de la cor-
nisa tiene fuertes contrastes de luces y sombras producidas per la disposi-
cion de las molduras. Las dos primeras filas siguen el mismo modelo de
los matacanes ciegos escalonados de las cornisas de los castillos de Mom-
beltran {(Avilayy el de Manzanares. obra de Juan Guas que se ha inspirado
en la decoracion de rolios y mocdrabes de la arquitectura musulmana, y
que también repite en la fachada del Palacio del Infantado de Guadalaja-
ra. Del piso superior surgen unas gargolas bajo la {forma de dragon en las
esquinas. y de leon en los centros de cada lado. En ¢l cuerpo de campanas
sc abren en cada costado dos huecos con arco de medio punto decorados
con un baqueton con su correspondiente basa, y en fa nacela las consabi-
das bolas. La filiacion de la obra de la torre, y de los artistas que trabajan
en ella es bien clara a través de la relacion con el castillo de Manzanares,
por lo que hay que situarla en torno a la figura de Juan Guas y su taller de
canteros que trabajan al servicio del dugue del Infantado.

A ¢época posterior corresponde la cornisa que remata este cuerpo de
campanas formada por moldurds renacentistas con cuarto de boceel, Jistel y
gola; ademas de gargolas de piedra caliza figurando dragones, para arrojar
el agua que resbala por el chapitel. Se corona la torre por una aguja o cha-
pitel octogonal de picdra caliza, con decoracion de escamas en su plemen-
teria: y cerca del remaie sc interrumpe ¢l ascenso por unas molduras hori-
zontales gue animan ¢l conjunto. Los bordes de los angulos ha perdido
algo de su decoracion pero subsiste una gran parte. apreciandose crestas,
lgones, perros v sobre tode grifos. En cada uno de los triangulos que se
originan en la plataforma v en los centros de los lados hay pindculos sobre
dados. Se completa con una barandilla que recorre el basamento. En ¢l in-
terior, s¢ pasa del espacio cuadrado al poligonal por medio de grandes
trompas, la aguja estd hueca abriéndose en la Zzona superior unos vanos
para luces y paso del viento, Este tipo de coronacidn de torre, aungque mas
sencitlo, se ve en la 1iglesia de Guadalix de la Sierra, también del Real de

¢ Dalos tacilitados por ¢l arquitecto don Antonio Almagro.
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Manzanares vy muy cercano a Colmenar; y la de Torrelaguna que fue
patrocinada por el cardenal Cisneros, también con decoracion de escamas
pero no es octogonal.

Este modelo de chapitel es extraiio dentro del foco toledano y su area
de influencia, por lo que hay que buscar su referencia en otras zonas tanto
en lo arquitectdnico como en lo decorativo.

Es un hecho sefalado y conocido como ante la rigueza de seluciones
dadas a la coronacion de las torres en la arquitectura gotica, sobre todo en
la francesa y germanica, contrasta la sencillez espafola, ya que a excep-
cion de algunos casos se rematan con una cubierta plana o apiramidada a
cuatro aguas y de escasa pendiente. La raiz del chapitel de Colmenar hay
que buscarla en Francia, donde surge en pleno romanico, evoluciona y se
perfecciona a lo largo del gotico, pasando sus elementos esenciales a los
estilos posteriores 19.

El origen del prototipo se remonta a partir de 1130 en el territorio de
I'lle de France. en el actual departamento de Seine et Qise. donde se esta
gestando al mismo tiempo en la abadia de St. Denis ¢n Paris un nuevo
estilo, el gotico. Las torres siguen en general el estilo normando, prismaéti-
cas cuadrangulares y coronadas por una pirdmide a cuatro aguas. Surge
una novedad que se aplica a una serie de campanarios de esta zona que
cambian el modelo de chapiiel de piramide cuadrada por el octogonal
colocado sobre plataforma cuadrada como en St. Vaast de Longmart o en
Nesles ia Vallée. El paso del plan cuadrado al octogonal se hace en el inte-
rior por medio de trompas alojadas en los dngulos. sistema conocido vy
empleado segun una solucidon adoptada ya en la construccion de los cim-
borrios. Para dar mayor resistencia a cslas trompas se cargan exteriormen-
te con peguefios macizos de piedra que toman la {orma de piramides. La
importancia de estas piramides es grande ya que afiaden cstabilidad a la
torre y permiten hacer mds y mas altos los chapiteles. al mismo tiempo que
producen un bello efecto. ya que suavizan el paso de la plataforma cuadra-
da al octogono y contribuyen al efecto visval de la verticalidad de las
torres. En la cara libre de las flechas, se puede situar una pequefia cons-
truccion con {rontispicio sobremontado por un gablete, que sirve de con-
trapeso a la flecha en los puntos donde esta desprotegida, combindndose
con lucarnas o guardiilas para dar luz al interior. Las aristas sc dejan vivas
o se refuerzan con una moldura que en algunos casos se enriquecen deco-
randose con «crochets».

Hacia 1145 surge una innovacion: s¢ coloca el chapitel octogonal sobre
un lambor, realzandolo v creando una vanante dentro de esta coronacion

19 Sobre las torres campanarios y su evolucion véase Viollet L Duc: «Dictionaire d'Ar-
chitecturen. . 1L

R. pE LASTEYRIE: «L'Architecture Religicuse en France a I'epoque Romane». Paris. 1929.
Y «L’Arch. Rel. en France a I'epoque gothique». Paris 1926. Y sobre todo Dcnise JALABERT:
«Clochers de France». Paris. Ed. Picard. 1968. hace un estudio exhaustivo de la evolucion de
la torre gotica.
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de torres. Se cree que los primeros que lo adoptan son ef de St. Germain de
Auxerre ¥ el campanario vicjo de la Catedral de Charires. Otra novedad
que incorporan consiste en gue las torrecillas de los dngulos. en vez de ser
muacizas sean caladas.

Aunque diferentes en cuanto a su aspecto. pero con sofuciones técnicas
parecidas. existe un grupo de torres de mediados del siglo XII en la zona
de Poitiers y Charente con cipulas o conos cubicrtos de escamas en pic-
dra. La difercncia sc encuentra en que ¢l paso interior de cuadrado a cir-
culo se hace por medio de pechinas en vez de trompas. Recuerdan este sis-
tema los cimborrios de Zamora y Salamanca divididos por gajos o ple-
mentos por medio de aristones con crochets, anadiendo las torrecilias de
los angulos y frontispicio en los {rentes haciendo cuerpo con la fabrica de
la torre. Seguidores de este modelo son el de Toro y el de la Sala Capitular
de la Catedral de Plasencia. éste yu del siglo XHI v pasando del espacio
cuadrado 4l poligonal por medio de trompas. El mismo sistema de cimbo-
rrio con cuatro torrecillas macizas es ¢l de la iglesia de lrache (Navarra). y
aungue muy maltrecho. ¢l de Armentia (Alava).

Las innovaciones producidas v los perfeccionamientos realizados ¢n
los campanarios del siglo XIL. son el punto de partida para una evolucion
sorprendente en la arquitectura gotica, Desde principios del siglo XIII se
extiende ¢l modelo a Normandia que tiene uno de los mejores cjemplos en
la coronacion de las torres de San Esteban de Caen. El modelo toma carta
de naturaleza, difundiéndose por toda su drea de¢ influcncia. y a principios
del siglo XIV sc anade un nucvo complemento que tendra gran aceptacion,
siendo el primero en incorporarlo el campanario de la iglesia de San
Pedre de Caen terminado en 1317, que presenta en la platalorma de la
torre un pasaje bordeado por una barandilla, originando una galera dc
circulacion que da scguridad y permite dar la vuelta al chapitel. Habil-
mente. este antepecho se combina con la cornisa. en la que existe un canal
gue recoge ¢l agua que resbala por ¢l chapitel y es arrojado por las gar-
golas. La novedad de San Pedro de Caen pasa a otras torres normandas y
se difunde a otras regiones, entre cllas Bretana que rdapidamente lo adopta
en ¢l campanario Norte de la fachada de Ta catedral de S. Pol de Leon. A
partir de este momento. las torres con balaustrada se multiplican v se
crean nuevas combinaciones. Cien anos wmds tarde son construidas las
torres de la Catedral de Quimper (1424-14443, v el mias célebre campanario
breton. ¢l de la iglesia de Kreisker de St Pol de Ledn. que se inspiran en ¢l
modelo anterior.

Fuera de Francia este tipo de campanario con chapitel octogonal sobre
plataforma cuadrada se difunde con todas sus variantes por la arquitectu-
ra gotica curopea. Los podemos ver en Inglaterra, asi en Lichfield. Peterbo-
rough, Ashbourne. Santa Maria de Oxford. ete. Mas. su éxito ¢s sobre todo
en los paises germinicos donde toma caracteristicas propias y de una alta
calidad artistica, creando ¢l modelo de chapiiel con plementeria calada
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que ¢s una de las grandes aportaciones a la historia de la arquitectura
gotica,

En Espaia esta solucion tiene escasa repercusion. La explicacion de
ello puede estar en ¢l escaso interés por la altura de los chapiteles, siendo
un raro ejemplo el de la torre Norte de la fachada occidental de la Catedral
de Ledn del siglo XIV U1, Resulta curioso que este tipo que ha tenido tan
poca aceptacion, sea en cambio el de las torres mas conocidas de la argui-
tectura espafola, como son las agujas de la Catedral de Burgos realizadas
por ¢l aleman Juan de Colonia a partir de 1440, que son completamente
cxadticas en nuestro pais. Estan formadas por una pirdmide octogonal de
piedra caliza. sus aristas se decoran con hojas alargadas v grandes crestas
y la plementeria estd calada. sipuiendo a las alemanas. A veinte metros de
altura, antes de llegar a la cuspide se alza un balconcillo al igual gue en
Esslingen, ¢lemento que no aparece en las flechas francesas. La intencidn
del balcon ¢s puramente decorativa, como advirtié Lamperez 2, ya que no
liene escalera exterior ni interior; su proposito es romper {4 linea seguida
por los aristones. En los angulos de la platatorma estan situados unos
pinaculos. con el mismo propoésito de las antiguas pirdmides del XII. enla-
zados por el antepecho con claraboya flamigera. El elemplo de Burgos es
copiado en la torre Sur de la Catedral de Leon de fines del siglo XV.y la de
Oviedo comenzada hacia 1575 ©

A través de este recorrido en la historia de este modelo de chapitel, se
puede decir que la coronacion de la torre de Colmenar sigue el patron de
las agujas de la Catedral de Burgos; en cuanto a estructura de piramide
octogonal sobre plataforma cuadrada con pinaculos en los angulos y cen-
tros unidos por un pretil, asi como en la decoracion, ya que los plementos
tienen talladas escamas. como piezas de pifia de clara procedencia burga-
lesa, parecidas a las de la fachada de Santa Maria de Aranda de Duero.
San Pablo de Valladolid. y el trascoro de la Catedral de Palencia que sc
han adscrito como obras de Simdn de Colonia, o la Puerta de la Pellejeria
de la Catedral de Burgos iniciada en 1516 por Francisco de Colonia. La
diferencia se cncuentra en que en las obras antes citadas sc ha empleado
como ornamento del muro y en Colmenar de una forma logica. recordan-
do la practica habitual de recubrir los chapiteles con tejas o con laminas
de metal o pizarra a modo de escamas. gue cn algunas escuelas se transfor-
ma en picdra, como se ha advertido en la zona de Poitiers y en el grupo
zamorano-salmantino en ¢l siglo XII. Lo que vemos repetido al cabo del
tiempo cn el cimborrio de la Catedral de Orense. construido entre 1499-
t505. atribuido a Badajoz, quien probablemente se inspird en el desapare-
cido de la Catedral de Burgos levantado por los Colonia, como sugicre

""" Anteriormente aparece en el siglo X1 en [a escultura de la Portada de la Coroneria de
la Catedral de Burgos, como Puerta del Ciclo.

2V, LaMmPEREZ: «Juan de Colonia», Bol. Soc. Castellana de Excursiones. 1903-4.

B Begun las trazas de Rodrige Gil de Hontadidn,
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Torres Balbds ', El recuerdo del balcon burgalés io tenemos recogido en el
mismo lugar en el chapitel de Colmenar por medio de unas molduras hori-
zontales que tienen entre ellas unos arguillos incisos. dando ¢l mismo
efecto en cuanto a su perfil.

La actuacion de artistas del foco burgalés en Toledo como en su drea
artistica es bien conocida. al igual que los intercambios realizados en los
diferentes talleres. Esta documentada la intervencion de Simoén de Colonia
en San Juan de los Reyes de Toledo y. aunque no hay datos, ticne que tra-
bajar en el retablo y portada de la iglesia del Paular: y posiblemente en las
trazas de este chapitel de Colmenar. Al igual ocurre con ¢l escultor francés
Felipe Vigarny que llega a Burgos en 1498, trabaja en la catedral junto a Si-
mon de Colonia, y en 1502 le encargan cuatro cscenas para el retablo de la
Catedral de Toledo, donde continuard colaborando mas adelante.

La intervencion burgalesa en la torre de Colmenar puede explicarse a
través de las relaciones familiares del duque del Infantado con el condes-
table Velasco, casado con dofta Mencia de Mendoza (hermana del primer
duque y del cardenal) que han encargado a Simon su capilla funeraria en
la Catedral de Burgos; por lo que no seria extrafa la participacion del
taller de los Colonia en esta iglesia de Colmenar que esta bajo el patronaz-
go de los Mendoza.

Hay también otra nota que interesa destacar: es una solucion decorati-
va que da originalidad a este chapitel y gue resulta de una gran particulari-
dad. En sus aristones hay una rica ormamentacion sustituyendo los gan-
chos por crestas, leones, perros y sobre todo grifos, como ya indicabamos
al principio. Es interesante aplicade a este tema el andlisis que hace Bal-
trusaitis en su obra «Réveils et Prodiges» sobre las transformaciones y
cambios que tienen los ganchos y «crochets» a lo largo del gotico. por
ejemplo la sustitucion por monos en el portico septentrional de 1la Catedral
de Burgos. cabezas humanas en las comisas de Reims. y en la Couture du
Mans la arquivolta del portico esta enteramcente erizada de animales, y
otros muchos mas ejemplos de fines del siglo XI11. «La identidad del orna-
mento de la bestia —escribe— es absoluta, mas rigurosa gue en un capitel
del siglo XII». En ¢l siglo XIV ¢l crochet desaparece de los capiteles pero
permanece en las aristas de las flechas y cobra fuerza en la inclinacion de
los gabletes y en la decoracion del extradés de los arcos. La floracion de los
crochets en la época flamigera produce una nueva floracion de monstruos,
alejandose mas y mads en cuanto a su forma de origen. Crestas y frondas de
vegetacion son paralelas a seres reales v fantdsticos como dragones y gri-
fos. alternandose la decoracion antropomoria y zoomorfa. Se ticne asi una
gran riqueza de¢ fauna ornamental fabulosa que decora los arcos. se incor-
pora a la arquitectura y se funde con clla 15,

'* L. TORRES BALBAS: «Arquitectura Goticar, Ars Hispuniae, vol. 7.2 p. 307, Ed. Plus Ul-
tra. Madrid, 1952

'3 1 BALTRUSAITIS: «Réveils et Prodiges. Le gothique Fantastiques. Paris. Armand Colin.
1966, pp. 182-186.
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La idea del remate de las torres que se enriquecen con figuras, y las
decoraciones del trasdos de los arcos v de los gabletes son los que pueden
haber servido como inspiracion para este chapitel de Colmenar que tiene
este disposicion tan curiosa. Se¢ ha logrado un conjunto perfectamente
integrado, formando un interesante contraste, ya que como indica Baltru-
saitis respecto a las gargolas supone por una parte el desbordamiento de la
vida representada por estos animales que apuntan hacia el cielo, y por otra
la rigidez del blogue de donde surgen. Existe una oposicion entre la agita-
cidn de los seres animados y la estabilidad de la carga arquitectonica. La
escultura, aun mas en este caso, se adapta a su funcidn y participa del
orden de la arquitectura: los leones y dragones de las gargolas son un acen-
to que marcan las divisiones horizontales y salientes; en cambio los grifos
y leones de las aristas acentian el sentido ascensional o descensional del
chapitel. Tanto los unos como los otros pertenecen al repertorio de fauna
de fines del gotico. sus patas son finas y musculosas. y los dragones y grifos
tienen las alas bien destacadas. El detallismo estd acentuado al marcar la
lengua, dientes, plumas. garras..., cuya percepcion se pierde al estar situado
a esas alturas; se constata ese gusto por lo bien hecho aunque no pueda ser
apreciado. Como una nota curiosa, al ser contemplados de cerca tanto los
leones como los perros tienen rostros feroces y 0jos saltones con un cierto
cardcter oriental, como si el escultor se hubiese inspirado en obras persas o
chinas, importadas a Occidente a través de la Ruta de la Seda: al igual que
también se da la coincidencia con la arquitectura china en la aplicacion de
animales en las aristas de sus cubiertas isimple coincidencia o influencia?

Ante este analisis de la obra es evidente, como se ha indicado, que la
parte inferior del cuerpo de campanas estd en conexion con Juan Guas o
su tlaller, por las relaciones existentes con el cercano castilio de Manzana-
res. Ignoramos si existio una primera traza para la coronacion de la torre
ygue pudo tener la misma solucidn que la actual, ya que era un sistema fre-
cuente en Europa y como ya hemos hecho notar, es €l de las torres de San
Pol de Leon. lugar de origen de los Guas. Pero no conocemos ninguna
torre proyectada por ¢l maestro toledano, y sus sucesores los Egas recurri-
ran a Campero para construir torres. Asi. tanto por el modelo arquitectoni-
¢co como por la decoracion escamada se identifica con los Colonia. o con
algun colaberador cercano que diese las trazas. Mas, continda abierta la
interrogante respecto 4 su ¢jecucion y cronologia; detalles arquitectonicos
y ornamentales indican una terminacion hacia 1535-40. Como ya he apun-
tado se puede relacionar la edificacion con Juan del Campo o Campero
que ha realizado las torres de Guadalix y Torrelaguna. las cuales enlazan
con la de Colmenar en cuanto al chapitel escamado aunque en aquéllas es
mas senciilo y no tiene animales cn las aristas, ni baranda !¢ Este Juan
Campero es uno de los maestros de canteria mads prestigiados en el primer
tercio del siglo XVI: de origen al parecer montafnés. trabaga en las dos Cas-

5 M, ESTELLA: «Noticias artisticas de Torrelaguna». BSEAA. Valladolid. 1985,
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titlas y es elegido por ¢l cardenal Cisneros para la construccion del con-
vento franciscano de Torrelaguna; figura también como tasador y veedor
en obras de la didcesis toledana como la Magistral de Alcald de Henares o
en la torre de Miraflores. entre otras. ademads de {ormar parte en la famosa
junta de Salamanca de 1512, Es conocida también la relacion como amigo
y aparejador de Juan Gil de Hontafidn, al igual que con su hijo Rodrigo.
No seria extraio que este chapitel pueda ser una colaboracion del experto
Juan Campero y del joven Rodrigo Gil, que al mismo tiempo esta traba-
jando en la vecina iglesia parroquial de Miraflores de la Sierra junto con
Garcia Cubillas.

Abundando en la posible relacion del chapitel colmenarefio con Ro-
drigo Gil nos lo marca la ornamentacion de escamas y animales que s¢
encuentran en los pindculos conicos que rematan [a fachada occidental de
la Catedral de Salamanca y la de la Universidad de Alcald. Esta decora-
cion ya extrand a Hoag cuando dice a propasito de los de Alcald «que cn la
Catedral de Salamanca se emplean pinaculos similares después de 1538
para la fachada occidental del claristorio. El modelo estuvo probablemen-
te inspirado en la linterna de la catedral vigja de Salamanca, y a ello se
debe su forma conica. Es sorprendente encontrar unos ¢lementos tan me-
dievales en un conjunto tan renacentista» 7, Aunque fuese cicrto que la
fuente de inspiracion estuviese en ¢l cimborrio salmantino queda sin ex-
plicacion la de los animales, si bien observa que «en lugar del follaje medi-
eval proyecta de forma audaz aves heraldicas en cada una de las divisio-
nes». En mi opinion, aun cuando haya una cierta conexion en cuanto a
idea con la Torre del Gallo, creo que al igual que ¢l modelo de chapitel, la
ornamentacion arranca de lo burgalés tanto en cuanto a las escamas como
en las figuras si como se cree en ¢l nuevo cimborrio de la Catedral de Bur-
gos realizado por Vallejo, sc recogen formas y elementos del antiguo de los
Colonia, ya que se aprecian en los pindculos figuras de animales que
sobresalen, aungue no sabemos hasta qué punto se debe al propio reperto-
rio de Vallejo. A pesar de mis rastreos no he podido encontrar ninguna
torre que tuvigse esta decoracion animada exceprlo en los florones de las
dgujas y en la decoracion de los gabletes o en los remates de las sillerias de
coro. El ejecutor de este chapitel. si es Rodrigo, puede haberlo tomado del
trasdos del arco de la portada occidental de la Catedral de Salamanca,
posible pbra de Juan Gil que tomaria este ornamento de la arquiteciura
francesa flamigera. lo que Rodrigo vucelve d repetir con leones y grifos en la
coronacion del hastial y en la figura 31 que aparece en el libro de Simén
Garcia '8,

Es curioso gue este tema de los pindculos es llevado al cabo de unos
afios a sus ultimas consccuencias en el remate de la fachada occidental de

1" J. HoAaG: «Rodrigo Gil de Hontanon». Cd. Xarait. Madrid. 1985, p. 111
¥ Simon Garcia:r «Compendio de architectura y simetria de los templos..» afio 168].
Publicado por Jos¢ Camon. Salamanca, 1941,
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la Catedral de Ledn, que tiene unas torrecitas poligonales rematadas por
pindculos con estrias en espiral de las que surgen animales y en la parte in-
ferior tiene la ya conocida decoracion de escamas, como una reminiscen-
cia recordando las anteriores 1%,

Asi esta utilizacién de escamas y animales en estos pindculos. es con-
vinicente en cuanto a la relacidon hontafionesca. Ademds hay otros datos
que anadir a los estilisticos y constructivos, como son unas referencias
documentales que parecen venir a corroborar esta suposicion y que son de
gran interés. Uno de ellos es el que nos proporciona la construccion de la
torre parroquial de Miraflores entre 1511-1514. que fue realizada por Gar-
cia Pérez de Gibaja, vecino de Colmenar, y su aparejador Juan de la Puen-
te. vecino de Solorzano 2. Esta familia Gibaja permanecia en Colmenar
ya que Juan Gil de Gibaja vecino de Colmenar es el que tasa la iglesia de
Yunguera realizada por Nicolds de Ribero 2. Esta familia de los Gibaja
eran originarios de Cantabria y tienen grandes relaciones con los Honta-
non. incluso familiares pues un Diego Gil de Gibaja se casa con la sobrina
de Rodrigo, ¢l cual le nombra testamentario. asi como a un Juan de la
Puente, que puede ser descendiente del anteriormente citado 2. Asi pugs,
una hipotesis es que estos Gibaja estan en relacién con ¢l circulo de Rodri-
g0 v posiblemente sean los que acometan la ¢jecucion de las obras de ter-
minacion, bajo su direccion, de la iglesia, ente ellas la cabecera y tramo
subsiguiente, sustituyendo en los pilares las molduras poligonales por me-
dia columna aunque manteniendo el ornamento gotico en los capiteles; el
coro en alto a los pies en el que se repite en el aniepecho el mismo balaus-
ire que en la barandilla de [a torre, al igual que los arquillos incisos que
hay en la corenacidn del chapitel y en los arcos del sotocoro.

Aparte de la posible autoria de trazas y gjecucion, se nos plantea otra
incognita en cuanto a la funcién desarrollada por estas esculturas de ani-
males que se encuentran en los aristones, y que como ya hemos resaltado
¢s donde reside la originalidad del chapitel. Las soluciones que se presen-
tan son varias. la mas simple es que son decorativos y pertenecen a la
fauna ornamental, perdiendo el significado. También se pudiera pensar
gue tienen caracter heraldico en relacion con la aristocracia, como tenan-
tes de escudos, como los tenemos en ¢l patio del Palacio del Infantado
entre escudos de los Mendoza y Luna. Mas bien creo que conociendo ¢l
simbolismo aplicado a la torre en ¢l mundo cristiano que no solamente tie-
ne un caracter practico comeo torre vigia o lugar de alojamiento de las cam-

" Sy traza se ha atribuido a Juan de Badajoz. pero piensa Roag que son de Rodrigo ya
que repite este esquema en la torre de Oviedo en 1576, Don Manuel Gémez Moreno las da
como obra de Juan Lopez hacia 1570. Fueron desmontadas por el arquitecto Rios y coloca-
das en el claustro por el arquitecto Torbado.

# AHN. Sec. Clero. Libro de Fabrica de la iglesia parroquial de Porquerizas, n.® 19.208.

1 LLAGUNG ¥ CrAN BERMUDEZ: «Noticias de los arguitectos y Arquitectura de Espaa
desde su restauracion». Madnd. 1829, t. 11, p. 53.

22 Publicado por LLAGUNG: Ob. cit., p. 323.
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panas que alaban a Dios, llaman a los fieles a la oracion, convocan a los
fieles a la oracion, a los actos litiirgicos vy a otros acontecimientos de la vida
de la ciudad. asi como marcan el paso del dia. Se aplica también como
arquitectura simbolica por su caracter ascensional. Honorio de Autun en
el s. XII, sefiala que las torres en las que suenan las campanas anuncian el
reino de Dios como suspendido de las alturas cclestiales sobre las cosas
terrenas... el campanario elevado hacia lo alto es una oracidon excelsa que
habla de temas celestiales . Las campanas ademais de convocar tienen
también el sentido de ruido sagrado, como s¢ indica ¢n el rito de la consa-
gracion en el que se pide gue su voz se eleve al aelo, descienda la protec-
cion de Dios y ahuyente con su sonido Ias asechanzas del enemigo, de los
malos espiritus y de todas las calamidades 2*. Bajo cste mismo aspecto s¢
aplica también el gallo a la figura gue se coloca en la cispide del campa-
nario, ya gue anuncia la voz del dia y disipa la noche y los genios maléfi-
cos. Asi, al campanario se le ha atribuido un caricter simbolico dentro de
la arquitectura cristiana; 4 mi parecer aqui esta el origen de la ornamenta-
cion del chapitel de Colmcenar y de los pindculos de Salamanca y Alcala.

Bajo este aspecto simbolico las escamas talladas en los paneles signifi-
can proteccion y defensa ante los peligros. Al igual que los animales escul-
pidos expresan vigilancia y custodia dentre de todas las culturas y tiempos.
En la antigtiedad clasica se colocaba la efigie de un perro a la ¢ntrada de
tas casas o el «cave canem». El ledn s uno de los animales de significados
mas ricos, a menudo se le representaba a la entrada de los templos y en los
monumentos funeraros en calidad de guardian., ya que sepun la leyenda el
leon no duerme nunca. sus 0jos velan y permanecen abiertos 2% El grifo es
el vigilante por antonomasia, ¢s un antmal fabuloso con cuerpo de ledn y
cabeza y alas de dguila. con mirada atenta y orejas punttagudas. Su origen
¢s origntal y pasaba por ser el guardidn de las tumbas v los tesoros. Aun-
que conlinuamente representado en la Edad Media, cs sobre todo en el s.
XV 2 cuando se difunde su presencia tanto en un cardcter ornamental
como simbolicamente tanfo en las puertas como sc pucde observar en cl
Castel Nuovo de Napoles y Palacio del Infantado de Guadalajara como
tenantes de escudos; o en las esquinas de los sepulcros 7. guardidn y vigi-
iante contra los espiritus maiéficos. que scra el utilizado en este campana-
rio aparcciendo por esta razén bajo un aspecto terrorifico.

2 Fuentes ¥y documentos para la Flistoria del Arte. Arte Medieval 1L Ed. Gustavo
Gili. 1982,

¥ Recogido por Hane: «Simbolismo del Templo cristiano». Sophia Perennis. Barcelo-
na, 1983, p. 67.

# «El Fisiologon. Introduccidn de Nilda Guaeteml. Buenos Adres, (971

# Sobre este aspecto vid, Luciana MoeLLer: «El ornamento iconico y la arquitectu-
ra 1400-1600», Ed. Cdtedra. Madrid, 1985,

4 Asi figuran entre otros sepuleros en el del principe don Juan, Reyes Catlicos. carde-
nal Cisneros. Vid. Maria Jos¢ Reponno: «El Sepulero on Espaiia en ¢l siglo XVI», Ministe-
rio de Cultura. Madrid, 1987, p. 217.
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APENDICE
Restauracion del chapitel

Archivo del Arzobispado de Toledo
Reparacion de Templos.
Colmenar Viejo, Of. n.° 49,

Alonso Sanchez Sierra, Cura Propio de la Parroquia de la Villa de Colmenar
Viejo ante V. [Ima paresco y digo que ¢l dia veinte y gquatro de abril del afio pasado
de seiscientos y quarenta y nueve vispera del Evangelista S. Marcos a la media
noche en una tempestad que sobrevino de repente caio un raio sobre el capitel de
la torre de dicha iglesia que destrogo la mitad de la cornisa del capitel y volvio a
salir por el fidamento de el y desde alli bajo a los dos arcos de las campanas que
estan a la parte del poniente y despues paso al lienzo de la pare quecae al medio
dia y desde lo alto a lo bajo hizo un lastimoso estrago y para reconocer el dafo
enbie (?) a llamar diferentes maestros de canteria que baloraron la cantidad que
seria necesaria para el reparo y uno de ellos que fue Domingo de Aducar lo apre-
cio ¢n siete mil ducados = y Gaspar de la Pena y Bartolome Sombigo lo vajaron a
seis mil y hicieron planta y condiciones como parece de los papeles que presento =
y despues en la villa de Madrid por ante Francisco Spino Cano hicieron segunda
baja compostura de cinco mil ducados la cual les admito por escritura que otorga-
ron ante dicho notario con condicion que si V. [lma la aprobase quedasen obliga-
dos al cumplimiento y abiendo el Rey nuestro Sr. que Dios guarde visto este dafio
tan considerable le pedi por el mes de marco del presente afio confirmase un arbi-
trio que proponia la villa para aiudar a la ree dificacion y su Magestad lo remitio
al St Presidente de Castilla que resolviese el mejor medio para el caso que se esta
solicitando de suerte que solo resta que V. [ determine que los sefiores participes en
las rentas decimales de aquella villa contribuian la parte que les tocare para el
dicho reparo con [a maior brevedad que sea posible porque el peligro de maior rui-
na insta mas cada dia por lo que quedo quebrantado el edificio y estar sujeto a la
violencia de los aires. Por tanto suplico a V. Ilma se sirba de tomar el medio mas
conveniente para la seguridad y el reparo.

Mrs. Alonso Sanchez Sierra

Memoria y condiciones con que se ha de hacer el reparo de la torre de Colme-
nar Viejo el cual ha de ser a toda costa, y se entiende el dicho reparo de todas las
quiebras del Chapitel y arcos del campanario y pilar y cornisas que estan rompi-
das por medio y baranda. Y la fachada y ventanas que estan cn el lienzo de la
puerta del Sol.

V. Es condicion que en el reparo de dicho lienzo desde el talud primero hasta
arriba se han de ir echando tizones dejando a cada hilada de tizones dos hila-
das sin ellos.

V. Escondicion que ¢l Chapitel donde esta la cruz, esta la mitad derribado y asi
es necesario quitarle todo y volverlo a sentar nuevamente.

V. Escondicion que se ha de quitar la almena que esta encima del arco y volverla
a sentar dejando fijo el arco con el pilar que esta derribado y dobelas que fal-
tan.
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Es condicion que en el Chapitel se han de cchar tres hiladas de piedra franca
que faltan por el fundamento, dejandolo firme desde el pilar hasta arriba.
Es condicion que en la cornisa del campanario se han de quitar las piedras
que estan quebradas y asentar otras en correspondencia de las demas.

Y es condicion que todos los reparos se han de hacer en correspondencia de
los demas.

Digo yo Domingo de Aducar. Maestro de canteria ¢n la Villa de Madrid y su

tierra que habiendo visto el reparo de la torre. lo pongo en 8 mil ducados, con las
condiciones aqui referidas exceptuando que si en el interim que yo no ponga por
execucion las obras y se derribare o cayere alguna cosa no ha de correr por mi
cuenta. con cien ducados de prometido para la cual daré fianzas a satisfaccion.

De maestros y las pagas conforme concertaremos, se pondran en la escritura.

En Colmenar Viejo a tres de Mayo de 1649 afios.
Domingo de Aducar.

Condiciones con que se han de hacer los reparos de la torre de la villa de Col-

menar Vigjo gque son los gue arruiné el rayo.

V.

Lo primero y ante todas las cosas v lo que esta con mas peligro es reparar los
dos arcos de las campanas que estan cn ¢l lado de Ia Torre a Ja parte del
Poniente. ¢l cual reparo s¢ ha de hacer en esta forma: Lo primero se ha de
apuntalar las dos hiladas que quedaron en el aire sobre dichos arcos, metién-
dole dos astillas de bigas de quarta y resma con tal cuidado que no embaracen
a lo que se ha de fabricar de nuevo y por estar las dichas piedras unas altas y
otras bajas se acufuarin de manera que los que estuvieren trabajando debajo
no estén con temor y estando en esta forma se ha de descabezar lo atormenta-
do del pilar que esta en medio de las dos ventanas y levantarle dejando elegi-
dos los dos arcos hasta recibir lo apuntalado y luego se han de cerrar los arcos.
Y estandolo se ha de sacar todo los atormentado de encima de ellos. asi de la
silleria de la parte de dentro como del cornisamiento de la de fuera aprove-
chando toda la piedra que fuere posible.

Es condicion gque después de estar fortificado lo arriba dicho se han de meter
las tres hiladas que estan quitadas e¢n el ochavo del Chapitel al lado del
poniente guardando la forma hecha y guardando la calidad de la piedra que
franca. en las cuales se han de echar grapas con patillas y empl.. Y ademas de
las grapas se les ha de echar unos pernios de hierro emplomados. dos en cada
piedra de suerte que venga a ser todo un cuerpo que sera emplomando los per-
nios abajo y arriba y almeter la ltima hilada de las tres que se hacen de nuevo
se ha de enderczar la vieja que esta en ¢l aire acunandola con cunas de hicrro
a siesta como las demis que estuvieren atormentadas de alli arriba y lo acufia-
ren le irdn tomando de cal con buenos techados tapando las juntas con yeso
para que no se salga la cal.

Es condicion que se ha de deshacer todo lo que estd atormentado cn 1o alio del
Chapitel con ¢l remate de él, quitando la cruz y aprovechando toda la piedra
posible fortificando con grapas v pernios emplomados para que quede unido
con lo vicjo y ha de venir a estar en la forma que solia estar de anles.

Es condicidn que todo lo que estuviere de los antepechos y mortircos (particu-
larmente ¢l que estd al poniente que sc ha de hacer todo él) atormentados. se
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han de poner y fortificar en correspondencia a lo demas. con las grapas y per-
nios emplomados con toda fortificacion y hermosura.

V. Es condicion que el lado de la torre del mediodia. se ha de deshacer todo lo
atormentado de él, que es la silleria exterior, porque lo interior del cuerpo de
toda la fabrica no tienen ningun detrimento. Y para que la dicha silleria quede
con toda buena fortificacion y unida con el cuerpo de la fabrica antigua se ha
de hacer en esta forma: en estando todo lo dicho atormentado deshecho pro-
curando muera arriba en punta para que mcjor s¢ tenga lo que quedare por
deshacer dejando como se va deshaciendo trabacones en lo antiguo de suerte
que no parezea remiendo después de hecho y al ir fabricando se ha de atigo-
nar a tercera hilada toda ella un pie mas que lo que estaba de antes procuran-
do quede bien enrajado y macizo con buena mezcla de cal cernida para las
techadas que se echaran tapando por de fuera en las juntas para que no se sal-
gan las techadas y quede todo macizo y en medio de las dos hiladas que no
atigoran se echara en cada piedra dos grapas que entren en la pared una terca
tomadas con yeso, las quales grapas seran de la figura (siguiente) presente vy
los agujeros donde entran en la pared hechos... la de milano y enticndese que
¢l pic que han de entrar es en €l cuerpo de la pared vieja y en la silleria nueva
una quarta con que vendran a tener dichas grapas dos pies menos quarto de
largo y el ancho y grueso necesanio.

V. Escondicién que el maestro o maestros que de esta obra se encargaran no han
de pagar la costa que tuvieren todos los acarreos de piedra y cal ni tampoco los
de la madera para los andamios ni compra de clla pero a todo lo demas se han
de obligar a su costa hasta dejar dichos reparos a satisfaccion de los maestros
nombrados, por cada parte el suyo.

Condiciones de andamios

V. Lo primero se ha de sentar una planta de bigas de quarta y resma y de largo
necesario en el suelo y levantar desde la dicha planta, guardando la forma de
un rasgufio, puesta cn estas condiciones para sentar el reparaje de levantar lo
atormentado del lienzo del lado de mediodia y este dicho andamio ha de ser
repartido en tres cuerpos, el primero ha de tener quince pies de ancho y ha de
ser de bigas de tercia v quarta y 26 pies de largo: y el segundo ha de tener 10
pies de ancho de bigas de quarta y resma y de 22 pies de alto; el tercero de 5
pies de ancho y tambien de bigas de quarta y resma y de 22 pies de alto, con
que todos tres andamios subiran los 70 pies que tiene lo atormentado del lado
de la torre. dejando los dichos andamios bien tornapuenteados y fuertes por-
que fa picdra que fuere de provecho se quede en ellos para volverla a sentar.

V. La forma de los andamios para el chapitel es [a que estd citada con esta le-
tra: B.

Todo lo cual se ha hecho y asentado atendiendo a la menos costa y mejor forti-

ficacion. Y lo firmamos en la villa de Colmenar Viejo en 12 dias del mes de mayo
de 1649,

Gaspar de la Pefia
Bartholomé Sombigo
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Fig. 6.—Agwja izquierda. Vista de su fachada desde las cublertas del crucero.
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Fig. 7.—Crockers flamiger
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Fig. 8.—Colmenar Viejo. Iglesia parroguial {dibujo de José Sandoval),
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Fig. 9.
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Fig. 10, —Colmenar Viejo. Chapitel.
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