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La cultura del texto.
Reflexiones sobre la edicion PROLOPE
de la Parte IV de comedias del Fénix

(articulo-resena)

Frédéric Serralta
LEMSO, Universidad de Toulouse-Le Mirail

Prosiguiendo los colaboradores del afamado grupo PROLOPE su meritoria labor
de edicién de las Partes del Fénix, proporcionan ahora a los investigadores y
aficionados al teatro lopesco esta cuarta entrega!, de elaboracién tan esmerada y
globalmente de tan alto valor cientifico como las tres primeras. En estas paginas nos
proponemos dar a nuestros lectores una idea fidedigna del contenido del libro, y
después, ampliando la perspectiva, esbozar a partir de algunas citas precisas una breve
reflexion sobre cuestiones de metodologia textual.

Se inaugura la obra con un detallado estudio de la historia editorial de la Parte 1V,
en el cual se destaca lo que llama el editor «los tres pilares de la autoridad del
volumen» en la primera edicién de 1614: «los cddigos bibliograficos y tipograficos
empleados, la participacién en el proyecto del mismo Lope y de su circulo, y el uso de
“originales” como fuente de la impresidn». Sigue una rigurosa descripcién de la
segunda y tercera edicién de la Parte IV, ambas también de 1614, y la convincente
elaboracién de un stemma inicial.

Luego se definen con gran claridad los «criterios de razonable y moderada
modernizacién» de la grafia, «con la que se ha intentado por un lado respetar todas las
oscilaciones o caracteristicas lingiiisticas de interés y por otro evitar la acumulacion de
datos graficos inttiles», y se determina el molde comin de las ediciones de cada una de
las doce comedias de la Parte: «Cada edicién va precedida de un préologo que

1 Lope de Vega, Parte IV. Edicién colectiva por el grupo PROLOPE, del departamento de Filologia
Espafiola de la Universidad Auténoma de Barcelona (Directores: Alberto Blecua y Guillermo Serés), Lleida,
Editorial Milenio, 2002, 3 tomos (n° 8, 9 y 10 de la coleccion). ISBN 84-9743-059-X.
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comprende el analisis de los testimonios antiguos y modernos no comunes a las demas
ediciones de la Parte, un breve estudio de las fuentes y cuestiones anejas, un resumen
del argumento y una sinopsis de la versificacion [...]. Al final de cada edicion se
incluyen las notas de comentario al texto, que versan sobre motivos, realia, topicos,
pasajes oscuros, variantes textuales, defectos métricos no subsanables, ortologia, etc.
[...} Cada edicién va acompafiada de dos apéndices creados con el doble fin de aligerar
el aparato critico y constituir un Gtil instrumento para los estudiosos de lingiiistica
histérica. El primero, llamado “Variantes lingiisticas”, incluye todas las oscilaciones
fonéticas de los testimonios cotejados [...]. El segundo apéndice es una “Nota
onomdstica” en la que se recogen todas las variaciones graficas de los nombres propios
(antroponimos y topénimos)». Sefialemos también la presencia de una impresionante
(31 paginas) bibliografia final.

Los diferentes apartados que asi se anuncian en la introduccién general cumplen
ampliamente, en nuestra opinién, con la totalidad de los requisitos exigibles para una
edicion critica a la vez irreprochable desde el punto de vista cientifico y directamente
abocada a los lectores de hoy. Tras la pertinencia de los criterios de edicidn y la riqueza
y utilidad de las innovaciones propuestas, se intuye un largo y fecundo proceso de
elaboracién previa, una apreciable maduracién colectiva realizada en comin por los
miembros de PROLOPE.

La edicion particular de cada una de las doce comedias de la Parte I'V2 se debe a
colaboradores diferentes, que sin embargo comparten los excelentes principios
ecddticos enunciados en el estudio inicial. Sobre todo en su proceso de determinacién
del texto base elegido para cada obra, que puede ser el de la primera edicién de la
Parte, 0, en otros casos, por ejemplo, el de los manuscritos apografos de Galvez,
teniendo siempre en cuenta los editores los demds testimonios que se consideran
cientificamente fiables. La minuciosidad con que se argumenta cada vez la eleccién del
texto base es sumamente encomiable, siendo por ejemplo modélico, al respecto, el
prologo de El amigo por fuerza, aunque no le va muy a la zaga ninguno de los demas.
Aqui también se advierte la benéfica influencia de lo que se podria Hamar «la escuela
PROLOPE».

Las notas de comentario al texto —con alguna que otra excepcidén, como las de Los
embustes de Celauro, demasiado escuetas y que se dejan en el tintero numerosas
alusiones mitoldgicas— cumplen plenamente con el cometido anunciado, que es aclarar
todas las posibles oscuridades textuales a la vez sin vanos alardes de erudicién y sin
reproducir definiciones de Covarrubias o Autoridades que estan facilmente al alcance
de los estudiosos. Es inevitable que a tal o cual lector, en funcién de su propio acervo
cultural, le falte o le sobre alguna, e incluso que pueda disentir sobre una o dos de las
explicaciones propuestas («llegar como San Telmo», expresion comin en las comedias
de Lope, no significa exactamente «llegar como una aparicién», sino llegar demasiado
tarde, como el fuego de San Telmo aparece después de la tormenta). Pero la conclusion

2 Laura perseguida, El nuevo mundo descubierto por Cristébal Colon, El asalto de Mastrique por el
principe de Parma, Peribdsiez y el Comendador de Ocajia {tomo n° 8), El genovés liberal, Los torneos de
Aragon, La boda entre dos maridos, El amigo por fuerza (n° 9), El galin Castrucho, Los embustes de
Zelauro, La fe rompida, El tirano castigado (n° 10/,
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que se impone a cualquier lector de las notas es una inmensa admiracién por la enorme
y eficaz labor de los editores.

Igualmente impresionante es, en la gran mayoria de los casos, su trabajo de fijacién
textual —eleccién de variantes, deteccién y correccién de errores de todo tipo,
determinacién de un texto fiable y lo mds préximo posible a lo que Lope pudo escribir
en su tiempo. Insistiremos en los méritos de esta labor editorial, realizada ademas
muchas veces sobre obras poco conocidas que hasta hoy no se beneficiaban de las
aportaciones anteriores de una gran tradicién critica. Bien es verdad, sin embargo, que
un atento repaso a la totalidad de los textos presentados nos ha permitido apuntar
cierta cantidad, irregularmente distribuida segin las comedias editadas, de pequefios
errores textuales de todo tipo. Pero una aproximacion cuantitativa permite constatar
que sblo afectan, cuando mas, a unos cien o ciento cincuenta versos, y ello sobre un
total de mds de treinta y siete mil: minimos islotes de imperfeccién en un extenso
océano de excelencias. Lo cual deja bien patente, en este campo como en los demds, la
enorme superioridad de esta edicién sobre todas las ediciones colectivas, y no sélo de
Lope, publicadas hasta hoy.

Si s6lo pretendiéramos dar cuenta a nuestros lectores de los indiscutibles méritos del
libro resefado, aqui tendriamos que cerrar nuestro breve estudio. Como las demas
ediciones de las Partes de Lope elaboradas por el equipo de la Universidad Auténoma
de Barcelona, ésta no podra faltar en ninguna biblioteca y en adelante serd la referencia
indispensable para estudiosos e investigadores Pero, como queda dicho, queremos
aprovechar también la ocasién para hacer algunos comentarios sobre los problemas, los
objetivos y finalmente la importancia de la fijacién textual aplicada a las comedias
auriseculares. Para ello vamos pues a examinar con un potente cristal de aumento los
pocos y pequenios defectos aludidos, avisando de antemano a nuestros lectores que
nunca dejen de tener en cuenta la distorsién 6ptica asi introducida, la cual de ninguna
manera relativiza nuestra elogiosa apreciacién global de la obra comentada.

El primer problema que se le plantea a un editor cualquiera, y mas a un editor
cientifico de textos antiguos, cuyas caracteristicas lingiisticas pueden ser obsticulos
para la comprension actual, es el de evitar esos errores materiales que desgraciadamente
se nos cuelan a todos en el breve pero peligroso camino que va de la transcripcién
inicial a la definitiva pigina impresa. En esta edicion de la Parte IV hay pocos, muy
pocos, y ademds, cuando el lector ve por ejemplo cosas como «voestros» en vez de
«vuestros», su rectificacién es inmediata y no queda afectada en absoluto la
comprension del texto de Lope. Algo menos inocuos son los errores, a veces de una sola
letra o debidos a alguna repeticién u omisién mecanica, que si dificultan dicha
comprension. Citemos por ejemplo, en La boda entre dos maridos, los versos 226 (dice
«ninguno» donde tendrfa que poner «ninguna»), 302 («causar» en vez de «cansar»),
655 («tentado el demonio», en vez de «del demonio»), 2281 («si es a cambio de esta
ganancia», en lugar de «si es a cambio esta ganancia»), 2242 («a Lauro, que el padre
que he tenido», donde habria que leer «a Lauro, que es el padre que he tenido»). Se
puede preguntar ademds el lector si estos errores se deben a la propia transcripcioén por
el editor moderno o st reproduce éste, por no haberlos advertido, los que en su tiempo
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cometid el copista o el tipdgrafo del texto base. Primera conclusion, por lo tanto: por
imposible que sea, en este terreno como en los demds, evitar todos los deslices, es
imprescindible un control todavia més riguroso del texto definitivo.

Otro aspecto de su labor que esta vez si que implica plenamente la responsabilidad
del editor cientifico, es la necesidad de restablecer —o establecer— una puntuacién en
correspondencia con los usos modernos. Harto sabido es que los criterios del siglo xvi
—antes de la normalizacién realizada en el xviit por la Real Academia— eran mucho
menos exigentes que los nuestros. Ademas, el lector de entonces estaba inmerso en su
propia lengua, y por lo visto no le hacfan falta. A nosotros si, aunque s6lo sea porque
una puntuacién idénea nos facilita la comprensién de una lengua forzosamente
anticuada. En el texto de un articulo de la prensa actual, una coma mas o menos no
tiene importancia. En el de una comedia de Lope si que la tiene. Esto se puede ilustrar
con nuevas referencias a los textos de esta Parte IV.

Varios de sus diversos editores suprimen con muchisima frecuencia las comas que
tradicionalmente enmarcan el nombre de la persona a quien se dirige un interlocutor.
Por ejemplo, escriben: «Muy necio Marcelo vienes» en vez de «Muy necio, Marcelo,
vienes» (El genovés liberal, v. 118), o «Saltemos Lauro el jardin» (La boda entre dos
maridos, v. 603) por «Saltemos, Lauro, el jardin». Esta supresion parece a veces tan
sistemdtica que nos hemos preguntado si no se tratard de un uso moderno que
desconocemos, o incluso de un criterio voluntario adoptado por el grupo PROLOPE.
Lo que dificulta tal interpretacién es que de vez en cuando, en otras ocasiones, se
encuentra la puntuacién contraria: «Mirad, sefior Lupercio, / que os va la honra...»
(Los embustes de Celauro, vv. 1656-1657). Bien es verdad que dichas comas sélo
suelen reaparecer cuando la palabra enmarcada es «sefior» (aunque tampoco de forma
sistematica, ya que faltan también en algunos versos con «sefior», como el 315 de El
genovés liberal), con lo cual se hace de nuevo algo verosimil la hipétesis de un criterio
de puntuacion previamente adoptado por el equipo editorial. Ademds, podrdn opinar
nuestros lectores que el detalle es de poca monta, ya que no causa verdaderas
dificultades de comprension textual. Citaremos sin embargo un ejemplo que bastaria
por si solo para justificar, en este caso, la utilidad de las comas. En La fe rompida, un
rey a quien una bella cazadora acaba de salvar la vida le manifiesta, agradecido, su
repentina adoracién y termina diciéndole:

Si eres Diana, que la adora Delo,
o la guerrera Palas, dime agora
¢como bajaste de tu esfera y cielo?

A lo cual contesta inmediatamente la dama:

Ese gentil mancebo sélo adora,
ése te dio la vida que agradeces
a aquesta humana y pobre cazadora.

Pecando tal vez de poco atento, uno se pregunta primero que quién serd «ese gentil
mancebo», ese tercer personaje que no aparece por ninguna parte, hasta que se da
cuenta de que basta con puntuar el verso de la forma siguiente: «Ese, gentil mancebo,
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s6lo adora...» para entender que la cazadora, tratando a su interlocutor de «gentil
mancebo», le aconseja que sélo adore al «cielo», tltima palabra del verso anterior, a la
cual remite por supuesto el «Ese» inicial (con el acento se entiende mejor) de su réplica.
Poca cosa, repetimos, pero la sistematizacion de las comas «a la antigua usanza»
permitiria por lo menos ahorrar estos pequefios quebraderos de cabeza a los lectores
despistados.

Y ya que estamos en estas nimiedades, de signo mas o signo menos, evocaremos
también la importancia de una acentuacion adecuada (o de la ausencia de acentuacién)
en palabras como «mas/mas» y «que/qué». Un simple descuido material puede en estos
casos introducir una incoherencia y oscurecer el sentido del texto. Un solo ejemplo,
entre algunos mis, sacado éste de Laura perseguida (vv. 53-56). Estd protestando un
principe de que su padre no le permita amar libremente a la mujer elegida, y en
términos generales critica el que los viejos suelan dar consejos olvidando las «faltas y
liviandades» de su propia juventud. Una de sus redondillas se transcribe as{ en la
edicion:

Y estos viejos, una vez

no vuelven atrds los ojos
mds de sus propios antojos,
¢quién serd muy justo juez?

Un acento menos vy dos comas mis mejorarian bastante, en nuestra opinidn, la
coherencia semdntica:

Y estos viejos, una vez

no vuelven atrds los 0jos,
mas, de sus propios antojos
¢quién serd muy justo juez?

La puntuacién —se nos perdonard esta casi perogrullada— tiene que estar por
supuesto al servicio del sentido. De lo cual se deduce una exigencia bisica ante
cualquier edicidén cientifica de textos auriseculares, Para proponer una puntuacién
coherente, como también —y se comentard mds adelante— para rastrear los posibles
errores del texto base, el editor tiene que haber entendido antes la estricta significacién
literal, y para ello la construccién sintictica, de la frase correspondiente. S6lo mediante
este insoslayable anilisis previo podrd proponer la @nica, o por lo menos la mejor
puntuacién posible. Existen desde luego casos ambiguos en los cuales serfan aceptables
dos interpretaciones, luego dos puntuaciones diferentes. Citemos por ejemplo un breve
fragmento de Laura perseguida (vv. 1639-1644). Una dama, al ver a su amante
Oranteo irrumpir en su casa muy enojado contra ella, se queja y finalmente le pide
explicaciones:

Pero al propésito vamos:
¢qué es lo que ahora tenemos?
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Oranteo no contesta, y sélo reacciona mediante un breve aparte con su amigo
Otavio, a raiz del cual prosigue la dama:

:Ya de oido nos hablamos?
Pues calla, Oranteo. Otavio,
cuéntame td su venida.

No es imposible fundamentar en el despecho de la dama, ante el silencio de su
amante, la paraddjica orden de que calle expresada en el pendltimo verso. Pero tal vez
seria mds natural que dijera, parafraseando: «Ya que mi amante, a quien le he hecho la
pregunta, no me responde, hiblame tii, Otavio». Lo cual requeriria la transcripcidn:

Pues calla Oranteo, Otavio,
cuéntame t su venida.

En este caso la puntuacidén, mds que obligatoria, vendria a ser optativa,
«temperamental», segin la acertada expresidn de un colega y amigo de Toulouse. Pero
en otros una puntuacién equivocada puede estar en total contradiccién con la
coherencia del texto. Un ejemplo en La fe rompida, versos 1205-1209. Le estad
contando el rey Felisardo a su «duque amigo Floriberto» la tentativa de asesinato que
contra él llevaron a cabo unos sitbditos traidores. Reacciona el Duque diciendo:

De célera estoy temblando,
jque no me hallara yo alli!

La inmediata respuesta del Rey se presenta aqui con la puntuacion siguiente:

Pues Duque, si ti estuvieras
se atrevieran los cobardes
aunque quien eres no fueras.

Respuesta a la cual no conseguimos encontrar la mas minima coherencia con el
contexto, cuando nos parece que al contrario todo se aclara introduciendo una
puntuacién interrogativa:

Pues Duque, si td estuvieras
¢se atrevieran los cobardes,
aunque quien eres no fueras?

Un caso particular es el de la puntuacién de esas larguisimas frases de gran amplitud
retérica tan representativas del estilo enfatico aurisecular. Se podria comprender que un
editor actual, para no cansar al poco sufrido lector moderno, tratara de fragmentarlas,
por lo menos dentro de los limites de la correccidon textual. Dicho sea de paso, este
parece ser, en algunas ocasiones, el criterio adoptado por los editores de la Parte IV.
Pero lo que no se puede hacer es cortar la frase mediante uno o varios puntos
intempestivos que determinan fragmentos semantica y sintacticamente inconexos, y elo
porque asi se imposibilita la comprension por el lector, e incluso se da a entender que el
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editor tampoco ha entendido bien la construccion inicial. Un ejemplo (E! nuevo mundo
descubierto por Cristébal Coldn, vv. 2175-2206) entre varios, una muy larga frase de
exhortacién y peticidon de auxilio, fundada sobre la estructura «Asi [se cumplan
vuestros deseos] gue [me ayudéis]», en la cual se dirige a los conquistadores espafioles
una india secuestrada por un barbaro amante. A la izquierda, la puntuacién de esta
edicion de la Parte IV; a la derecha, la que nos pareceria preferible:

Ans{ vedis esta tierra
sujeta a vuestros pendones, [...]
y ansi vedis [¢que?] esas barbas

Ansi veais esta tierra
sujeta a vuestros pendones, {...]
y ansi vedis esas barbas

que acd tal espanto ponen,
hasta la cinta crecidas,

por tan larga edad se logren
y volvdis a vuestras patrias,
y que vuestros hijos pobres
jueguen ricos al tejuelo

con el oro destos montes.

O los traigdis a casar

con nuestras hijas, adonde
mezcldndose nuestra sangre
seamos todos espaiioles.
Que me libréis del tirano
cacique, bérbaro y torpe
que aqui me tiene cautiva
entre sus brazos disformes.
Desde que las casas vuestras
de tan estraiias regiones
vinieron abriendo el mar

a nuestra playa sin orden.

que aca tal espanto ponen,
hasta la cinta crecidas

por tan larga edad se logren,
y volvais a vuestras patrias,
y que vuestros hijos pobres
jueguen ricos al tejuelo

con el oro destos montes,

o los traigdis a casar

con nuestras hijas, adonde
mezcldndose nuestra sangre
seamos todos espafioles,
que me libréis del tirano
cacique, birbaro y torpe,
que aqui me tiene cautiva
entre sus brazos disformes
desde que las casas vuestras
de tan estrafias regiones
vinieron abriendo el mar

a nuestra playa sin orden.

La comprension previa del texto que se esta editando no es sélo indispensable para
puntuarlo de forma correcta, sino que sirve también como una especie de sefial de
alarma ante posibles errores del texto base que de otra manera pasarian totalmente
inadvertidos. Elijamos para ilustrarlo dos ejemplos mas, sacados ambos de El genovés
liberal (versos 345-347 y 468-469).

De vuelta a Génova, el enamorado Otavio encuentra a su amada Alejandra casada
con otro. Ante su desesperacién, su criado Leonato trata de convencerle de que casada
le costard menos conseguirla, iniciando su argumentacién con la pregunta siguiente (en
version de esta Parte IV):

¢Qué amor pretende de mujer alguna,
si no es amor platdnico u otra cosa,
que gozalla?

Tal como estd no acabamos de entender, ni el sentido exacto de la pregunta, ni la
construccién del segundo «que». Si lo ha entendido el editor critico, le corresponde
explicar las dos cosas en una nota; pero, si él tampoco lo consigue, tendria que pensar
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en un posible error de transmision textual, que aqui nos parece evidente y se podria
corregir proponiendo:

:Qué amor pretende de mujer alguna,
si no es amor platdnico, otra cosa
que gozalla?

En el otro ejemplo anunciado evoca un galan los favores con que le ha honrado el
rey de Francia:

Diome {el Rey] una gran vajilla y cuatro joyas;
ya quererme casar me prometia
hermosura que pudo arder mil Troyas [...]

Por mas vueltas y revueltas que le hemos dado, tampoco hemos conseguido
comprender la significacién ni la estructura sintactica de los dos tltimos versos:
¢Hermosura me prometia quererme casar? (Me prometia hermosura quererme casar?
¢Quién promete a quién quererle casar {con] quién? ¢No serd, mucho mis simplemente,
una asociacién equivocada de dos letras contiguas, pudiendo entonces decir el original:

Diome una gran vajilla y cuatro joyas,
¥y, a quererme casar, me prometia
hbermosura que pudo arder mil Troyas [...J?

La misma preponderancia otorgada a la coherencia semdntica es la que tendria que
regir la eleccion de variantes, y ello renunciando, cuando lo impone el sentido, a un
excesivo respeto al texto base que en algunas ediciones teatrales de la segunda mitad del
siglo xx ha sido responsable de no pocos estragos. Entendamonos. Cuando una versién
del texto base es semdntica y métricamente aceptable, no es licito sustituirla por una
variante aunque se pueda considerar de mejor calidad literaria. Pero en el caso
contrario... Comentemos tres ejemplos de eleccién desacertada atribuible a un
insuficiente andlisis previo.

En El galan Castrucho (vv. 2532-2541) estd un general, «rematado [de amor]»,
segin comentario de otro personaje, requebrando a una dama cortesana con floridos
conceptos propios de la lirica aurisecular. Dice asi la edicion que comentamos:

Basta, mi bien, a abrasarme

la menor perfeccién vuestra,
que vuestro gentil donaire,
mds que el amor con sus tiros,
me obliga a que con suspiros
encienda mi pecho el aire.

De vos aqueste jardin

ha hecho una bestia3 hermosa

3 Fl subrayado es nuestro.
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hurtando el color 1a rosa
y la blancura el jazmin.

Recuerda el editor, en la nota correspondiente, que Cotarelo planteé «la posibilidad
de la lectura vista en el lugar de bestia», pero a pesar de ello mantiene la versién
«bestia», que aqui nos parece doblemente inaceptable. Primero, porque tratar de
«bestia» a una dama, aunque sea una cortesana, y por muy virilmente castrense que sea
su interlocutor, parece incompatible con el contexto lirico de sus declaraciones (la cita
de La dama boba que se aduce como argumento estad totalmente falseada al sacarla de
su contexto. Si un galin comenta una frase disparatada de Finea diciendo «jQué
hermosa bestial», lo hace en un aparte y aplicando muy justamente a la «dama boba»
el calificativo de «bestia» que en la Comedia sélo se reservaba a los criados torpes,
figurones y personajes ridiculos). Y en segundo lugar porque la ditirdmbica retérica de
los piropos teatrales del xvi1 no suele afirmar gue la dama ha hurtado sus encantos a la
naturaleza, sino todo lo contrario. Ast que la idea de Cotarelo, sin pasar de ser una
hipdtesis, nos parece verosimil vy en todo caso muy superior a un texto base
probablemente equivocado, en la medida en que su sugerencia permitiria dar a la frase
el sentido siguiente: «Este jardin ha hecho [a partir] de vos una vista hermosa, hurtando
la rosa vuestro color y el jazmin vuestra blancura».

En la edicion de Laura perseguida (vv. 1727-1728), una madre justifica su interés
por dos nifios evocando el hecho de

Ser su madre, y en hablar
a su padre mds tierna que a ellos.

Tal es en efecto, segiin dos notas a pie de pagina, la version del manuscrito apdgrafo
elegido como texto base. Pero ¢qué podri significar la afirmacion de que la dama es
«mds tierna en hablar a su padre que a ellos»? Ademds, el segundo «octosilabo» es
claramente hipermétrico, y por lo tanto inimaginable bajo la pluma de Lope. La
solucién, o por lo menos una solucién aceptable, esta en la versiéon de las ediciones de
1614 también citadas a pie de pagina, donde la dama reafirma su amor al padre de sus
hijos, que injustamente la acusa de infidelidad:

Ser su madre, y en amar
su padre mds tierna que ellos.

En Los embustes de Celauro se lee el verso siguiente (v. 606), que es la version del
apografo utilizado como texto base:

La cena le truje, y 2 mirarla es ida.

El octosilabo sélo seria cabal mediante una violentisima ¢ improbable sinalefa de
tres vocales, cuando es muy correcta, y semanticamente igual de aceptable, la version de
las ediciones citada en nota:

La cena truje, y 2 mirarla es ida.
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Como se ve, poco a poco nos hemos ido pasando de los criterios de edicion
fundados en el sentido a los determinados por exigencias de la métrica. Y es que la
métrica es, junto con el sentido, el otro instrumento basico de cualquier intento de
fijacién textual. Aunque no encuentre solucidn satisfactoria, el editor critico tiene la
obligacion de localizar, primero, y luego de sefialar los versos hipo o hipermétricos.
Dicho sea de paso, es lo que hacen casi siempre los editores de esta Parte 1V; pero,
debido probablemente a algin descuido material, también se pasa por alto la
hipermetria de los versos 597 y 1834 de El nuevo mundo descubierto por Cristébal
Colén, como no se sefialan, por ejemplo, los versos 541 y 1815 de El genovés liberal, €l
v. 2658 de Laura perseguida, el v. 1627 de Los torneos de Aragén, el v. 453 de La
boda entre dos maridos o el v. 3358 de La fe rompida). Ademas, la toma de conciencia
de las particularidades de la métrica, como las de la rima, es la otra exigencia
fundamental que tendria que permitir al editor critico corregir no pocos errores de
transmision textual, y asimismo evitar algunos de su propia cosecha.

Citemos primero, para ilustrar la eficacia de la métrica como instrumento corrector,
la siguiente redondilla de La boda entre dos maridos (vv. 1575-1578), tal como la
reproduce esta edicion de fa Parte IV: ‘

—Quedo, ¢no es éste el gorrén
que era criado de Lauro?

—El mismo, aunque transformado
en correo o postillon.

Basta leer en voz alta la redondilla para darse cuenta de que el segundo verso
adolece de una inversidn frecuente en los copistas y tipografos del siglo xvir: para
restablecer una rima consonante forzosamente hay que decir «que era de Lauro
criado».,

Las mismas consideraciones permitirfan elegir, en Laura perseguida (v. 2631), la
variante «Ya se me cubre el cielo, el sol, la luna», en vez del hipermétrico «Ya se me
cubre el sol, el cielo, la luna», o corregir el v. 2683 de Los embustes de Celauro
{«guardan su casa, nos dan un pan prestado») con la verosimil hipétesis de Ochoa
apuntada a pie de pagina («guardan su casa, un pan nos dan prestado»).

En cuanto a los errores que puede provocar una mala apreciacién de las exigencias
de la métrica y de la rima, los ilustraremos con cuatro ejemplos mds, los ultimos que
Nos proponemos comentar.,

En La fe rompida, se inserta entre una larga serie de sesenta y seis endecasilabos
sueltos, pero terminados todos por una palabra esdrijula, el verso siguiente:

mira que el hombre, los que son infelices,

La palabra «infelices» asi escrita, luego pronunciada hoy, sin acento, descabala el
computo métrico por alargar el verso y ser el {inico no esdrijulo de toda la serie. La
omisidn del acento posiblemente se debe aqui a un simple descuido material en la
edicién que comentamos, pero el caso es que Lope, recurriendo asi a una de sus
socorridas y no infrecuentes vacilaciones prosédicas, hubo de escribir — o mejor dicho
pensar— «infélices», por lo cual se tiene que restablecer hoy la acentuacion coherente.
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Al contrario del ejemplo que acabamos de citar, en Los embustes de Celauro, v.
2746, lo que afecta a la correccién métrica es la introduccién de un acento inoportuno.
Dice exactamente la edicién: «caribes o lot6fagos». Ahora bien: el acento de
«lotdfagos» {confirmado en la nota correspondiente) deja ¢l octosilabo en siete, y no
ocho, pies métricos, y ademds imposibilita la rima con la palabra «lagos» que termina
el verso siguiente («lotdfagos» podra rimar con «antropofagos», pero con «lagos» no).
De modo que habria que leer «caribes y lotofagos».

Algo mas curiosa es la solucién propuesta, en la misma comedia, para corregir el
segundo de los dos versos siguientes (vv. 224-225), claramente hipermétrico:

—Y aunque todo me lo des,
ées oro?
—Si.
—iRico metal!

Citemos la nota correspondiente: «Al verso le sobra una silaba; la enmienda
propuesta por Har{tzenbusch] [«;oro es?» en vez de «;es oro?»] crea una rima interna
poco probable; mantengo la lectura de la totalidad de los testimonios, que puede
aceptarse con la acentuaci6én andémala de “métal”». O sea, que para evitar el
dudosisimo inconveniente de una rima interna cuya «improbabilidad» no acabamos de
entender, se propone una nunca vista acentuacién llana de «méral» que tiene el éste si
que grave inconveniente de no rimar con ¢l monosilabo —forzosamente agudo— «tal»
con el que termina el verso anterior, n® 223. Hartzenbusch editaba los textos con una
libertad excesiva, pero en este caso no nos parece equivocado.

Pasemos ahora al dltimo de tos ejemplos destinados a ilustrar la necesidad de una
rigurosa observancia de los criterios métricos. Se encuentra en La boda entre dos
maridos, versos 1084-1085 («—Mi criado eres, Lednido. / —Verdad es; yo te he
servido») y 1148-1149 (—... que naci honrado, Lednido. / —Pues yo de ti me
despido.»}, en los cuales la acentuacién de «Lednido» como esdrijulo imposibilita por
completo (igual que mis arriba en el caso de «Jotéfagos» y «lagos») la rima con las
palabras llanas «servido» y «despido». En estos versos, como en el reparto del Acto
segundo, hay que leer «Leonido», forma llana no infrecuente ademds en el teatro de
Lope.

A la hora de concluir estas reflexiones metodolégicas sobre las dificultades y las
exigencias de la fijacién textual, no podremos sino repetir con mds énfasis lo que ya
varias veces hemos sugerido. El editor cientifico tiene la obligacién de responsabilizarse
de la totalidad de los componentes del texto, verso a verso, rima a rima, palabra a
palabra, coma a coma. Tiene que poder pasearse como Pedro por su casa en el
intrincado laberinto de los significados, de las estructuras, de la sintaxis, de la métrica,
y no dejar pasar la mds minima dificultad sin tratar explicitamente de resolverla o por
lo menos de sefialarla. Porque, si una buena edicidén critica requiere un detenido estudio
de la filiacion de los testimonios conocidos y una documentada aclaracién erudita de
las alusiones histgricas, mitoldgicas, etc., no se trata de finalidades intrinsecas, sino de
medios destinados a preparar la edicién de un texto fiable y limpio de polvo y paja. La
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finalidad dltima, en nuestra opini6én la mas importante, es la fijacion textual. La cual es
irreprochable, en la inmensa mayoria de los casos, por parte de los editores del libro
que ha dado pie a nuestras reflexiones. Si todavia se les cuelan alguna vez las
imperfecciones que acabamos de apuntar —y cuya importancia cuantitativa,
repitamoslo, es infima en comparaciéon con sus muchos aciertos—, creemos que se debe
a su insercién en una tradicién editorial que hasta hoy —y ello a pesar de los
apreciables progresos de los udltimos decenios— le sigue dando, tal vez
inconscientemente, algo mis de importancia a la bibliografia y a la erudicion que a la
fijacion textual. La cultura del libro, del manuscrito y del saber, mds que la cultura del
texto. En cuanto los eminentes coordinadores y colaboradores del grupo PROLOPE se
propongan llegar a ser tan impecablemente eficaces en el campo de la fijacién textual
como lo son en todos los demis, sus ediciones de las Partes de Lope ni siquiera dardn
pie a los minimos reparos que acabamos de formular. La perfeccién tiene un precio,
pero esta al alcance de la mano. La admirable labor colectiva de los componentes de

PROLOPE merece la perfeccién.

SERRALTA, Frédéric. «La cultura del texto. Reflexiones sobre la edicion PROLQPE de la Parte
1V de comedias del Fénix». En Criticén (Toulouse), 90, 2004, pp. 125-136.

Resumen. Articulo-resefia sobre la edicién de la Parte 1V de Lope de Vega por el grupo PROLOPE de
Barcelona. Reflexiones sobre la metodologia de la fijacién textual: cultura del libro, cultura del manuscrito,
cultura del saber y cultura del texto.

Résumé. Article-compte rendu sur I'édition de la Parte I'V de Lope de Vega par le groupe PROLOPE de
Barcelone. Réflexions sur la méthodologie de Pétablissement du texte: culture du livre, culture du manuscrit,
culture du savoir et culture du texte.

Summary. A review article of the Fourth part (Parte I'V) of Lope de Vega’s plays, edited by the Barcelona
PROLOPE group. The article considers the methods employed for the setting down of the text, book culture,

manuscript culture, the culture of knowlegde and textual culture.
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