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1. Sinopsis (Resumen)

Esta investigacion es canto de cuerpo sintiente, manifestacion de sentires presentes en la
escucha de las muasicas populares de los cuerpos-jovenes-universitarios, exposicion de la

crisis del habitar.

Es construccion de una propuesta Métodoestésica-Paidagoestésica que reivindica la vida
sensible como hecho fundante de ser humano. Por tanto, comprende que al construirse
mundo simbdlico desde las palabras y la relacion con las cosas, se define lo estético y lo
poético del habitar entramado en las urdimbres de la naturaleza ecosistémica, de la naturaleza

cultural y de la naturaleza afectiva.

En consecuencia, este comercio de lo sensible que se hace desde historias, relatos o
narraciones, asi como a partir del intercambio simbdlico de las cosas, establece la relacion
del sentir con el consumo y la consecuente correspondencia con lo ambiental. La necesidad
de construir imagenes como manifestacion de la estésis humana, deja en evidencia la crisis

del habitar que es una crisis de lo estético... lo poético... lo ambiental.

La escucha de las musicas populares revelada en forma de camino recorrido, al igual que
cuerpos embelesados, despechados y sometidos que cantan sin saberlo la crisis civilizatoria,
devela la crisis profunda, la del sentir, la que pide dejar las cifras, los porcentajes, las

estadisticas, para escuchar el cuerpo y asi volver a la tierra natal.



Métodoestésis-Paidagoestésis: necesidad de encontrar maneras, formas y modos de ser

transformacion.

Palabras clave: Ambientalizacion de la Educacion, Crisis del habitar, EI Consumo, Las
Mdsicas Populares, La Escucha ambientalizada, Intercambio simbdlico, EI mito como

historia, Métodoestésis-Paidagoestésis.
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SYNOPSIS

This research is “the song of a body that feels”, a demonstration of actual feelings imbedded in
popular music listened by young-body-undergraduate students, a display of the crisis of
inhabiting. It is also a construction of a Method-Aesthesis-Pedagogy proposal that vindicates a
sensible life as a basic fact of human beings. Therefore, this study understands that people build

their symbolic world from song lyrics and how it is related with things.

As a result, this market of the feelings based on stories, tales or narrations alongside the symbolic
swapping of things stablish a relationship between feelings and human consumption that affects
the environment. The need for creating images as a show of human aesthesis display the crisis of

inhabiting, that’s to say, the crisis of esthetic...the poetic. The environment itself.

When people listen to popular music which lyrics depict a path traveled mixed with excited,
scorned and alienated bodies, they are unconsciously singing the crisis of the civilization. This
reveals a deep crisis, the crisis of the feelings which demand to forget the facts and figures, so as

to listen to the body; a body connected with its homeland.

Method-Aesthesis-Pedagogy: the need for finding ways, ways of transformation of the being.

Key words: Environmentalization of education, the crisis of inhabiting, human consumption,
popular music, Listening environmentalized, symbolic exchange, the myth as history, Method-

Aesthesis-Pedagogy.
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2. Indicaciones para habitar el Documento (Lista de abreviaturas)

Indicaciones con el propdsito de explicar algunas huellas impresas en el documento a modo de

orientacion para la lectura del mismo:

Hablamos de habitar el documento en una relacion metaforica que sugiere disposicion para la
realizacion del viaje, entrega de cuerpos que se entraman en conversaciones que construyen

maneras de ser y estar.

Uso del signo (-) como modo representativo del grupo de investigacion Pensamiento Ambiental
que significa correlacion, encuentro de palabras abrazadas, resignificacion, deseos de

transformacion. Expectativa rizomatica continua.

Uso de la letra en negrilla para resaltar la relacion de las palabras con los fines de la
investigacion.
Pre-tension como encuentro previo que solicita escuchar el llamado de la investigacion.

También, como nudo que pide desenlace.

In-tension como una manera de presentar las tensiones que a su vez son intenciones

investigativas.

Ilustraciones exclusivas, que son necesidad simbolica de construir imagenes que llamen la

atencién y propaguen la invitacion de cuestionar lo instituido.



12

Cuerpo de la obra como manifestacion estésica sintonizada con la crisis del habitar, que deviene
civilizatoria y ambiental, para resonar en forma de obra escrita como cuerpo, que a la vez, siente

la desazon de la catéstrofe y la necesidad de ser urgente transformacion.

Eufonias y disonancias que expresan el sentir del cuerpo-joven-universitario, como una forma de
comprender las relaciones con el mito y el habitar. Eufonias y disonancias aludiendo a la relacion

con el habitar, con lo ambiental.

Melodias, liricas, texturas, como alegorias a la vida misma revelada en el cuerpo, en forma de

masica. Vibraciones simbolicas que llevan lo compartido, lo vivido.

Tendencias, como propensiones encontradas en las conversaciones con los cuerpos-jovenes-

universitarios. Maneras de ser que en forma de relatos configuran la existencia.

Mundo-de-la-vida-cotidiana (Noguera, 2012), es el cuerpo en su mundo ordinario, en su diario

vivir. Cuerpo gue construye y se construye en el habitar.

Banda sonora como viaje de la vida en modo musical. Caminar de ida y regreso que entiende las
letras de las masicas populares como relatos que cuentan lo que somos, y por tanto, la manera

como nos hemos construido.

Bios-bibliografia, como “vida-texto, de ayuda en la construccién del soporte tedrico-epistémico-
filosofico sobre el que se levanta el excurso gnoseoldgico” (Chacdn, 2011, p. 16). Como
evidencia del dialogar con los autores, privilegio de encontrarse con sus vidas sensibles, con sus
preocupaciones; abrazo que impulsa la escritura y dispone maneras, modos y formas de

comprender-se.
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3. Obertura (Introduccion)

Cuerpo de la obra como una propuesta tedrico-metodoldgica que surge en el Programa de
Doctorado en Educacion y Cultura Ambiental de la Universidad Surcolombiana. Expone una
ruta investigativa, de caracter cualitativo que recorre contornos filosoficos, epistémicos y
Métodoestésicos-Paidagoestésicos, oxigenados por los aportes de la Ambientalizacién de la
Educacion (Noguera, 2004). Asume el proposito de desfamiliarizar los procesos culturales que
forjan la relacion simbolica entre la escucha de las musicas populares y la crisis del habitar, para

construir una propuesta Métodoestésica-Paidagoestésica.

Para alcanzar el fin enunciado, se delimitan dos in-tensiones de investigacion: en la primera, se
estudia la crisis del habitar desde la escucha de las musicas populares, teniendo en cuenta las
letras de las canciones seleccionadas para indagar el lenguaje utilizado en relacion al mito, el
cuerpo y el habitar. En la segunda, a partir de la vivencia de la crisis mencionada, se disefia una
Métodoestésis-Paidagoestésis (Chacdn, 2018) (Noguera 2017 y 2018) que desde musicas-
cuerpos-mundo-de-la-vida-cotidiana, interprete, comprenda y devele, lo estético de los consumos
culturales y su relacion con lo ambiental como un camino alternativo del sentir, lo sensible, la
vida sensible, lo sintiente, lo sentido y los sentidos, para investigar en una ambientalizacion de

la educacion desde el pensamiento ambiental sur.
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La crisis del habitar y las muasicas populares

La pensadora ambiental colombiana Ana Patricia Noguera, menciona que la crisis del habitar es

consecuencia de:

“...la escision, la separacion profunda, ruptura, entre el mundo de las ideas y el mundo de las apariencias;
el mundo de la aiesthesis y el mundo del logos; el mundo de lo sensible y el mundo de la razén; el mundo de
la physis y el mundo de la polis, el mundo de la cultura y el mundo de la naturaleza, el mundo del espiritu y
el mundo de la corporalidad... contiene el dolor de la vida expresado en la crisis ambiental, como crisis
civilizatoria, crisis de la totalidad de los simbolos de nuestra cultura, incapaz de asumir y respetar su
emergencia de natura, de las tramas de la vida, y al mismo tiempo, empefiada en dominar y someter todo lo
existente, para los fines marcados por la I6gica del desarrollo y del capitalismo global” (Noguera, 2012
p. 10).

La autora en mencidn, alude que esta crisis nos obliga a cuestionar el Desarrollo; a
desfamiliarizar las relaciones algidas entre Cultura-Naturaleza, sujeto-objeto, poder-dominio-
exploracion, sociedad-ecosistemas, sentidos-sin-sentidos, politica-economia-sociedad-simbolo-
ambiental, ciencia-tecnologia-naturaleza-recurso; a reconocer las consecuencias del desprecio
por la terrenalidad, la carnalidad y el cuerpo como lugar de lo placentero, (que) se transformé en
la modernidad en una actitud de descuido y sojuzgamiento de los frutos y bienes de la tierra; a
comprender la accion en occidente, de dejar de nombrar la tierra de manera mitico-poética, a
cambio de nombrarla en lenguaje matematico de la precision, la exactitud y el calculo; a
entender la idea de que “el -hombre- era el centro del mundo, la medida de todas las cosas, el
punto de partida y el punto de llegada de todo, fue colocando conceptualmente, los cimientos de
una filosofia de dominio, donde conocer significo analizar, es decir separar los hilos que
conforman el tejido de la vida, para organizarlos en la criba, es decir en la reticula que la
geometria renacentista construy6 para poder aquietar la voluptuosidad de los cuerpos en

despliegue, y del mundo de la vida en su exuberancia indomable” (Noguera, 2007 cit. Chacén
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2011 pp. 169-170); también, a intuir que la “crisis de la cultura (que) es una Crisis de sentido,
crisis de las ciencias, que se expresan como una crisis de la cultura de occidente” (Pineda 2009,

cit. Chacon 2011, p. 337).

Esta crisis de la que hablamos, se puede evidenciar en diferentes fuentes. Una de ellas es la
musica. Los relatos que estamos buscando, asociados a la crisis del habitar, los podemos
encontrar en las letras de las canciones de la musica popular, debido a que ésta, segin Gonzalez
(2001) es mediatizada (industrializada), masiva (globalizada) y modernizante (expresion del
presente), lo cual nos ubica en el momento histérico que queremos estudiar. Ademas, porque la
musica es “capaz de proporcionar experiencias emocionales particularmente intensas”,
“proporciona una via para administrar la relacion entre nuestra vida emocional publica y la
privada” “da forma a la memoria colectiva, la de organizar nuestro sentido del tiempo”; ... es

algo que se posee”, “ha constituido una via fundamental para aprender a entendernos como

sujetos historicos, con identidad étnica, de clase y de género” (Frith 1987, p. 5, 8,9, 11).

Con la musica, la crisis del habitar se expresa de forma cantada, relatando los lugares y acciones

que acompafan el diario vivir, en la manera como somos.

Esta crisis del habitar se expresa también, en gritos sentidos que nacen de las entrafias como
consecuencia del desprecio, menosprecio, olvido, esclavitud, despojo, humillacion, devastacion,
contaminacion, enfermedad, desigualdad, pobreza, incertidumbre, injusticia... producto de la
mercantilizacion de la vida. Por esto se habla de in-tensiones; porque la crisis se vive en primera
persona como una forma de interpretar el sentido de la vida a partir del habitar mismo y porque
el mundo espera de cada uno de nosotros, la expresion de la manera particular como hemos

sentido esta crisis, asi como la forma en que podemos transformarla.
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Para poder lograrlo, debemos tener presente que “el habitar, el morar implica el Ethos de la tierra
como morada del hombre. La tierra es la que permite un morar poético. Pero ella, la ética, no esta
solamente en lo humano. Ella esta ya en la tierra y le dice al hombre como morar. La libertad del
hombre no consiste en obrar como él quiera en sus formas de habitar. Consiste en saber y ese
saber esté en la naturaleza. Consiste en dejarse en el habitar” (Noguera, 2012, p. 79); también,
comprender el “Sentido del habitar, como nicho de las representaciones, de los simbolos, del
lenguaje, del espacio de los sucesos de la vida” (Chacon, 2011, 198); finalmente, la necesidad de
“...cambiar de piel y a construir una nueva cultura” (Angel-Maya 2013, p. 119); y, habitar
poéticamente esta tierra es ““...un acto de responsabilidad ante la fragilidad, vulnerabilidad de la

vida” (Chacoén, 2011 p. 150).

Fue Einstein quien encontrd que se necesita de la integracion de las dimensiones espacio-
temporales para que pueda ocurrir un evento. En el espacio (anchura, profundidad o longitud),
ocupamos un lugar en el planeta; desde el tiempo (minutos, horas, dias, semanas, afios, lustros,
décadas, siglos), nos movemos en una dimension intangible. Referenciar el lugar y el momento

son informaciones imprescindibles para que se den los encuentros entre seres humanos.

Para poder responder a las preguntas ;dénde? y ¢cuando?, se ha requerido de la construccion de
simbolos que configuren la accion comunicativa en el mundo de la vida. De esta manera, el uso
de los diversos lenguajes logré consolidar una dimensidn imaginaria, a través de la aplicacion de
una gran cantidad de indicadores simbdlicos que dan respuesta a estas preguntas (Elias, 1989).
Las dimensiones de espacio y tiempo configuradas a través de la dimension simbolica (como la
llama Elias), permite la construccion de la cultura. Por lo anterior, el mundo simbdlico es “el

extenso mapa dibujado por una cultura para orientar los caminos individuales. Sin esta
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orientacion de la geografia simbdlica, el individuo no tendria posibilidad de acceso a las
condiciones de vida mas elementales ni podria recorrer los complejos y muchas veces peligrosos

caminos de la experiencia cultural” (Angel-Maya, 2013 p. 109).

Este proceso de construccion simbdlica ha conllevado el despliegue de estrategias de adaptacion
y transformacion del medio, por esto, el estudio de dichos procesos culturales debe ser el objeto
de estudio de lo ambiental, pues “toda cultura organiza una secreta red de simbolos que son, en
altima instancia, los que desencadenan los comportamientos individuales y sociales. Sin entender
este mundo simbdlico es muy dificil comprender la manera como el hombre actda sobre la

naturaleza” (Angel-Maya, 2013 p. 90).

En tal sentido, para comprender el mundo simbdlico que alimenta la cultura, se requiere acudir al
estudio de los simbolos, entendidos éstos como ... habitos de pensamiento y accion, de
percepcion y significacion;... rituales en la vida cotidiana y convenciones en la comunicacion
que se va asentando como ‘sentido comun’ y sentido en comun, sensus communts”. (Mandoki,
2006 p. 222). Por lo que se hace necesario estudiar la construccion de identidades sociales que

forjan la definicion de dichos simbolos.

Para alcanzar dicho propodsito, Mandoki (2006) en su libro “Prosaica 2: practicas estéticas e
identidades sociales” propone la “matriz escolar” debido a que “implanta la estabilidad de
conocimientos y practicas para el mantenimiento y reproduccion de la sociedad” (Bourdieu y
Passeron (1981) citados por Mandoki, 2006 p. 152). Para los fines de la investigacion,
llamaremos a esta “matriz escolar” como habitar escolar para alejarnos de los esquemas

positivistas que pretenden clasificar, encasillar o modelar la realidad.
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Mandoki, en el libro mencionado, plantea el estudio de la retorica y de la draméatica como ejes
fundamentales debido a que “toda actividad humana se realiza siempre a partir de un
acoplamiento entre la dramatica (energia, impetu, actitud, intencionalidad, agencia, voluntad,
orientacion) y la retorica (como el canal o vehiculo a través del cual se manifiesta esta energia)”

(Mandoki, 2006, p. 45).

En el caso de la retdrica se proponen cuatro registros de estudio: léxico, acustico, somatico y
escopico. Para los fines de investigacidn, se abordan los registros Iéxico (sintagmas verbales sean
orales o escritos) y escopico (visual, espacial, topologico, escenografico, de utileria y vestuario),
desde los cuales se estudian las letras de las canciones populares para encontrar tendencias que

nos permitan comprender la relacion entre lenguaje y crisis del habitar.

Para la exploracion de la dramatica, interesa estudiar la proxemica (uso del espacio), la cinética
(dinamismo, estabilidad y solidez) y la fluxién (abrir o cerrar, tensar o relajar, gastar o contener,
disipar o controlar energia), debido a las posibilidades de mixtura que se pueden alcanzar con la
Iéxica (uso del lenguaje) y la escopica (uso del espacio, utileria y escenografia) mencionada en

las letras de las canciones populares.

Esta investigacion acoge la propuesta de la Dra. Ana Patricia Noguera, en relacion a la necesidad

de ambientalizar la educacion, entendida como:

“Imagenes e imaginarios de naturaleza y de cultura, que hemos construido y que compartimos dentro de la
escuela. Por ello la resignificacion de las mismas palabras «naturaleza», «sociedad», «cultura», «medio
ambiente», nos exige un cambio de actitud (una nueva ética) en los procesos pedagogicos de apropiacion de
los discursos que soportan dichos conceptos. La ambientalizacion (que es de alguna manera poetizacion y
estetizacion) de las hablas tanto cientificas como cotidianas, se transforma inmediatamente en
ambientalizacion de las acciones y de las relaciones.” (Noguera, 2004 p. 65).
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Se requiere entonces, encontrar las maneras de solucionar las problematicas ambientales mirando
hacia nosotros mismos, hacia nuestra propia sensibilidad o condicion de abertura o
permeabilidad al contexto en que se estd inmerso (estésis) (Mandoki, 2006, p. 11) con la cual nos
“abrimos” al mundo para explorarlo e interactuar en €l y con €l a partir de nuestra disposicion al
prendamiento (estética). Asi mismo, se necesita avanzar en el ideal de contribuir con la
construccion de unos procesos formativos ambientales que reconozcan “los procesos de estésis
en el seno de la vida social (haciendo eco a la definicién de la semiologia propuesta por Saussure

como “estudio de los signos en el seno de la vida social” (Socioestética). (Mandoki, 2006 p. 16).

En esta necesidad de comprender el andamiaje simbdlico que sustenta la cultura y de vincular lo
estético a lo ambiental, se requiere estudiar “las practicas de produccion y recepcion estética en
la vida cotidiana” (Prosaica) (Mandoki, 2006, p. 16), para valorar “los procesos de sustitucion o
conversion, equivalencia y continuidad en las relaciones que el sujeto establece consigo mismo,
con los otros y con su entorno a través de enunciados que ponen en juego identidades
individuales y grupales en términos de su valorizacion” (intercambios estéticos) (Mandoki, 2006,

p. 19).

Debido a esto, es que se considera importante incluir la condicidn estética en los procesos
formativos ambientales, para que la sensibilidad y la capacidad de prendamiento no sean las
Unicas variables que incidan en la seleccion de un producto, elemento o material, y ademas se
incluya como valor el impacto ambiental que puedan tener los procesos industriales relacionados
con la fabricacién, disefio, transporte y comercializacion de los productos escogidos. Con esto, se
estaria enviando un mensaje al sector industrial y productivo sobre la necesidad de disefar,
fabricar y comercializar productos que incluyan el estudio del impacto ambiental de los mismos
(Goleman, 2010). En sintesis, al comprar lo que nos prenda debemos tener presente que dicho
consumo esté vinculado a los ciclos naturales para generar el minimo impacto ambiental posible

en el agua, el aire, la tierra.

Se decide escoger las musicas populares como tema de estudio, debido a que hoy se habla de una
“desconexion” con lo ambiental que ha traido como consecuencia el desequilibrio de los ciclos
naturales que sustentan la vida en el planeta. Para los fines educativos ambientales, habia sido

posible plantear una propuesta de investigacion que abordara el estudio de las musicas
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tradicionales, por cuanto en sus letras y practicas se vivencia una relacion méas cercana con la
naturaleza, sin embargo, de un lado, es notable la diferencia en la difusion que tiene la musica
popular con relacién a la musica tradicional, de otra parte, hay que tener en cuenta que la mayor
parte de la poblacidn actual habita en las ciudades, lugar donde se interactta con las realidades
que mas fuertemente impactan las sensibilidades y maneras como nos relacionamos en la vida
diaria con el ambiente. Es por esta razdn que se sospecha que el estudio de las letras de las
canciones populares escuchadas por los jévenes universitarios, puede contribuir al proceso de
construccion de una propuesta Métodoestésica-Paidagoestésica que permita vincular lo estético

al consumo comercial y lo ambiental al consumo cultural.

A partir de lo expuesto, se conjetura que: si la crisis del habitar es estudiada desde la escucha de
las musicas populares, y se disefia una propuesta Métodoestésica-Paidagoestésica que ayude a
develar lo estético en los procesos de consumo cultural, el habitar escolar se transforma asi como

el pensamiento ambiental de los cuerpos-jovenes-universitarios.
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4. Rizomas Simbodlicos

Una planta rizomética se expande desde cualquier punto. Sus brotes le permiten difundirse sin
limite hacia cualquier lado. No existe para la planta rizomatica, una rama principal, no tiene un

plan determinado, se construye sobre las necesidades de existencia.

La investigacion inicia y se va desenvolviendo de maneras insospechadas al punto de sorprender
a los mismos investigadores. Un estudio rizomatico inicia desde cualquier punto y se va
moviendo a traves de la fuerza del querer encontrar y encontrar... Luego de muchas lecturas,

comienzan a surgir los primeros brotes, extensiones que van anunciando “vida mas alla”.

Asi, surgen los primeros brotes en este estudio, los cuales evidencian lo mencionado por Deleuze
y Guattari, en relacion a que “...una de las caracteristicas mas importantes del rizoma, quiza sea
la de tener siempre multiples entradas...”. (2004). En el apartado, Partitura Organizadora, se

explicara mas en detalle la propuesta de los autores mencionados.

Esta investigacion sigue la senda de estos cuatro brotes: Vida Sensible-Cuerpo-Tierra; Simbolos-
Cultura; habitos-comportamiento; Espacio-territorio-Geopoética, los cuales son representados

en la llustracion 1.



llustracion 1: Disefiada por Juan Camilo Torres Leyton — José Leonardo Ruiz Méndez

Emanuele Coccia (2011 pag. 10) ha propuesto el concepto “Vida Sensible” argumentando que
ésta “...no es solo lo que la sensacion despierta en nosotros. Es el modo en que nos damos al
mundo, la forma en la que somos en el mundo vy, a la vez, el medio en el que el mundo se hace
cognoscible, factible y vivible para nosotros. S6lo en la vida sensible se da el mundo, y sélo

como vida sensible somos en el mundo”.

Teniendo en cuenta lo anterior, la existencia humana es una fiesta del sentir, una experiencia

directa en primera persona de lo que significa vivir.
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Esta vida que sentimos, la experimentamos mediante el cuerpo. Al respecto, José Luis Pardo

(1991, p. 43), menciona que:

“hay dos maneras de concebir el cuerpo, a saber, de acuerdo con su existencia actual y presente y de acuerdo
con su esencia. Comencemos por la ‘primera manera de concebir’: la mente tiene conciencia de la existencia
actual de su cuerpo, y esta conciencia es conciencia del presente, con-ciencia de la presencia. Para empezar,
es la forma de la presencia a si mismo del sujeto, puesto que ‘la mente no se conoce a si misma sino en cuanto
percibe las ideas de las afecciones del cuerpo’ (I, 23). Pero en segundo lugar, es también la forma de
presencia de los cuerpos exteriores: ‘si el cuerpo humano experimenta una afeccién que implica la naturaleza
de algin cuerpo exterior, la mente humana considerara dicho cuerpo exterior como existente en acto, 0 como
algo que le esta presente” (11, 17).

Es decir, somos con-ciencia mediante las afectaciones de nuestro cuerpo. Y somos en relacion a
lo-los demas. De esta manera se puede entender que “el cuerpo en sus maneras de ser, afecta y es

afectado y esas afecciones configuran y transfiguran el mundo” (Noguera, 2012, p. 24).

La analogia del concepto cuerpo-tierra que buscamos, es construida por Noguera (2012, p. 24)
con los aportes de Leroi Gourham (1971) y de Guattari (1996): “La vida... es la emergencia
como trama, en las urdimbres de las tres poéticas: las urdimbres de la naturaleza ecosistémica,
las urdimbres de la naturaleza cultural y las urdimbres de la naturaleza afectiva...Cuerpo-tierra:
es Cuerpo-mundo-de-la-vida-simbolico-biotico-afectivo. Es afeccidn que redne los intentos por
devenir multiplicidad-cuerpo, cuerpo-maltiple; cuerpo configurado en las multiples maneras de

la piel”.

En tal sentido, se puede comprender mejor lo dicho por Pardo (1991, p. 80) cuando hace
referencia a la novela que estudia Spinoza: “el cuerpo de Sorger (El protagonista de la novela
“La doctrina del Sainte-Victorie” de Peter Handke), en cuanto cuerpo-sensibilidad, cuerpo-

sentido, es impresion de la tierra, se comunica con las cosas sin la mediacion de la conciencia”.

Estos argumentos, consolidan la idea del primer brote de estudio: Vida-sensible-Cuerpo-tierra,

pues evidencian los minimos y los maximos humanos. Es decir, la condicion inicial de existencia
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(la del sentir), y, la intencién final de su accionar (el cuerpo en relacién con lo-los-demas-
humano-ecosistémico), con las cuales somos multiples en nuestras maneras de ser (diversidad
cultural). La relacién con la tierra, hace parte de los minimos y maximos humanos, por cuanto en

ella somos.

El devenir multiplicidad-cuerpo desde la musica, lo explica Lépez-Cano (2005) en su articulo
“Los cuerpos de la musica: Introduccion al dossier Musica, cuerpo y cognicidon” donde expone
principalmente esta relacion a través de los siguientes argumentos: “todos escuchamos,
comprendemos, disfrutamos e imaginamos la musica con, en y gracias al cuerpo” (p.9); “no seria
exagerado afirmar que hay momentos en que la masica no es mas que eso: cuerpo que disfruta de
si mismo, el gozo intenso por las acciones que realizamos para producirla” (p.10); “muchos de
nosotros vivimos la musica como movimiento en el espacio” (p.24); “El cuerpo es a un tiempo
productor, sintoma y parte de las emociones musicales” (p.27); “El cuerpo es el escenario donde
la emocion se gesta, transcurre y se acusa. Los efectos de una pasion se dejan percibir a través de
las expresiones faciales, el tono muscular, el modo de moverse, la entonacion de la voz, etc.” (p.
27); “la musica no s6lo es motivo de experiencia sino espacio para la representacion” (p.30). Es
evidente que esta manera de comprender el cuerpo en relacion a la musica, alude a una vision
antropocentrista, pues sélo reconoce lo sentido en relacidn personal y con los deméas humanos,
sin el reconocimiento de lo ecosistémico. Tan s6lo hace mencion efimera del espacio como lugar

de actuacion para la representacion.

Retomando la idea, en los significados de cuerpo-tierra se van asentando los simbolos como “...
formas expresivas de las relaciones entre los humanos, de ellos con cualquier otra especie, con la

tierra y con el universo complejo” (Noguera, 2004, p. 118); también como “...mapa abstracto
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que organiza la experiencia técnica y social. El logos esta intimamente ligado a la techne, tal
como lo entendieron los griegos, para quienes el ‘logos’ significa al mismo tiempo accion y
pensamiento” (Angel-Maya 2013, pag. 109). En tal sentido, la manera especifica de ser humano
es la cultura (Noguera, 2000). Por tanto, el concepto cuerpo-tierra alude a cuerpo-simbolo, es
decir, a la cultura como entramado de simbolos “el proceso de moldear el mundo de la vida
simbdlico-bidtico, de transformarlo, de darle sentidos diferentes, de potenciarlo con nuevas
formas, de complejizarlo” (Noguera, 2000, p. 37); “el conjunto de la formacion social que
incluye las herramientas fisicas (técnica), las formas de organizacién social y las manifestaciones
simbolicas” (Angel-Maya 2013, p. 80). Como consecuencia, “la Palabra Cultura. ..indica que la
tierra, el humus profundo del hombre, ha sido roturado” (Artaud 1984 p.131 cit. por Noguera,

2017, p. 44).

Estas explicaciones, fortalecen el segundo brote: Simbolo-cultura, pues las formas expresivas
en conjugacion, permiten construir el aura comunicativa del ser humano en forma de surcos que

dirimen el acontecer-cotidiano-humano: cultura- arada-cultivada-cosechada.

El devenir cultura-humus en relacion con la masica, se puede vincular con lo mencionado por

Hernandez (2011, p. 41):

“la musica también tiene un papel en las relaciones de poder que atraviesan cualquier grupo humano: Puede
reforzar imaginarios totalitarios o ayudar a articular resistencias. Puede ser usada por gobiernos para reforzar
la adscripcidn a unos determinados simbolos y también por el capital para facilitar su expansion mediante la
manipulacion de los deseos. Al mismo tiempo, puede ser usada para visibilizar y contestar los abusos del
poder y sirve como un pegante poderoso de los movimientos sociales. La muasica también es relevante
politicamente”

La mdsica deviene cultura porgue es simbolo cosechado que alimenta el poder politico del ser
humano. El problema resultante, consiste en la intencionalidad ejercida que ha afectado los

limites de la relacion cuerpo-tierra.
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Siguiendo con la ruta trazada, las maneras como se labran los surcos en el trasegar simbolo-
cultura, corresponde a lo denominado como Geopoética: “...entendida como un saber en torno

de las huellas dejadas por los habitos del ser en la superficie habitada” (Pineda, 2017, p. 78).

Las huellas impresas en la tierra habitada muestran que lo que somos es Espacio comportado, un

espacio determinado, un territorio, que nos determina (Pardo, 1991).

La vinculacion del espacio-territorio-Geopoética, configuran el tercer brote de estudio, con el
cual se define la importancia de considerar la tierra como un lienzo donde se dibujan los

aconteceres humanos.

Para continuar con el cuarto eje de estudio, es necesario explorar la relacion entre espacios y

habitos, la cual es explicada por Pardo (1991) de la siguiente manera:

“Los espacios no son hechos por sus habitantes ni inventados por sus individuos (jellos son individuos”)
estan hechos de héabitos y son los habitos quienes hacen al habitante o, mejor atn, ‘habitian’, ‘hacen
habitante’ (los estetogramas son rasgos individuantes). Tales habitos, por su parte, son la huella dejada en el
Espacio de una intensidad que ha herido al ser, el signo del acontecimiento (el paso del rio por la montafia;
asi en las montafas tajadas —talladas- por las aguas pueden observarse las huellas secas de la fuerza liquida
que ha esculpido la physis) que no es presente ni puede serlo (sélo se entrevé en el pasado — mitico, remoto-
que el rito — el dibujo ‘sobre’ la tierra — rememora y celebra, o en el futuro- igualmente extemporaneo — que
el mismo rito anuncia, anticipa)”(Pardo, 1991, p. 33)

Es decir, en el trasegar simbolico, dejamos los signos del acontecimiento, que no es otro que el
habito. En tal sentido, el habito se relaciona con el comportamiento, porque “...nos
comportamos: esto es, llevamos con nosotros, comportamos, transportamos y soportamos las
fuerzas, los estimulos, los paisajes que nos determinan y constituyen, los Espacios inscritos en
nuestra exterioridad”. Se congregan asi las palabras habitos-comportamientos, para conformar

el cuarto y brote de estudio.

La crisis del habitar se asume como un camino en bucle que se vislumbra de afuera hacia

adentro: en los relatos impresos en las letras de las canciones de las muasicas populares y en las
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acciones que cantan y cuentan la manera como somos, a partir de los brotes: Vida-sensible-

Cuerpo-tierra; Simbolo-cultura; Espacio-territorio-Geopoética; y, Habitos-comportamiento.

Meétodoestésis-Paidagoestésis:

La tesis abraza amorosamente el Pensamiento Ambiental-Sur porque se relaciona con:

“el pensamiento que las culturas de la América Abya Yala, cuidan en clave de un habitar poético, de un
habitar sur, lo estamos Ilamando ambiental pero en ninguna de las lenguas Abya-yalenses, existe la palabra
ambiental, ni siquiera la palabra pensamiento; existe la palabra-imagen Abya-yala, tierra generosa,
prodigiosa, que es vida, animales, vegetales, alimentos, dioses y es también, manera de habitar: Abya Yala,
que también significa buen vivir. (Noguera, 2012, p. 90).

Abya Yala, es el nombre dado por el pueblo Kuna (en Colombia y Panama) al continente que

hoy se nombra América. Es acogida por el pensamiento Ambiental-Sur porque significa también:

“tierra-viva, como madre, como pacha-mama, es la casa de los dioses-tierra: serpientes, aguilas, pumas, ranas,
que son los que guian a los hombres en sus maneras de vivir. Los Maestros son las plantas y los animales!
La cultura es vivir como lo ensefian los maestros-tierra, con todas las maneras de la vida, aprendiendo
permanentemente todas de todas, afectandose como hilos de la trama de vida que somos” (Noguera, 2012, p.
90).

El brote Vida-Sensible-cuerpo-tierra del Pensamiento Estético-Ambiental es la Métodoestésis-

Paidagoestésis, porque es: cuerpo-mundo-de-la-vida-biotico-simbdlico-afectivo.

Es la manera como un grupo de personas se da al mundo en medio de la crisis. ES cuerpo

afectado que quiere ser con lo-los demas, para transfigurar el mundo.

Es Métodoestésica-Paidagoestésica porque es:

“...1a Paideia de la integralidad, la complejidad, el cuerpo, la aiesthesis, la vida (Noguera, 2012); “Esa
potencia del cuerpo complejo exige una educacion ambientalizada, un reencantamiento de paideia, una
estetizacion del aula, un didlogo de saberes y sabores, un reconocimiento del otro en su alteridad, una salida
del centro, una pérdida del centro y una ganancia de lo marginal, lo periférico, lo despreciado por la razén
instrumental: “una poetizacion de la vida” (Noguera, 2012, p. 31); “...exige la disolucion del sujeto y del
objeto, la emergencia de una comprension de la vida como trama, fieltro, tejido, de la cual somos solamente
un hilo y pensamos como cuerpos-tierra, cuerpos-natura-cultura, cuerpos-mundos-de-vida-simbolicos-
bidtico-afectivos” (Noguera, 2012, p. 35); “...desmonte definitivo de los sujetos-discursos del poder, de las
disciplinas y de un mundo compartimentado, para que emerjan propuestas de educacion en cada region, en
cada comunidad y en cada pais, acordes con los problemas propios” (Noguera, 2012, p. 38); “devela la
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dimension ético-estético-ambiental expresada en las formas de ciudad y de vida urbana para construir desde
alli una ética ciudadana ambientalizada” (Noguera, 2004, p. 117).

En tal sentido, Vida-Sensible-Cuerpo-Tierra se hace presente en el acontecer por la
Métodoestésis-Paidagoestésis como privilegio de la experiencia de la vida sentida que se

retroalimenta en cada accion con lo-los demas.

El brote espacio-territorio-Geopoética del pensamiento Ambiental-Sur es la Ambientalizacion de

la educacion porque es:

"...Enigma que emerge de los aportes de las Teorias del Caos y de la Complejidad, de las Teorias de los
Imaginarios Sociales y Simbolicos, de la propuesta Rizoma, de la metafora de la Trama y la Urdimbre, de la
propuesta de Geografias del Contacto, de los conceptos-imagenes cuerpo-mundo-de-la-vida-simbolico-
bidtico, de la Complejidad Ambiental, de la propuesta Ecosistema-Cultura, que al mismo tiempo ha sido la
fundante de la Ambientalizacion de la educacion” (Noguera, 2012, p. 47).

El misterio de la presencia humana sobre la tierra como muestra del espacio comportado, territorio

definido, que se encarna Geopoética-Paideia.

La propuesta Métodoestésis-Paidagoestésica es simbolo-cultura porque implica:

“una transformacion profunda de los simbolos de las cultura moderna, que abarca una trasformacion radical
de la economia, de las maneras como se construye el conocimiento, de la educacién, de las practicas
industriales, de la vida cotidiana, del lenguaje, de los mitos e imaginarios” (Noguera, 2012, p. 16); Involucra
“transformar profundamente la idea de medio ambiente, de ambiente, de como es un problema ambiental,
cual es su lugar... y pensar cuales son las perspectivas del pensamiento ambiental” (Noguera, 2012, p. 18);
“Cuerpo y mundo de la vida son para el pensamiento estético-ambiental-complejo, pliegues, despliegues y
repliegues de la misma piel: la naturaleza. Infinidad de maneras de ser cuerpos que son mundo y mundo que
son cuerpos. No es el mundo de la vida mero correlato para que los cuerpos sean; el mundo de la vida es los
cuerpos-relatos, los cuerpos-expresivos, los cuerpos-lenguajes, los cuerpos-doéciles, los cuerpos-mercancia,
los cuerpos-aquietados, los cuerpos-tierra, los cuerpos simbdlicos-que son a su vez la manera del mundo de
la vida” (Noguera, 2012, p. 22).

Presencia de cambio sobretodo en la educacion, como generadora de transformaciones que
motivan la renovacidn de practicas econdmicas que trasciendan la experiencia del sentir mas alla

de una posibilidad para hacer riqueza al estilo capitalista.

La propuesta estético-ambiental-complejo, es estética porque:

“...exige la modificacion de las maneras del habitar humano moderno que son entramado simbolico (Cft.
Angel-Maya, 2000); ética porque esta preguntandole al habitar humano moderno sobre su propio ser como
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ethos, es decir, como expansion de su propio cuerpo, como emergencia de si mismo en sentido spinozista, y
epistémica porque interroga la escision que es clave en la configuracion del sujeto-yo-razén (ego-cogito) de
poder y de dominio, sobre la naturaleza-objeto (res extensa)” (Noguera, 2012, p. 16).

Donde lo estético se media como: “expansiones-contorsiones-acciones-reacciones de la piel,
entendida ésta como trama de la vida” (Noguera, 2012, p. 70); y “... no s6lo como lo artistico,
que esté sin duda dentro de lo estético, sino también como aquello que me permite comprender al
mundo y al ser humano desde la diversidad de formas de ser ellos mismos. La sensibilidad y el
entendimiento dan forma al mundo; dan sentido a lo existente como existente. Y este sentido es

lo que me permite reconocer la alteridad, la diferencia” (Noguera, 2000 p. 106).

La propuesta Métodoestésica-Paidagoestésica es ambiental porque “lo ambiental no es un
objeto, sino una densa trama de relaciones, emergente a su vez de las dindmicas de la vida en su
forma eco-bio-psico-social” (Noguera, 2012 p. 49); es “la relacion compleja y en red entre los
ecosistemas y las culturas” (Noguera, 2000 p. 103); es “Pensar ambientalmente, dejarse habitar
por el ser (pensar) es pensar a partir del otro y de lo otro” (Noguera, 2012, p. 86); lo ambiental

como bucle-red-trama-de-vida (Noguera, 2007).

En lo Métodoestesico-Paidagoestésico, los habitos-comportamientos se relacionan con el
consumo ya que éste segun Garcia Canclini “...es el concepto clave para explicar la vida
cotidiana, desde el cual podemos entender los habitos que organizan el comportamiento de
diferentes sectores, sus mecanismos de adhesion a la cultura hegemdnica o distincion grupal, de
subordinacion o resistencia” (1984, p. 73). Argumento claro que evidencia la conexion entre lo
cultural y lo comercial que sin duda alguna esta relacionado con la satisfaccion de las
necesidades, asi como de las condiciones de vida de los seres humanos; donde el consumo es
entendido, no necesariamente como un sometimiento o dominacion, sino como un contrato a

través del cual se pactan prestaciones “reciprocas’” que definen la seleccidon y combinacion de los
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materiales recibidos en los procesos de consumo (Garcia Canclini, 1984 p. 71). De esta manera,
se reconoce en el consumidor la practica de la libertad representada en el Habitus el cual da a la
conducta esquemas basicos de percepcion, pensamiento y accion (Bourdieu citado por Garcia

Canclini 1984 p. 77).

Por su parte, Jesus Martin Barbero aborda el concepto de consumo cultural desde los procesos de
comunicacion que ejercen las sociedades de fin de siglo, a partir del cuestionamiento de
racionalidades econémicas, politicas y simbélicas que regulan las formas de consumo y las
modalidades de la recepcion los cuales compiten por la apropiacion del producto social (2006).
En sus aportes, el autor en mencion considera que el espacio de la reflexion sobre el consumo, es
el espacio de las préacticas cotidianas en tanto lugar de interiorizacion muda de la desigualdad
social, en relacién con el propio cuerpo, el uso del tiempo, el habitat, y la conciencia de lo
posible en cada vida, de lo alcanzable e inalcanzable. Es decir, el consumo como préactica, esta
tan asimilado en nuestra vida diaria que afecta nuestra capacidad de decision e incide en nuestra

propia relacion social.

Estos son los otros tres brotes que soportan el sendero Epistemologico “Pensamiento Ambiental
Sur: Métodoestésis-Paidagoestésis, Ambientalizacion de la educacion™: Lo estético; Lo

ambiental; el consumo; los cuales son representados en la Ilustracién 2:



llustracion 2: Disefiada por Juan Camilo Torres Leyton — José Leonardo Ruiz Méndez

A

Se espera que estos siete brotes, puedan desterritorializarse de maneras inesperadas para la
investigacion. No se trata de plantar un modelo, ni de establecer una ruta fija de inicio, por el

contrario, se pretende vivificar el estudio con estas posibilidades de entrada.
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5. Partitura Organizadora (Metodologia)

¢De qué manera construir conocimiento nuevo partiendo de esquemas establecidos?

En palabras de Rodriguez-Zoya “el pensamiento es una praxis constructiva, de caracter social y
cognitivo, que permite crear, organizar y transformar relaciones entre objetos, acciones y
conceptualizaciones. Un método de pensamiento es una practica del pensar que permite construir

nuevo conocimiento” (2016, p. 135).

El cdmo es reconocido como el método. El camino, el rumbo definido, instituido, confirmado,
experimentado y probado bajo el esquema tradicional, conduce a la solucion de la preocupacion
investigativa garantizando resultados satisfactorios. Asumir este camino andado por otros, otorga

el aval que da categoria de experiencia, certificacion de confiabilidad y validez.

La asuncion del dato, la estadistica y los indicadores, ha convertido a los cuerpos en medida,
namero, algoritmo, que dan respuesta a la ambicidn de alcanzar los indices de crecimiento,
desarrollo y control anhelados por las l6gicas instrumentalistas y positivistas que propenden por
las ideas capitalistas. Ignorados e invisibilizados los cuerpos, por creer que solo son
pensamiento, las ansias de poder sélo han visto la naturaleza como “recurso” o “commodities”,
por lo cual, los problemas que se asumen desde esta perspectiva se relacionan con dar
cumplimiento a “estandares de calidad”, lejos de la vida que se construye como mundo-de-la-

vida-cotidiana, es decir, como cuerpo gue siente.

En contraste, comprendemos que la “labor investigativa...contiene un método que activa formas

interpretativas y deja a discrecion del investigador cierta libertad, pues —puede elegir y poner el
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acento donde le plazca (...); en todo caso (...), hallable en el texto” (Auerbach, 1950, p. 524,
citado por Chacon 2011, p. 12).

De igual manera, entendemos el método como:

“...un discurso, un ensayo prolongado de un camino que se piensa. Es un viaje, es un desafio, una travesia,
una estrategia que se ensaya para llegar a un final pensado, imaginado y al mismo tiempo ins6lito, imprevisto
y errante. No es el transcurrir de un pensamiento seguro de si mismo, es una bisqueda que se inventa y se
reconstruye continuamente (Morin, Ciurana y Motta 2002, 17).

Teniendo en cuenta lo mencionado, esta tesis se asume como:

“...una forma de a-método en donde lo crucial no son las definiciones sino las propensiones, no son los
modelos sino las emergencias, no son los datos sino los anuncios, no son las estadisticas sino los escritos;
todos ellos, que fluyen, se derivan, se cruzan, se hacen tangentes, se tocan en las maneras del pensar
ambiental...” (Chacén, 2011, p. 12)

Es un a-metodo que se vive desde el cuerpo, es decir, desde el sentir. Los palpitos orientan la
investigacion, ya no los numeros, ni los porcentajes. Los cuerpos son libres para encontrarse y
abrazarse. El cuerpo que siente, ubica el camino al andar. El cuerpo en clave de viaje, inicia el
recorrido con expectativa de asombro para sorprenderse en el sorprender, revelarse en el revelar,
descifrarse en el descifrar, comprenderse en el comprender. Un a-método que incluye un viaje de
ida y regreso con transformacion: “si el camino es una trayectoria en espiral, el método ahora

consciente de si descubre y nos descubre distintos” (Morin, Ciurana y Motta, 2002, p. 19).

No se trata de construir sin referentes, nada nace sin provenir, se construye desde lo sentido
(Pardo, 1991, Perniola, 2008) que es el sentir compartido. Es en la danza de los cuerpos

sintientes que se construye camino.
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En un a-método se comprende que los problemas de investigacion y su solucidn, se encuentran
en los cuerpos y en el habitar; y, que los dos, forman lo ambiental por ser mundo de la cultura en

relacion con el mundo de la naturaleza ecosistémica.

En un a-método se intuye no se instituye, se crea en el construir, se da forma en el trans-formar.
En un a-método la vida se hace en cada instante a fuerza de continuo caminar, a fuerza de decidir

desde el sentir.

Por lo anterior, este escrito intenta acercarse a lo propuesto por Deleuze y Guattari (2004) en
torno al Rizoma.

Segun los autores,

- Todo rizoma comprende lineas de segmentaridad segun las cuales esta estratificado, territorializado, organizado,
significado, atribuido, etc. Pero también lineas de desterritorializacion segln las cuales se escapa sin cesar.

- Un rizoma no responde a ningin modelo estructural o generativo. Es ajeno a toda idea de eje genético, como
también de estructura profunda.

- Elrizoma conecta cualquier punto con otro punto cualquiera, cada uno de sus rasgos no remite necesariamente a
rasgos de la misma naturaleza; el rizoma pone en juego regimenes de signos muy distintos incluso estados de no-
signos.

- Elrizoma es una anti-genealogia, una memoria corta o anti-memoria. El rizoma procede por variacion, expansion,
conquista, captura, inyeccion.

- El rizoma es un sistema a-centrado, no jerarquico y no significante, sin general, sin memoria organizadora o
autdmata central, definido Unicamente por una circulacion de estados.

- Unrizoma no empieza ni acaba, siempre esta en el medio, entre las cosas, inter-ser, intermezzo.

- Elrizoma tiene como tejido la conjunciéon “y...y...y...”. En esta conjuncion hay fuerza suficiente para sacudir y
desenraizar el verbo ser. ;A donde vais?, ;de donde partis?, ;Adonde queréis llegar? Todas estas preguntas son
indtiles. Hacer tabla rasa, partir o repartir de cero, buscar un principio o un fundamento, implican una falsa
concepcion del viaje y del movimiento (metodico, pedagdgico, iniciatico, simbolico...)

El rizoma dialoga con los deseos de un cuerpo en libertad y en transformacion. Siendo Mundo-
de-la-vida-cotidiana (Noguera, 2000), se descubre siendo estésis mas que pensamiento. Asi, con
toda la capacidad simbélica viaja por lugares insospechados que tienden lazos con la realidad. Su
devenir es continuo, maltiple y en expansion. Sus conexiones estan ligadas al sentir universal

que siempre desea mas.
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Por ser sinapsis que se crea en el trascurrir, este fluir es poesia a la manera de Holderlin cuando
dice: “es poéticamente como el hombre habita esta tierra” (Heidegger, 2010, p. 106 citado por
Chacon, 2011, p. 27). Es decir, estésis que re-crea en graficos el movimiento del mundo-de-la-
vida-cotidiana (Noguera, 2000).

A la manera de mapas, en la llustracion 3 asi como en la Ilustracion 4, se exponen los rizomas,
brotes, territorialidades y desterritorialidades surgidas en este fluir investigativo. Es un mapa
donde aparecen brotes de diferentes colores y tamafios, que se comunican en lineas de fuga,
discontinuas, en multiplicidad y ruptura. Cada brote es un sitio que se relaciona con cualquier

otro para alcanzar lo multiple, de esta forma llega a ser agenciamiento (Deleuze, Guattari, 2004).

llustracién 3: Captura de Video Presentacion

Meétodoestésis
Paidagoestésis

Doble click en icono para ver Video:

i

Video Presentacion.mp4
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llustracién 4: Métodoestésis - Paidogoestésis

Crisis del Habitar

—— - —
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1 Musicas Populares Escucha |
| Sintonizar - Resonar
I ,— Palabras - s~
5 B ~° Historias - Relatos - Mitos N 7
7
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: . - _ | Mundo Simhdlico, ) Lo Estético1 El Consumo Lo Ambiental
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Vida sensible-Cuerpo-Tierra o ’ 2
| M Cosas =7 gt
I Somapoética
| Habitos - Comportamientos Espacio - Territorio - Geopoética |
= s “ - S
Urdimbres de la i T Urdimbres de la
Naturaleza Urdimbres de la Naturaleza
Ecosistémica Naturaleza Cultural Afectiva

Indagacion que considera el Cuerpo como lugar donde esta el sentir de la crisis, cuerpo-joven-
universitario que al conversar, comparte su mundo simbolico entramado.

Cuerpos que se lanzan a la aventura de la palabra, improvisacion estésica que habla del habitar.
Relato que se despierta en medio de la crisis.

Enunciados, que se abren al dialogo libertario con expectativa de encontrar tendencias que son
en si mismas brotes de un dialogo rizomatico.

Tendencias que a la manera de (Chacén, 2011) son “vecindad, como cercania, del pensar
ambientalmente, en intensa relacion con el interés crucial, y en el transito por los modos
investigativos” (p. 63); ““...registros que posibilitan comprender como discurre y qué nutre su
pensamiento ambiental, los cuales se conectan como tendencias, para ser amplificadas,
desplegadas, reenviadas, en clave filosofica ambiental” (p. 64). Tendencias que son huellas del

caminar, del viaje.
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Indagacion que concibe la musica como construccion de cuerpos, escucha compartida que es
estesis que da forma al mundo-de-la-vida-cotidiana (Noguera, 2000).

Disposicion continua del escuchar, del escucharse, del escucharnos. Porque la escucha es un
devenir que se renueva en la palabra hablada, en la palabra cantada.

Musicas populares como lugar para la escucha, que convoca los cuerpos, escucha del mundo-de-
la-vida-cotidiana.

Habitar, cuerpo-joven-universitario, masicas populares que son tejido simbolico en crisis, en
tension.

Creencias que deambulan en forma de universos, dispuestos a la manera de creencias, palabras
que reunidas son un modo de ser.

Habitar-escolar que es casa de estudios, hogar que cuenta las historias de la crisis. Posibilidad de
acompafiamiento, cercania de cuerpos que dialogan, que se relatan entre si, estar y sentir
compartido. Habitar-escolar que quiere ser a-método, cuerpos rizomaticos que ansian

comprender la crisis para alcanzar la transformacion.

Estésis como construccion investigativa

Escucha de autores que son maneras, modos y formas de comprender, de ser mundo-de-la-vida-
cotidiana. Alianza de suefios, sentir universal. Voces que hablan al oido, que se dan, que
atestiguan momentos y lugares, cuerpos que son palabra compartida.

Cuerpos en viaje que van y vuelven, sentires escriturales que conforman cuerpo de la obra como
escrito a varias manos-corazones. Lineas de fuga que relatan territorialidades, lineas que se
dispersan en multiples posibilidades. Lineas que entran y salen. Cuerpos que resuenan en otros

cuerpos. Transformacidn en transito que deviene escritura.
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Lectura de mundos simbdlicos que son andaduras, estésis que habla no solo en forma de palabra.
Des-cubrimiento de gestos en el decir, allanamiento de la memoria universal.

Escritura que sorprende, relatos que son indicios de transformacion, pensamiento ambiental en
tiempos de crisis.

Despojo de la razon, desfamiliarizacion de un pensamiento centrado, lleno de duplicas. Manera
de ser investigador-otro, sin recetas ni esquemas preconcebidos; investigador-otro que se
arriesga, que da su mismo cuerpo a la transformacion. Investigador-otro que enciende su corazén
y se entrega a la gracia del sentir.

La busqueda de las huellas de la crisis del habitar

Para encontrar los vestigios de esta crisis del habitar que nos agobia, consideramos la estésis
como camino, es decir, como “vida sensible” (Coccia, 2011) que implica “maneras de crear,
transformar, estar, sentir” (Noguera, 2012); como expresion de “sensibilidad o condicion de
abertura o permeabilidad al contexto...” (Mandoki, 2006, p. 11), para el vislumbramiento de la
escucha en produccion de imagenes sonoras, pues “solo a través de lo sensible — a través de las
imagenes- penetramos en las cosas y en los otros, podemos vivir en ellos, ejercer influencia

sobre el mundo y sobre el resto de los vivientes” (Coccia, 2011, p.65).

De igual manera, consideramos la estésis como cuerpo-aula, es decir como “...lugar del
acontecimiento, cuerpo simbolico en espaciamiento, en el espacio-espaciado con sentidos de la
tierra” (Chacon, 2011, p. 9); como lugar para la interpretacion de “...las huellas dejadas por los
habitos del ser en la superficie habitada” (Pineda, 2017, p. 78); como lugar para el encuentro del
sentir de los cuerpos-tierra (Noguera, 2012), dibujado en las letras de las canciones de las

musicas populares; como lugar para la escucha de “lo ya sentido” (Perniola, 2008), entendido
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como “...intimacidn, como orden dada a todo el mundo de reafirmar lo que ha experimentado y
aceptado, y cuya Unica legitimidad reside en este acuerdo general y andnimo: la libre
conversacion entre los hombres” (Perniola, 2008, p. 30); como lugar para la comprension de que
“...nosotros comportamos, envolvemos, implicamos... un Espacio, y no un espacio cualquiera,
sino el espacio perfectamente cualificado, el contorno distinguido, y distinguible que constituye
exacta y precisamente nuestro territorium y que nos determina a ser exactamente el individuo
que somos” (Pardo, 1991, p. 63); como lugar donde habita el mundo simboélico, que es “toda la
rica experiencia del hombre, que recoge en el lenguaje escrito, oral o artistico, las multiples

facetas de experiencia cultural...”(Angel-Maya, 2013, p. 109).

Esta Métodoestésis (Noguera) - Paidagoestésis (Chacon) que es el camino del sentir y en
consecuencia, el cuerpo como camino en el espiritu de la compafiia, es decir el maestro que
acompafia en sentidos de la estésis, fue constituyéndose en el dialogo con los cuerpos-jovenes-

universitarios, a través de las manifestaciones de la relacion cuerpo, mito y habitar.

Cuerpos-jovenes-universitarios de la Universidad Surcolombiana sede Neiva, que han sido
escogidos porgue en su sentir habita la manera como se ha ido construyendo modernidad. Son
vidas sensibles que desde las musicas populares manifiestan su modo de habitar la tierra.
Mausicas populares donde han quedado registradas las formas como se ha comprendido lo
ambiental, entendido como las tensiones entre cultura-s y naturaleza (ecosistemas) (Angel-Maya,

2013).

Dos momentos consolidan la recoleccion de la informacién: la promulgacion e interpretacion de

los relatos, y, la construccion, des-ciframiento y re-significacion de la banda sonora.
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El primer momento, se efectUa en varios cursos de diferentes Facultades de la Universidad
Surcolombiana. Con un total de ciento cincuenta y tres cuerpos-jovenes-universitarios, se
propuso el abordaje de enunciados que motivaran la conversacion. En grupos de entre cinco y
ocho personas, las narraciones fueron surgiendo dando respuesta al planteamiento propuesto en
torno al misterio de la existencia, de la vida, y el vivir personal. Luego, la organizacion de la

informacion se consolida en tendencias.

Las metaforas “melodias” y “texturas”, exponen el sentir hecho cuerpo en consonancia y
disonancia con la naturaleza. Relatos que dicen de la manera como se construye mundo-de-la-

vida-simbdlico-biotico-afectivo (Noguera, 2012) por parte de los cuerpos-jovenes-universitarios.

El segundo momento, implementado en el curso institucional de Medio Ambiente, expuso la
construccion de la Banda Sonora a partir de las musicas populares mas escuchadas por los
cuarenta y cinco cuerpos-jovenes-universitarios matriculados. Luego, esta informacion se
dispuso en relacién a las preguntas: ¢cuéles son las palabras que mas se repiten en las musicas
que escucho?, ¢Qué historias hacen el mundo-de-la-vida-cotidiana desde las cuales construyo
cuerpo-simbolico-biotico-afectivo? Estudiar las letras de las canciones de musica popular que
conforman la Banda Sonora, es comprender que estas letras son relatos que hablan de la crisis
del habitar, historias cantadas que construyen y constituyen el mundo-de-la-vida-cotidiana, el
sentir de los cuerpos-jovenes-universitarios estudiado durante las dieciséis semanas del periodo
académico. Para el caso especifico, la escucha nos lleva a las musicas populares como fuente de

construccion colectiva del sentir.

La “lirica” como metafora, abraza el canto-relato expuesto en las letras de las canciones de

mausica popular. Manifestacion del habitar hecho cancidn, crisis que pasa de cuerpo-entre-
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cuerpos. Cantos que dicen la manera como Somos, Como nos comportamos, como escribimos en

el lienzo de la tierra.

“Mi Banda Sonora” como manifestacion Métodoestésica-Paidagoestésica, es posibilidad de
encuentro personal que conlleva escuchar-se siendo personaje de las historias-narraciones-relatos
que cantan en las letras de las canciones de muasica popular, los cuerpos-jovenes-universitarios.
Banda sonora que re-significada permite el encuentro con la transformacion del sentir.

Ambientalizacion de la Educacion (Noguera, 2004) que re-construye el habitar.

Métodoestesis-Paidagoestésis que es escucha de “lo ya sentido” (Perniola, 2008), lo ya
socializado, lo cantado, lo vivido. Escucha que es vida sensible, escucha que ansia ser cuerpo-

tierra, escucha que habita el camino hacia la transformacion.

La estesis como camino y el cuerpo como camino, es emergencia en estos momentos de urgencia

civilizatoria, de crisis de los simbolos, porque es en el cuerpo donde se re-significa el habitar.

El cuerpo, y por tanto la vida sensible como camino, es la necesidad de ser que no soporta mas el
dolor de la desgracia de no vernos siendo actores de la crisis, que nos ha llevado a la posibilidad

de extincion de la especie humana.

La Métodoestésis-Paidagoestésis es un camino libre, espontaneo, expresivo, latente, vibrante,
que lleva la pulsién de la vida a tomar el nuevo aire que nos permita el Reencantamiento del

mundo (Noguera, 2004).

La Métodoestésis-Paidagoestésis propende por un habitar-otro motivado por una investigacion-
otra, un investigador-otro, que busca las huellas de la crisis del habitar para alcanzar la re-

significacion de la vida.
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Caminos del sentir como huellas convertidas en hallazgos que ayudan a comprender la crisis del
habitar. Una crisis que se pasea por el mundo-de-la-vida-cotidiana a la manera de cuerpos des
pre-venidos que se consumen asi mismos sin vislumbrarse personajes de los relatos que los
construyen; caminos del sentir que des-nudan la razén y dejan al des-cubierto el cuerpo-jéven-
universitario y su habitar, evidenciando la necesidad de volver a la trama de la vida, como

emergencia poética (Noguera, 2012).

Vida sensible que emerge del suefio profundo impuesto por la razén, para sentir-nos, crear-nos,
transformar-nos desde el lenguaje de la musica como tiempo-cultura, y anidarnos de nuevo a la

tierra.
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6. Lo que se pretende (Objetivos del proyecto)

6.1 Pre-tension principal (Objetivo General)

Estudiar los procesos culturales que forjan la relacion simbélica entre la escucha de las musicas

populares y la crisis del habitar, para construir una propuesta Métodoestésica-Paidagoestésica.
6.1.1 In-tension 1 (Objetivo especifico 1)

Indagar en las letras de las canciones populares mas escuchadas por los jovenes universitarios, el

uso del lenguaje utilizado y su relacion con los simbolos, el mito y el habitar.
6.1.2 In-tension 2 (Objetivo especifico 2)

Averiguar acerca de la disposicion de elementos (cosas) que hacen presencia en las letras de las
musicas populares escuchadas por los jovenes universitarios, para definir su relacion con la crisis

del habitar.
6.1.3 In-tension 3 (Objetivo especifico 3)

Disefiar e implementar una propuesta Métodoestésica-Paidagoestésica que ayude a develar lo

estético en los procesos de consumo.
6.1.4 In-tension 4 (Obijetivo especifico 4)

Interpretar y comprender las afectaciones fundacionales entre cuerpos-tierra-masicas a partir de

las relaciones entre sonidos-territorios-vidacotidiana que configuran el habitar, lo ambiental.
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6.1.5 In-tension 5 (Objetivo especifico 5)

Disefiar una Métodoestésis-Paidagoestésis: sendas de la vida sensible, caminos del sentir, que
dialogue con las metodologias emergentes de la hermenéutica, en la permanente construccion de

caminos alternativos de investigacion en educacion y pensamiento ambiental sur.



45

7. Partitura conceptual para comprender la crisis del habitar (Marco

referencial)

7.1 Una “...Secreta Red De Simbolos”

La frase promulgada por el pensador colombiano Augusto Angel-Maya: “toda cultura organiza
una secreta red de simbolos que son, en Gltima instancia, los que desencadenan los
comportamientos individuales y sociales. Sin entender este mundo simbdlico es muy dificil
comprender la manera como el hombre acttia sobre la naturaleza” de Angel-Maya (2013, pag.
90), ha sido escogida como punto de partida de este capitulo, en el cual se pretende descifrar el

entramado mundo cultural que impacta la vida en la tierra.

En primera instancia, se procede a estudiar la manera como el autor presenta su argumento. En
este sentido, se puede decir que es un argumento de tipo “silogismo hipotético” porque explica

de qué manera unas causas pueden conducir a unos efectos.
Veamos cada premisa:
- Toda cultura organiza una secreta red de simbolos.

- Estos simbolos son, en ultima instancia, los que desencadenan los comportamientos

individuales y sociales.

- Sin entender este mundo simbolico es muy dificil comprender la manera como el hombre actla

sobre la naturaleza.
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Para una mayor comprension, a continuacion se desglosan los conceptos que soportan cada

premisa:

(@) Cultura, se entiende como “el conjunto de la formacion social que incluye las herramientas fisicas (técnica),
las formas de la organizacion social y las manifestaciones simbolicas” (Angel-Maya 2013, p. 80); hace
referencia a “cuidar, cultivar, labrar, y no poseer ni dominar” (Noguera, 2016, pag. 106); es “la manifestacion
simbdlica de las diferencias del mundo de la vida simbélico-biotico de las distintas comunidades” (Noguera,
2000, pag. 74).

(b) Simbolos son los ... habitos de pensamiento y accion, de percepcion y significacion;... rituales en la vida
cotidiana y convenciones en la comunicacion que se va asentando como ‘sentido comun’ y sentido en comun,
sensus communts” (Mandoki, 2006 p. 222); “no son objetos sino formas expresivas de las relaciones entre
los humanos, de ellos con cualquier otra especie, con la tierra y con el universo complejo” (Noguera, 2004,
p. 118); es ““ el mapa abstracto que organiza la experiencia técnica y social. El logos esta intimamente ligado
a la techne, tal como lo entendieron los griegos, para quienes el ‘logos’ significa al mismo tiempo accion y
pensamiento” (Angel-Maya 2013, pag. 109).

() Mundo simbodlico, es “toda la rica experiencia del hombre, que recoge en el lenguaje escrito, oral o artistico,
las multiples facetas de experiencia cultural. Es el extenso mapa dibujado por una cultura para orientar los
caminos individuales. Sin esta orientacion de la geografia simbolica, el individuo no tendria posibilidad de

acceso a las condiciones de vida mas elementales ni podria recorrer los complejos y muchas veces peligrosos
caminos de la experiencia cultural” (Angel-Maya, 2013 p. 109).

(d) Naturaleza, “es esa potencia de ser que en cada momento, en cada actualidad, se expresa como organizacion
del infinito.” (Noguera, 2004, pag.84); “el problema con el concepto de naturaleza es que sigue siendo
colonial: la palabra esta inscrita en el proyecto civilizatorio de la modernidad. En otras cosmogonias la
palabra “naturaleza” no aparece, no existe, porque no es objeto sino sujeto, y forma parte de la vida en todas
sus formas (humanas y no-humanas). De modo que la nocion de naturaleza es de suyo eurocéntrica,
occidental-céntrica, y antropocéntrica” (Grosfoguel en Reyes, 2018 pag. 20).

Teniendo en cuenta los conceptos expuestos, lo que Angel-Maya quiso decir, es que se hace
necesario el estudio de los rituales de la vida cotidiana, que estan presente en los habitos de
pensamiento y accidn, de percepcion y significacion, asi como en la experiencia técnica y social,
para comprender la manera como el ser humano impacta en lo que los occidentales llamamos

como naturaleza.

Mas alla de reconocer lo auténtico del argumento, llama la atencién la manera como el pensador
alude a ““...una secreta red de simbolos...”, como planteando una especie de “acertijo” al lector,

el cual nos llama la atencidn interpretar.
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Sin duda, al estar relacionada la .. .secreta red de simbolos...” con “...los habitos de
pensamiento y accion, de percepcion y significacion” (Mandoki, 2006 p. 222), esta “secreta red”
esta ligada con lo que Emanuele Coccia menciona como la “vida sensible”, es decir, una vida
mas alla de los sentidos, comprendida como “‘el modo en que nos damos al mundo, la forma en
la que somos en el mundo v, a la vez, el medio en el que el mundo se hace cognoscible, factible y
vivible para nosotros” (Coccia, 2011 pag. 10); También se relaciona con lo que Mandoki (2006,
p. 11) llama “estésis”, entendida como “la condicion de abertura o permeabilidad al contexto en
que se estd inmerso”. Nos referimos entonces, a la capacidad de sentir, pues “somos para
nosotros mismos y podemos Ser para los otros s6lo una apariencia sensible” (Coccia, 2011 pag.

9).

“La vida sensible” o “estésis”, en consecuencia, “no es sino la vida hecha posible por las
imagenes, la vida que las imagenes hacen posible” (Coccia, 2011 pag. 113). De esta manera, lo
que Angel-Maya quiso decir es que es necesario comprender el mundo de lo sensible que se
evidencia mediante los simbolos (a partir de las imagenes que se generan en los habitos de
pensamiento y accidn, de percepcion y significacion, y en los rituales de la vida cotidiana), para

entender la manera como el hombre actla con su entramado de simbolos, en la naturaleza.

Pero... ;por qué los simbolos estan ligados a las imdgenes y al comportamiento humano?, segiin
lo manifestado por Pardo (1991, pag. 63) el simbolo significa “aquello que esta conjuntamente
proyectado, destinado”. Aludiendo a que el cuerpo de un individuo es enteramente simbolo, el

autor complementa diciendo:

“Existe en castellano una palabra que puede verter casi exactamente el original (pues que declara un rasgo
existencial del hombre): comportamiento, conducta...nos comportamos: esto es, llevamos con nosotros,
comportamos, transportamos y soportamos las fuerzas, los estimulos, los paisajes que nos determinan y
constituyen, los Espacios inscritos en nuestra exterioridad. EI com-portamiento es, asi, literalmente, el trafico
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indecible de lo visible (indecible y también invisible, pues no vemos aquello que nos permite ver, aquello
gracias a lo cual vemos). EI comportamiento es simbolo, la conducta contiene incluso el simbolo al mismo
tiempo que su significado.”

Angel-Maya intuye al decir que la ““...secreta red de simbolos... desencadena los comportamientos
individuales y sociales”, por cuanto nuestro cuerpo es simbolo, porque nos comportamos, es de

decir llevamos con nosotros el simbolo que nos determina y constituye.

Pardo en su libro “Sobre los espacios pintar, escribir, pensar” (1991, pag. 63), complementa

diciendo que:

“Existir, para el organismo, es sentir; existir, para las fuerzas-estimulos que pinta su conducta, es ser sentido.
Asi, lo que ‘significa’ el simbolo que somos, el sentido de nuestra conducta o lo sentido (envuelto, implicado)
en nuestro comportamiento, lo que nosotros com-portamos, envolvemos, implicamos, es un Espacio, y no un
espacio cualquiera, sino el espacio perfectamente cualificado, el contorno distinguido y distinguible que
constituye exacta y precisamente nuestro territorium y que nos determina a ser exactamente el individuo que
somos. El comportamiento es ya una subespecie del arte, y existimos como artistas inconscientes antes de
llegar a ser artistas reflexivos.”

Teniendo en cuenta lo mencionado, conforma-mos nuestro espacio-territorio desde nuestro
comportamiento, debido a que los territorios se configuran “en el momento en que significan
algo para alguien, es decir, en el momento en que un grupo social, una «comunidad» 0 un grupo

con intereses comunes, escribe sobre la tierra sus formas de morar” (Noguera, 2004 Pag. 118).

Ese “comportamiento” involucra un escribir poético, un pintar inconsciente para la mayoria,
como lo indica (Pardo, 1991 pag. 64): “...mientras los Espacios estan solamente comportados,
mientras residen Unicamente en nuestro comportamiento configurando legitimamente el ser de lo
visible, nosotros no podemos verlos, no podemos mirar ese cuadro que somos Y a traves del cual

el Espacio nos mira.”

Si existir es sentir, Coccia revela que lo sensible se une a lo simbdlico que expresamos-
comportamos en el territorio a través de nuestro cuerpo, pues “lo sensible constituye la materia

de todo lo que creamos y producimos: no s6lo de nuestras palabras sino de todo el tejido de las
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cosas en las que se objetivan nuestra voluntad, nuestra inteligencia, los deseos més violentos, las

imaginaciones mas diversas” (2011, pag. 10).

Lo que se quiere decir con esto, es que en el juego de las interacciones con las palabras y las
cosas que creamos, que es la manifestacion de lo sensible, estd inmersa la conexién de lo
simbdlico con lo otro més alla de lo humano, con lo vivo, con la vida manifiesta, con los ciclos
que soportan estas vidas, con los elementos que han permitido que exista, lo que tanto

preocupaba a Angel-Maya.

Estudiar las palabras asi como la relacion con las cosas, se convierte entonces, en una
oportunidad para comprender la manera como opera esa “...red secreta de simbolos...” con la

cual nos manifestamos en el habitar y nos comporta-mos en la naturaleza.

Mandoki, en el libro “Prosaica 2: practicas estéticas e identidades sociales”, plantea el estudio de
la retdrica y la draméatica como ejes fundamentales de toda actividad humana, entendida la
primera como ‘“‘el canal o vehiculo a través del cual se manifiesta la energia dramatica”, y la
segunda, como ‘“energia, impetu, actitud, intencionalidad, agencia, voluntad, orientacion”
(Mandoki, 2006, p. 45). En tal sentido, para el eje de la retorica propone cuatro registros: léxico,
acustico, somatico y escopico, de los cuales destacamos el primero y el tltimo. El registro léxico
alude a los “sintagmas verbales sean orales o escritos”; por su parte, el registro escopico atafie a

lo “...visual, espacial, topoldgico, escenografico, de utileria y vestuario”.

Para el eje de la dramatica, la autora plantea cuatro modalidades: proxémica, cinética, enfatica y
fluxion, de las cuales abordamos la primera, segunda y cuarta. La proxémica corresponde al “uso
del espacio entre individuos determinado por convenciones culturales. Indica accesibilidad o

inaccesibilidad y puede ejercerse no sélo en el espacio (escopica) sino por el lenguaje (léxica), el
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cuerpo (somatica) o el sonido (acustica)” (Edward T. Hall, 1963 citado por Mandoki 2006 pag.
39); la cinética: “Del griego kinema (movimiento). Se refiere al dinamismo, estabilidad y solidez
de los sintagmas en cada registro. En la cinética, el ritmo caracteriza al orden y regularidad,
movimiento, lentitud solemne y ceremoniosa o vivacidad alegre y vertiginosa”; La fluxion por su
parte, corresponde a la “modalidad dramatica de abrir o cerrar, tensar o relajar, gastar o contener,

disipar o controlar energia, materia o tiempo a través de los sintagmas”.

Con lo anterior, se esta preparando el camino para comprender la relacion de las palabras en el
sentido retorico de las mismas, asi como la relacion con las cosas, como lo propone Coccia, para

comprender la “...secreta red de simbolos” que esta inmersa en el diario vivir humano.

Para poder seguir avanzando en la comprension del “acertijo” que nos propone Angel-Maya, es
necesario dejar en claro hasta aqui que la “vida sensible” consiste en la capacidad de producir
imagenes de cosas y de palabras, dicho de otra forma, la posibilidad de efectuar constantemente
“comercio y produccion de lo sensible” (Coccia, 2011 pag. 66). De esta manera, el ciclo de
adquisicion, posesion, reelaboracion y difusion de las imagenes, que formamos de las palabras y
de las cosas, es posible debido a la presencia de los fendmenos, los cuales son viables a su vez,

gracias a los medios, pues a causa de estos ultimos, el mundo se hace cognoscible.

La “...secreta red de simbolos...” expresada a través del “comercio de lo sensible” (imagenes),
transita de cuerpo en cuerpo como fruto de una relacion de influencia; es decir, del flujo propio
de lo sensible manifiesto a través de los medios. Dicho de otra manera, la retorica y la dramatica

proyectada en el proceso comunicativo de las imagenes.

En la retorica, es decir el lenguaje hablado o escrito, habitamos constantemente en imagenes que

elaboramos con palabras (registro léxico) para establecer una relacion con el reino de lo sensible.



51

A través de este medio, se construyen historias que devienen en formas que reflejan y
multiplican la voz de todas las cosas. Por este motivo, es importante establecer la relacion entre
las historias y el uso del espacio topoldgico, escenografico, asi como la utileria y el vestuario que

propone Mandoki con el nombre de escépica.

Esta escopica, evidencia “la capacidad mimética del ser humano pues es la facultad de
apropiacion inmaterial (y por lo tanto, de alienacion) de las cosas. Es sélo gracias a lo sensible
que se deviene capaz de imitacién; y s6lo lo sensible puede ser imitado. La imagen es el reino de
la imitacion, precisamente en tanto no es sino el lugar de la transformacion y de la existencia

extraobjetiva e infrapsiquica de las formas” (Coccia, 2011 pag. 82).

Al ser la imagen el reino de la imitacidn, la escdpica es el medio por el cual las formas entran al
mundo de las cosas. Toman fuerza a traves de la dramética asi como de la retorica pues liberan

las ideas hasta hacerlas tener vida propia porque han cumplido con su ciclo de influencia.

Dentro del reino de la imitacion reside la mascara: “...por la cual nuestro cuerpo es medio,
vehiculo que nos transforma a nosotros mismos en imagen y nos obliga a apropiarnos de

imagenes para dar forma a nuestro cuerpo” (Coccia, 2011 pag. 126)

Coccia incorpora aqui, el término moda para referirse al cuerpo convertido en medio debido a
que “...devenimos medio de existencia de nosotros mismos en tanto imagen.” (Coccia, 2011 pag.
122). “La moda es la imposibilidad de vivir sin habitos, puesto que todos los habitos son en
realidad animados, son vestidos animados (ethos empsychos), son el lugar donde una vida asume
una forma y las formas del mundo toman vida. En el cuerpo supranumerario del vestido nuestro
bios se hace como tal habito y nuestro ethos deviene la forma de nuestra vida, su especie”

(Coccia, 2011 pég. 131).
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Pardo (1991, pég. 6), citando a Hume menciona respecto al habito:

“Cinco notas tocadas en una flauta me dan la idea de tiempo”, aunque el tiempo no es una sexta impresion
que se afiade a las cinco notas, sino simplemente el modo en que estan dispuestas y nos afectan; pero claro
esta que para que tal cosa ocurra - para que la idea de tiempo se produzca —es preciso que yo retenga cada
una de las notas para sumarsela a las posteriores, pues de otra manera ni siquiera podria hablar de ‘cinco’
notas, sino que cada una seria la primera y la unica. Si a ese ‘retenerla experiencia pasada’ y al consiguiente
‘tomarla como regla para el porvenir’ llamamos habito, entonces, en ese sentido, el habito, rebasando y
contradiciendo la experiencia, es la fuerza generatriz del sentido, del tiempo y de las historias” (Pardo, 1991,

p. 6)

¢Por qué la moda es la imposibilidad de vivir sin habitos? Porque el habito “...es la fuerza
generatriz del sentido, del tiempo y de las historias” (Pardo), en otras palabras, porque la moda
es la vida asumida en formas mediante las cuales la naturaleza se manifiesta de manera diversa.
Ademas, porque “la vida se da siempre como costumbre, como hébito: es esta la verdad mas

profunda de la doctrina de la evolucion” (Coccia, 2011 pag. 130).

El ser humano se revela ante el mundo a través del comportamiento, es decir de los habitos que
se forjan desde las imagenes de las palabras y las cosas. Para comprender esta relacion vamos a
valernos de un ejemplo que expone Pardo (1991, pag. 21) en donde explica la manera como

surgen los rios:

“No hay lengua sin historia, no hay naturaleza sin historia, pero la Naturaleza tiene su propia historia y su
propia lengua. La Naturaleza sin la Historia es como la mitica montafia de la eternidad, de solidez pétrea
antes de haber recibido una sola impresion. Las aguas de la lluvia chocan contra una de sus caras y cada gota
se evapora al instante: la montafia no ha sentido nada. Hace falta que este desencuentro se repita una y otra
vez hasta que un dia, a fuerza de chocar contra la montafia, las aguas dejan una huella, se abren un cauce,
hacen una sefial, una grafia en ella. Esa impresién es al mismo tiempo un gesto, una expresion de la montafia:
lo expresado es el agua o, mas bien, la fuerza con que el agua impacta la montafia. A partir de ese instante
(hay que suponer una conmocién geoldgica atravesando la estructura interna de la montafia, como si sus
entrafian adivinasen ya el lugar por donde un dia, dentro de muchos afios, se partira en dos para albergar el
lecho de un rio), la huella constituye la memoria —una memoria geografica- mediante la cual la montafia
recuerda el paso de las aguas, la imaginacion —fantasia geografica — mediante la cual espera e invoca en
silencio su repeticion periddica, y la sensibilidad mediante la cual puede Unicamente llegar a experimentar la
presencia de la corriente.” (Pardo, 1991, p.21)

Por tanto, el rio nace a fuerza de una reiteracion, de una huella que se abre cauce; asi, nace una

grafia sobre la tierra. La huella que constituye la memoria espera su repeticion perioddica. Lo
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mismo acontece con los habitos, son reiteraciones que constituyen la vida sensible escrita sobre

la tierra.

Lo que Angel-Maya queria decirnos es que la “...secreta red de simbolos...” se despliega en
forma de habitos desde el eje de la retdrica: a través de la interaccion con las palabras (registro
Iéxico) y de la interaccién con las cosas (registro escopico). Y desde el eje de la dramética, en
forma de habitos relacionados con el uso del espacio (modalidad proxémica); el dinamismo,
estabilidad, solidez, ritmo, regularidad, movimiento (modalidad cinética); y, abrir o cerrar, tensar

o relajar, gastar o contener, disipar o controlar materia o tiempo (modalidad fluxion).

En sintesis, las reiteraciones retdricas y dramaticas constituyen los habitos con los cuales nuestro
comportamiento deja una huella en forma de escritura o de pintura en la tierra; lo que (Mandoki,

2006, p. 19) llamara con el nombre de Prosaica: “practicas de produccion y recepcion estética en
la vida cotidiana”, la cual, determina los intercambios estéticos que realizan los seres humanos, o
sea los “procesos de sustitucion o conversion, equivalencia y continuidad en las relaciones que el
sujeto establece consigo mismo, con los otros y con su entorno a traves de enunciados que ponen
en juego identidades individuales y grupales en términos de su valorizacion” (Mandoki, 2006, p.

19).

De esta forma, la “vida sensible” o “estésis”, se abre al mundo para explorarlo ¢ interactuar en ¢l
y con él a partir de nuestra disposicion al prendamiento (estética) lo cual constituye el cuerpo

convertido en medio que deviene simbolo.

Para comprender mejor lo dicho hasta aqui, citamos a Pardo (1991) cuando habla acerca de la

interpretacion que hace Heidegger al cuadro de Van Gogh “Un par de zapatos de labriego™:
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“... en ese par de zapatos, como materializacion de la conducta del campesino, esta impreso todo su territorio,
los zapatos comportan su Espacio y lo ‘simbolizan’, llevan implicado o envuelto en si mismos ‘la fatiga de
los pasos laboriosos..., la tenacidad de la lenta marcha a través de los largos y monotonos surcos de la tierra
labrada... la soledad del camino que recorre el crepusculo..., el ofrendar el trigo de la tierra y su rehusarse
en el invierno estéril..., el temor por la seguridad del pan, la callada alegria del volver a salir de la miseria,
el palpitar ante la llegada del hijo y el temblar ante la inminencia de la muerte en torno... El ser del util
concentra en si todas las cosas a su modo y segun su alcance’ (Ramos, 1958 pag. 59-61). Y eso que esta
concentrado, comprimido en la cosa, es lo que el cuadro ex-presa. ‘el cuadro de Van Gogh es el hacer patente
lo que el dtil, el par de zapatos, en verdad es. Este ente sale al estado de no-ocultacion de su ser” (Pardo,
1991, p.64)

Esta interpretacion poética, explora lo sentido: ... lo envuelto en esa sensacion, (que) esta fuera
del tiempo. Es un mundo de signos o de simbolos entre los que el individuo se mueve como un
ciego, sin poder llegar jamas a ‘ver’ clara y distintamente los significados envueltos en tales

signos: la sensacion oculta lo sentido, la afeccion oculta el sentido” (Pardo, 1991 pag. 44).

Con lo anterior, la “secreta red de simbolos” evidencia una cercania con el “ritornelo” de
Deleuze y Guattari (1997), ya que Van Gogh muestra a través de los zapatos, el mundo
circundante del campesino, desde el cual se representa la consolidacion del territorio. La
fatiga..., la tenacidad..., la soledad del camino..., el ofrendar..., el temor..., la callada alegria...,
el palpitar..., el temblar..., el ser..., son los interagenciamientos que le permite al devenir-
campesino conjurar el caos y decirle a los deméas que ese territorio es propio. Esta demostracion
estética del uso del espacio (proxémica y cinética), de las cosas (escdpica), asi como del
transcurrir del tiempo (fluxion), plantea al pintor la necesidad de plasmar una
desterritorializacion del devenir-campesino que finalmente evoca su creacion y lo pone en
contacto con el arte. El espacio territorializado y a la vez desterritorializado, invita a rememorar
los sonidos que acompafan el devenir-campesino, su banda sonora (el sonido del tiempo), la que
el pintor dejo a la imaginacion para completar el “ritornelo”: pajaros de todos los cantos, viento
que mueve arboles y hojas secas, quebradas, ranas, diversidad de insectos polinizadores, la

lluvia, los sonidos de las herramientas...; lo que hace sentirnos encerrados en un ritornelo
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pequefio que circula alrededor de un vacio que nos lleva a una pasion estética. Una temporalidad
atrapada, repetida, circulante que invita a salir del “ritornelo” para que aparezcan nuevas

“maquinas abstractas” que resultaran en nuevos devenires.

Sobreviene ahora en la “secreta red de simbolos” que tratamos de comprender, el neologismo
“sensologia” (socializacion de los sentidos) promulgado por Mario Perniola en su libro “Del
Sentir”. Desencadenados los comportamientos individuales y sociales de 10s cuales habla el
pensador colombiano Angel-Maya, la experiencia vivida en esos comportamientos se relaciona
con “lo ya sentido”, pues alude “como intimacién, como orden dada a todo el mundo de
reafirmar lo que ha experimentado y aceptado, y cuya Unica legitimidad reside en este acuerdo
general y anobnimo: la libre conversacion entre los hombres” (2008, pag. 30), es decir, el cuerpo
comprometido y socializado que muestra de lo vivido, “lo ya sentido”. A partir de este concepto,
el autor habla de la “cosificacion del sentir”, es decir, de lo ocurrido y registrado en forma de

experiencia.

Plantea con un ejemplo, que hoy en dia hay una mayor distancia que nos separa en los modos de

sentir:

“Para nuestros abuelos, los objetos, las personas, los sucesos estaban para ser sentidos, les hacian vivir una
experiencia interior, que les causaba alegria o tristeza; se identificaban con ellos sensorial, emotiva y
espiritualmente, o, por el contrario, no los notaban o se negaban a notarlos. Mientras que, para nosotros, los
objetos, las personas y los sucesos son algo ya sentido, que nos absorbe con una nota sensorial, emotiva y
espiritual determinada de antemano” (Perniola, 2008 pag. 28).

Lo que quiere decir el autor es que aunque en la actualidad tenemos enormes posibilidades de
sentir, esto no equivale a una experiencia propia, pues pasa desapercibida debido a que no hay
atencién ni esfuerzo a causa de la sobreestimulacion, cuestion que en los abuelos no sucedia. La

situacion en mencion, se contrapone si se tiene en cuenta que hoy en dia “nadie parece dispuesto
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a confiar la experiencia de lo ya sentido a otros; nadie quiere ser excluido de la experiencia de lo

ya sentido” (Perniola, 2008 pag. 40).

¢Como entender estos comportamientos individuales y sociales, que corresponden a las
experiencias del sentir?, se puede decir que durante “la libre conversacion entre los hombres”,
donde se socializa “lo ya sentido”, (lo experimentado y aceptado), se efectua la construccion de
simbolos a través de “...los habitos de pensamiento y accidon, de percepcion y significacion;. ..
rituales en la vida cotidiana y convenciones en la comunicacion... (que) se van asentando como
‘sentido comun’ y sentido en comun, sensus communts” (Mandoki, 2006 p. 222). En esta
socializacion del sentir manifestada en forma de simbolo, el filésofo italiano acufie la palabra
“mediacracia” para aludir a “la idea de que la actividad eminentemente mediadora del pensar se
ha trasladado al sentir” (2008, pag. 32). Lo que Coccia menciona como los “medios”, los cuales
constituyen el ciclo de adquisicion, posesion, reelaboracion y difusion de las imagenes que

formamos de las palabras y de las cosas a traves de las cuales sentimos.

Teniendo en referencia lo dicho, el resto de la frase de Angel-Maya “...Sin entender este mundo
simbdlico es muy dificil comprender la manera como el hombre acttia sobre la naturaleza”, nos
muestra que en ese diario vivir donde opera “lo ya sentido” se van estableciendo experiencias
que definen el devenir-habito, el devenir-palabra, el devenir-cosas, el devenir-mundo, el devenir-
cultura, el devenir-naturaleza (acufiando el término de Deleuze y Guattari), donde “lo ya sentido”
hace parte de lo que Perniola llama la era estética: “porque todo lo que en ella es real debe
marcarlo a fuego el punzdn de lo ya sentido, porque lo sensible y lo afectivo se hacen valer como
algo ya preparado y elaborado que solamente reclama ser aceptado y reproducido” (2008 pag.

41).
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La paradoja que surge, es que aunque se reconoce una era estética, el hombre al considerarse “el
derecho a ocupar el sitial mas alto en una especie de jerarquia evolutiva de la sensibilidad...ha
aumentado la lejania del mundo inanimado, pues el sentir socializado, lo ya sentido, constituye
un salto, un acontecimiento, un hecho incompatible con una concepcién reduccionista del mundo
de la vida” (Perniola, 2008 pags. 44 y 45), con lo cual se revela el problema fundamental: “si
cada cual sigue su propio sentir individual, ;cabe acaso que el mundo se organice

armonicamente para la consecucion de un fin?”.

Para poder contestar esta pregunta, es necesario acudir a la metafora “la moneda viviente”
utilizada por Perniola para referirse a que “todas las figuras de lo ya sentido pueden
entremezclarse-, banco humano que garantiza el intercambio y la circulacion de cada una de las
mercancias sensitivas y afectivas, Bolsa-persona en la que a diario se da la cotizacion de todos
los valores culturales”, una apreciacion mercantilista del sentir que se pone en juego como “la
maxima realizacion de la vida estética”, coincidiendo nuevamente con Coccia cuando habla

acerca de la posibilidad de efectuar constante “comercio y produccion de lo sensible.

Dentro de este “mercado”, la escucha no pasa desapercibida para Perniola. En el aporte dado, la
magnifica al punto de considerar que “lo ya sentido” aunque hace referencia a lo ya visto, lo ya
saboreado, lo ya olido, mas concretamente es lo ya oido, o lo ya escuchado, pues “lo esencial de
lo ya sentido no es la recepcion colectiva, sino el hecho de que el sonido nos llega como algo ya
socializado, ya percibido, ya pasado a través de la puerta de la percepcion” (2008 pag. 65). En
este punto, plantea que el oido se convierte en el paradigma del sentir actual debido a que “la
sociedad contemporanea como sociedad del espectaculo, como sociedad de la imagen, como

video-cultura, se hace hincapié en la dimension visual” (Perniola, 2008 pag. 65).
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En palabras de Perniola la frase de Angel-Maya quedaria asi: La sensologia o socializacion de
los sentidos, permite a través de la experiencia y aceptacion de “lo ya sentido” -lo ya escuchado-
la configuracion de una era estética definida por el mercado mundial del sentir-individual y del
sentir-colectivo en forma de “moneda viviente”, el cual rompe el vinculo entre hombre y
naturaleza. Por esto, si cada cual sigue su propio sentir individual, es muy dificil lograr que el

mundo se organice arménicamente.

La ruta de entrada que se asume ahora, tiene que ver con la idea de preguntarnos por qué Angel-

Maya hace mencion de los simbolos como una “secreta red” ;Por qué secreta? ¢;Por qué red?

Victor Nubla, musico, compositor y escritor espafiol, en su libro “La ciencia a la luz del

misterio”, nos puede dar idea de algunas respuestas.

La “secreta red”, es secreta probablemente debido a que el proceso de:

“... creacion de simbolos procede del excedente que se produce durante la fijacion de la experiencia mediante
el suefio y que llamamos ‘arte’ a la actividad de la imaginacion que modela esa materia excedente, esa ganga.
La tarea de modelado configuraria lo que llamamos realidad. Vivimos dicha realidad en la vigilia, donde se
producen situaciones interactivas que generan nuevos acontecimientos cuya memoria fijamos durante el
suefio y convertimos en experiencia...Cuando se suefia, las impresiones sensoriales mas o menos recientes
generan un tapiz mientras el programa de desfragmentacién trabaja. A veces pienso que podria ser como una
especie de salvapantallas. Las formas que arroja tienen una extraordinaria virtud: acontecen en una recreacion
de tiempo-espacio a menudo convincente. Son multidimensionales y se viven en el suefio de forma
consecutiva. Se trata de un correlato de la vida sensorial bastante verosimil. Sin embargo, por muy vivido
gue sea un suefio, por mas real que parezca, sabemos que es o0 ha sido un suefio. Aunque lo que hace que
sofiar sea mas misterioso es que pueda ser recordado tal como se recuerdo lo vivido. (Nubla, 2018, pag. 71)

Nubla cree que “la factoria de simbolos” funciona gracias a la intervencion de tres actividades.
La primera son los “suefios lucidos” los cuales aluden a “provocarse alucinaciones visuales o
auditivas durante el abandono de la vigilia y seguirlas en el suefio”. La segunda actividad la

denomina “ganga” la cual se refiere a “esa profusion de experiencias sensoriales virtuales,
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espacio-tiempos y dramaturgias que nos regala el suefio, la piedra sin valor que envuelve el
mineral en la veta (el mineral seria la experiencia de lo vivido). Y ese residuo podria ser algo tan
realista como la propia realidad, el verdadero superpoder humano y el origen del arte” (2018,
pag. 73). La tercera actividad esta relacionada con este “superpoder” ya que “es el medio
efectivo de produccion de la realidad. Origen del arte, ya que este no podria existir sin el recurso

de la imaginacién y la plasticidad del continuo presente” (2018, pag. 74).

El autor en mencién, propone en el Grafico 1 que llama “Columna de Aprendizaje” donde, a
partir de cada giro completo “en espiral”, el individuo ha producido mas realidad y ha adquirido

mayor experiencia:

Gréfico 1: Fuente: V, Nubla (2018, pag. 79) del libro “La ciencia a la luz del misterio”.

En sintesis, se asume que Angel-Maya plantea el término “secreta” como parte del enigma por

resolver que contiene la frase. Ahora con los aportes de Nubla, se puede comprender que “la

secreta red de simbolos™ es un entramado natural presente en los estados de vigilia y de suefio
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que constituyen la esencia natural del ser humano, su inmensa capacidad de crear a través de la

imaginacion y la configuracion de nuevos mundos, el misterio del cual Nubla habla en su libro.

En cuanto a por qué Angel-Maya la llam6 “red”, puede ser porque “el suefio es la programacion
de continuidad del proceso de fijacion de la experiencia y produce el imaginario que
proyectamos sobre la vigilia” (Nubla, 2018 pag. 83), lo que constituye sin duda, un entrar y salir
de esa secreta red interna que tenemos los seres humanos durante el suefio. Asi mismo, se puede
decir que la secreta red se manifiesta en forma externa de acuerdo con lo mencionado por
(Noguera 2004, p. 118): “los simbolos no son objetos sino formas expresivas de las relaciones
entre los humanos, de ellos con cualquier otra especie, con la tierra y con el universo complejo”,
con lo que permite comprender que durante la vigilia el mundo simbolico se establece en forma

de comunicacion con el mundo de la vida.

Volviendo a la frase en estudio, nos preguntamos ahora por qué es importante el “mundo
simb6lico” para Angel-Maya. Encontramos que Norbert Elias puede tener la respuesta en la
siguiente cita: “El que todo lo que tiene un lugar en el tiempo y en el espacio tiene también un
lugar en la dimension simbdlica no es en modo alguno incompatible con el hecho de que todo lo
que tiene un lugar en la dimension simbolica tiene también un lugar en el espacio y el tiempo™
(1989 pag. 94). Esta apreciacion, permite comprender que el “mundo simbdlico” del cual habla
Angel-Maya, asi como la “dimension simbélica” de Elias, es la condicién netamente humana que
se vehicula a través de las dimensiones del espacio y del tiempo para poder establecer de una
parte, el ;dénde? y el ;cuando? de las actividades humanas (hablar, pensar y conocer), y de otra,
el modo que define los procesos comunicativos e identitarios. A través de esta idea, Elias habla

de los planos y de las lenguas (nombrar a través de las palabras) como opciones de
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representacion simbolica. De esta manera sefiala que este mundo esta formado por dos universos
diferentes, uno de los cuales se caracteriza por la palabra clave “naturaleza”, el otro por la de
“historia” o “cultura”, las cuales representan dos formas diferentes de ordenar las experiencias y
las percepciones. Dependiendo de la forma como los seres humanos sean capaces de transmitir
conocimiento y experiencias de una generacion a otra por medio de los simbolos, se define de un
lado, si experimenta el mundo como naturaleza o como historia-cultura, y de otro, las relaciones

de poder, lo que encontramos en la frase de Angel-Maya.

A partir de este devenir-palabra construido, se plantea la necesidad de definir nuevos silogismos
que marquen pauta para el recorrido que apenas comienza. Los doce silogismos expuestos a

continuacion se convierten en claves de trabajo para el desarrollo de los siguientes capitulos:

1. “Silos habitos de pensamiento y accion, de percepcion y significacion” (Mandoki, 2006
p. 222), no se interpretan como “el modo en que nos damos al mundo” (Coccia, 2011
pag. 10), entonces la capacidad de sentir manifestada a través de los simbolos, no ha sido

comprendida.

2. “Lavida sensible es la vida hecha posible por las imagenes” (Coccia, 2011 pag. 113); si
se entiende que el mundo de las imagenes se manifiesta en forma de simbolos, entonces

comprendemos que en la construccion de las imagenes se define la vida.

3. Nuestro cuerpo es simbolo porgue nos comportamos (Pardo, 1991), es decir llevamos con
nosotros el simbolo que nos determina y constituye. Si el territorio es el espacio donde se
configura nuestro comportamiento, entonces nuestro comportamiento es la forma como

pintamos la tierra (Cuerpo-Tierra) (Noguera, 2004).
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Si el existir es sentir (Pardo, 1991), entonces lo simbdlico es la manifestacion de la
creatividad de ese sentir expresado a través de nuestras palabras y en el todo el tejido de

las cosas (Prosaica) (Mandoki, 2006).

En lo sensible esta inmersa la conexidn con lo simbdlico. Las interacciones con las
palabras y las cosas (Mandoki, 2006), son la manifestacion de lo sensible. La manera
como nos expresamos mediante el mundo simbdlico es la muestra como nos

relacionamos con lo otro més alla de lo humano (Angel-Maya, 2013).

Si la manera como nos comportamos en la naturaleza es la muestra del habitar, ese
comportamiento esta supeditado a la relacion con el mundo simbolico (Noguera). El
origen de la crisis ambiental radica en la forma como interactuamos a través de las

palabras y de la relacion con las cosas (Mandoki).

A traves del lenguaje hablado o escrito se construyen historias. La vida de las palabras

configura los simbolos que determinan la forma como habitamos la tierra (Angel-Maya).

En el reino de la imitacion reside la mascara. EI cuerpo es vehiculo por el cual nosotros
mismos nos transformamos en imagen. La mascara es la proyeccién de la imagen que da

forma a nuestro cuerpo (Coccia, 2011).

La moda es el cuerpo convertido en medio. La moda es la vida asumida en formas. El
cuerpo es el medio por el cual se manifiesta la moda (Coccia, 2011). La vida es una
reiteracion, una manifestacion constante del habito que deja su huella en la tierra (Pardo,

1991).
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10. El ser humano se revela ante el mundo a través del comportamiento (Pardo, 1991), es
decir de los habitos que se forjan desde las imagenes de las palabras y las cosas

(Mandoki, 2006).

11. Desde el eje de la dramatica, los habitos se manifiestan en forma de uso del espacio;
dinamismo, estabilidad, ritmo, movimiento; y, gastar o contener, abrir o cerrar, disipar o
controlar; a través del tiempo. Desde el eje de la retorica, los habitos se manifiestan en

forma de palabras escritas y habladas (Mandoki, 2006).

12. El ritornelo es la manifestacion de la consolidacion del territorio (Deleuze, Guattari

(2004)
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7.2 ElI Mito Y La Musica Popular Como Fuentes Simbolicas Para Comprender La

Crisis Del Habitar

En el estudio del mensaje dejado por Angel-Maya realizado en “Una secreta red de simbolos...”,
habia sido omitida la parte que alude a la composicion de dicha red segin lo planteado por el
autor en mencion. En esta seccidn, se aborda la trascendencia de esta frase en relacion con el
mito y la musica popular como manifestaciones simbolicas que pueden aportar respuestas para la

comprension del habitar actual en crisis.

En un primer momento, se estudian las maneras como han sido abordados, por diferentes
autores, los conceptos mito, musica popular y habitar; en la segunda parte, se plantea la relacion
entre las funciones del mito (Campbell, 2004), las funciones de la musica popular (Frith, 1987) y
el habitar. En la tltima parte, se busca una correspondencia entre la crisis del habitar actual y el

mito que instituye la masica popular.

Se presentan entre los textos, breves narraciones que metaféricamente intentan conectar con los
mensajes expuestos, como en una busqueda por mitificar la relacion hombre-naturaleza que

desde la imaginacién nos es posible a través de las palabras.
Mitos, musica popular, habitar

Comencemos llamando a Angel-Maya:

“Toda cultura organiza una secreta red de simbolos que son, en Ultima instancia, los que desencadenan los
comportamientos individuales y sociales. Esta red est4 compuesta por los mitos, la filosofia, la ética, el
derecho y las creaciones artisticas y literarias. Sin entender este mundo simbdlico es muy dificil
comprender la manera como el hombre actiia sobre la naturaleza” Angel-Maya (2013, p. 90).
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Se destaca de la frase, la referencia hecha en torno a los mitos y las creaciones artisticas como
parte constituyente de la red secreta de simbolos, porque determinan comportamientos
individuales y sociales que definen la relacién hombre-naturaleza en el habitar. ;Como se han
comprendido los mitos?, ;como se ha entendido el término masica popular? ¢Qué es el habitar?

estas son las preguntas que abordaremos en esta primera parte.

Iniciamos con las ideas o concepciones que han sido expuestas por diferentes autores en torno al

mito:

Los mitos se consideran como “...irrupciones de lo sagrado (o de lo sobrenatural) en el Mundo”
(Eliade, 1991, p. 14); “... historias de nuestra busqueda de la verdad a través de los tiempos, del
sentido...para que la vida signifique algo, para que se comunique con lo eterno, para que
atraviese el misterio y podamos descubrir quiénes somos”. (Campbell y Moyers, 1988, p. 30);
“... inspiracion viva de todo lo que haya podido surgir de las actividades del cuerpo y de la
mente humanos...es la entrada secreta, por la cual las inagotables energias del cosmos se
vierten sobre las manifestaciones culturales humanas” (Campbell, 1972 p. 10); ... modelos
practicos de los que podemos extraer valiosas ensefanzas para vivir” (Vogler, 2002, p 13);
“...formas identitarias y diferenciadoras, que no son «ensefiadasy», ni «aprendidas» siguiendo
métodos pedagodgicos racionales, sino que van penetrando y haciendo parte de la construccion
propia del yo, de manera tal, que no existe una clara separacion entre mitos y creencias del yo, y
el yo en si mismo” (Morin, 1996 citado por Noguera, 2000, p. 37); “...operacion simbdlica y
significativa, emergida desde el pensamiento y el propio recorrido historico...pensarla en
tiempos de hoy, es pertinente para la comprension del mundo” (Chacon, 2011, p. 36);

“...religion y mitologia son explicaciones primitivas ya superadas de la naturaleza. ¢Pero sera
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esto verdad y toda la verdad?» (Janke p.50 citando a Holderlin) citados por Noguera, 2004, p.
45); “a lo largo del curso de la evoluciéon humana cada grupo de personas se fue dando cuenta
gradualmente de la enormidad de su soledad en el cosmos y de la precariedad de su lucha por la
supervivencia; por ello elabord mitos y creencias capaces de transformar las fuerzas destructoras
e imprevisibles de la naturaleza en comportamientos manejables o al menos comprensibles.

(Csikszentmihalyi, 2008, p. 26).

Estos autores consideran los mitos como irrupciones (entradas) (Eliade); historias, inspiracion,
entrada secreta (Cambell); modelos (Vogler); formas (Noguera); operacion simbdlica y
significativa (Chacdn); explicaciones primitivas (Janke citando a Holderlin citado por Noguera);
elaboraciones (Csikszentmihalyi); coinciden en destacar que el mito guarda la intencion de

enviar mensajes para la comprension del misterio del mundo y de la vida.

Fue en Grecia, unas de las cunas de la mitologia, donde comenzé a ser cuestionado el mito. Tales
de Mileto defendi6 la necesidad “de introducir en la mente la vocacion por la razon, responsable
de crear una progresiva desconfianza en las narraciones del mito e iniciar nuevas formas de
pensar y explicar...quedando asi inaugurado un modo de reflexion, pretendidamente
desembarazada de cualquier alusion directa a fuerzas sobrenaturales, provocada por el asombro y

a partir de preguntas” (Lopez, 2003, p. 18).

Ya en Francia, siglos después, se configura la tragica separacion del cuerpo, del alma y de la

naturaleza ecosistémica, debido a que “el sujeto cartesiano y la razon como su substancia fueron
concebidos por Descartes a partir de una concepcion platonica del mundo, tal que los sentidos, el
sentir, el ser sentido, la sensibilidad, ofrecian un conocimiento engafioso, una ilusion de verdad”

(Noguera, 2018, p. 29). Como consecuencia de este enfoque filosofico, se origina, en palabras de
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Noguera (2018) “...la crisis ambiental que estamos viviendo” que trae como consecuencia
“...una pérdida que se podria comprender, en clave mitico-poética con la pérdida del paraiso

terrenal” (p. 18).

Pero... ;qué fue lo que perdimos?: con el mito, la posibilidad de comprender el mundo desde lo
poético-sagrado, la opcion de metaforizar el misterio de la vida, la conexidn energética con el
cosmos, la capacidad de reconocernos como parte de la escena y la vinculacion con los ciclos
naturales. Con el sentir, perdimos la posibilidad de comprender que la “vida sensible no es s6lo
lo que la sensacion despierta en nosotros. Es el modo en que nos damos al mundo, la forma en la
que somos en el mundo (para nosotros mismos y para los demas) y, a la vez, el medio en el que
el mundo se hace cognoscible, factible y vivible para nosotros” (Coccia, 2011, p.10). En otras
palabras, la posibilidad de comprender que gracias al sentir, se realizan los procesos de

pensamiento con los cuales se alcanza la creacion y produccién del mundo.

Sumado a lo anterior, al querer uniformizar todo a partir del pensamiento racional, hemos
perdido la potencia “...de comprender un mismo fendmeno, de poderlo nombrar de diferentes
formas y de poder comprender el mundo en sus diferencias y desde otras formas de ser”
(Noguera, 2000, p. 63), con lo cual, se han ido generalizando las mismas maneras de comprender
el mundo sin siquiera saber que se ignoran otras posibilidades. A la vez, se han perdido formas

de nombrar el mundo como las dadas por comunidades indigenas ancestrales e incluso actuales.

Por altimo, esta pérdida ha traido como consecuencia que al no tener una base mitica que
otorgue control y satisfaccion a la vida, las personas actualmente busquen respuestas en la
maximizacion de los placeres en relacidn a la riqueza, el poder y el sexo lo que conlleva al

descontrol de la vida (Csikszentmihalyi, 1997). Por tanto, como las representaciones simbolicas
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han cambiado y los dioses que ofrecian contacto con el misterio de la vida se han ido esfumando,
ahora la vida escala dia tras dias un peldafio mas alto en su loca y persistente idea de monetizarlo

todo.

A un grupo de estudiantes adolescentes se le da una hoja para que en una cara describan su casa, y en la otra,
dibujen su casa. Asi mismo, a otro grupo de estudiantes, se le pide que describan su hogar y que dibujen su
hogar. Al finalizar, el primer grupo describe su casa haciendo alusion a las partes de la misma: sala, comedor,
habitaciones, cocina, patio, garaje. De igual manera, dibujan la casa como un plano arquitecténico visto desde
arriba. El otro grupo de estudiantes, describe su hogar aludiendo a los familiares, amigos o mascotas con los
que convive. El dibujo esta vez, incluye diversos disefios de los mismos integrantes de la familia. Finalmente
solo un estudiante describe y dibuja su hogar: la madre tierra.

De este tamafio es la pérdida de la que hablamos. Una pérdida que rebasa las posibilidades de
comprension debido a la manera actual de racionalizar todo a costa de nuestra propia existencia.
Lo que finalmente hemos perdido, es la capacidad de comprometernos poéticamente con la vida,

para merecer la alianza entre los dioses que habitan en el cosmos con los que moran en nosotros.

Retomando la frase de Angel-Maya, las creaciones artisticas y en especial la musica popular,
también hace parte de la secreta red de simbolos que desencadena los comportamientos
individuales y sociales que impactan sobre la naturaleza. Veamos como se ha entendido el

término musica popular en este breve recuento historico.

De acuerdo con lo mencionado por Spencer (2011), en 1885 Guido Adler presenté a la
comunidad académica el articulo titulado “Enfoque, método y objetivo de las ciencias de la
musica” en el cual estableci6 por primera vez una distincion al interior de la musicologia

dividiéndola en dos ramas:

“la musicologia sistematica, que abarcaba cuestiones no historicas, como el estudio comparado de la musica
no occidental por medio del andlisis musical, la composicion, la estética, la psicologia de la musica, la
educacién musical y el folklore, entre otras; y la musicologia historica, donde tenian cabida la historia de la
musica, la paleografia, el estudio de las formas musicales, la teoria de la musica y la organologia” (Spencer
2011, p. 30)
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7.3 De La Escucha Y El Habitar

Bill Brandt “Ear and Beach” 1957
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Esta seccidn contiene cuatro partes. En la primera, se presenta la relacion entre las concepciones
de escucha expuestas por ocho autores, el paradigma racionalista y la crisis del habitar. En la
segunda, se aborda la correspondencia entre imagen sonora y habitar. Seguidamente, se plantea
una conexion entre la crisis del habitar y la escucha. Finalmente, se propone una idea-imagen de

escucha ambientalizada.

La escucha, el racionalismo, la crisis del habitar

Autores como Barthes, Schafer, Copland, Chion, Schaeffer, Hatten, Gonzalez y Pardo-Salgado,

han abordado diferentes perspectivas acerca de la escucha:

El fil6sofo francés Roland Barthes, en el libro “Lo obvio y lo obtuso” (1982) hace mencién de
tres tipos de escucha: intuitiva (que nos protege ante una alerta); simbolica (descifrar, decodificar
lo que es oscuro, confuso 0 mudo); intersubjetiva (tendida hacia el significante, lo que es

escuchado y relanzado infinitamente).

El compositor canadiense Murray Schafer, en su libro “Hacia una educacion sonora” (1992)
expone el concepto “Paisaje sonoro” -soundscape-, que se deriva de la palabra landscape
(paisaje), para referirse al entorno acustico o campo sonoro total. Alude a dos tipos de escucha:
focalizada y periférica a través de las siguientes preguntas: ¢por qué focalizamos ciertos sonidos
y escuchamos superficialmente otros? ¢Acaso algunos sonidos son discriminados hasta el punto

de no ser casi escuchados? Respecto a la escucha menciona:

“Considero que la manera de mejorar el paisaje sonoro mundial es bastante simple. Tenemos que aprender a
escuchar. Pareciera que se trata de un habito que hemos olvidado. Debemos sensibilizar el oido al milagroso
mundo sonoro que nos rodea. Cuando hayamos desarrollado alguna agudeza critica podremos idear proyectos
de mayor envergadura con implicaciones sociales de modo que otras personas puedan resultar influenciadas
por nuestras propias experiencias. El objetivo primordial consistiria en comenzar a tomar decisiones
conscientes sobre el propio disefio de nuestro entorno sonoro” (Schafer, 1992, p.15)
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7.4 Lo Estético, El Consumo Y Lo Ambiental

En esta seccion, se intenta encontrar lazos de union entre lo estético, el consumo y lo ambiental,
con el fin de comprender la secuencia que vitaliza todo el movimiento simbdlico que sustenta la

cultura y su consecuente relacion con la naturaleza.

Zygmunt Bauman en su libro “Vida de consumo” menciona que:

“Aparentemente, el consumo es un hecho banal, incluso trivial. Todos lo hacemos a diario, en ocasiones de
manera celebratoria, cuando ofrecemos una fiesta, festejamos un acontecimiento importante 0 nos
gratificamos por un logro particularmente relevante. Pero la mayor parte del tiempo consumimos de hecho,
se diria que rutinariamente y sin demasiada planificacion y sin pensarlo dos veces” (Bauman, 2007, p. 43).

El consumo, es revelacion de la fragilidad de la vida y expresion de pertenencia al ciclo
metabolico de energia universal. Es necesidad de restaurar el estado de vitalidad que tienen que
cumplir todos los seres vivos, en un encuentro con las manifestaciones estésicas de la naturaleza,
que se vuelven alimento para el cuerpo. En este sentido, el consumo posibilita una especie de

continuo nacimiento otorgado por la misma naturaleza.

Visto de esta manera, el consumo no tendria ningun problema pues se regularia asi mismo. Sin
embargo, si trascendemos las fronteras de la restitucion de las fuerzas corporales, el proposito
crucial y decisivo del consumo en una sociedad de consumidores “...no es satisfacer
necesidades, deseos o0 apetitos, sino convertir y reconvertir al consumidor en producto, elevar el
estatus de los consumidores al de bienes de cambio vendibles” (Bauman, 2007, p. 83). Lo que
quiere decir que cada individuo entra a ser parte de la oferta y demanda que circula en forma de

mercado en la sociedad.
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Ante esta situacion, el cuerpo queda “desnudo” dispuesto a la necesidad de “vestirse” de
multiples maneras, modos y formas que le es posible alcanzar gracias a la disposicion estética

que le permite el intercambio simbdlico.

Katya Mandoki, en su libro “El indispensable exceso de la estética” (2013), hace un extenso
estudio sobre la evolucion de la estésis desde sus manifestaciones primigenias. Llega a
considerar la estética, como la manera en que la naturaleza se excede a si misma en la evolucion.

Por lo cual, sustenta que:

“si el exceso es inevitable, la estética ha sido indispensable para ostentarlo en la produccion, seduccion y
destruccién de los objetos, pero sobre todo en la evolucion de los sujetos. El papel crucial de la estésis reside
en este exceso de la subjetividad abierta al mundo, desde el primer receptor molecular hasta nuestra
sensibilidad natural y cultural” (Mandoki, 2013, p. 314).

Para especificar la idea que se quiere plantear, es preciso decir que lo estético esta en relacion
directa con el consumo por cuanto al ser lo estético posibilidad de diversidad, el consumo lo es
en la necesidad que tiene el cuerpo de ser vestido. De esta manera, existe una relacion mutua

entre el consumo y lo estético, cuando se considera disponibilidad de opciones para ser.

Coccia (2011) menciona que el comercio de lo sensible se realiza gracias a la continua
produccién de imagenes que nos es posible alcanzar por efecto de la vida sensible. El problema
principal ha consistido en que este comercio de lo sensible ha sido mercantilizado por las l6gicas
capitalistas, donde “el consumo de componente estético ha adquirido tal relieve que constituye
un factor importante de la afirmacion identitaria de los individuos” (Lipovetsky y Seroy, 2015, p.

23).
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En este sentido, la unidn entre lo estético y el consumo se consolida en forma de “capitalismo

artistico o creativo” el cual es:

“esta formacion que empalma lo econdmico con la sensibilidad y lo imaginario: se basa en la interconexion
del calculo y lo intuitivo, lo racional y lo emocional, lo financiero y lo artistico. Bajo su régimen, la blsqueda
racional del beneficio se apoya en la exploracion comercial de las emociones mediante productos de
dimensiones estéticas, sensitivas, entretenidas” (Lipovetsky, y Seroy, 2015, p. 35).

Lo que significa que en la actualidad exista un vinculo ciclico entre lo estético y el consumo al

considerarse como necesidad para existir.

El llamado “capitalismo artistico o creativo” revitaliza continuamente el ciclo econdmico al
provocar el acceso a las diferentes manifestaciones simbolicas que le permiten al individuo
“vestirse” de diferentes maneras. Asi, se le otorga gran significado a las cosas, de acuerdo con lo

manifestado por Coccia:

“somos sujetos no solo ante las cosas, 0 con anterioridad a las mismas, sino siempre y solo a través de ellas,
en su medio. Todas las cosas son media porgue es siempre en el medio de alguna cosa, en el horizonte trazado
por nuestra relacion con las cosas, que somos o llegamos a ser alguien” (Coccia, 2015, p. 90).

Es entonces desde este comercio de lo sensible, que nos establecemos continuamente en la
relacion con las cosas, instituyendo en el consumo la dependencia instaurada por el “capitalismo

artistico o creativo”.

Surge ahora una pregunta ;cual es la relacion del consumo y lo estético con lo ambiental?

Si se comprende lo ambiental como “...una densa trama de relaciones, emergente a su vez de las
dindmicas de la vida en su forma eco-bio-psico-social” (Noguera, 2012 p. 49); asi como las
“...maneras del habitar...” (Chacon, 2018, p. 78), se puede decir en referencia a todo lo
mencionado, que lo ambiental es la trama que expone la relacidn naturaleza-cultura a partir de la
union establecida entre el consumo y lo estético. Es decir, ante la necesidad de “vestirnos”

otorgada por la gracia de lo estético, encontramos en el consumo la posibilidad de acceder a las
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diferentes maneras de vivificar la manifestacion estética del ser, lo que deja en evidencia el

habitar que a su vez esta en reciprocidad con lo ambiental.

Asumido de esta manera, se comprende lo mencionado por Angel-Maya (2013) en referencia a
que la cultura es “...naturaleza transformada” ademas de ser expresion de la “hominizacién” de

la naturaleza.

El problema primordial que surge entonces de la relacion entre lo estético y el consumo, esta en
relacion con lo ambiental, porque es en el habitar donde se exponen las consecuencias de las

decisiones estéticas que desde la cultura el ser humano establece.

Si se tiene en cuenta toda la influencia que ejerce el capitalismo en el ofrecimiento de multiples
maneras de ser a traves de la mercatilizacion de lo estético, se comprende que las huellas dejadas
en la superficie de la tierra a costa de todo el derroche simbdlico, ya comienza a pasar factura la
moderna manera de ser que se ha establecido como modo de existir, la misma que en forma de

consumo ha llegado a convertirse en consumismo.

Ante este panorama, se puede comprender mejor lo dicho por Angel-Maya:

“Tarde o temprano la cultura encuentra los limites fisicos de su expansion. Es lo que esté sucediendo con la
cultura actual, sumergida en una de las crisis mas graves que haya atravesado cualquier civilizacion. Se ha
logrado la planetizacion del desarrollo, pero el costo empezamos a sentirlo en la epidermis de la cultura y de
la vida. El peligro ambiental se ha convertido a su vez en una amenaza planetaria. El posible recalentamiento
del planeta, el debilitamiento de la capa de ozono, la homogeneizacidn de la vida y por tanto la pérdida de la
biodiversidad, la erosion del suelo y la disminucidn y contaminacién de las fuentes de agua, el desbalance
climatico a nivel mundial, amenazan no sélo la formacion cultural, sino la totalidad de la vida” (Angel-Maya,
2013, p. 85).

En esto radica el problema, en que por acceder a las posibilidades estéticas que son ofrecidas
como posibilidad de consumo, estamos infringiendo el equilibrio que sustenta la vida, pues, con

el ansia de alcanzar los indicadores de crecimiento econdémico, la produccion comercial ha
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sobrepasado la capacidad del planeta y mientras tanto, las posibilidades estéticas se diversifican

ilimitadamente.
¢Como comprender esta situacion?

Nuevamente Angel-Maya nos ayuda:

“el problema ambiental no consiste en conservar el orden ecosistémico, sino en saberlo transformar bien. El
orden humano también es un orden natural. Ha surgido de la evolucion y tiene raices biolégicas. Pertenece a
la naturaleza, pero esta sostenido en una estructura distinta de comportamiento que es necesario entender,
para comprender debidamente la crisis ambiental” (Angel-Maya, 2013, p. 83)

De esta manera, lo ambiental debe estar en relacion con el ethos de la tierra, es decir, aquel que

“...le dice al hombre como morar” (Noguera, 2012, p. 79).

De acuerdo con esto, al descubrirnos como problema ambiental ;como se puede afrontar la parte

gue nos corresponde como consumidores?

Si desde la educacion se logra comprender la importancia que tiene el reconocer en la capacidad
estética que tenemos los seres humanos, la posibilidad de encausar las decisiones que definen
nuestra existencia en relacion al consumo, podremos encontrar y amplificar caminos que
permitan construir intercambios simbdlicos en alianza con la comprension del habitar. Esto
plantea la necesidad de ambientalizar la educacion (Noguera, 2004), es decir, de poetizarla, de

estetizarla, asi como de comprender el cuerpo como aula (Chacon, 2018).
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8. Tendencias de la crisis del habitar (Resultados)

8.1 Mundo-De-La-Vida-Cotidiana

El estudio de la relacién cultura-naturaleza nos remite a hablar imprescindiblemente del mundo-

de-la-vida-cotidiana en correspondencia con el cuerpo, el mito y el habitar.

En palabras de Noguera (2004), el cuerpo como naturaleza y lugar simbélico entrelazado en los
tejidos de la cultura, es el mundo-de-la-vida-cotidiana; por tanto, “...es horizonte de sentido”
(Husserl) y apriori de toda ciencia, de toda técnica, de todas las formas de ser (Gomez-Heras,
1989)” (p. 95). De acuerdo con esto, el cuerpo como habitacion ha sido y es, ambito y
persistencia escénica de la vida humana en su diario existir desde el cual se manifiesta el
individuo. Por lo anterior, el cuerpo es horizonte de sentidos (vida sensible-cuerpo-tierra). ..
umbral (hdbitos-comportamientos)... intervalo (espacio-territorio-geopoética) en el que....es
mundo-de-la-vida (simbolo-cultura) (Noguera, 2004). En otras palabras, el cuerpo es contenido y
continente del complejo mundo de la cultura, forjado a través del mito en forma de mundo-de-la-

vida-cotidiana, que ha representado en la escena de la vida, las maneras del habitar.

¢De qué forma se comprenden las relaciones cuerpo (vida sensible-cuerpo-tierra), mito (simbolo-
cultura) y habitar (espacio-territorio-geopoética / habitos-comportamientos)? es la pregunta que

intentamos resolver a continuacion:

Desde los relatos presentes en el mito, el ser humano ha pretendido dar cuenta de su lugar en el
mundo. A través del mito, se apunta a la idea de develar cudl es el sentido mas profundo del
hombre, asi mismo dar respuesta a las grandes preguntas ¢por qué estamos aca?, ;de qué manera

hemos llegado?, ¢por qué morimos?, ¢cual es el sentido de la vida?. Estas respuestas que
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creamos y construimos en colectivo, las damos en forma de simbolos a través de las palabras-
imagenes como manifestacion de vida sensible, entendida como el “modo en que nos damos al
mundo... la forma en la que somos en el mundo y, a la vez, el medio en el que el mundo se hace
cognoscible, factible y vivible para nosotros” (Coccia, 2011 pag. 10)”; esta manera particular de

ser, configura el mundo-de-la-vida-cotidiana (Noguera).

Gazarelli (2014) propone entender al mito como “...un habla que “dice” de lo que no podemos

constatar como origen, pero si como re-actualizacion” (p. 19) y agrega:

“Seria impensable un hombre sin mitologia. Atin hoy en dia, éstas atraviesan nuestras costumbres cotidianas.
Podriamos considerar y reflexionar sobre el hecho de que, mientras haya vida y muerte, el mito adoptara sus
diversas modalidades de “decir” acerca de lo que no se conoce. Hablara, en su estilo, del odio y del amor, del
nacimiento, del destino. Hablara desde el inconsciente, que es el lugar desde donde todo se dice” (Gazarelli,
2014, p. 10).

Teniendo en cuenta lo mencionado, el mito habla segun Campbell (2004) desde cuatro

funciones, las cuales son explicadas de la siguiente manera por (Otero, 2018):

“La primera funcion es la metafisica, la cual consiste en reconciliar a la conciencia con las demandas de la
propia existencia, asi como de despertar en la persona un sentimiento de gratitud por el misterio de estar
vivos. La segunda funcion es la cosmolégica, con la cual se pretende evocar y sostener cierta nocién del
misterio frente a la existencia del universo. La tercera funcién es sociolégica, por cuanto propone al hombre
y a las sociedades un sistema de aprobaciones y desaprobaciones que garantice cohesion social. Y la cuarta
funcion es la pedagégica, pues tiene la intencidn de acompafiar-formar a las personas a lo largo del periplo
de su vida, del nacimiento a la muerte” (Otero, 2018).

Para comprender el trasfondo de las cuatro funciones del mito, es necesario acudir a la
etimologia de la palabra simbolo (simbalein) que en griego significa lanzar o arrojar juntos.
Obijeto partido en dos del cual dos personas se quedan cada una con una mitad, esas dos partes,
vueltas a reunir, dan fe de que ahi habia un compromiso, un testimonio en comun. “Es a partir
del lenguaje simbdlico que se tienden las redes que van a permitir articular la realidad como
lugar donde se construyen o denota un universo simbodlico” (Otero, 2018). En este sentido, se

puede comprender que el relato contenido en el mito y configurado por palabras-imagen, tiene
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significado y por tanto es aceptado culturalmente, cuando se unen las partes que lo conforman,
en consecuencia “...de esos lenguajes simbdlicos existen las multiples interpretaciones de la

existencia” (Otero, 2018).

Por lo anterior, el mito contiene el simbolo y el simbolo esta contenido en el mito. En
consecuencia, el mito (simbolo-cultura) esta en el cuerpo (vida sensible-cuerpo-tierra) y el
mundo-de-la-vida-cotidiana (que es el cuerpo) es el habitar que en forma de habitos-

comportamientos define la relacidn espacio-territorio-geopoética.

Para entender lo mencionado, podemos comparar la aventura griega de Odiseo (Ulises), que
simboliza “toda la humanidad errante, situada en un pequefio planeta ubicado en un suburbio del
cosmos...errancia (que) muestra una itinerancia, una aventura incierta...aventura desconocida en
busca de su destino” (Morin, Ciurana, Motta, 2002, p. 58), marcado en este caso, por el desvio de
la humanidad hacia la modernidad, la cual ha sido entendida como sinénimo de progreso y
bienestar, y cuestionada desde sus principales cimientos: “la ciencia y la tecnologia en su version
dominante, vida profana y racional, la supuesta superioridad del individualismo y, por supuesto,
los valores propagados por la civilizacién industrial, entre los que destaca una obsesion por
dominar a la naturaleza y una mania, reproducida en todos los ambitos y niveles, por el
crecimiento econdémico, la acumulacion de riqueza y una fe ciega en el mercado” (Toledo, 2018,
p. 114); una modernidad que “...ha entendido la sociedad como una organizacién racional, para
fines racionales, y dentro de unas formas de relacion racionales, donde el individuo se
constituye a partir de la influencia de la vida social (concebida racionalmente), no cultural”

(Noguera, 2000, p. 25).
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Vida racional que ha llevado a la humanidad a tormentas, peligros, enormes ciclopes, hechiceras
malvadas, sirenas y monstruos, que han inscrito la naturaleza en el proyecto civilizatorio de la
modernidad y conllevado a que la misma humanidad se aleje de ella. Esta nocién, ha implicado
“la division entre sujeto (humano) y objeto (naturaleza); el sujeto (humano) es el que tiene
“alma”, vida, y todo lo demas es “naturaleza”, es decir, un conjunto de objetos inertes,
subordinados. Por consiguiente, sus formas de vida son inferiores a la humana y estan inscritas
en la logica instrumental de medios-fines de la racionalidad occidental, donde la “naturaleza” se

convierte en un medio para un fin” (Grosfoguel, 2018, p. 20).

Ante tan apocaliptico panorama, Pineda (2016) explica que:

“En la fortaleza de un yo escindido de la naturaleza, el ser no es mas que un signo indescifrable. Arrojado en
el afuera, desplegado en la exterioridad, tendido sobre la superficie de la tierra habitada, del ser solamente
queda un signo del habitar: Somos un signo indescifrable, salvo que el signo sea el habitar. Al habitar, el ser
no se torna indescifrable. Solamente ahi puede el hombre descifrarse. En el &mbito del habitar, desde un
pensamiento del afuera, en las formas de la exterioridad, somos un signo del habitar. De este modo
comprendié Heidegger esta profunda relacion entre el hombre y la tierra: “El modo como tu eres, yo soy, la
manera segun la cual los hombres somos en la tierra es el Buan, el habitar. Ser hombre significa: estar en la
tierra como mortal, significa: habitar (Heidegger, 1994, p. 129)”. (p. 37)

Si el ser humano Unicamente es descifrable en el habitar, se entiende entonces que:

“todo territorio que se ocupa con el fin de habilitarlo o de utilizarlo como “espacio vital” es previamente
transformado de “caos” en “cosmos”; es decir, que, por efecto del ritual, se le confiere una “forma” que lo
convierte en real (fuerza, eficacia, duracion)...por ese hecho, lo real por excelencia es lo sagrado; pues solo
lo sagrado es de un modo absoluto, obra eficazmente, crea y hace durar las cosas. Los innumerables actos de
consagracién —de los espacio, de los objetos, de los hombres, etc.- revelan la obsesién de lo real, la sed del
primitivo por el ser” (Eliade, 2001, p. 11)

De esta manera, queda revelada la dependencia sagrada espacio-territorio-Geopoética, al
comprobar que en el habitar se establece el simbolo a través del habito (rito) y que el cuerpo

siendo mundo-de-la-vida-cotidiana es cultura.
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Realizadas estas explicaciones, a continuacion se presentan en forma de eufonias y disonancias,
las relaciones entre cuerpo, mito y habitar con las cuales se pretende dar respuesta a la pregunta

¢Como es la relacion Hombre-Naturaleza en el mundo-de-la-vida-cotidiana?

La eufonia se comprende como “sonoridad agradable que resulta de la acertada combinacion de
los elementos actsticos de las palabras o de las frases” (DRAE, 2001), y disonancia como la
inestabilidad, ambigledad, desviacion, implicancia; necesidad de resolver o de regresar a la

consonancia, estabilidad, normativa, distensién (Rowell, 2005).

Eufonias y disonancias por cuanto... “al habitar el hombre deja huellas; al habitar, el mundo se
transforma en una superficie de rastros disponibles que solo se pueden comprender
poéticamente. En el signo del habitar acontece el pliegue entre el hombre y la tierra, es su
coligacion fundamental, su primera y Gltima pertenencia. Es en la tierra donde aparece y acaece
el ser del hombre” (Geopoética) (Pineda, 2017, p. 71). Este habitar, que es cultura, puede ser en

consonancia o en disonancia con la naturaleza, esa es la expectativa que intentamos construir.

Teniendo en cuenta tres elementos constitutivos de la masica, se presentan en cada uno de ellos,

las tendencias halladas de acuerdo al siguiente orden:

Melodias: Eufonias y disonancias del mundo-de-la-vida-cotidiana: estudio del mito

Liricas: Eufonias y disonancias de la dindmica léxica: estudio de las palabras

Texturas: Eufonias y disonancias de la dinamica escopica: estudio de las cosas

De acuerdo con lo mencionado por Chacén (2011), las tendencias de las que hacemos mencidn,
se entienden como registros (p. 64)...hallazgos (p.66)...vecindades (p. 77)...tensiones (p.78)

“aptitud organizadora...” (p. 63), “...maneras de interpretar las maneras del habitar y del mundo
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de la vida” (p. 24) “...regiones extensibles del pensamiento, adheridas a la meseta empirica, que
se muestran, que se trasladan, que fluctdan, en multiplicidad de pensamientos no jerarquicos, sin

escalafones, con aires de singularidad, de diversidad” (p. 81, 82).

A continuacion se presentan dichas tendencias en forma de melodias, liricas, texturas, en el

contexto de eufonias y disonancias del habitar.
8.1.1 Melodias: Eufonias y disonancias de las dinamicas de la vida.

Etimolégicamente la palabra melodia viene del griego “meloidia”: de “melos” canto
acompanado de musica y “aeido” que significa cantar. Algunos autores nos comparten su
concepto: “es una sucesion lineal de sonidos musicales” (Lago, 1993, p. 12); una “....serie de
tonos que tienen sentido” (Zuckerkandl, 1956 citado por Rowell, 2005, p. 143); una “forma de

combinar sonidos...sucesivamente” (Cordantonopulos, 2002, p. 8).

Otros autores han propuesto una lista de valores que contiene la melodia. Lewis Rowell (2005)
propone los siguientes: Exposicidn (surgimiento, forma, contornos, rango e incrementos);
periodicidad (articulacién, pausas, cesuras, cadencias, frases, rima); tonalidad (centro interno,
escala central, implicancia, tendencias, expectativas). Por su parte, Zuleta (2004) plantea: modo
(escala), rango (alturas que abarca), funcion (principal, secundaria, acompafiamiento, imitacion,
contramelodia), contorno melédico (arco melddico suave o anguloso), climax (punto mas alto).
Finalmente, Aristételes propuso cuatro tipos de melodias: moderadas, entusiastas, tristes y
relajadas. Decia que las moderadas correspondian a la Paideia (formacidn del caracter humano),
mientras que las entusiastas, tristes y relajadas (apasionadas) se relacionaban con la catarsis

(purificacién) (Rowell, 2005).
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La melodia, como la vida misma se revela en el trascurrir del tiempo. En el sentir corporal, se
manifiesta en forma de onda sonora vibrante que llega al cuerpo a través del oido. El recorrido
por el pentagrama (de herencia occidental) que realiza una melodia, se puede comparar con la
huella que escribe el ser humano sobre la tierra. Como cantantes de la vida, tenemos la capacidad
de disefiar nuestra propia melodia. Podemos escoger el rango o tesitura, la impresion de pausas o
cadencias, con qué o quién queremos rimar. A su vez, en esta idea musical de la vida podemos
definir en qué &mbitos movernos (escala, tonalidad), quién nos acompafie, o hacer juego
contramelddico; y cuando estemos en lo mas alto del climax, vivir apasionadamente el momento
y sentir la majestuosidad de la vida. Nuestra presencia corporal marca una posibilidad melédica,
una vida hecha canto, hecha surco, como en el LP (disco de larga duracion) donde se grababa el
sonido de la masica que era reproducido por la aguja del tocadiscos, la cual convertia las sefiales
electromagneticas en sefiales acusticas. De esta manera, en la tierra se graba el habitar del

hombre, su signo cultural, para luego ser leido y devuelto por el ethos de la tierra.

Para escuchar la eufonia de la vida debemos encontrar las melodias de la naturaleza. Picos y
faldas de las montafias trazan rangos melédicos como jugando a alcanzar las nubes. Melodias se
pueden escuchar en las maltiples maneras de ser como formas de vida existen. Diversidad de
tonos marcados como estelas son dejados en la pauta mayor: la tierra. Animales, plantas y una
multiplicidad de organismos vivientes estallan en vida en una megapolifonia que manifiesta la

estética natural, la primaria y trascendental forma de ser: canto, linea melddica, vida.
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El misterio de la existencia, el significado de la vida

Lo mitico poético de la vida se expresa melddicamente en el habitar pues éste “... indica una
relacion esencial de pertenencia al lugar propio y propicio de la existencia humana” (Cerezo

1991, p. 44 citado por Noguera, 2018, p. 22). De esta manera:

“El habitar — precisa Heidegger— pertenece estructuralmente al «construir» (bauen) en el doble sentido de
«cultivar» (colere) y erigir (errich-ten), pero la esencia del habitar esta en el «respetar» (schonen). El hombre
construye en tanto que habita y porque habita (V, 161). Pero solo habita quien necesita un lugar de in-
moracion, esto es, quien requiere de guarda y pertenencia. «En el habitar —subraya Heidegger con énfasis—
esta pues, el rasgo fundamental del ser, conforme al cual son los mortales» (VA, 161) (Cerezo, 1991 citado
por Noguera, 2004, p. 111)

El cuerpo-tierra que es sentirse habitante, debe nutrir para nutrirse “...porque el arte de la
existencia, el ex-sistire, se encuentra permeado por la seguridad de que cuidando de lo demas se
cuida de uno mismo. Corresponde a la conviccion de que al entendernos como seres
interrelacionados con la complejidad de hilos de la vida, custodiar a lo otro quiere decir custodiar
de si mismo” (Giraldo, 2018, p. 93). Por lo cual, “la vida humana no esté fuera del sistema
ecoldgico sino que es dependiente de otras formas de vida y de la naturaleza en general. La vida
humana es concebida en el seno de la ecologia planetaria; por lo tanto, si destruyes tu ecosistema

te destruyes a ti mismo” (Grosfoguel, 2018, p. 20).

En este sentido, la vida es “...ligadura, tejedura, sutura, encuentro, contacto, emergencia,
relacion, afectacion, afecto entre la tierra y los cuerpos emergentes de ella” (Noguera, 2016, p.
88). Es melodia porque ligando, articula; tejiendo, surge; suturando, cadencia; encontrando,
escala; contactando, contornea; emergiendo, es tendencia; relacionando, frasea; afectando, es

climax; amando es acompafiamiento.

Como melodia, la vida es...
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“...una segunda geografia emergente de la primera, la de la tierra. La vida es la tierra pintada, tatuada; lo
vivo es metamorfosis; cuerpos-tierra hechos de tierra, que se expande y se contraen, se pliegan y se
despliegan, configurando Gaia. Las maneras del habitar humano, que José Luis Pardo llama geopoéticas, son
una tercera geografia. Las escrituras de la tierra, en esta y sobre esta configuran paisajes pletéricos de signos;
paisajes biotico-simbdlicos hechos de huellas, ausencias y presencias de la vida; paisajes de la disolucion;
paisajes-naturalezas” (Noguera, 2018, p. 36, 37).

Por lo anterior, la vida tiene tres lineas melddicas: tierra viva, biodiversidad y vida humana. Las
dos ultimas viajan en surcos que requieren de la primera para surgir, para tener consonancia, para
tener sentido. Esta explosion de vida también se puede interpretar como las maltiples
posibilidades de tonos que estan en constante juego para la composicién de la creacion mayor: la

eufonia de la vida.

Pero... somos disonancia, al ser escision por causa de:

“la tragedia... fundacional de Occidente (la cual) consiste en habernos creido amos y sefiores del tejido de la
vida, cuando apenas somos un hilo de su trama; haber creido que la libertad consistia en dominar la naturaleza,
cuando aquella apenas es una emergencia de esta; haber creido en la infinitud de la razén cuando esta es una
minima parte de lo humano; haber creido ser humanos sin naturaleza, cuando solo es posible serlo en esta;
haber despreciado la tierra, cuando se trata de nuestra madre; haberla reducido a objeto, cuando se trata de
un enigma maravilloso, indescifrable y misterioso; haber creido que la ciencia puede explicar la vida, cuando
esta no se puede apresar en una férmula matematica, en un dato, en una cuantificacion. La tragedia de esta
civilizacion ha sido, en suma, haber creido que la naturaleza era de su propiedad, cuando somos los humanos
los que nos debemos a la naturaleza” (Noguera, 2018, p. 21)

En medio del concierto de la vida que brinda la naturaleza, en nosotros habitan sonidos

disonantes que perturban el equilibrio. En esta situacion de zozobra, buscamos el origen de la
historia que nos remita a la escala natural que soporta la existencia. Historias que traducen la
realidad, que pueden ser aceptadas o no. En dltimas, lo que se requiere es saber interpretar la

realidad a la luz de la crisis del habitar.
8.1.1.1 Tendencia 1: La religion como mito.

Katya Mandoki en su libro “Practicas estéticas e identidades sociales. Prosaica 2 (2006) habla

de la “matriz religiosa” de la siguiente manera:
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“No hay matriz que haya tallado tan profundamente la sensibilidad humana y desplegado la dimension
estética tan prolifica y exquisitamente...esta matriz cala profundamente por impresion a la subjetividad
misma generando identidades personales y colectivas que durante milenios han nutrido y agitado pasiones
tan arrolladoras hasta extremos del fanatismo, el martirio autoinducido, el éxtasis mistico, el sacrificio y la
santidad, la tortura y la guerra. También ofrece la oportunidad de atribuir por expresion sentidos a la muerte
yalavida, al bien y al mal, es decir, configura inquietudes auténticas en la draméatica como el temor, el deseo,
la necesidad de consuelo y de venganza a través de relatos, imagenes y rituales en la retérica” (Mandoki,
2006, p. 108).

Esta realidad ha sido posible por el influjo de la creencia judeocristiana como lo explica Noguera

(2004):

“El dios del judaismo y del cristianismo no era un fendmeno de la naturaleza, como lo eran los dioses de
otras culturas, sino una construccion ideal, tedrica (de ahi la relacion entre theos, vocablo griego que significa
dios y «teoria», que significa ver a dios o ver mas alla de lo que se puede ver). Era un dios que no se podia
ver a simple vista, porgue no podia estar atado a los sentidos ni a la naturaleza. Era un dios metafisico (Angel,
2001, citado por Noguera, 2004).

La creencia en este dios metafisico dio origen a una relacion en tension entre cultura y

naturaleza:

“La herencia judeocristiana y platonica condujo a que la cultura occidental se construyera sobre una especie
de estructura dual, soporte de las relaciones de dominio y explotacion inmisericorde de las tramas de la vida
Ilamadas «naturaleza». EIl desprecio por la terrenalidad, la carnalidad y el cuerpo como lugar de lo placentero,
se transformo en la modernidad en una actitud de descuido y sojuzgamiento de los frutos y bienes de la tierra.
El cimiento del desarrollo sin limites de la ciencia y la tecnologia fue la profunda escisién entre cultura y
naturaleza que, bajo las figuras de cielo y tierra 0 alma y cuerpo, llegé a la modernidad para convertirse en
sujeto y objeto. La cultura moderna se consolidé gracias a la creencia de que la naturaleza era ilimitada y
estaba disponible como recurso para la racionalidad tecnocientifica infinita del ser humano” (Noguera, 2004
p. 29).

El descuido y sojuzgamiento de los frutos y bienes de la tierra, tiene su origen en la historia de
“Adan y Eva en el paraiso”, pues al comer del fruto prohibido se rompid la “Gnica cosa
prohibida”, lo cual conllevo a abrir una puerta vedada (Campbell, 2001). De esta manera
“cuando se come el Fruto del Conocimiento del Bien y del Mal, empero, aparece el
conocimiento de los pares de opuestos, que incluyen no sélo el bieny el mal, laluz y la
oscuridad, lo correcto y lo incorrecto, sino también macho y hembra, Dios y hombre” (Campbell,

2001, p. 44).
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Por haber comido el fruto del arbol del conocimiento, del bien y del mal, se desata el castigo:
“para que no coma el fruto del segundo arbol, que es el de la vida inmortal, Dios expulsa al
hombre del jardin y coloca dos querubines, con una espada en llamas entre ellos, para custodiar

la entrada” (Campbell, 2001, p. 44).

A partir de esta historia, nace una pregunta ;Cual es entonces el camino de vuelta al Jardin?

Campbell (2001) responde:

“Es preciso superar el miedo y el deseo. “Mirad los lirios del campo”, ensefa Jesus. “No aran la tierra ni
escandan la lana”. Blake, en su Matrimonio del Cielo y el Infierno, dice en efecto: “Quitad al querubin de la
puerta y veréis que todo es infinito. Limpiaréis el deseo y el miedo de vuestros ojos y contemplaréis todo
como revelacion de lo Divino” (Campbell, 2001, p. 45)

Una hazafa que el hombre occidental ain no ha realizado de manera colectiva, porque todavia
estd encarnada la metafora de la expulsion del paraiso, la cual es origen de la crisis del habitar
existente y “...poéticamente, el inicio de la separacion entre naturaleza y cultura” (Noguera,

2004, p. 31).

Crisis del habitar que se amplifica con la aparicion de la cultura occidental donde “...la especie
humana da el paso de un ethos del habitar respetuoso a un ethos del habitar bajo relaciones de
dominio” (Noguera, 2004, p. 31), quedando asi “...un mundo y un hombre abandonados de los
dioses, es decir de la Palabra Original, Creadora, Transformadora” (Noguera, 2000, p. 31). De
esta manera, la conjugacion de la crisis del habitar y la crisis mitolégica, provoca la crisis
civilizatoria reinante, que es la crisis de los simbolos, de la cultura, y por tanto del mundo-de-la-
vida-cotidiana (de la vida sensible-cuerpo-tierra), de los habitos-comportamientos, del espacio-

territorio-geopoetica.
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8.1.1.2 Tendencia 2: El mito de la Teoria de la Evolucion.

La Teoria de la seleccion natural darwiniana, no es otra que una interpretacion del habitar de la
naturaleza. Una descripcion de “la perfeccion de estructura y la coadaptacion” de los seres vivos,
es decir, del mecanismo por el cual los organismos vivos a lo largo del desarrollo filogenético

adquieren los rasgos indicados para sobrevivir en su ambiente especifico (Darwin, 1859).

Santiago Ginnobili (2009) en su articulo “La teoria de la seleccidon natural darwiniana” menciona
que esta teoria define “... un mecanismo que pueda explicar como los organismos vivos parecen
disefiados para subsistir en su ambiente” (p.41); de esta manera, Darwin propone un mecanismo
evolutivo que explica “...por qué ciertos rasgos de los organismos vivos parecen disefiados para
cumplir ciertas funciones, sin acudir a un disefiador consciente de algun tipo” (p.41). En el
Origen de las especies, se expone de qué forma los organismos vivos se ajustan al ambiente (es
decir se adectian), pero sobre todo se hace hincapié “en la coadaptacion entre distintos
organismos Vvivos, entre distintas partes del organismo vivo y entre el organismo vivo y las

condiciones de vida” (p. 41).

Asi, la gesta que prueba Darwin tiene que ver con que “la evolucion actua a través de variaciones
heredables, y que las variaciones favorables no son mas probables que las desfavorables, aunque
las variaciones que mejoran las posibilidades de sobrevivir y reproducirse son las que tienen mas

probabilidades de propagarse” (Weinberg, 2015, p. 272).

Queda expuesto, que los seres vivos (plantas y animales), garantizaron su permanencia, su
sobrevivencia, su vida, cuando “comprendieron” el ethos del habitar, la eufonia de la vida; al
reconocer el “Abya Yala como tierra en inflorescencia permanente, como alumbramiento, como

parir de la tierra las maneras del habitar, porque la tierra indica sus maneras de habitar” (Chacon,



2011, p. 133), comprendieron que de sus adaptaciones y adecuaciones biologicas dependia su

existencia.

8.1.1.3 Tendencia 3: El mito de la Teoria del Big Bang.
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Cristian Contreras Radovic (2004) en su tesis doctoral “La Teoria del Big Bang y la doctrina de

Nagarjuna: el vacio o Stinyata como sintesis ontologica de todo cuanto existe” expone asi la

Teoria del Big Bang:

“A principios del siglo XX se construyo el telescopio mas grande del mundo destinado a medir el
desplazamiento hacia el rojo de las galaxias en el Monte Wilson, Los Angeles, EE.UU. Después de la Primera
Guerra Mundial lleg6 a ese lugar el norteamericano Ewin P. Hubble (1889-1953), quien descubrid el espectro
estelar estandar para medir la distancia a las galaxias. Fue él quien proporciond la comprobacion final de que
las nebulosas espirales, esos enormes objetos extragalacticos, eran en realidad galaxias, agregados distantes
de miles de millones de estrellas como nuestra propia Via Lactea y los llamo: “universos islas”.

Hubble descubrio6 que los espectros de mayoria de las galaxias distantes estaban desplazados hacia el rojo y,
algo més asombroso aun, que cuanto més distaba una galaxia, en mayor medida se dirigian hacia el rojo sus
lineas espectrales. La explicacion mas lI6gica del acercamiento al rojo se baso en el efecto Doppler, es decir:
las galaxias se estan alejando de la Tierra y cuanto mas distante esta la galaxia, mayor es su velocidad de
recesion. El desplazamiento hacia el rojo de las galaxias es un efecto Doppler y se debe a sus velocidades de
retirada. Gracias a este descubrimiento se calcularon las estelas (o las huellas) de las galaxias distantes en un
viaje por el espacio. El Universo mismo se esta expandiendo y nos arrastra a todos consigo”

Esta lectura del Universo hecha por Hubble, nos permite transponer la Geopoética al concepto de

cosmos. Las huellas que han dejado las galaxias, planetas, estrellas, asteroides, meteoritos,

cometas, que se pueden comprender mediante la interpretacion de la luz roja, son la

cosmospoética, la manera de habitarse el mismo cosmos. Su continuo movimiento muestra un

universo Vivo.

Contreras (2004), continda asi su narracion de la creacion de la Teoria del Big Bang:

A mediados del siglo XX el cosmologo y matematico belga, George Lemaitre (1894-1966), reunia en su
investigacion las consecuencias de la Relatividad General de Albert Einstein —que explica la fuerza de
gravedad en términos de curvatura de un espacio-tiempo geodésico de cuatro dimensiones-, y los
descubrimientos astrondmicos de Hubble sobre la expansion del Universo. Cuando comprendié que un
universo de tales caracteristicas —en expansion y curvo- tuvo que haber empezado en un punto mas denso,
Lemaitre gener6 por primera vez puentes entre la cosmologia, la ciencia de lo enorme, y la fisica cuantica,
nuclear, o ciencia de lo pequefio. Concluy6 que un cosmos en expansion debid comenzar en un aguzado punto



89

en un tiempo cero (t=0), en “un dia sin ayer”, cuando el espacio era infinitamente curvo y toda la materia y
energia se concentraba en un Unico cuanto de energia, en una singularidad; condicién que implica el encuentro
de cada geodésica espacio-temporal en una regidn de enfocamiento gravitacional. George Lemaitre bautiz6
a esto como “el atomo primordial” y su erupcion “el gran ruido”. (Einstein lo aplaudio en 1932).

El astrofisico Fred Hoyle, su contradictor, quien defendia que el Universo siempre habia existido con el
mismo aspecto que ofrece hoy (modelo cosmoldgico estacionario), renombro el fenémeno peyorativamente
como: “Big Bang”.

Llamada también del “huevo césmico” o “Teoria del atomo primigenio”, pretende dar respuesta
al origen del universo en expansion: “...la enorme nube de galaxias que observamos separandose
velozmente y de manera uniforme en todas direcciones, es la totalidad del universo” (Weinberg,

2015, p. 173).

Esta es la teoria mas aceptada en el ambito cientifico que da cuenta de la creacion del universo.
Una teoria que responde a inquietudes que se asemejan a las que despeja el mito a través de sus
funciones: demandas de la propia existencia (metafisica); construccion de una nociéon del
misterio frente a la existencia del universo (cosmologica); establecimiento de reglas (en este caso

de la fisica); acompafamiento y formacion de las personas (pedagdgica).

Sin duda, esta teoria cumple con las cuatro funciones del mito, una historia que reconstruye el

tan anhelado origen del misterio de la existencia a través del mito cientifico de la creacion.

Una teoria-mito que nos ensefia la manera como los cuerpos estelares habitan el universo
expandido, donde el movimiento es la manifestacion propia del habitar. Un movimiento
cadencioso, singular y a la vez plural, que teje la trama infinita en melodias que conforman la
eufonia cosmica que se combina con disonancias que probablemente ayudan a generar el

movimiento que impulsa el viaje extendido del universo.

Teoria-mito en la cual se descansa al saber el origen, el momento que impulsé el inicio de todo,

de la vida. Una teoria-mito que se puede o no aceptar pero gque plantea respuestas desde la fisica.
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Una verdad cientifica que ha sido sustentada desde los nimeros, los mismos que desplazaron las

explicaciones dadas por los mitos.

8.1.1.4 Tendencia 4: Vivir en la incertidumbre.

Morin en su libro “Los siete saberes necesarios para la educacion del futuro” (2007), propone

ensefar a enfrentar las incertidumbres.

Ante un mundo incierto que desconoce su origen, al mismo tiempo que reconoce en el orden, el
desorden y la organizacion el juego de la dialégica universal, se erige la aventura humana que se

renueva en cada incertidumbre.

¢Como no hablar de incertidumbre ante el panorama de la crisis del habitar? la respuesta la da el
mismo Morin cuando habla acerca de la necesidad de comprender que en el momento en que
emprendemos una accion, comienzan a aparecer interacciones con el entorno que van a definir si
dicha accion se devuelve o si es necesario corregirla o incluso destruirla. Decisiones que se
toman en todo momento tienen que ver con ¢l habitar. El ethos de la tierra, es decir “el sentido de
-habitar- 0 —morar...” (Gonzalez, 1996, pp. 10-11 citado por Chacon, 2011, p. 9), ha pedido
corregir acciones humanas que se salen del equilibrio y entran en disonancia. Como humanidad,
no hemos traducido el lenguaje de la tierra, y en consecuencia, se requiere una reconstruccion del
conocimiento. La verdad absoluta la da el ethos de la tierra, ante esta realidad, al ser humano no
le queda otra alternativa que aplicar los procesos autocriticos que permitan forjar un

autoconocimiento en eufonia con la naturaleza.

Este proceso de alianza con el habitar lo podemos comprender teniendo en cuenta los principios

propuestos por Morin en torno a la ecologia de la accion:
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Cuerpo-tierra que emprende el riesgo de salirse del molde capitalista pues “...considera formas
del morar la tierra, como morada poética” (Chacon, 2011, p. 10). Habito-comportamiento que se
asume en disposicion de precaucion para aceptar el ethos de la tierra. Simbolo-cultura que se
convierte en medio y fin al mismo tiempo, pero que explora su pureza e impureza en la medida
en que se reconoce la trama de la vida. Espacio-territorio-Geopoética que aprende del fracaso de
la modernidad pues la desviacion del sentido del habitar que esta promueve, pervierte el sentido

del morar.

Las disonancias que trae la modernidad se relacionan con:

“desactualizacion de la vida, desacralizacion de esta, obsolescencia programada de sus confines génicos,
acomodacion al dato de la belleza insulsa. Evanescencia del cuerpo; cuerpo desaparecido en las estéticas de
lo efimero. No cuenta la naturaleza por su condicion en si, por lo intrinseco de sus adentros; cuenta el valor
de ella como enser, vale el acceso a ella en la calidad del servicio; biodiversidad en préstamo, como comodato
de los paises que agotaron sus formas naturales en el consumo exacerbado. Ya no son las conexiones, las
tramas de la vida, sus engramaciones, sus tejidos lo que tiene potencia vital; lo que vale es el simil de la vida
en la forma globalizante de un “sistema nervioso digital” (Sibilia, 2009, p. 20)” (Chacon, 2018, p. 136).

Incertidumbres que son dolores de la humanidad, pues:

“... hemos sobrevivido en el planeta en estos tltimos trescientos afios: sin tierra natal, sin cuerpo, sin madre,
sin padre, sin mitos fundantes. Tal ha sido la condicidon de orfandad de nuestra cultura, que nos ha sumido en
la desolacion propia de quienes lo han perdido todo: sin casa y sin cuerpo; sin mitos, sin familia ¢Qué nos
queda? Buscar refugio permanente en la ilusion de otro mundo, otra vida, otros cuerpos, otras maneras de
sentir, cooptadas por las ldgicas absorbentes del mercado global” (Noguera, 2018, p. 20).

Morin propone definir estrategias para sobreponernos de la incertidumbre. El término “estrategia”
no deja de tener un atisbo de plan militar, por esto vamos a cambiarlo por las palabras “secuencia
de interaccion”. En tal sentido, se requiere del disefio de secuencias de interaccion, que exploren
las certezas asi como las incertidumbres, para valorar las probabilidades e improbabilidades de
cada situacion; donde el riesgo acompana cada decision, la “apuesta”, es decir la fe en la propuesta

asume la incertidumbre como oportunidad favorable para el cambio.
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Esta “ecologia de la accion” debe plantear maneras de definir habitos-comportamientos-
Geopoetica, que busquen estar en concordancia con el ethos de la tierra para garantizar la
continuidad de la vida. Ademas, en la definicidn de las “secuencias de interaccidon” se debe tener
presente que el simbolo transmite su sabiduria y define los procesos de produccion y reproduccion

cultural, siendo presencia cotidiana en el tejido de la experiencia técnica y social.

8.1.1.5 Tendencia 5: La vida es una construccion social.

“Psicopolis. La realidad es una construccion social”, es un cortometraje dirigido por Manuel
Mérida (2010), que plantea preguntas como: ¢La realidad se construye 0 nos viene dada?,
cexisten verdades absolutas?, ¢contamos las cosas tal y como son o nos las inventamos?, ¢cual es
esa realidad? Al mismo tiempo ofrece estas respuestas: “la realidad es multiple”, “la realidad se

29 ¢

construye”,

29 ¢

no hay verdades absolutas”, “el conocimiento depende de la idea de verdad que uno
tenga”, “las condiciones sociales lo determinan todo”, “la realidad es un delirio colectivo”, “la

literatura hace que ocurran cosas”.

Para los socidlogos Peter L. Berger y Thomas Luckmann (2003), el mundo de la vida cotidiana,
es la realidad que se da por establecido a través de pensamientos y acciones, por parte de los
integrantes ordinarios de la sociedad. Esta realidad se presenta como la realidad por excelencia,
es la suprema realidad (realidad factica), donde habita la conciencia de manera masiva, urgente e
intensa. La realidad de la vida cotidiana se aprehende de manera ordenada en forma de pautas
constituidas por un orden de objetos que han sido designados desde antes de nacer cada
individuo. A través del lenguaje se dispone el sentido del orden y cobra significado la vida de
manera personal. Desde el vocabulario, se reconoce el lugar geografico, la red de relaciones

humanas y los objetos toman significado. La realidad de la vida cotidiana se comparte con otros,
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es decir, es una realidad intersubjetiva. La realidad se construye en el aqui (cuerpo), en el ahora
(presente) y en el estar (con otros). El conocimiento del sentido comdn es el que comparto con
otros en las rutinas normales y propias de la vida cotidiana. Lo mas proximo que tengo es la zona
de vida cotidiana directamente accesible a mi experiencia corporal. Esta zona contiene el mundo
mas préximo, el mundo en el que actlo a fin de modificar su realidad, o el mundo en el que
trabajo. En consecuencia, a través del lenguaje se interpreta la realidad y se traducen las

experiencias que no son habituales para incorporarlas a la suprema realidad de la vida cotidiana.

Teniendo en cuenta los aportes encontrados en el cortometraje “Psicopolis — Construccion social
de la realidad” asi como en el libro “La construccion social de la realidad” elaborado por Berger
y Luckmann (2003), se puede decir que la realidad asi como la vida cotidiana construidas acerca

del habitar durante la modernidad, se enfocan en los aspectos expuestos a continuacion:

- Vida sensible-cuerpo-tierra: el signo del habitar se construye desde un sujeto de la
educacion considerado “sujeto intelectual, o cartesiano. Por tanto, un sujeto sin cuerpo”
(Noguera, 2004). En consecuencia, la relacion hombre-tierra se erige desde “el desprecio
por la terrenalidad, la carnalidad (donde) el cuerpo como lugar de lo placentero, se
transformo en una actitud de descuido y sojuzgamiento de los frutos y bienes de la tierra”
(Noguera, 2004. P. 29). Las maneras de darse al mundo asi como sus formas de
interpretarlo, se limitan a la racionalidad.

- Espacio-territorio-Geopoética: con una “naturaleza reducida a -objeto- medible y
escindida en dos categorias aun hoy irreconciliables: naturaleza-sociedad” (Noguera,

2007 citada por Chacén 2011, p. 23), el habitar se torna traumatico pues las maneras de
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crear, transformar, estar, sentir, es decir, de dejar huella, se determinan en igual condicion
que la tierra es parametrizada y medida.

Simbolo-cultura: como “sistema de valoracion de la sensibilidad y la afectividad”
(Perniola, 2008, p. 54), el simbolo en la modernidad tiene que ver con: el “abandono que
el hombre hizo de los dioses, del mundo de lo sagrado, del mundo de lo mitico, del
mundo de lo poético —de la posibilidad de expresion del ser como poético—...”
(Noguera, 2004, 44); con la ““...matematizacion del mundo, como matematizacion lineal,
analitica” (Chacon, 2011, p. 172, 173); con el desarrollo, pues “con su luz enceguece toda
otra manera de habitar esta tierra. Es totalitario, homogeneizante y unificador. Sus
imaginarios estan tan encarnados en la cotidianidad de nuestra cultura que lo otro, otras
maneras de pensar y de obrar por fuera del desarrollo, se considera imposible” (Noguera,
2016, p. 90); con “...la profunda escisién entre cultura y naturaleza que, bajo las figuras
de cielo y tierra 0 alma y cuerpo, lleg6 a la modernidad para convertirse en sujeto y
objeto” (Noguera, 2004, p. 29); con “...el uso de todos los recursos de forma ilimitada,
condicion para la expansion del progreso continuo” (Noguera, 2004, p. 50); con” cultura
actual globalizante anclada en las l6gicas tecnocraticas y la cientificidad, que trae como
consecuencia, entre otras, el desdén por la cultura y la naturaleza” (Chacén, 2011, p.
170); con “...un ser humano des-naturalizado, objetivado en la naturaleza también
objetivada y desolada por un sujeto de conocimiento adicto al capital econdémico”
(Chacon, 2011, p. 170).

Habitos-comportamientos: el habito como “fuerza generatriz del sentido, del tiempo y de
las historias” expuesto en la modernidad, se relaciona con: “...el poder del hombre sobre

la naturaleza y, por tanto, la libertad del hombre en el obrar sobre la naturaleza, con el fin
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de pasar del reino de la necesidad al reino de la libertad” (Noguera, 2004, p. 157); con la
“...producciéon de métodos para hacer eficaz y eficiente esta produccion, de tal manera
que la gran teleologia de la Modernidad, anunciada por Hegel en el siglo XVI11 como el
despliegue de la razdn sobre si misma hasta llegar a la razén absoluta, devino en el
despliegue de la razén instrumental para controlar la tierra toda y colocarla al servicio de
la produccion industrial y el crecimiento economico” (Noguera, 2016, p. 100). Los
habitos modernos impactaron en el habitar en forma de poder, libertad, produccion

industrial, crecimiento econémico.
8.1.1.6 Tendencia 6: El poder del ahora.

Esta tendencia esta sustentada por los aportes de Eckhart Tolle, escritor aleman reconocido por
los libros “El poder del ahora” y “Una nueva tierra. Un despertar al propdsito de su vida”. El
autor, luego de experimentar una crisis de depresion que casi lo lleva al suicidio, abandona su

tesis doctoral y se dedica a escribir varios ensayos.

En el texto “El poder del ahora” (2000), sustenta el autor que:

“Nunca nada ocurrio en el pasado, ocurrié en el Ahora. Nunca ocurrird nada en el futuro; ocurrira en el Ahora.
Lo que usted considera el pasado es una huella de la memoria almacenada en la mente de un Ahora anterior.
Cuando usted recuerda el pasado, reactiva una huella de la memoria, y lo hace ahora. El futuro es un Ahora
imaginado, una proyeccion de la mente. Cuando llega el futuro, llega como el Ahora. Cuando usted piensa
en el futuro, lo hace ahora. El pasado y el futuro obviamente no tienen realidad propia. Su realidad es
“prestada” del Ahora. La esencia de lo que estoy diciendo no puede ser entendida por la mente. En el
momento en que usted la capta hay un cambio en la conciencia de la mente al Ser, del tiempo a la presencia.
Subitamente, todo se siente vivo, irradia energia, emana Ser” (p.23).

Explica que “la pérdida del Ahora es la pérdida del Ser” (p. 29); asi mismo, que “la mente
gobierna nuestra civilizacién, mientras que el Ser esta a cargo de toda la vida en nuestro planeta

y mas alla. El Ser es la verdadera Inteligencia cuya manifestacion visible es el universo fisico”

(p. 59).
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Para ¢l, hay diferencia entre el “estado normal de conciencia” y el “estado liberado™: “en el
estado normal de conciencia, el poder y el potencial creativo infinito que se encuentra encerrado
en el Ahora estan completamente oscurecidos por el tiempo psicoldgico. Los viejos patrones de
pensamiento, emocion, conducta, reaccion y deseo se repiten en actuaciones interminables, son
un guion en su mente que le da identidad parcial, pero que distorsiona u oculta la realidad del
Ahora. La mente entonces crea una obsesion con el futuro como escape de un presente
insatisfactorio” (p. 26); mientras que el “estado liberado” del Ahora *...es la promesa de la
salvacion, no en un futuro ilusorio sino justamente aqui y ahora” (p.26); es “ese estado
intensamente vivido que estéa libre del tiempo, libre de problemas, libre de pensamiento, libre del

peso de la personalidad” (p. 23).

En “Una nueva tierra”, Tolle (2005) dice que Descartes con la famosa aseveracion “pienso, luego
existo” interpretd que “pensar era sindnimo de Ser, es decir que la identidad —el yo soy- era
sinénimo del pensamiento. En lugar de la verdad ultima, encontro la raiz del ego, aunque nunca
lo supo” (p. 25). En este sentido, el ego se entiende como “un conglomerado de pensamientos
repetitivos y patrones mentales y emocionales condicionados dotados de una sensacion de “yo”,

99 ¢¢

una sensacion de ser” (p. 25). Entonces, la palabra “yo” “...encierra una percepcion equivocada
de lo que somos, un falso sentido de identidad. Esa ilusion del ser se convierte entonces en la
base de todas las demas interpretaciones, o mejor aun, nociones erradas de la realidad, de todos

los procesos de pensamientos, las interacciones y las relaciones. La realidad se convierte en un

reflejo de la ilusion original” (p. 14).

En consecuencia, “el ego emerge cuando el sentido del Ser, del “Yo soy”, el cual es conciencia

informe, se confunde con la forma. Ese es el significado de la identificacion. Es el olvido del Ser,
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el error primario, la ilusion de la separacion absoluta, la cual convierte la realidad en una

pesadilla” (p. 25).

Esta separacion puede ser el origen de la escision entre naturaleza y cultura que sustenta Noguera

(2004) al decir que:

“La vision del mundo moderno, construida por la imaginacion creadora de occidente, se caracterizo por esta
fuerte trama de escisiones que constituyeron el capitulo mas tragico de la historia de la cultura, por cuanto
dichas escisiones estuvieron acompariadas, desde Platon hasta Descartes, de una relacién intrinseca de poder
del alma sobre el cuerpo, del espiritu sobre la materia, de lo celestial sobre lo terrenal, de lo interior sobre lo
exterior. Este imaginario repercutio poderosamente en todos los &mbitos del conocimiento e influenci6 el
ethos presente en las relaciones entre una cultura que se crey6 sobrenatural e infinitamente poderosa gracias
a larazon, y las tramas de la vida ecosistémica” (p. 29).

Tolle explica que las personas estan buscando “crear una nueva tierra, sin un cambio previo de
su realidad interior, de su estado de conciencia...hacen planes sin tomar en cuenta la impronta de
disfuncion que todos los seres humanos llevamos dentro: el ego” (p. 8). Complementa diciendo

que:

“El Nuevo Testamento se refiere al colapso del orden existente del mundo y el surgimiento de "un nuevo
cielo y una nueva tierra" (p. 12), donde “"El nuevo cielo" es el florecimiento de un estado transformado de
la conciencia humana, y "la nueva tierra" es su proyeccion en el plano fisico” (p. 13); en este sentido,
menciona que “nuestro proposito ahora es despertarnos en el suefio. Cuando estamos despiertos en el suefio,
el drama creado en la tierra por el ego llega a su fin y aparece un suefio mas benigno y maravilloso. Es la
nueva tierra” (p. 87); “en la nueva tierra, la vejez sera reconocida universalmente y valorada como la etapa
para el florecimiento de la conciencia. Para quienes se encuentren perdidos todavia en las circunstancias
externas de la vida, serd una etapa para regresar tardiamente a su hogar cuando despierten a su propésito
interno. Para muchas otras personas, representard la intensificacion y la culminacion del proceso de
despertar” (p. 118); “en la nueva tierra, el gozo reemplazara al deseo como fuerza motriz de las actuaciones
del ser humano” (p. 122); “la nueva tierra se manifiesta a medida que crece el numero de personas que
descubren que el principal propésito de la vida es traer la luz de la conciencia a este mundo” (p. 123).

Forja su explicacion reinterpretando dos versiculos de la Biblia: “El cielo esta aqui, en medio de
vosotros”, para decir que “El nuevo cielo” y “la nueva tierra” estan emergiendo dentro de
nosotros en este momento; y, "Todo lo que pidan en la oracion crean que ya lo han recibido y lo
obtendran” que es la clave para utilizar la mente de manera creativa y para la manifestacion

conciente de la forma.



98

En conclusion, poner en evidencia el “ego” es observar la manera como cuerpo-tierra (mundo-
de-la-vida-cotidiana) se hace simbolo-cultura. Asi mismo, en la préctica diaria de los habitos-

comportamientos del yo” se define el espacio-territorio-geopoética que es el signo del habitar.

8.1.1.7 Tendencia 7: El mito de la felicidad.

El origen del mito de la felicidad, se asocia a la historia de un escrito anonimo del siglo XIII de

las sagas arturicas, de acuerdo con lo dicho por Otero (2018):

“...l1a busqueda del Santo Grial cuenta que estaban todos los caballeros de la mesa redonda reunidos, y
entonces el Rey Arturo queria que nadie empezara a comer hasta tanto no se hubiese propuesto una aventura,
en ese momento aparece sobre la mesa, la imagen del Santo Grial cubierto por un velo, instantes después el
Grial desaparece. Entonces, el sobrino del Rey Arturo se pone de pie y le propone al resto de los caballeros
que esa sea su aventura: encontrar el Santo Grial para poder desvelarlo. Y fue asi que pensando que fuere una
desgracia ir en grupo cada uno se adentrd en el bosque por el lugar elegido, donde mas oscuro estaba y no
habia letrero ni camino. Si hubiese letrero y camino, seria letrero y camino de otros, de lo que se trata, dice
Campbell, es que cada uno pueda encontrar su propia felicidad.”

Solares (2007) menciona que:

“... El grial es un objeto profano y pagano antes de convertirse en la reliquia sagrada del caliz que habria
recibido la sangre de Cristo....no es sino a partir del momento en que es santificado en el siglo XIII, que el
Grial deviene objeto de una conquista. Cuando aparece en la literatura, hacia fines del siglo XII, no es mas
que un objeto raro descubierto por azar...el Santo Grial es pues un mito iniciatico, ligado a la sangre divina
de Cristo. Para emprender el sentido de esta conquista, creo que es necesario analizar el valor mitico de la
sangre de Cristo en el cristianismo (p. 84-85).

Hoy en dia, la felicidad se convierte en el Santo Grial. Su busqueda se relaciona con una cultura
capaz de actuar sobre la base de las leyes de la produccion, el consumo, el mercado, el
crecimiento y el desarrollo, légicas de la felicidad que nos ofrece la modernidad. Sin embargo, se
debe “transitar desde el desarrollo material y econémico a la felicidad en el Buen Vivir, a partir
de las identidades y utopias comunitarias, asi como del dialogo global-local solidario” (Reyes,

2018, p. 204).
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8.1.1.8 Tendencia 8: El mito del progreso.

Para hablar del mito del progreso, nos remitimos a Angel-Maya (2008) cuando menciona que:

“La totalidad de la cultura se ha convertido en una pieza rentable del mercado. Para ello ha sido menester
forjar una economia acomodada a los nuevos mitos. Segun estos, el progreso consiste en la ampliacion
indefinida del consumo y el desarrollo historico significa producir mas y consumir mas [...]. El proceso
actual de desarrollo esta presidido por el optimismo tecnoldgico del hombre prometeico. No hay limites para
el hombre en la conquista de la naturaleza. (2008, pp. 2)” (Angel-Maya citado por Chacon, 2016, p. 162)

Mito del hombre prometeico que muestra a aquel que todo lo puede porque todo lo tiene. Engreido
por la tecnologia y la ciencia, forjado sin limites, cree que la vida es una “...fabrica de productos
para el insaciable mercado global, globalizante y globalizado” (Noguera, 2016, p. 84), lo cual
“...se reduce a un tomarse la casa y devastarla con todo lo que en ella y por ella habita” (Noguera,
2016, p. 80); en este contexto “...se construyen templos al dinero, la muerte y la produccion

industrial, que dejan paisajes absolutamente devastados y devastadores” (Noguera, 2016, p. 96).

Las consecuencias las tenemos a la vista:

“el paraiso que ofrecia la civilizacion industrial es hoy una realidad sélo para un muy reducido numero de
seres humanos. Las tendencias del mundo globalizado han echado por tierra la promesa de un mundo mejor,
con mas progreso, justicia y seguridad para todos los miembros de la especie humana. La utopia industrial se
encuentra hoy seriamente cuestionada, pues ni el mercado ni la tecnologia, ni la ciencia en su versién
dominante, han sido capaces de ofrecer a los seres humanos las condiciones de bienestar y calidad de vida
previamente vislumbradas. Por el contrario, cada vez aparece mas nitida la imagen de un mundo donde la
injusticia, la desigualdad, la incertidumbre y el riesgo se han vuelto comunes. (Toledo, 2018, p. 115).

Progreso que se sustenta en el desarrollo, palabra que se considera:

“autogénesis y autorrealizacién de la razon, se constituye, se conforma, se estructura y se desplaza de la
misma manera que la razén moderna. Es la encarnacién del proyecto de Modernidad. Con su luz enceguece
toda otra manera de habitar esta tierra. Es totalitario, homogeneizante y unificador. Sus imaginarios estan tan
encarnados en la cotidianidad de nuestra cultura que lo otro, otras maneras de pensar y de obrar por fuera del
desarrollo, se considera imposible” (Noguera, 2016, p. 90)

La cultura rompe lazos con la naturaleza como dadora de vida, al convertirla en “recurso” que
sostiene el progreso, el desarrollo “esto se debe a que los supuestos economicos que modelan la

vida en la actualidad desconocen que sin ambiente no es necesario el desarrollo, puesto que no
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existirian seres humanos para disfrutarlo. Humanidad y ambiente no son categorias conceptuales

que se puedan escindir en la realidad” (Arias, 2016, p. 202).

El mito del progreso lo podemos también relacionar con el mito del rey Midas:

“Midas era rey de Frigia, un pais cubierto de rosas. Un dia, los sirvientes del rey Midas descubrieron al satiro
Sileno — una criatura mitad hombre y mitad cabra- ebrio y dormido en el macizo de flores preferido del rey.
En lugar de castigar a Selenio, Midas lo agasajo con fabulosas viandas y vino durante diez dias. El dios
Dionisio, quien consideraba a Sileno un fiel discipulo, qued6 impresionado por atl generosidad. Ofrecié a
Midas que le concederia lo que él mas deseaba en el mundo. Sin pensarlo un solo minuto, Midas desed que
todo lo que tocara se convirtiera en oro. Dionisio sabia que muy pronto el rey se arrepentiria de su eleccién
pero, aun asi, le cumplio su deseo.

Al principio, Midas estaba encantado con semejante poder. Pero cuando se sentd ante una mesa cubierta de
deliciosos manjares, no puedo comer ni un bocado porque el alimento se transformaba en oro tan pronto
como lo tocaban sus labios. Desesperado, fue en busca de Dionisio y le suplicd volverlo a la normalidad. El
dios le ordeno bafiarse en la fuente del rio Pactolo, cuyas aguas le quitarian ese poder. Todavia hoy, los
griegos creen que hay mucho oro escondido en las arenas de este rio” (January, 2004, p. 47)

Este mito, muestra que por causa de una ambicion, el ser humano entra en disonancia con el
habitar al trasgredir el ethos de la tierra. El oro como maxima muestra de tenencia, en el ambito

del progreso, vulnera al cuerpo y lo separa de su naturaleza.

8.1.2 Liricas: Eufonias y disonancias de la dinamica léxica: estudio de las

palabras
“La vida es una cancion a infinito nimero de voces” (Noguera, 2016, p. 101).

Harnoncourt (2009), expresa como sensacional e interesante, la idea de cantar alcanzada a partir
de la masica. En este sentido, como manifestacion articular para el intercambio de sentidos que
construyen la realidad personal y colectiva “...los lenguajes de la musica que utilizamos, las
historias que contamos de ella, ayudan a determinar lo que es la musica, lo que queremos decir

con ella y lo que significa para nosotros” (Cook, 2001, p. 29).
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La clésica definicidon de musica sefala que es “...el arte de combinar los sonidos sucesiva y
simultdneamente, para transmitir o evocar sentimiento. Es un arte libre, donde se representan los
sentimientos con sonidos, bajo diferentes sistemas de composicion. Cada sistema de
composicion va a determinar un estilo diferente dentro de la musica” (Cordantonopulos, 2002, p.
8). Otros autores indican que la musica tiene lugar cuando “...los principios formales de ritmo,
armonia y melodia se imponen sobre sustancias neutrales (lenguaje, tono musical, el cuerpo),
activandolas en una estructura artistica dindmica y coordinada” (Rowell, 2005 p. 63); o que
“...es el arte de crear un tiempo emotivamente sostenido, silencioso y comun...la musica es el
arte de crear un devenir estructurado y audible... ocupa un volumen; es espacial y a la vez
temporal... es expansiva, insistente , un devenir cabal con forma sonora producido por el
hombre..." (Weiss, 1961 citado por Rowell, 2005 p. 33); “procede del llanto, puesto que ha
nacido de la nostalgia del paraiso” nos evoca la lengua de la tierra. Evoca sus misterios
indescifrables, sus ritmos, sus silencios, sus acordes, sus disonancias. Ella, la mdsica, es lugar,
oikos, nicho, morada; como la tierra-casa, la musica es bella manera de sentir la vida-muerte...”
(Cioran (1988, citado por Noguera, 2012, p. 9); “...es el arte que, por definicion, se da en el
tiempo, maneja ¢l tiempo y juega con él...pero el modo y la fuerza con que la musica se instala
en la vida humana precisamente porque ambas se dan en el tiempo tiene un alcance mucho
mayor... la musica es entender la esencia de la vida humana. Ambas se dan inexorablemente en
el tiempo, pero sélo se hacen lo que son (musica, vida), fuera de éI” (Ramirez, 2006, p. 81,82,

84).

Musica como combinacion y representacion de sentimientos (Cordantonopulos), activacion
(Rowell), creacién de un tiempo y un espacio expansivo, un devenir sonoro (Weiss), nostalgia,

misterio, lugar, bella manera de sentir vida-muerte (Cioran), entender la esencia de la vida que se
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hace fuera del tiempo (Ramirez). En Gltimas, musica como viaje interior de intuiciones sonoras
que interpela al individuo entre la realidad y el tiempo, trasladandolo a una vivencia afectiva que
incluye todo su ser corporal y emocional, elevandolo hasta llegar a un climax que intensifica su

existencia.

Por su parte, la mdsica popular se reconoce por ser:

“Mediatizada, masiva y modernizante. Mediatizada en las relaciones musica/publico, a través de la industria
y la tecnologia; y misica/masico, quien recibe su arte principalmente a través de grabaciones. Es masiva,
pues llega a millones de personas en forma simultanea, globalizando sensibilidades locales y creando alianzas
suprasociales y supranacionales. Es moderna, por su relacién simbidtica con la industria cultural, la
tecnologia y las comunicaciones, desde donde desarrolla su capacidad de expresar el presente, tiempo
historico fundamental para la audiencia juvenil que la sustenta”. (Gonzalez, 2001)

¢Qué diferencia hay entre la definicion de masica planteada anteriormente, y la definicion de
Mdsica Popular propuesta por Gonzélez (2001)? Como la musica es una manifestacion estética
que construye la condicién humana, la diferencia principal radica en el caracter modernizante de
la musica popular que no todas las musicas persiguen, pues desde la palabra cantada se define la
intencidn del mensaje que se comparte, mientras que lo mediatico y lo masivo, establecen la

musica como medio.

En efecto, a través de la palabra el ser humano manifiesta su ethos y su logos (Noguera, 2012),
con lo cual, la relacién entre humanos y tierra queda expuesta. El problema ha consistido en que
“en Occidente, el logos dejo de nombrar la tierra, para nombrar aquello que el hombre occidental
construyo, separado, escindido de la tierra: la cultura. EI hombre occidental moderno, renuncio a
lo mitico-poético, en busca de la precision, la exactitud y el calculo. Por ello la palabra poética
que nombraba la tierra se olvido y con Newton, comenzamos a nombrarla con lenguaje
matematico...” (Noguera, 2012, p. 7). ;[ De qué manera se evidencia desde la palabra cantada la

escision cultura y naturaleza? Es la pregunta presente, continua expectativa.
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Mandoki (2006) en su libro “Practicas estéticas e identidades sociales. Prosaica 2” plantea el
estudio de la retorica y de la dramética como ejes fundamentales para comprender el mundo
simbolico, esto debido a que “toda actividad humana se realiza siempre a partir de un
acoplamiento entre la dramatica (energia, impetu, actitud, intencionalidad, agencia, voluntad,
orientacion) y la retorica (como el canal o vehiculo a través del cual se manifiesta esta energia)”
(p. 45), constituyentes de la Prosaica como “...practicas de produccion y recepcion estética en la

vida cotidiana” (p.16).

En la retérica, se estudia el registro 1éxico el cual ““...depende principalmente de la palabra

organizada en discursos (imagenes en el texto) y repertorio de términos” (p. 33).

En la dramética, se exploran las modalidades: proxémica (uso del espacio entre individuos
determinado por convenciones culturales que se puede ejercer no solo en la escépica sino en el
lenguaje -1éxica-); cinética (dinamismo, estabilidad y solidez, orden, regularidad, movimiento,
lentitud solemne y ceremoniosa o vivacidad alegre y vertiginosa); y, fluxién (abrir o cerrar,

tensar o relajar, gastar o contener, disipar o controlar energia, materia o tiempo).

En el mundo-de-la-vida-cotidiana se vivencia el encuentro de las modalidades de la dramatica

con el registro léxico asi:

La proxémica léxica, que puede ser corta o larga, alude a la distancia establecida por el lenguaje
verbal (p. 46), o al “...establecimiento de distancias por medio de la enunciacidon que no son s6lo
de caréacter fisico o espacial sino temporal, afectivo, material 0 mental” (Mandoki, 2001, p. 20);
la cinética léxica, que se presenta dindmica o estatica, refiere al movimiento interno de los
enunciados (p. 49); y, la fluxion Iéxica, que se manifiesta como abierta o cerrada, describe

cuanto se muestra u oculta en el enunciado (p.55).
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Como el “...acontecer humano hay que descifrarlo...en los gestos cotidianos de los hombres que
permanecen en la tierra, que al arar dejan surcos, y al habitar depositan huellas sobre la
superficie del suelo” (Pineda, 2017, p. 76), el mensaje de la “secreta red de simbolos” de la que
hablaba Angel-Maya (2003), esta constituido por dichos surcos y huellas, que estan registrados

en este caso en forma de palabra cantada.

Entonces, se pretende abordar el habitar a través de la palabra cantada con la expectativa de
descifrar habitos-comportamientos asi como espacio-territorio- geopoética desde la Prosaica
(estetica de la vida cotidiana)-; de igual manera, estudiar el mito subyacente en las historias
expuestas en dichas canciones de musica popular, explorado como simbolo-cultura y cuerpo

como vida sensible-cuerpo-tierra.
El habitar desde la Musica popular

En la cotidiana existencia, se recurre a la musica para manifestar lo que las palabras propias no
alcanzan a decir. Estudiar las letras de las canciones populares, es fundamental para descifrar el
mensaje que construyen cantantes y compositores con su publico. Encontrar el sentido de estos
textos, puede tener dificultad al momento de querer dividir el mensaje, pues se incurriria en una
especie de taxonomia lirica que lo fragmentaria. Se trata entonces de integrar coherentemente los
contenidos textuales de las canciones populares a la luz del habitar, como surcos y huellas
dejadas en forma de palabra cantada, las cuales se desfamiliarizan a través de la Prosaica

teniendo en cuenta que el lenguaje verbal:

“...no se despliega so6lo por recursos semioticos que informan al otro de nuestra posicioén o situacion, sino
por recursos estéticos que lo envuelven y lo comprometen de una manera que rebasa ese caracter puramente
informativo y le confieren un espesor y una materialidad que lo interpelan en tanto sujeto sensible. El sentido
estético funciona aqui como una instancia de ese exceso en la comunicacion que proyecta su cualidad, su
intensidad, su significacién emotiva o sensorial para el enunciante y el intérprete” (Mandoki, 2001 p. 22)
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A continuacion se presentan los contenidos de las letras y las imagenes integradas en una
tendencia abrazadora: el camino, la cual se despliega en ocho devenires: vida-muerte, amor-
desamor, familia-soledad, dios-universo, felicidad, cuerpo, dinero y cosas, las cuales constituyen

metaforas que ayudan a afrontar la vida cotidiana.

Las canciones seleccionadas que ayudan a construir la idea de escudos protectores con los cuales

se afronta la vida son:

“Hoy te toca ser feliz” (Mago de Oz)

“El dia de mi suerte” (Héctor Lavoe)

“Vivir mi vida” (Marc Anthony)

“Esencial” (Beret)

“Pedro Navaja” (Rubén Blades y Willie Colén)

“Celebra la vida” (Axxel)

“Carnaval” (Celia Cruz)

“Una Sonrisa” (Jesse & Joy)

“Mi forma de ser” (Farruko)

“Los caminos de la vida” (Omar Geles)

“En algtn lugar” (Duncan Dhu)

“Decisiones” (Rubén Blades)

“La cruz de madera” (“Los Shapis™)



“El hijo de la coca” (Uriel Henao)

“Extrafio hombre” (“Otro vino™)

“Sobreviviendo” (Victor Heredia)

“Rie Cuando Puedas” (“El Chojin™)

“Me Llaman” (“Nach”)

“Que nadie” (Manuel Carrasco)

“Coincidir” (“Macaco”)

“Un beso y una flor” (Nino Bravo)

“Llegd6 el amor” (Grupo “Libertad”)

“Cavernicolas” (Ricardo Arjona)

“Te amo tanto” (Nigga)

“Contigo Siempre” (Sebastian Yatra y Alejandro Fernandez)

“La chispa adecuada” (“Héroes del silencio™)

“No Hay Nadie Como Tu” (Calle 13)

“Mi novia se me esta poniendo vieja” (Ricardo Arjona)

“Ni por mil pufiados de oro” (Antonio Aguilar)

“Mi Padre” (Vicente Fernandez)

“Mama” (Shé)
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“Amor y control” (Rubén Blades)

“El gran varon” (Willie Colon)

“Por el amor de mi Madre” (Antonio Aguilar)

“Al taller del maestro” (Alex Campos)

“Como el color de la sangre” (Alex Campos)

“Yo también” (Evan Craft)

“Sonido del silencio” (Alex Campo)

“Mi universo” (Jests Adrian Romero)

“Que Seria de Mi” (Jests Adridan Romero)

“Nada es imposible para ti” (Hermana Glenda)

“No estés triste” (Zona Ganjah)

Las frases de las canciones han sido trascritas textualmente para generar empatia sonora en el
lector, con la intencion de conectar el mensaje de las mismas con la argumentacion aqui

expuesta.

8.1.2.1Tendencia abrazadora: El camino.

Campbell (1972) en su libro “El héroe de las mil caras” habla del “periplo del héroe” aludiendo a
un patron, esquema, modelo o “monomito” (palabra que retoma de James Joyce), a través del
cual un mismo relato “se repite una y otra vez en la historia de la cultura de las distintas

sociedades, separadas en tiempo y espacio” (Rebuffi, 2017).
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Este destino marcado por el “monomito”, es el mito repetido que como “ensefianza de “historias”
primordiales. .. ha constituido esencialmente (al individuo), y todo lo que tiene relacion con su
existencia y con su propio modo de existir en el Cosmos le concierne directamente” (Eliade,

1991, p. 10).

Campbell (1972) menciona que “no seria exagerado decir que el mito es la entrada secreta, por la
cual las inagotables energias del cosmos se vierten sobre las manifestaciones culturales humanas.
Las religiones, las filosofias, las artes, las formas sociales del hombre primitivo e histérico, los
primeros descubrimientos, cientificos y tecnoldgicos, las propias visiones que atormentan el
suefio, emanan del fundamental anillo magico del mito” (p. 10). De esta manera, Campbell
coincide con Angel-Maya al hablar del mito como “entrada secreta” para comprender los

simbolos impresos en la cultura.

Entonces, (como podemos hacernos una idea de cuél es nuestro mito mientras lo estamos

viviendo? Se pregunta Campbell (2004), y responde:

“una forma de discernir nuestro destino — nuestro mito- consiste en seguir el ejemplo de Jung, es decir,
observar nuestros suefios, observar nuestras decisiones conscientes y llevar un diario para ver cuales son las
imagenes e historias que repetidamente afloran a la superficie. Observando de este modo las historias y los
simbolos, vemos cuales resuenan en nosotros” (Campbell, 2004. 217).

En este caso, las letras de las canciones son “la entrada secreta” que se recorre para saber qué
palabras-historias repetidamente resuenan en la escucha, como en una busqueda por encontrar el
mito subyacente y su implicacion en el habitar desde las “...practicas de produccion y recepcion

estética en la vida cotidiana” (Prosaica), propuesta por Mandoki (2006).

Tomando las historias incluidas en las letras de las canciones populares como una expresion de

los diversos caminos del ser hacia la totalidad. La trama de cada historia, es compleja y cada una
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de ellas puede ser leida como un gran viaje iniciatico, que abandona su morada y sale a la

aventura en busca de su destino. Un viaje iniciatico dice Fernandez (2007) es:

“...aquel que conduce al individuo a la iniciacion: mediante las experiencias que atraviesa, el viajero va
adquiriendo sabiduria. Estos viajes siempre tienen un horizonte, una meta, y sus etapas estan bien
delimitadas (codificadas): separacion, transicion, incorporacion. Son ritos de pasaje. El viajero parte
huyendo de algo o de alguien, o buscando algo o a alguien, vive una serie de experiencias, y luego regresa;
pero aparece como un hombre nuevo, porque la sabiduria adquirida produce en El un renacimiento
espiritual. El viajero vuelve convertido en lo que realmente es. Vale decir, regresa ya iniciado” (p.5).

La mencion al “camino” se puede encontrar repetidamente asi:

“Para encontrar el camino, y no perdernos hacia la tierra de oz donde habita la ilusion” (“Hoy toca ser feliz”
del Mago de Oz); “voy a vivir el momento para entender el destino voy a escuchar en silencio para encontrar
el camino” (“Vivir mi vida” de Marc Anthony); “Tengo el aire que respiro, recuerdos en el camino”
(“Esencial” Beret); “con el tumbao' que tienen los guapos al caminar”; “Mientras camina pasa la vista de
esquina a esquina”; “Mientras camina del viejo abrigo saca un revolver, esa mujer” (Pedro Navaja” de Rubén
Blades y Willie Colon); “Lleva poca carga” (“Celebra la vida” Axxel); Solo necesitas de una sonrisa que
pueda tu carga aligerar y con la frente en alto caminar (Jesse & Joy en “Una Sonrisa”); Me gusta la calle
(“Mi forma de ser” de Farruko); “los caminos de la vida no son como yo pensaba como los imaginaba no
son como yo creia son muy dificil de andarlos dificil de caminarlos yo no encuentro la salida” (“Los caminos
de la vida” - Omar Geles); “no hay camino que llegue hasta aqui y luego pretenda salir” (“En algan lugar” -
Duncan Dhu); “este mundo es muy chiquito Y yo lo anduve rodando” (“La cruz de madera” de “Los
Shapis™); Vivi en la calle pidiendo limosna”, “fui creciendo en este duro camino” (“El hijo de la coca” -
Uriel Henao); me llaman fugitivo, porque nunca tuve dueio” (“Me Llaman” Nach); “en el tinel del espanto
todo se hace largo cuando se iluminara amarrado a su destino va sin ser testigo de tu lento caminar” (“Que
nadie” de Manuel Carrasco); “amores de un rato, in tiempo ni trato leyes de gravedad sin caida cicatrices sin
herida expedidas bienvenidas que suelen caminar por la misma avenida” (“Coincidir” de Macaco); “seras
como una luz que alumbre mi camino me voy pero te juro que mafiana volveré”, forjaran mi destino las
piedras del camino”, “es ligero equipaje para un tan largo viaje” (“Un beso y una flor”, Nino Bravo); “le
doy gracias al destino por cruzarte en mi camino” (“Contigo Siempre” Sebastidn Yatra y Alejandro
Fernandez); “las palabras fueron avispas y las calles como dunas” (“La chispa adecuada” — Héroes del
silencio); “mi novia se me esta poniendo vieja y le estd costando un poco caminar”, “Me quiso cuando al
borde de la meta llegué pendltimo en la maraton”, “mi novia siempre tiene un plato puesto por si algan dia
pienso regresar” (“Mi novia se me esta poniendo vieja”, Ricardo Arjona); “cuando yo andaba disfrutando
de placeres jaméas pensaba que una madre es lo primero” (“Ni por mil pufiados de oro”- Antonio Aguilar);
“guias mi rumbo mi senda y mi camino” (“Mama” — Shé); “de la mano del sefior un hombre joven caminaba
cabizbajo”; “los vi marcharse con su llanto su laberinto enfrentando en la buena y en la mala juntos
caminando” (“Amor y control” — Rubén Blades); “al extranjero se fue Simon lejos de casa, se le olvid6 aquel
sermén cambio la forma de caminar” (El gran varén — Willie Colon); “el reino de mi padre deje y en busca
de tu amor yo zarpé” (“Como el color de la sangre” — Alex Campos); “aunque el barco se me hunda sé que
yo podré nadar la corriente de este rio a tu amor me llevara” (“Sonido del silencio” — Alex Campo);” Tendria
un vacio en mi corazén Vagaria sin rumbo, sin direccion”; “Sefior recocemos que sin ti estariamos
perdidos reconocemos que sin ti no tendriamos nada, oh Dios” (“Qué Seria de Mi” - Jes(is Adridn Romero);
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“el dios creador te ha bendecido él te dio la vida y ha dejado que tu escojas el camino” (“No estés triste” —
Zona Ganjah).

Existe proxémica léxica corta en las canciones mencionadas, pues exploran cercania en el uso de

2 e 99 ¢ 9 ¢¢

palabras como “camino”, “caminos”, “calle”, “caminar”, “caminarlos”, “caminaba”, “andaba”,
29 ¢ 2% ¢ 29 <6 29 ¢

“andarlos”, “anduve”, “rodando”, “marcharse”, “nadar”, muestran la ruta del héroe propuesta por

Campbell (1972).

Asi mismo, con palabras que aluden al caminante que lleva “equipaje”, pues “zarpé” para ir a la
busqueda del destino, en el cual hay que pasar por un “tunel”, “piedras”; viaje convertido en

4 2

“maraton

99 66 o

del cual hay que “regresar”; aunque hay otros caminantes que estan “perdidos”, “sin

direccion, “sin rumbo”.

Queda expuesta una fluxién Iéxica abierta en las canciones de musica popular seleccionadas,
manifestada en el uso constante de palabras que aluden al camino, al caminante, al viaje, a la
travesia de la vida con dificultades. Se puede interpretar que “el camino es arduo, estd sembrado
de peligros, porque, de hecho, es un rito del paso de lo profano a lo sagrado; de lo efimero y lo
ilusorio a la realidad y la eternidad; de la muerte a la vida; del hombre a la divinidad” (Eliade,

2001, p. 15).

Este caminar incisivo, lleno de dificultades, lo vamos a relacionar con el mito de Sisifo

expresado:

“...en su tarea de llevar con enorme esfuerzo, una enorme piedra hasta la cspide de una montafia, evoca a
aquel otro esfuerzo, el del instinto que, bajo diversas maneras, tratara de obtener su “cima” en la satisfaccion.
Siguiendo con nuestro relato, podemos preguntarnos: donde encontrara Sisifo su “satisfaccion”, si en el
mismo momento en que su piedra llega a la cima, ésta vuelve a caer por su propio peso, obligndolo a repetir
su trabajo (y de hecho repetirse), de acuerdo a la previa condena de los dioses? (Garzarelli, 2014, p. 82)
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Mito griego que condensa en una imagen, el caminante que al llevar la piedra arrastrada, deja la
huella del habitar que es “el ethos mismo desplegandose en lo humano y lo humano
desplegandose en el ethos...” (Noguera, 2018, p. 23). Cinética Iéxica dinamica que muestra el
movimiento errante de la humanidad representada en Sisifo. Habito-comportamiento que hace al
habitante, rito que anuncia comportamiento, porque “...llevamos con nosotros, comportamos,
transportamos y soportamos las fuerzas, los estimulos, los paisajes que nos determinan y
constituyen, los Espacios inscritos en nuestra exterioridad” (Pardo, 1991, p. 63). Espacio-
territorio-Geopoética que se configuran “en el momento en que significan algo para alguien, es
decir, en el momento en que un grupo social, una «comunidad» o0 un grupo con intereses

comunes, escribe sobre la tierra sus formas de morar” (Noguera, 2004 Pag. 118).

A continuacion se exponen ocho devenires encontrados en forma de vida-muerte, amor-desamor,
familia-soledad, dios-universo, felicidad, cuerpo, dinero y cosas, desde los cuales se construye la

realidad de un oyente que camina por la vida.
8.1.2.1.1 Devenir 1: Vida-muerte.

Se encuentra proxemica léxica corta con imagenes asociadas al encuentro de un camino que lleve
a la felicidad y a la vez permita entender el destino; la vida como un presente que da sorpresas y
por eso, tener suerte es importante; la muerte, presencia cotidiana que se espera y puede
devolverse como un boomerang; la vida, en relacion con la libertad, el disfrute, los suefios, la
idea de que nada es para siempre, por eso se canta a la necesidad de vivir el momento, viajando,
rumbeando y sin control; lo cruel y desigual de la vida, que se vuelve carnaval porque “hay que
reir, no hay que llorar” (Celia Cruz); una vida llena de dificultades, donde es significativo buscar

la figura de un dios que guie por el “camino correcto”; una biisqueda que invita al cambio de una
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vida triste, por una donde no haya que morir; decisiones que cuestan, donde alguien pierde y
alguien gana; el sufrimiento y las injusticias que conllevan a la desilusién de la vida; el dinero
como camino que resarce dicho sufrimiento; la fabricacion de armas para la guerra, y la
sobrevivencia aunque sea dura la vida; a reir cuando se pueda y llorar cuando se necesite; a una
vida cambiante que surge por todas partes llena de contrastes, donde la necesidad de volar y las

ganas de vivir se piden en cada instante.

En esta tendencia, se rotula una manera particular de comprender que la vida esté ligada a la
muerte, como aludiendo a que “la vida es coligacion-disolucidn-tension, nuevas maneras de ser
siendo: vida-muerte-vida. Bucle infinito, anico, fascinante, asombroso, ante el cual solo podemos
maravillarnos” (Noguera, 2016, p. 89). En dicho transito, existen topicos que fluctiian entre
felicidad, libertad, disfrute, suefios, risas, asi como crueldad, desigualdad, dificultades, sorpresas,
tristeza, injusticias, sufrimientos, llanto, “...en general, puede decirse que el sufrimiento es
considerado como la consecuencia de un extravio con la relacion a la “norma” (Eliade, 2001, p.
60). Nos referimos al cumplimiento de la funcion sociolégica del mito, la cual funciona como

sistema de aprobaciones y desaprobaciones que garantizan cohesién social (Campbell, 2004).

El vuelo de las aves se asume como metafora principal, una forma expresiva que impulsa las
ganas de vivir a pesar de las circunstancias. Una cinética Iéxica expresada de manera poética que

invita a una vida dindmica.

Se recurre a la naturaleza para expresar metaféricamente la vida-manifiesta, la pequefiez
humana, la majestuosidad del universo, los problemas cotidianos, la esperanza-vida, la

incertidumbre-muerte y las sorpresas. A continuacion se citan ejemplos de cada uno de estos:
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La vida-manifiesta: “...huele a besos de jazmin”, “la mafiana esta recién bafiada, el sol la ha
traido a invitarte a vivir” (“Hoy te toca se feliz” — Mago de Oz); “con el fuego del atardecer arde
la hierba”; “y la tierra aqui es de otro color” “En algtin lugar” - Duncan Dhu); “del jardin
bonito, de la casa en la playa”, “de catar muchos vinos” (“Extrafio hombre” - “Otro vino”); “Me
Ilaman vida, porque resurjo en cualquier parte”, “me llaman pajaro, porque sé volar cuando me
entrego al papel” (“Me Llaman” —Nach). Prosaica definida en forma de fluxion Iéxica abierta
cuando se compara con animales (pajaros), plantas, flores, paisaje, la naturaleza en su

inmensidad.

Esta fiesta de la vida, se relaciona con las flores (jazmin), la mafiana, el sol, el fuego, el
atardecer, la hierba, la tierra, el jardin, la playa, el vino, los pajaros, como una Prosaica
manifestada en forma de fluxion léxica abierta. Lenguaje cantado que constituye la geografia

simbolica con el cual los individuos construyen la experiencia cultural (Angel-Maya, 2013).

La pequefiez humana y la majestuosidad del universo: “las estrellas en el cielo son solo migas de
pan” (“Hoy toca ser feliz”’- Mago de Oz). En el mito estan presentes preguntas como ¢por qué
estamos aca? Estos relatos, constituyen los fundamentos del lugar del ser humano en la tierra, asi
como el develamiento sobre el sentido méas profundo del ser humano (Otero, 2018). En la
Prosaica, se infiere una cinética léxica estatica que explora el movimiento metaférico de las
palabras “las estrellas...son solo migas de pan” para simbolizar la estrechez del pequefio mundo

gue observamos.

Ante los problemas que trae la vida: “deja entrar en tu alma una brisa, que avente las dudas y
alivie tu mal” (“Hoy toca ser feliz”’- Mago de Oz); “a veces llega la lluvia, para limpiar las

heridas. A veces solo una gota, puede vencer la sequia” (“Vivir mi vida”- Marc Anthony);
p q
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“cuando aprendes que el paisaje también tiene nubes grises, es el momento perfecto para
empezar a volar” (“Esencial” — Beret); “y si alguien te engana al decir "te quiero", pon mas lefia
al fuego y empieza de nuevo” (Axxel en “Celebra la vida”); “por eso te pido a ti mi dios del
cielo” (“Los caminos de la vida” - Omar Geles); “me llaman tormenta porque en cada aliento,
libero lineas de sentimientos”, “me llaman mar, porque saben que nunca me conoceran del
todo”, “por mis abrazos me llaman 0s0, por mi rabia, tigre”, “me llaman rata, me llaman
enfermo” (“Me Llaman”- Nach); “se enganch0 a la pena, se aferré a la soledad, ya no mira las
estrellas”; “que nadie te obligue a morir cortando tu alas al volar, que vuelvan tus ganas de

vivir” (“Que nadie” - Manuel Carrasco).

Los problemas cotidianos se relacionan con brisa, lluvia, gotas, sequia, paisaje, nubes grises, lefia
al fuego, cielo, tormenta, mar, 0so, tigre, rata, estrellas, pajaros. Estas “...convenciones en la
comunicacion... se van asentando como ‘sentido comun’ y sentido en comtn, sensus communts”’
(Mandoki, 2006, p. 222), simbolos que muestran la necesidad de referenciar los movimientos
que tiene la naturaleza con el trasegar de la vida problematica, tal vez en relacion con el llanto
(lluvia), los avatares (nubes grises, tormenta, mar), la trasformacion (fuego, sequia, cielo), la
fuerza (0so, tigre),la tranquilidad (brisa, paisaje, gotas, pajaros). Fluxion léxica abierta dispuesta

a mostrar las mayores posibilidades de comparacion en los enunciados.

La esperanza-vida: “la mafiana esta recién bafiada, el sol la ha traido a invitarte a vivir” (“Hoy
toca ser feliz” — Mago de Oz); “y veras que t puedes volar y que tu cuerpo es el viento” (“Hoy
toca ser feliz” — Mago de Oz); “no dejes que caigan tus suefios al suelo que mientras mas amas
mas cerca esta el cielo” (Axxel en “Celebra la vida™); “deja en la tierra tu mejor semilla” (Axxel

en “Celebra la vida”); “Buscate una estrella, que sea tu guia”; “Quiero la vida de mi simiente”
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(“Sobreviviendo” Victor Heredia). La esperanza de vida se pinta en forma de mafiana lluviosa,
sol que alumbra la existencia, viento que eleva, busqueda del cielo, necesidad de ser testimonio,
estrellas como destino, ciclo de vida en la semilla. Lo cual se une al concepto cuerpo-tierra

(Noguera, 2012) que define una proxémica Iéxica corta con la cual se afronta la ilusion de vivir

en compafiia de la naturaleza.

La incertidumbre-muerte: “deja entrar en tu alma una brisa, que avente las dudas y alivie tu
mal” (“Hoy toca ser feliz” — Mago de Oz); “Yo no sé mafiana pero si sale el sol, te digo con
razon caminas a las doce ¢qué pasara?”’ (“Esencial” — Beret); “‘en algin lugar de un gran pais
olvidaron construir un hogar donde no queme el sol” (“En alglin lugar” - Duncan Dhu); “ahora
me encuentro en las montafias de Colombia raspando coca, porque no hay nada que hacer” (“El
hijo de la coca” - Uriel Henao); “comerciales los cielos y ti nunca lo has visto” (“Extrafio
hombre” - “Otro vino™); “Hoy que quiero reirme apenas si puedo, ya no tengo la risa como un
jilguero, ni la paz de los pinos del mes de enero”, “no quiero ver un dia manifestando por la paz
en el mundo a los animales, como me reiria ese loco dia, ellos manifestandose por la vida y
nosotros apenas sobreviviendo”; “mientras alguien proponga muerte sobre esta tierra y se
fabriguen armas para la guerra yo pisaré estos campos sobreviviendo” (“Sobreviviendo” -
Victor Heredia). La incertidumbre como parte de la pedagogia para la revelacion de los limites
del pensamiento humano (Morin, Ciurana, Motta, 2002), tiene que ver con lo que llama Morin
(2007, p. 61) como “la incertidumbre de lo real” cuando menciona que “la realidad no es
evidentemente legible. Las ideas y teorias no reflejan sino que traducen la realidad, la cual puede
traducir de manera erronea. Nuestra realidad no es otra que nuestra idea de la realidad”.

Incertidumbre que “...en la era presocratica del mundo occidental estaba relacionada con los

acontecimientos de su mundo y de la vida de los hombres. Su concepto se hallaba envuelto por
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fantasias de la mente humana que atribuian poderes a dioses y a divinidades con los que
doblegaban las fuerzas de la naturaleza” (Ledn, 2016). A través de la musica popular se
construyen los simbolos que ayudan a afrontar la incertidumbre a la manera de la brisa, el sol, la
mafiana, las montafas, los cielos, el jilguero, los pinos, los animales, la tierra, los campos y por
ultimo para el caso colombiano una incertidumbre fijada en el cultivo y comercializacion ilegal
de la planta de coca como opcidn de vida en medio de la zozobra. Una cinética Iéxica dindmica

que muestra el temor a la incertidumbre.

Las sorpresas de la vida: “Valiente pescador, al anzuelo que tiraste, en vez de una sardina, un
tiburdn enganchaste” (“Pedro Navaja” de Rubén Blades y Willie Colon). Explora una vida llena
de desconciertos a través de una metéafora construida como proxemica léxica corta que permite

inferir los grandes problemas que se pueden presentar en la vida.

Esta tendencia subyacente vida-muerte, la vamos a relacionar con el mito de Orfeo y Euridice:

“...nadie tocaba la flauta con tanta habilidad y belleza como Orfeo. Cuando cantaba, los arboles se inclinaban
para estar mas cerca de él y las piedras se reunian a su alrededor para escucharlo. Orfeo se enamoré de
Euridice, una ninfa a quien conquisté con sus canciones. Ella le correspondié y acordaron casarse, pero el dia
de la boda una serpiente venenosa mordid a Euridice y la hermosa novia muri6 en brazos de Orfeo sin que él
pudiera hacer nada por salvarla.

Orfeo no logré aceptar la muerte de su amada y decidio recuperarla de entre los muertos. Baj6 al inframundo
y, alli, aplacé a todos los espiritus y monstruos con su musica. Finalmente, llegd ante Hades y Perséfone, la
esposa de éste, y les suplicd que le regresaran a su adorada Euridice. Ni siquiera Hades pudo resistirse a un
ruego cantado de manera tan hermosa. Perséfone también le convencid de que regresara a la vida a Euridice.
Este acept6, pero con la condicion de que Orfeo no volteara a mirar a Euridice antes de que ambos hubieran
salido de los infiernos. Anhelante Orfeo acept6 y los dos emprendieron el camino de regreso al mundo de los
Vivos.

Orfeo deseaba intensamente echarle una sola mirada a su amada para asegurarse de que venia detras de él.
Cuando, por fin, lleg6 a la entrada de los infiernos y sali6 a la luz del sol, volted y mir6 hacia atras, pero
Euridice todavia se encontraba en las sombras y lo tnico que alcanz6é a murmurar fue “adiés”, antes de
desaparecer. Desesperado, Orfeo intent6 volver a entrar, pero los dioses no permitieron que un mortal bajara
dos veces al inframundo. Inconsolable por haber perdido para siempre a la mujer que amaba, Orfeo s6lo pudo
expresar su dolor en la masica y sus canciones. Desde entonces, nadie podia escucharlas sin llorar al sentir la
tristeza que transmitian” (January, 2004, p. 43.44).
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¢Cudles fueron los motivos por los cuales la serpiente venenosa mordi6 a Euridice? No lo
sabremos, pero de alguna manera este mito nos ayuda a comprender el ethos de la naturaleza.
¢Hubo alguna provocacion? ;Se vulneré el habitar? sin duda. El paso de vida-muerte que
experimenta Euridice nos muestra la fragilidad de la vida y la necesidad de estar en coherencia
(palabra que en latin designa la cualidad de lo que presenta una conexion o relacion interna y

global de sus distintas partes entre si) con el ethos de la tierra.

8.1.2.1.2 Devenir 2: Amor-desamor.

Se encuentra la referencia de un amor casual, definido por el azar. Se describen los sentimientos
vividos durante el enamoramiento y el proceso de formalizacion del amor. Se canta al amor a

través de los contrastes, a un amor divinizado y a un amor ausente.

Esta tendencia la vamos a relacionar con el mito de Eros y Psiquis:

“Eros fue hijo de Afrodita (Venus) y desde su nacimiento causo problemas tanto a los hombres como a los
dioses, razén por la cual Zeus lo desterrd del Olimpo. Su madre lo escondié en la isla de Chipre, donde fue
amamantado por fieras. Ahi aprendid a usar el arco y la flecha, que mas tarde emplearia para inflamar algunos
corazones Yy a otros llenarlos de frialdad e indiferencia. La gran pasion de Eros fue Psiquis, personificacion
del alma humana, con quien vivi6 una historia de amor llena de obstaculos. Psiquis era la hija menor de un
importante rey y su belleza era de tal envergadura que empezé a ser adorada por sus stbditos como una diosa.
Esto provocd los celos de Afrodita, quien llamé a su malvado hijo Eros para que la vengara. Psiquis fue
condenada asi a casarse con un monstruo y llevada a un escarpado monte en cuya cima debia aguardar al
terrible esposo. Esperd largo tiempo sin que éste apareciera y rendida por el cansancio, se quedd dormida.
Durante el suefio fue llevada por los céfiros a un suntuoso jardin frente al cual se levantaba un maravilloso
palacio. Grande fue la sorpresa de Psiquis al despertar y encontrarse sola en medio de tanta belleza. De pronto
escucho una voz que le dijo: “Todo cuanto ves, reina mia, es tuyo. Manda y seras obedecida”. Pero el esposo
s6lo se presentaba en las noches, huyendo de sus brazos al asomar los primeros rayos de la aurora. Psiquis
empezod a arder en deseos de conocerlo y asi se lo hizo saber a la voz, la que replico: “La curiosidad, oh
Psiquis, suele ser escollo de la dicha. No te dejes arrastrar por ella”. Un dia llegaron a verla sus hermanas
mayores, quienes la convencieron de quebrantar el compromiso. Esa noche, al sentirlo dormido, Psiquis se
deslizé del lecho y fue en busca de una ldmpara pero, al iluminar su rostro, se encontrd con la sorpresa de
que el esposo no era el monstruo que temia, sino el apuesto Eros. “Desventurada”, le dijo éste, “Afrodita, mi
madre, me mando entregarte a un monstruo, pero al mirarte me hiri6 una de mis propias saetas y me enamoré
perdidamente de ti. Tu imprudente curiosidad nos ha perdido, porque el destino no quiere que Eros sea esposo
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de una mujer mortal”. Dichas estas palabras, desaparecio y con ¢él, los jardines y el palacio, con lo que Psiquis
se encontrd sola en un espantoso desierto...” (Dérr, 2009, p. 191)

Dorr (2009) sefala cinco caracteristicas del amor entre Eros y Psique: la atraccion involuntaria,
un enamoramiento que puede traer sufrimiento; “el caracter repentino con que aparece el amor,
bellamente representado en la imagen de las flechas de Eros o Cupido” (p.192); la exclusividad,
“Eros se enamora de Psiquis y no de otra y, a la inversa, Psiquis de Eros, tras haber incluso
llegado a aceptar la posibilidad de que fuera un monstruo” (p. 192); “la trasgresion que casi
siempre lo acompafia. Eros, como dios que era, no tenia derecho a enamorase de una mortal. Y
sin embargo, no puede sustraerse a ese sentimiento y es capaz incluso de engafar en varias
ocasiones a su misma madre, la diosa Afrodita, con el objeto de ayudar a Psiquis” (p. 193);
Psiquis, la bella enamorada y perseguida, sea justamente la representante del alma humana...el
alma, eso que constituye la esencia misma del ser humano, es fundamentalmente amor” (p. 193);

la curiosidad. «Tu imprudente curiosidad nos ha perdido», le reprocha Eros a Psiquis” (p. 193).

El amor, tal como aparece en el mito de Eros, es considerado “como union de los semejantes y
otra vez como armonia de los contrarios, es en todos los casos un profundo deseo de unidad”

(Garzarelli, 2014, p. 46).

En esta tendencia subyacente, se busca asocio con la naturaleza para aludir al desastre amoroso,

las partidas, la habitacion y los contrastes asi:

Desastre amoroso: “hay historias al borde del precipicio”; “fitas sin flores”; “corazones en el
aire llenos de agujeros” (“Coincidir” - Macaco); “las palabras fueron avispas y las calles como
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dunas”; “queriendo encontrar un arco-iris infinito”; “eras verano y mil tormentas”; “yo el ledn
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que sonrie a las paredes”; “no sé distinguir entre besos y raices” (“La chispa adecuada” — Héroes

del silencio).

Partidas: “dejaré mi tierra por ti dejaré mis campos y me iré lejos de aqui cruzareé llorando el
jardin”, “de dia viviré pensando en tus sonrisa de noche las estrellas me acompanaran”, “al
partir un beso y una flor”; “Mas alla del mar habra un lugar, donde el sol cada mafiana brille
mas” (Un beso y una flor”- Nino Bravo); “El fuego que era a veces propio la ceniza siempre

ajena”; “si miramos la laguna como llaman a la eternidad de la ausencia” (“La chispa adecuada”

— Héroes del silencio).

Habitacion: “la cueva se convirtio en casa” (“Cavernicolas”- Ricardo Arjona).

Contrastes: “Hay personas gordas, medianas y flacas, Caballos, gallinas, ovejas y vacas”; “Hay
muchos animales con mucha gente” “Hay arboles, ramas, hojas y flores”; Hay muchas
montafas de colores”; “Hay agua fria y agua caliente”; El sol y la luna nos dan energia”; “Se
duerme de noche y se vive de dia”; “Hay algarrobas y alga marinas” (“No Hay Nadie Como

Ta” - Calle 13).

99 61 29 ¢¢ 29 ¢¢

Proxémica 1éxica corta con palabras como “precipicio”, “flores”, “aire”, “avispas”, “calles”,
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“arco-iris”, “verano, “tormentas”, “leén”, “raices”, “tierra”, “campos”, “jardin”, “‘estrellas”,
“flor”, “mar”, “sol”, “mafiana”, “fuego”, “ceniza”, “laguna”, nombran una naturaleza incompleta
para mostrar los desastres amorosos y las partidas como aludiendo a la manera como nos

sentimos ante estas experiencias.

Cueva como:

“...casa de la vida (que) es la tierra. Casa...hecha de lo mismo que la vida, y la vida ...hecha de lo mismo
que la casa. Esta es aquella y aquella es esta. Como el caracol, a donde vayamos llevamos la casa, porque
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somos tierra. Cuerpos-tierra inseparables: de tierra, en la tierra y deviniendo tierra. El lugar de con-tacto, de
relacion intensa, tensa, densa, intima entre la vida y la tierra es el cuerpo. Este se configura, en tanto relato,
como relacién; en tanto huella, como afecto y afectacidn. El cuerpo es cuerpo-tierra. Tectdnico, acuoso,
Viscoso, suave, liso, aspero, estriado, el cuerpo es acontecimiento supremo del tiempo y del espacio. La tierra-
casa, cuerpo de cuerpos, permite el habitar, porque ella misma es habitar. (Noguera, 2018, p. 41)

Un cuerpo-tierra que es casa que da y recibe. Tierra con muchos contrastes: caballos, gallinas,
ovejas, vacas, animales, arboles, ramas, hojas, flores, montafias, agua, sol, luna, algas marinas.
Una musica que narra mas lo visible y que lo invisible. El flujo de energia que envuelve el
Cosmos. Una busqueda de rima en forma de léxica proxémica corta, que olvida el equilibrio

colectivo de la vida, lo que nos aleja de la cinética Iéxica y la fluxién Iéxica del Cosmos.

8.1.2.1.3 Devenir 3: Familia-soledad.

Aparece la figura de la madre, el padre y los hermanos. La madre se referencia como amor del
bueno que perdona y no pone reglas de fidelidad (“Mi novia se me esta poniendo vieja”, Ricardo
Arjona). Si falta la madre faltan las caricias, las bendiciones, el carifio, falta la vida pues “una
madre no se compra con dinero”, “no se compra ni con mil pufiados de oro” (“Ni por mil
pufiados de oro”- Antonio Aguilar). Una madre es “el hombro donde puedo acurrucarme, la
sombra que me guia sin hablarme”, “Madre, eres un angel, eres el aire, eres el sol de la manana,
eres mi fuerza y mis ganas, eres grande” (“Mama” — Shé). “Por el amor a mi madre, VVoy a dejar

la parranda aunque me digan cobarde, A mi no me importa nada” (“Por el amor de mi Madre”,

Antonio Aguilar).

Un padre viejo se recuerda por su sonrisa, por su lento caminar, por lo fuerte e inteligente.

Porque “se le han cubierto de arrugas sus manos y de nieve sus cabellos” (“Mi Padre”, Vicente
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Fernandez). “La familia y yo tenemos que atenderte”, “el amor de padre y madre no se cansa de
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entregar que deseamos para ustedes lo que nunca hemos tenido”, “a pesar de los problemas,

29 ¢

familia es familia y cariflo es carifio”, “cuanto control y cuanto amor tiene que haber en una casa,
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mucho control y mucho amor para enfrentar a la desgracia” (“Amor y control”, Rubén Blades).
“Si del cielo te caen limones, aprende a hacer limonada”, “No se puede corregir a la naturaleza

palo que nace doblado, jamas su tronco endereza” (“El gran varén”, Willie Colon).

Se mencionan metaforas que sugieren:

Amor de madre: “Le sirve otro café para su amor” “Mi novia se me esta poniendo vieja”-
Ricardo Arjona); “tu eres como el sol de la mafiana” (“Ni por mil pufiados de oro”- Antonio

Aguilar);

Soledad: “me siento solo como la pluma en el aire” (“Ni por mil pufiados de oro”- Antonio
Aguilar); “Si no, ya ahorita anduviera como la pluma en el aire” (“Por el amor de mi Madre” -

Antonio Aguilar)

Valor de la madre: “yo no cambiaba ni por mil pufiados de oro las bendiciones y el carifio de mi
madre”, “sé que una madre no se compra con dinero”, “no hay tesoro mas valioso en este
mundo como la madre que nos dio el ser y la vida” (“Ni por mil pufiados de oro”- Antonio

Aguilar); “ta eres el aire que necesito cuando la vida me ahoga y necesito respirar” (“Mama” —

Shé);

Problemas familiares: “No se puede corregir a la naturaleza Palo que nace doblado, jamas su

tronco endereza”; “Si del cielo te caen limones aprende a hacer limonada” (“El gran varon” —

Willie Coldn)

Esta tendencia subyacente, que expone la necesidad de volver a la familia cuando hay problemas,

la vamos a relacionar con la necesidad de buscar la tierra, como lo expone Pineda (2016):

“¢No es el habitar la tierra un fendmeno geopoético, un signo del nosotros en la tierra? ¢No es en el habitar
donde el hombre se encuentra en la exterioridad, se descubre en el afuera? En el signo del habitar el hombre
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recupera el habla porque suspende la extrafieza con la tierra. Para el hombre la extrafieza en la tierra y para
la tierra la extrafieza del hombre se revelan en el momento en que, al volver sobre si mismo, este se refugia
en la interioridad” (p. 38)

Agrega Pineda, que Holderlin (2007) explica dicha extrafieza asi:

“iPero tu brillas todavia, sol del cielo! Tt verdeas aun, sagrada tierra! Todavia van los rios a dar en la mar y
los arboles umbrosos susurran al mediodia. El placentero canto de la primavera acuna mis mortales
pensamientos. La plenitud del mundo infinitamente vivo nutre y sacia con embriaguez mi indigente ser. jFeliz
naturaleza! No sé lo que me pasa cuando alzo los ojos ante tu belleza, pero en las lagrimas que lloro ante ti,
la bienamada de las bienamadas, hay toda la alegria del cielo. Todo mi ser calla y escucha cuando las dulces
ondas del aire juegan en torno de mi pecho. Perdido en el inmenso azul, levanto a menudo los ojos al Eter y
los inclino hacia el sagrado mar, y es como si un espiritu familiar me abriera los brazos, como si se disolviera
el dolor de la soledad en la vida de la divinidad. Ser uno con todo lo viviente, volver, en un feliz olvido de si
mismo, al todo de la naturaleza, esta es la cima de los pensamiento y alegrias, esta es la sagrada cumbre de
la montafia, el lugar del reposo eterno donde el mediodia pierde su calor sofocante y el trueno su voz, y el
hirviente mar se asemeja a los trigales ondulantes. jSer uno con todo lo viviente! Con esta consigna, la virtud
abandona su airada armadura y el espiritu del hombre su cetro, y todos los pensamientos desaparecen ante la
imagen del mundo enteramente uno [...]” (p.38)

Volver a la familia como lugar afectivo conocido, luego de sentirse sobrecogido o extrafado al
comprobar la cruda realidad, significa regresar al Utero protector. Sentirse vulnerado y
vulnerable, en momentos en que somos sobrepasados por lo inexplicable e incomprensible del
afan de poder de la humanidad y de sus consecuencias, lo lleva a sentir la necesidad de
explicarse, de reflexionarse, de descifrarse en el habitar lo que lo lleva de nuevo a la tierra

(Pineda, 2016).

8.1.2.1.4 Devenir 4: Dios-universo.

La herencia judeo-cristiana ensefia que:

“...nuestro paso por la tierra es un peregrinaje que nos lleva al cielo o al infierno, dependiendo de si
nuestros actos han sido buenos o malos. Mientras mas desprendidos de lo terrenal, mayores privilegios en
el cielo. Mientras mas terrenales y carnales, mayor sera el castigo otorgado por Dios, juez implacable que

siempre sabe todo lo que hacemos” (Noguera, 2004, p. 34).
Una herencia que en alianza con “el espiritu del positivismo ha trabajado desde siempre en

eliminar el mitico mundo de los dioses” (Janke, 1988, p.31 citado por Noguera, 2004, p. 44), con



123

lo cual se “... procura eliminar toda posibilidad de comprender el mundo de la vida como

simbdlico-bidtico” (Noguera, 2004, p. 44).

En este sentido, el acontecimiento mas importante de la modernidad fue “...el abandono que el
hombre hizo de los dioses, del mundo de lo sagrado, del mundo de lo mitico, del mundo de lo
poético - de la posibilidad de expresidn del ser como poético- para pasar al mundo de lo
calculado, de lo exacto, de lo explicable racionalmente, del mundo amputado, precisado,
despoetizado, desencantado” (Noguera, 2004, p. 44), de un mundo con un solo dios. Un dios del

judaismo y del cristianismo que:

“...no era un fendmeno de la naturaleza, como lo eran los dioses de otras culturas, sino una construccion
ideal, tedrica (de ahi la relacion entre theos, vocablo griego que significa dios y «teoria», que significa ver a
dios o ver mas alla de lo que se puede ver). Era un dios que no se podia ver a simple vista, porque no podia
estar atado a los sentidos ni a la naturaleza. Era un dios metafisico” (Angel-Maya, 2001 citado por Noguera,
2004, p. 82).

En consecuencia,

“Ese Dios, que se tradujo en la modernidad y desde la profanidad, como Razén Universal, Sujeto
Trascendental o Autoconciencia, convenia mucho a los intereses de una sociedad a la que le era mas comoda
una ciencia y una tecnologia sin dimension ética. Asi, la responsabilidad respecto al uso y abuso de los bienes
de la tierra, incluido el ser humano” (Noguera, 2004, p. 82).

Un dios que demoniza lo terrenal y lo carnal, pero promueve la separacion del mundo mitico-
poético, se convierte en un dios de “construccion ideal, tedrica” (Noguera, 2004), que permite el

uso y abuso de la naturaleza, incluido el ser humano.

En esta tendencia se canta a la tristeza y la enfermedad en busca de la sanidad del alma que el
maestro da. Se ofrece un padre protector y un hijo que su sangre derramé y la muerte vencio. Se
canta a un dios de promesas, fiel, amoroso y salvador, creador del tiempo y de la luz, de los
cielos, las galaxias, las estrellas, la tierra, los montes, los mares, los vientos, las rocas, la vida, las

especies, la ciencia. Un dios que pelea por nosotros los seres humanos. Un dios que habla, que
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ofrece ser eterna libertad, fortaleza, escudo y lanza. Un dios misericordioso que escucha en
silencio, que cambia Ilanto por risa. Un dios-universo que es aliento, luz, pensamiento, alimento,
presencia, deseo, tiempo, espacio, sentimiento, gracias, amor, que estan entre nosotros.. Un dios
que perdona y al cual se le entregan los miedos. Un dios que nos ayuda a enfrentar el mafiana, a
sentir que un nuevo dia es una nueva oportunidad para hacerlo bien, para crecer, para llegar alla
arriba y ver el camino como un aprendizaje. Sin dios, se tendria un vacio en el corazén,

estariamos perdidos.
Se encuentran varias maneras para expresar el motivo de la busqueda:

Renovacion: “alli el sol se pondra”, “En aquellos dias que hizo frio el sol no aparecio”, (“Al
taller del maestro” — Alex Campos); “El sonido del silencio, el que no quiero escuchar es aquella
noche fria en la que quiero evitar, el sentirme descubierto cuando el sol me quemara”; “para que
quiero los mares si mi barco se hundira”; “la corriente de este rio a tu amor me llevara”
(“Sonido del silencio” — Alex Campo); “seria como un pajaro herido que se muere en el suelo,
seria como un ciervo que brama por agua en un desierto, si no fuera por tu gracia y por tu amor*
(Qué Seria de Mi” - Jesus Adrian Romero); “otro dia comenzé y la bendicion de JAH JAH ha

bajado en un rayo del sol inmenso regalo regocijate” (“No estés triste” — Zona Ganjah)

Encontrar promesas: “Cuando a la luna yo te lleve y de la tormenta yo te cuide”, “El lucero de
este cielo te dira que aqui estoy yo” (“Como el color de la sangre” — Alex Campos); “eres hijo de
la luz lo tienes que saber y jahovia te ama y ese es un motivo suficiente pa enfrentar el mafiana
y sentir un nuevo dia es una nueva oportunidad para hacerlo bien” (“No estés triste” — Zona

Ganjah).
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Explicar la creacion: “Con solo hablar creaste las galaxias con tu voz y tu aliento a los planetas
forma dio”, “en las tinieblas tu voz se escucho con ella creaste la luz” (“Como el color de la

sangre” — Alex Campos);

Dar adoracion: “si los cielos te adoran yo también” (“Como el color de la sangre” — Alex
Campos); “las estrellas son sefiales de tu amor”, “Si la tierra te alaba yo también” “Cada
amanecer un lienzo de tu amor” “Si los cielos te obedecen yo también” (“Yo también” — Evan

Craft); “no quiero separarte un dia solamente”; “Que seas el primer aliento en la mafiana y la

luz en mi ventana” (“Mi universo” —Jesus Adridn Romero).

Dios-universo que en busqueda de renovacion es sol, silencio, noche, mar, rio, pajaro, suelo,
ciervo, agua, dia. Como promesa es luna, cielo, luz, nuevo dia. Como creacion es aliento, voz,
luz. En adoracion es cielo, estrellas, tierra, amanecer, mafiana, luz. Una proxémica léxica corta
hacia la naturaleza que no compensa con la busqueda desde la creencia judeo-cristiana, de un
dios y un reino metafisico que alejando al ser humano de la naturaleza, lo enfoca en una
eternidad desconocida. De su habitar convertido en pecado por ser terrenal y carnal, nace un
habitante desterritorializado por causa de una creencia y un racionalismo universal que se

convirtio en dios.

8.1.2.1.5 Devenir 5: La felicidad.

Con una cultura que ha “...creido ser tinica y universal... que ha roto amarras con la naturaleza,
con la tierra, con la plétora de la vida, para conseguir su libertad en sentido kantiano” (Noguera,

2018, p. 20), es decir, como “...clave de boveda de todo el edificio de la razon pura” (Kant), se
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ha llegado a la “embriaguez del anhelo faustico del saber a toda costa, para acomodar la vida a
los suefios de libertad, de desombligacion para el dominio” (Chacén, 2018, p. 136).

Esa busqueda de libertad con anhelos de felicidad se canta asi:

“Muchas veces me pongo a contemplar que yo nunca a nadie le he hecho mal por qué la vida asi
me ha de tratar si lo que busco es la felicidad” (“El dia de mi suerte” - Héctor Lavoe); “voy a
reir, voy a bailar vivir mi vida voy a reir, voy a gozar vivir mi vida “Vivir mi vida” (Marc
Anthony); “necesitamos poco pero con eso nos vale felicidad”, “ganas para irme de fiesta, mil
razones para poder brindar, una risa que se escapa bajo la luna, la brisa y el mar” (“Esencial”
Beret); “no hieras a nadie reparte alegria” (Axxel en “Celebra la vida); “que la vida es un
carnaval y las penas se van cantando” (“‘Carnaval” - Celia Cruz); “dicen que hay dias en que
cuestionas tu existencia mientras que otros dicen Don't worry just be happy” (Jesse & Joy en
“Una Sonrisa”); “rumbeando y viajando, siempre disfrutando de esta vida corta que se esta
acabando” (“Mi forma de ser” de Farruko); “me encuentro lejos donde no me pueden ver vivo
feliz y asi me siento bien” (“El hijo de la coca” de Uriel Henao); “busca de algun modo de
encontrar su libertad” (“Que nadie” de Manuel Carrasco); “el azar en mansedumbre se suicido la
libertad” (““Cavernicolas” Ricardo Arjona); “eres mi angel mi paz mi felicidad constante”,
“siéntete feliz convéncete de que eres grande” (“Mama” — Sh¢); “El llamado de mi alma
pidiendo tu libertad” (“Sonido del silencio” — Alex Campo);
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Una busqueda de la felicidad a la manera de la modernidad: “reir”, “bailar”, “gozar”, “brindar”, a
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través de la “fiesta”, el “carnaval”, donde se vive “cantando”, “rumbeando”, “viajando”,

“disfrutando” y el “azar” cuenta también. Felicidad que muestra un habitante moderno que busca
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la libertad entendida como “...causalidad no causada, objetiva, universal, como reino donde el
hombre estaba por fuera de todas las determinaciones de la naturaleza (Kant, 1972 citado por
Noguera, 2004, p. 74), para “...poder llegar a través del conocimiento, a la libertad absoluta
(Kant, 1981 citado por Noguera, 2004, p. 74), como consecuencia se tiene que “...el progreso y
la libertad tienen como limite la vida misma y con ella su posibilidad fisica y no ha habido valor
mas vulnerado que el de la vida humana” (Noguera, 2004, p. 50). Una libertad que vulnera la
geopoética del habitar, pues al buscar primero el reino de la libertad, el ser humano olvida que su
huella queda impregnada en la tierra como habitar, como Unico signo para ser descifrado
(Pineda, 2016).

8.1.2.1.6 Devenir 6: EI cuerpo.

El cuerpo es “...mundo de la vida y el mundo de la vida es cuerpo” (Noguera, 2016, p. 213) con
esta frase, iniciamos la busqueda del cuerpo figurado presente en las letras de las musicas

populares, las cuales cantan asi:

“Y aunque duelan, las heridas curaran”; “Y veras que ti puedes volar y que tu cuerpo es el viento porque
hoy ti vas a sonreir” (“Hoy toca ser feliz”” del Mago de Oz); ““A veces llega la lluvia para limpiar las heridas”

2 ¢

(“Vivir mi vida” - Marc Anthony); “una risa que se escapa”, “si pasas del todo veras la vida pasar cambia tu
caray todo cambiard”, “quiero mirar a mi espalda con la cabeza muy alta y que no haya ni un miedo atras”
(“Esencial” Beret); “las manos siempre en los bolsillos de su gaban”; “y Pedro Navaja aprieta un pufio dentro
'el gaban”; “y Pedro Navaja pufial en mano le fue pa' encima”; “que revolver en mano y de muerte herida “;
“s6lo un borracho con los dos cuerpos se tropezd” (“Pedro Navaja” de Rubén Blades y Willie Colon); “ay,
no hay que llorar” (“Carnaval” — Celia Cruz); “sélo necesitas de una sonrisa” (Jesse & Joy en “Una
Sonrisa”); “frontea, bebe, fuma y brinda por la vida” (“Mi forma de ser” de Farruko); “grita contra el odio
contra la mentira, que la guerra es muerte, y la paz es vida” (“Los caminos de la vida” de Omar Geles); “un
silbido cruza el pueblo” (“En algin lugar” de Duncan Dhu); “porque esperar es mejor, a ver si la regla
viene”; “el borracho esta convencido que a él el alcohol no le afecta los sentidos por el contrario que sus
reflejos son mucho mas claros y tiene mas control” (Rubén Blades en “Decisiones”); “hace tiempo no rio
como hace tiempo”; “tengo la carne joven, roja la sangre, la dentadura buenay el esperma urgente” (Victor
Heredia en “Sobreviviendo”); “me llaman l4grima, quizés por las lecciones que ensefio”; “me llaman caricia
porque mis palabras recorren tu piel”; “por mis abrazos me llaman 0so, por mi rabia, tigre”; “me llaman
sonrisa por lo sincero, me llaman fiero y caballero” (Nach, en “Me Llaman™); “corazones en el aire llenos
de agujeros”; “hay besos compartidos, robados elegidos”; “cicatrices sin herida expedidas”; “hay noches sin
sofocos lagrimas ni princesas ni espejos rotos, hay revoluciones entre corazones, partidas de dos labios sin
peones sudores tentaciones”; “en las trincheras que luchan la batalla diaria de esta ciencia incierta”;
“buscando algin hueco de algin corazdn abierto buscando amor” (“Coincidir” de Macaco); “de dia viviré
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pensando en tus sonrisas”; “al partir un beso y una flor”; “para un tan largo viaje las penas pesan en el
corazén” (“Un beso y una flor”, Nino Bravo); “te sabias el popurri del kamasutra y burlabamos la ley de
gravedad”; “la piel lo que traiamos puesto y nos bastaba’; “besos y croissants por desayuno sudor, gimnasia
y piel para cenar”; “yo te decia belleza, yo era el flaco, y mentiamos con toda honestidad” (Ricardo Arjona
“Cavernicolas”); “no hay ninguna duda de qué tuyo es mi corazon”; “envejecer a tu lado seria lo mejor que
me podria pasar”; “con besos jurar a despertarte porque con solo mirarte aprendi a no dejarte solo sigo
adorandote” (“Contigo Siempre” Sebastian Yatra y Alejandro Fernandez); “cuando aun te espero llegar... en
un atadd guardo tu tacto y una corona con tu pelo enmarafiado”; mis manos que ain son de hueso y tu
vientre sabe a pan” (“La chispa adecuada” — Héroes del silencio); “hay personas gordas, medianas y
flacas”; “personas cuerdas y locos demente”; “hay mentalidades horizontales, verticales y diagonales”;
“hay muchas bocas y poca comida” (“No Hay Nadie Como Ta” - Calle 13); “de sangre viva son las lagrimas
que lloro pero es indtil porque ya la lloro tarde” (“Ni por mil pufiados de oro”- Antonio Aguilar); “entiende
que hoy no escribo con el pufio algo asi se escribe solo con el corazon”; “ven quédate aqui y abrazame por
un instante”; “en tus brazos seré siempre el mismo nifio de antes”; “eres el hombro donde puedo
acurrucarme” (“Mama” — Shé: felicidad); “de la mano del sefior un hombre joven caminaba cabizbajo y
luciendo arrepentido”; “mantén amor y control siempre ante la pena combinando la esperanza y el
sentimiento dando la espalda” (“Amor y control” — Rubén Blades); “Fue criado como los demas con mano
dura, con severidad” (El gran varén — Willie Colon); “que la sonrisa se ha marchado mis lagrimas caeran,
mis lagrimas caeran”; “me tomara entre sus brazos y cada herida sanara”; “martillo en mano y mucho fuego,
aungue me duela ayudara” (“Al taller del maestro” — Alex Campos); “tus 0jos yo nunca olvidaré”; “te dira
que soy tan cierto como lo es tu corazén como el color de la sangre” (“Como el color de la sangre” — Alex
Campos); “puedo ver tu corazon en la creacion”; “tus dichos permaneceran cuando abres tu boca”, “con
solo hablar le diste vida a todo alrededor”, “puedo ver tu corazon en la creacion” (“Yo también” — Evan
Craft); “soledad que se alimenta del silencio de tu boca, esa boca que sonrie pronunciando asi mi nombre”
(“Sonido del silencio” — Alex Campo); “No quiero darte mis palabras como gotas quiero un diluvio de
alabanzas en mi boca” (“Mi universo” —Jesus Adrian Romero); “tendria un vacio en mi corazén”, “y por tu
gracia nos has hecho libres por eso te bendecimos en esta noche” (“Qué Seria de Mi” - Jesis Adrian Romero).

En esta tendencia subyacente se encuentran maneras diversas de asociar el cuerpo:

Cuerpo fragmentado: cara, espalda, cabeza, manos, pufio, cuerpo, la regla, carne, sangre,
dentadura, esperma, lagrimas, piel, corazones, labios, hueso, vientre, pelo, bocas, brazos,
hombro.

Cuerpo sensible: dolor, heridas, risa, llorar, sonrisa, borracho, reflejos, caricias, rabia, sofocos,
sudores, tacto, espalda.

Cuerpo en accion: frontea (impertinencia), bebe, fuma, brinda, grita, silba, besar, mirarte,
abrazos, acurrucarme, cabizbajo, arrepentido, ver, libre.

Condicion: flaco, envejecer, joven, personas gordas, medianas y flacas; personas cuerdas y locos

demente”’; mentalidades horizontales, verticales y diagonales.
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Comprendemos el cuerpo como “...material y forma, textura y texto, texto y figuracion:
mediacion de los contrarios, in-corporacion de lo incorporal, cuerpo simbolico” (Ortiz-Oses,
1994 citado por Noguera, 2004). Cuerpo que tiene su corpo-poética, manera de habitarse a si
mismo, escritura propia de la vida sensible, forma de ser simbolo, rastros impresos en la piel que
define cultura, cuerpo como mundo-de-la-vida-cotidiana.

Cuerpo fragmentado por herencia racionalista, que lo entiende como taxonomia util para el
experimento o como instrumento de mesa que se puede manipular para sus fines propios. Cuerpo
en accion, como busqueda de un movimiento que lo conecta con las apetencias y desilusiones de
la modernidad. Cuerpo como sefial del tiempo vivido o del tiempo por vivir. Cuerpo como
condicion que comprende el mundo de diversas maneras. Cuerpo sensible que muestra las
heridas del combate diario con la modernidad, con los desazones de la vida.

Cuerpo que ansia la tierra: “...disfrute de hacerse uno con la tierra, con la naturaleza, con la
vida...” (Noguera, 2012, p. 102). Cuerpo-tierra en intimidad, como una forma de cuidado de la
vida misma (Pardo, 1996). Cuerpo-tierra como Cuerpo-mundo-de-la-vida-simbolico-biotico-

afectivo (Noguera, 2012).

8.1.2.1.7Devenir 7: El Dinero.

La basqueda del dinero es una tendencia subyacente que impacta significativamente la

naturaleza. Esta situacion, la explica Noguera (2018) asi:

“las formas violentas, como esta cultura de la globalizacién, han tejido una profunda relacion con las tramas
de vida (los ecosistemas) que trajo como consecuencias un sentimiento de desolacion, la ausencia de cuerpo

y de tierra natal y la adiccidn al petrdleo, el oro, el niquel, la energia, el desarrollo, el dinero” (p. 25)
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De esta manera, el dinero se convierte en,

“...el simbolo mas sublime de la civilizacion occidental, ante el cual se doblega toda rodilla... bajo su rubrica
se han desatado las guerras de alcance global con sus poderosas armas de destruccion masiva... se siguen
explotando los hombres en las regiones del planeta, miserabilizadas por el desarrollo, por el hombre
desarrollado, por la humanidad en sentido estricto, que con el poder del dinero somete bajo sus deseos todo
orden de vida, desacraliza la tierra, explota su exuberancia y hace de ella un producto de consumo que se
vende al mejor postor en los estantes del mercado global, bajo la concesion de politicas meretrices del
capitalismo mundial” (Gémez, 2018, p. 112).

Las letras de las musicas populares cantan asi al dinero:

“Y mientras tanto en la otra acera va esa mujer refunfufiando pues no hizo pesos con qué comer” (“Pedro
Navaja” de Rubén Blades y Willie Colén); “tengo cultivos y ya manejo el poder” “tengo mi gente que me
sabe defender mucho dinero y me doy la buena vida” (“El hijo de la coca” de Uriel Henao); “que mi viejecita
abuela se esmeraba por darme todo lo que necesitaba”; “hora con gusto me toca ayudarla y por mi vieja
luchare hasta el fin”; “para mi viejita linda compensar”; “por ella lucharé hasta que me muera y por ella no
me quiero morir” “En algiin lugar” de Duncan Dhu); “Decisiones (Ave Maria), cada dia (Si sefior), alguien
pierde, alguien gana Ave Maria! Decisiones, todo cuesta salgan y hagan sus apuestas ciudadania!” (“Rubén
Blades en “Decisiones”); “consumos bien vistos”, “vas haciendo fortunas, universo expandido” (“Extrafio
hombre” de “Otro vino”); “me llaman Las Vegas por lo que apuesto, me Ilaman Wall Street por lo que
arriesgo”; sin dinero me llaman "triste loco", con dinero "divertido excéntrico" (Nach, en “Me Llaman”);
“no habia reloj ni presupuesto”; “Se nos vendid un fideicomiso” (“Cavernicolas” - Ricardo Arjona); “Ricos,
pobres, clase media”; “hay bolsillos llenos, carteras vacias hay mas ladrones que policias” (“No Hay Nadie
Como Tu” - Calle 13); “y prepard en el banco un presupuesto por si podria algin dia necesitar” (“Mi novia
se me estd poniendo vieja”, Ricardo Arjona); “hoy que diosito me quit6 a mi pobre madre
sé que una madre no se compra con dinero” “yo no cambiaba ni por mil pufiados de oro las bendiciones y
el carifio de mi madre” “no hay tesoro mas valioso en este mundo como la madre que nos dio el ser y la vida”
(“Ni por mil puiiados de oro”- Antonio Aguilar); “eres mi tesoro y mi alegria mama” (“Mama” — Shé); “Me
gusta la calle, exploto to' el dinero pero nadie me puede decir na' a mi Pa' eso josié, lo sudé y me jodi de
donde lo saqué y en qué yo lo gasté”, “Porque nada de lo material cuando te muera' te va' a llevar” (“Mi
forma de ser” de Farruko).

Dinero que se busca en forma de pesos, poder, buena vida, dar, ayudar, luchar, compensar,

perder, ganar, apostar, consumir, hacer fortuna, arriesgar, presupuesto, vender, fideicomiso,
ricos, pobres, clase media, bolsillos llenos, carteras vacias, banco, comprar, pufiados de oro,
tesoro, gastar, material. Aqui se entiende que “si la vida no produce dinero, no vale la pena:

consigna de la tecnologia y la industria actuales” (Noguera, 2018, p. 112).
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El problema ha consistido en que el dinero se ha convertido en la medida del habitar desde el
cual se ha modificado la naturaleza, cultivado habitos, tradiciones y costumbres.

8.1.2.1.8 Devenir 8: Las cosas.

La escdpica que seglin lo propuesto por Mandoki (2006), es la ...construccion de sintagmas de
componentes espaciales, visuales, objetuales como vestuario, utileria, maquillaje y
escenografia...para lograr efectos en la sensibilidad” (p. 36). Este registro escopico, relacionado
con las modalidades se presenta en forma de: proxémica escépica (corta o larga), que se refiere a
la “...puesta en vista de distancias largas y cortas por medio de artefactos o usos del espacio” (p.
48); cinética escopica (dindmica o estatica) a la ““...estabilidad o dinamismo a través de la
organizacion sintagmatica de los objetos y espacios” (p. 51); y, la fluxion escopica (abierta o

cerrada) a la ““...profusion o austeridad de objetos, artefactos o enseres...” (p.59).

En las canciones, se encuentran expuestas las siguientes cosas:

“Un mechero sin su piedra”, “nos haremos los tontos y tiraremos las llaves”, “mil razones para brindar”
(copas, botellas), “Caminas a las doce” (reloj) (“Esencial” Beret); “si necesitas un martillo del cielo te caen
los clavos”, “las manos siempre en los bolsillos de su gaban”, “Pa' que no sepan en cual de ellas lleva el
pufial”, “usa un sombrero de ala ancha de medio lao”, “y zapatillas por si hay problemas salir volao”,
“lentes oscuros pa' que no sepan qué esta mirando”, “y en un zaguan entra y se da un trago para olvidar”,
“Un carro pasa muy despacito por la avenida”;” “mientras camina del viejo abrigo saca un revolver, esa
mujer” (“Pedro Navaja” de Rubén Blades y Willie Coldn); “a veces lloro al sentirme impotente son tantas
cosas que te quiero dar y voy a luchar incansablemente” (“Los caminos de la vida” de Omar Geles); “el sefior
de la casa de alquiler”; “y el vecino sale todo perfumado”; “con un bate de beisbol del extranjero”, “y suena
el timbre, ring-ring”, “por eso hunde el pie en el acelerador y sube el volumen de la radio”, “Decide la luz
del seméforo comerse”, “y trae una flor que se encontro6 en el tendedero”; “Las ruedas del carro chillan”;
“Ahora miras tu espejo (“Extrafio hombre” de “Otro vino™); “Me llaman tantas cosas para bien o para mal,
hermosas o venenosas formas de hacerme inmortal” (Nach, en “Me Llaman™); “el cerrojo que le aprieta le
pone cadenas”; “la alegria traicionera le cierra la puerta o se sienta en su sofa” (“Que nadie” de Manuel
Carrasco); “que reman con un remo, que beben sin sed”, “Que se buscan en los baudles, de un principio”,

“Lagrimas ni princesas ni eSpejos rotos”, “camas sin treguas sin confecciones soldados del amor sin fusiles
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que apuntan a dianas de corazones sensibles” (“Coincidir” de Macaco); “No habia reloj ni presupuesto”
Ricardo Arjona, canta en “Cavernicolas”; “Medallas, trofeos y copas mundiales”; “En el mundo hay
micréfonos y altoparlantes”; Hay tanques de oxigeno, tanques de guerra”; “Hay tragos amargos y
golosinas” “sexo en la cama, sexo sin ropa, sexo en pijama”, “Cosas bonitas y un par de tragedias” (“No
Hay Nadie Como Ta” - Calle 13); “Yo ya tenia un espacio en mi cuaderno”; “Tres meses sin venir y ella en
bandeja le sirve otro café para su amor”; “Mi novia siempre tiene un plato puesto” (“Mi novia se me esta
poniendo vieja”, Ricardo Arjona); “vaya adonde valla tu voz serda mi abrigo” (“Mama” — Shé); “cuanto
control y cuanto amor tiene que haber en una casa” (“Amor y control” — Rubén Blades); “Usaba falda, lapiz
labial, y un carterdn”; “Al enfermo de la cama 10 nadie llor6” El gran varon — Willie Colon); “Adios botella
de vino” (“Por el amor de mi Madre” - Antonio Aguilar); “Las herramientas del maestro, mi alma
remendara”; “Martillo en mano y mucho fuego” (“Al taller del maestro” — Alex Campos); “Aunque el barco
se me hunda sé que yo podré nadar”; “Tu eres mi fortaleza, mi escudo y mi lanzar,” (“Sonido del silencio” —
Alex Campo); “y la luz en mi ventana” (“Mi universo” —JesUs Adrian Romero); “Y sientes que todo se torna
obscuro que la vida se pone dificil y golpea duro que no es seguro que mafiana te acomparie un plato de

9,

comida”; “otro dia comenz6 y la bendicion de JAH JAH ha bajado en un rayo del sol inmenso regalo

regocijate” “No estés triste” — Zona Ganjah.

La proxémica léxica corta queda expuesta con el uso de palabras que referencian cosas en forma

de mechero, llaves, copas, botellas, reloj, martillo, clavos, gaban, pufial, sombrero, zapatillas,

lentes, trago, carro, abrigo, revolver, cosas, casa, perfume, bate de beisbol, timbre, acelerador,

radio, semaforo, tendedero, ruedas, espejo, cerrojo, cadenas, puerta, sofa, remo, baules, camas,

fusiles, dianas, microfonos, altoparlantes, tanques de oxigeno, tanques de guerra, golosinas, ropa,

pijama, cuaderno, bandeja, plato, abrigo, falda, lapiz labial, carteron, herramientas, martillo,

barco, escudo, ventana, regalo. Asi mismo, se halla fluxidn léxica abierta a través del uso

abundante, en las canciones, de palabras que denotan cosas, las cuales ayudan a construir el

sentido del ser (Tolle, 2005), por lo que “la existencia de cada uno de nosotros esta ante todo

definida por las cosas que usamos, imaginamos y deseamos” (Coccia, 2015, p. 75). En Gltimas,

profusion de cosas para poder ser.
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Esta relacion escopica, la podemos relacionar con el mito de Prometeo, quien roba el fuego a los
dioses para regalarlo a los hombres, con lo cual “...empieza el desarrollo civilizatorio, por eso,
es venerado como el dios de la produccion, de la artesania y del desarrollo civilizatorio en
general” (Hinkelammert, 2006, p. 2). De esta manera, Prometeo “sirve...como una cantera para
la reconstruccion mitica de una rebeldia y emancipacion humanas, la cual es realizada por la
sociedad moderna a partir del Renacimiento” (Hinkelammert, 2006, p. 3). Emancipacion que
trasgrede el orden natural, llegando a “la pérdida de la tierra como lugar de origen de la vida, y
de lo humano como emergencia de esta, es a la vez la pérdida de la tierra como entramado de
vida y del habitar mismo en tanto morada para el hombre” (Noguera, 2018, p. 22). Pérdida de la
tierra que configura la pérdida de la relacion vida sensible-cuerpo-tierra, dejando expuesta la

ligadura entre simbolo-cultura al construir a través de herramientas el devenir humano.

8.1.3 Texturas: Eufonias y disonancias de la dinamica Escopica: estudio de

las cosas

En el reconocimiento de la melodia, el ritmo y la armonia se puede apreciar la textura de un tema
musical. “Asi como podemos examinar la trama de un tejido, podemos considerar la textura de la
musica segun la naturaleza y la disposicién de las lineas que la dibujan en el tiempo. Si se trata
de una sola voz, que describe un Gnico trazo, hablamos de una monodia. Si son varias las lineas
melddicas que combinan horizontalmente su acontecer, hablamos de polifonia. Si tenemos una
linea melddica acompafiada por acordes, hablamos de homofonia. (Lago, 1993, p. 22). De igual
manera, (Rowell, 2005) menciona que “al hablar de textura nos referimos al "tejido" de la
musica, ya sea que la concibamos/percibamos como una superficie estética o como la urdimbre

(altura, eje vertical, simultaneidad) y trama (tiempo, eje horizontal, secuencia) de la fabrica
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musical. Ya que la palabra textura, en el uso comun, considera al tiempo como una de sus dos
dimensiones mayores, es inutil tratar de evitar ciertos valores que incluyen con claridad a lo
temporal en la musica” (p. 155). También, (Zuleta, 2004, p. 21) relaciona textura como la

“...disposicion de las voces”.

En el contexto de este escrito, la textura se considera en cuanto tejido, urdimbre, trama que se
entrelaza en el tiempo-espacio; contiene las lineas melddica, ritmica y armonica que hilvanan el
mundo-de-la-vida-cotidiana. Para el caso, la textura esta en relacion con la escopica que segun lo
propuesto por Mandoki (2006), es la “...construccion de sintagmas de componentes espaciales,
visuales, objetuales como vestuario, utileria, maquillaje y escenografia...para lograr efectos en la
sensibilidad” (p. 36). Este registro escopico, relacionado con las modalidades se presenta asi:
proxémica escopica, que se refiere a la “...puesta en vista de distancias largas y cortas por medio
de artefactos o usos del espacio” (p. 48); cinética escopica a la .. .estabilidad o dinamismo a
través de la organizacion sintagmatica de los objetos y espacios” (p. 51); y, la fluxion escopica a

la “...profusion o austeridad de objetos, artefactos o enseres...” (p.59).

Como el habitar es el Gnico signo que descifra al ser humano (Pineda, 2016), mediante el cual
“...hace el lugar a su medida...modifica la naturaleza de acuerdo con su experiencia
cultural...cultiva habitos, tradiciones y costumbres” (Pineda, 2016, p. 60), desde la escopica el
ser humano construye y negocia identidades personales y grupales y genera efectos de valoracion

(Mandoki, 2006) no solo entre los seres humanos sino fundamentalmente con la tierra.

Al respecto, Coccia (2015) menciona que “...es a las cosas, mucho mas que a los hombres y a
los dioses, a las que hemos confiado y confiamos cotidianamente nuestra historia, nuestra

fortuna, nuestro futuro. Son las cosas las que conservan la memoria y el espiritu de una
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comunidad, mucho mas fiel y mucho mas duraderamente que los individuos particulares...” (p.
75). El mundo-de-la-vida-cotidiana hecha cuerpo, se establece a través del intercambio estético
que hacen los seres humanos desde las cosas. El problema principal ha consistido en que las

cosas se han comprendido como fines y no solo como medios. La realidad se construye “...a

partir de la articulacion entre bien y materia bajo la forma de la riqueza” (Coccia, 2015, p. 99),
por lo cual, “un desaforado amor por las cosas y un desprecio total por la vida (Serres, 1991) se
imponen sobre las formas del habitar sur, cuya casa es tomada progresivamente, en nombre del

poder y un dominio del sujeto moderno” (Noguera, 2016, p. 97).

De esta manera, ‘el extraordinario valor reconocido a las cosas coincide con su capacidad de
hablar, con un valor simbolico que excede su naturaleza material” (Coccia, 2015, p. 80).
Teniendo en cuenta lo mencionado, si a traves de las palabras configuramos el mundo de la
imagen, desde las cosas, se realiza el intercambio estético cotidiano que el cuerpo tiene como
mundo en “...la conjugacion permanente del verbo ser como habitar-construir-poetizar”

(Noguera, 2012, p. 62).

El problema consiste, en que “la lengua de las cosas no es sino el reflejo narcisista de una
comunidad que proyecta sobre las cosas su propio rostro y las usa solo para hablar de si misma.
Usar estos codigos no significara nunca ver el mundo sino la sociedad que los ha producido”
(Coccia, 2015, p. 83). Dicho de otra manera, las cosas son por lo que el ser humano le otorga
como significado, y en este proceso construye la realidad en conjuncidn escopica-simbolica
reproduciendo asi la misma sociedad. Por lo cual, “somos sujetos no solo ante las cosas, o con

anterioridad a las mismas, sino siempre y solo a través de ellas, en su medio. Todas las cosas son
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media porque es siempre en el medio de alguna cosa, en el horizonte trazado por nuestra relacion

con las cosas, que somos o llegamos a ser alguien” (Coccia, 2015, p. 90).

Todo este juego simbdlico construido desde la interaccion con las cosas, es decir, desde lo
escopico, tiene su influencia comercial en el mundo-de-la-vida-cotidiana. Las cosas llegan
empacadas a nuestras manos. Destapar el empaque desarrolla la curiosidad de quien quiere

descubrirlo. Por esto, este interactuar con las cosas lo vamos a relacionar con el mito de Pandora:

“Zeus le entregd a Pandora una caja, mas le advirtié que nunca debia abrirla. Pero Pandora empez6 a sentir
gran curiosidad. Cada dia, contemplaba la caja deseando averiguar qué contenia. Al fin, no pudo resistir mas
la tentacion y la abrid. La tapa salté bruscamente y dejo escapar un sinnimero de sufrimientos, enfermedades
y maldad que inundaron el mundo. Horrorizada, Pandora cerré rapidamente la caja pero todo habia escapado,
todo menos una cosa: la esperanza. Todavia hasta la fecha, en medio de la desgracia y el desastre, hombres
y mujeres siguen teniendo esperanza” (January, 2004, p. 34)

Mito vivo, que trasciende el mundo-de-la-vida-cotidiana por cuanto se convierte en simbolo-
cultura que impacta hoy en dia la naturaleza. No es extrafio ver, como las cosas que se compran
vienen llamativamente empacadas no solo con uno sino con varios empaques, hechos de cartén,
papel, plastico, icopor o cualquier otro material el cual finalmente va a ser desechado formando
parte de la contaminacidn que se realiza a diario. Ademas de esto, hay que tener en cuenta el
proceso industrial implementado en la fabricacion y distribucién de los diferentes objetos que se

mueven en el intercambio mercantil que sostiene el sistema capitalista.

El mito de la caja de Pandora, consolida la idea de representar el enorme problema que se crea a
través de la interaccion con las cosas. Al abrir por curiosidad “la caja”, se despliegan toda una
serie de consecuencias que impactan directamente en la madre tierra, lo cual manifiesta la forma

13

como la habitamos, habitar que puede ser descifrado “...en los gestos cotidianos de los hombres

gue permanecen en la tierra, que al arar dejan surcos, y al habitar depositan huellas sobre la
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superficie del suelo” (Pineda, 2017, p. 76), huellas que son “...el ethos mismo desplegandose en

lo humano y lo humano desplegandose en el ethos” (Noguera, 2018, p. 17).

Ese desciframiento del que hablamos, alcanza la idea de que una vez abierta la caja de Pandora,
lo que descubrimos es la misma imaginacion desplegandose como caja contenedora, productora
de imagenes y de cosas. La secuencia productora del mundo material se despliega en el habitar
desde la imaginacion, desde la capacidad creadora del ser humano, podria decirse que es el fruto
del &rbol del conocimiento expandiendo su fuerza renovadora pero al servicio del sistema

capitalista.

Las cosas en el mundo-de-la-vida-cotidiana

Para poder comprender e interactuar en el mundo real, hemos tenido que crear un mundo
metafisico. Esta situacion se puede entender si se considera que por ser portadores de una
imaginacion sin limite, el ser humano ya trae consigo la idea de crear mundos paralelos, mundos

virtuales.

La palabra metafisica viene del latin metaphysica y del griego meté “tras, mas alla” y physis
“naturaleza”, en consecuencia quiere decir “lo que viene después de la naturaleza” o “mas alla de
lo fisico” o “aquel conocimiento que tiene por objeto la realidad que estd mas alla de la realidad

material que percibimos a través de los sentidos”.

Para el caso particular, las cosas, hijas de la imaginacion, hacen presencia material en el mundo-
de-la-vida-cotidiana, pero antes de eso, en su periodo de creacidén han habitado el mundo de las

ideas, el mundo de la imaginacion, el mundo metafisico.
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El problema ha consistido, en el caso de la creencia judeo-cristiana, es que se han
malinterpretado las palabras de JesUs cuando dijo: “yo he venido para que tengan vida, y para

que la tengan en abundancia”. Al respecto, Tolle (2007) propone esta interpretacion:

“...cuando se habla de vida en abundancia no se esta hablando de cosas, nuestro ego busca la plenitud de la
vida en objetos, buscando siempre encontrar el proximo objeto que me va a llenar, que me va a satisfacer,
que me va a conducir a la felicidad. A través de estos objetos nos buscamos a nosotros mismos. Y si el reino
de los cielos esté Ileno de objetos, entonces el reino de los cielos son los centros comerciales, donde hay gran
abundancia de objetos. Jesus realmente no se refirid al hecho de afiadir cosas ni materiales, ni conceptuales,
ni emacionales, a nuestras vidas, no se trata de ir buscando estimulos que nos hagan sentir mas vivos. Lo que
se debe entender cuando dijo vida en abundancia es vida que no depende del tiempo y no vida que nunca
termina.”

Abundancia en la cual llegamos a consentir que hay cosas imprescindibles, cosas que no se
pueden reemplazar, que se han vuelto necesarias para desarrollar nuestro vivir. En tal sentido,

Coccia habla de mercancias al explicar que:

“...comprende en si el origen, la vida y el destino de casi todas las cosas de las que hacemos experiencia.
Mercancia es el titulo metafisico méas general y méas extendido, el sinénimo mas banal de la categoria de
objeto: para venir al mundo en cuanto cosa, para ser una de las cosas del mundo parece necesario ser o poder
devenir una mercancia. Con una pizca de ironia, podria decirse que el ser-en-el-mundo, el in-der-welt-Sein
del que hablaba Heidegger, coincide hoy con el ser-entre-mercancias” (Coccia, 2015, p.13)

Por esto Coccia dice que “las cosas de las cuales debemos disfrutar nos hacen felices, aquellas
que debemos usar nos ayudan y nos sostienen en nuestra tendencia a la felicidad, a fin de que

podamos unirnos a lo que nos hace felices” (San Agustin citado por Coccia, 2015, p. 77)

Dentro de las cosas méas usadas encontramos como tendencia los Objetos relacionados con la

tecnologia y el Internet de las Cosas.

8.1.3.1 Tendencia 1 Objetos relacionados con la tecnologia.

El mito de Prometeo cuenta que éste roba a los dioses, el fuego y la habilidad mecénica para
entregarselos a la humanidad, con lo cual, no s6lo se logra conciliar el frio y cocinar los

alimentos, sino que se alcanza la posibilidad de elaborar herramientas que van a permitir el
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despliegue de los procesos de adaptacion que fundan la cultura, como el disefio de instrumentos,

utensilios o armas con los cuales se consigue proteccién y defensa.

La implementacion de este mito, recuerda a la humanidad que es hija del sol, o sea, descendiente
de la misma fuente de energia que nutre la vida a través de la fotosintesis, proceso de
domesticacion del fuego que hace la naturaleza. Desde este elemento, tanto la humanidad,
representada por la cultura, como la naturaleza, en expresidn biodiversa, se han abrazado para

expandirse en multiples formas de ser.

El fuego ha sido ofrecido a los dioses en forma de ritual como muestra de gratitud, aun a
sabiendas del temor que estos tenian de darlo a la humanidad, pues sus augurios ha sido
corroborados, al ser combinado con la fuente de creatividad que es la imaginacion, ha sido

convertido en tecnologia y desplegada la posibilidad de ser dioses.

Esta manifestacion de ser supremos conocedores, consolidé “la creencia de que la naturaleza era
ilimitada y estaba disponible como recurso para la racionalidad tecnocientifica infinita del ser
humano” (Noguera, 2004, p. 29). Con lo cual, “en la medida en que los avances tecnologicos
requieran mas “recursos naturales”, en esa medida es mas fuerte la necesidad de tenerlos. Y en el
mismo sentido, en cuanto los artefactos tecnolégicos hacen la vida profundamente dependiente,
las marcas hacen del mundo una necesidad tecnoldgica, y con ello, exclusién social advenida con
el desarrollo tecnologico” (Chacdn, 2018, p. 140). Como consecuencia, de esta expansion
“...cualquier tecnologia que se construya a partir de la nocién occidental de “naturaleza” va a
tener inscrita la racionalidad de la destruccion de la vida, ya que no ha tomado en cuenta la
reproduccion ni el caracter holistico de la vida. Por tanto, es una nocién problematica de la

colonialidad del poder, el saber y el ser” (Grosfoguel, 2018, p- 20).
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Esta forma como se manifiesta el habitar humano se puede descifrar desde la prosaica. Para el
caso de la presencia de cosas en el mundo-de-la-vida-cotidiana, se encuentra proxémica escopica
corta en el uso de artefactos tecnolégicos relacionados con pantallas como celulares,
computadores portéatiles y tablet desde los cuales se accede a los sitios web donde se puede
escuchar muasica. Asi mismo, se halla fluxion escépica abierta en la profusion de estos artefactos
tecnoldgicos como parte de estéticas personales. También se encuentra cinética escopica

dindmica en el uso continuo y a veces simultaneo de los mismos artefactos tecnolégicos.

Esta relacion nos acerca al uso de la tecnologia, pero también nos aleja de la naturaleza al

corroborar que estamos inmersos en la nocion occidental de “recurso” que mueve las economias.
8.1.3.2 Tendencia 2: Internet de las cosas.

El internet de las cosas o (IoT) se define como el “conjunto de objetos inteligentes,
perfectamente auto-identificables, capaces de interactuar remotamente entre si y con el resto de
equipos conectados a través de Internet en tiempo real, incluso sin la interaccion humana”

Hernandez, Mazon-Olivo, Escudero (2018).

La “nube” como simbolo consensuado de la internet, explora todas las posibilidades. Ahora
avanza a la siguiente fase: la conexién entre lo fisico y lo metafisico pero ain mas alla, su
control. En esa concepcion, “los humanos corren el peligro de perder su valor porque la
inteligencia se esta desconectando de la conciencia” (Harari, 2016, p. 341). Con la consecuencia
que dicha inteligencia “...no consciente...pueda realizar tareas mucho mejor que los humanos,
porque todas se basan en el reconocimiento de pautas, y los algoritmos no conscientes que
podrian superar pronto a la conciencia humana en el reconocimiento de pautas o patrones”

(Harari, 2016, p. 341).
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Sin duda, hoy el mundo moderno depende de la Internet. Conectar todas las cosas a la nube es un
deseo que ya se ha hecho realidad. Hay quienes justifican esta tecnologia pues creen que impulsa
las economias de los paises fabricantes, eleva la productividad de los paises vendedores de
“materias primas” y genera multiples empleos en todas las naciones. Sin embargo, hay otros que
critican esta decision pues plantean que solo se estan considerando las ganancias en el aspecto
monetario, sin mirar las pérdidas que estan al otro lado de la balanza como la afectacion en el
clima, temperatura y equilibrio ecosistémico, de igual manera, los aparatos electronicos

reemplazados que se convierten en desechos generadores de contaminacion.

Al parecer, estas practicas economicas no pueden ser motivo de preocupacion porque:

“Los discursos de la ciencia y la tecnologia, de la politica, la ética y la estética, se construyeron con una sola
finalidad: realizar la teleologia del desarrollo, que filos6ficamente ha sido llamada “proyecto de modernidad”
y que pensadores neomodernos, como Jirgen Habermas (1985), defienden con el argumento de que si la
modernidad es un proyecto, aun no se ha realizado y, por tanto, atin no debe enjuiciarse” (Noguera y Pineda,

2018, p. 144)

Necesidad de critica ante este postulado, como la manifestada por Chacén:

““...demasiados llamados desde la conciencia de la aldea global, la del mundo interconectado, la del compartir
las cosas del mundo con ayuda informatica en el frenesi de la velocidad virtual, la del apuro por construir la
vida posorgéanica, posvital. Propositos de jauria, propdsitos de parecido, de igualdad, de similitud en el
hombre posvital; impulso frenético de la ciencia que desea poseer los destinos de la tierra profunda, de la
vida exuberante; y que no tiene escripulos en la profanacion de la vida; paciencia del cientifico para

escudrifiar sus lugares ocultos e ignorar las potencias de la vida biodiversa” (Chacon, 2018, p. 141, 142)

Avances tecnoldgicos que representan la ambicién humana, pero también el retroceso en
biodiversidad, ecosistemas y en vida. Por la gracia de satisfacer la curiosidad, las necesidades y
el deseo de comunicacion, la obstinada idea de crecer sin limite se justifica para la modernidad,
si se considera necesario multiplicar los beneficios econdémicos para demostrar poderio,

autoridad y autosuficiencia.
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Al otro lado del desarrollo, también se encuentra la desigualdad, el hambre, la pobreza, la
incertidumbre, la esclavitud, la injusticia, todas las formas de sufrimiento que el cuerpo

manifiesta desde su sentir.
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9. Mi Banda Sonora y el habitar (Resultados)

El problema de la significacion musical ha sido tema de trabajo continuo por parte de diferentes
disciplinas. La teoria de la musica, la musicologia, la estética y la comunicacion han abordado el
estudio del texto musical en cuanto creacién y apropiacion; las ciencias cognitivas se han
enfocado en el oyente en relacion a sus emociones y comportamientos; la etnomusicologia,
antropologia y sociologia lo han hecho desde los discursos sociales estudiando roles de los
participantes e intercambios simbdlicos; la economia se ha enfocado en el movimiento de capital
asociado a las industrias culturales. Cada disciplina de estas, ha enfocado su trabajo investigativo
en el accionar del ser humano en relacion a si mismo. Esta vasta produccion ha explorado desde
diferentes enfoques la realidad del ser humano como eje de toda la existencia. Ante este
panorama, las preguntas que podemos formularnos son ;qué importancia tiene estudiar el
significado musical en relacion al ser humano en medio de la actual crisis civilizatoria?, ¢para
qué ha servido todo este conjunto de informaciones?, sen qué hemos mejorado en relacion a las
problematicas actuales que amenazan con la existencia de la especie?, ;cOmo se construye el
habitar desde las letras de las musicas populares?, ;como se puede enfocar en las problematicas
del habitar, la investigacion en musicas populares?.

Los estudios de la complejidad han hecho desesperadamente un llamado a que las disciplinas
trabajen mancomunadamente para asumir los problemas que aquejan a la humanidad. Para
alcanzar este fin, se requiere pensar en conjunto acerca de las maneras como cada disciplina
puede aportar en ese didlogo con las otras disciplinas comprendiendo que es momento de asumir
el principal problema que tenemos: lo ambiental, entendido este como “...la relacion compleja y

en red entre los ecosistemas y las culturas...” (Noguera, 2000, p. 103). En consecuencia, al
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estudio del significado musical corresponde darle ahora una interpretacion que cobije el sentir, el
habitar y la geopoética del vivir en el mundo. Este es el proposito que queremos desarrollar, pero
primero debemos intentar descifrar la crisis del habitar desde la escucha de las musicas

populares.

Actualmente, la musica tiene relevancia social, politica y econdmica. Desde lo social, la misica
“...contribuye activamente en la creacion de la realidad de los grupos sociales a los que
pertenecemos y de las identidades que asumimos™ (Frith, 1996; Vila, 2002; Tagg, 1999 citados
por Hernandez, 2012, p. 41). Desde lo politico, la musica “...puede ser usada para visibilizar y
contestar los abusos del poder y sirve como un pegante poderoso de los movimientos sociales”
(Hernandez, 2012, p. 41). A partir de lo economico, la masica tiene protagonismo pues permite
la generacion de capital. Estas implicaciones de la musica popular en el mundo-de-la-vida-

cotidiana, intentan mostrarnos la manera particular como se expresa el ser y estar en esta época.

Se entiende que la musica ayuda a construir la realidad individual y colectiva, sin embargo, esa
realidad enfocada en lo social, lo politico y lo econdmico ha traido consecuencias para el cuerpo

y el habitar, que estan en correspondencia con la geopoética.

Al hablar de cuerpo, nos referimos a la “...unica manera de ser” (Noguera, 2018, p. 30); “ambito
de toda percepcion” (Husserl citado por Noguera, 2000, p. 78); “...umbral...mundo de la vida
simbdlico-bidtico...habitacion del ser” (Noguera, 2004, p. 46). Cuerpo como potencial estésico

dispuesto para la experiencia, para la practica del habitar.
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En relacién al habitar nos referimos a las “maneras de crear, transformar, estar, sentir: estésis;
pregunta ethos, y conversacion principal de las comunidad humanas, labor de lo humano
colectivo, sentido estéticopolitico del vivir en geocomunidad” (Noguera, 2017, p. 43); “El
sentido de —habitar- o —morar- esta ciertamente entrafiado en el -ethos humano-: remite a la idea
esencial de —morada interior-.” (Chacdn, 2018, 0. 99). Habitar como manifestacion de las
diversas formas de ser humano, revelacion representada en comportamientos reiterativos que

consolidan las précticas.

Tanto el cuerpo como el habitar se funden en la geopoética, la cual es entendida como “...un
saber en torno de las huellas dejadas por los habitos del ser en la superficie habitada” (Pineda,
2017, p. 78). En este caso, las huellas dejadas en los cuerpos durante la escucha de las musicas
populares, se convierten en comportamientos que replican la misma realidad que los cobija. En
tal sentido, en las letras de las canciones de las musicas populares, se comparte mas alla del
ritmo, la melodia y la armonia, las huellas de las practicas que configuran la relacion de los
cuerpos, entre éstos y el habitar, entre culturas y ecosistemas, en una palabra, la geopoética en
accion, la misma que esta inmersa en los aspectos sociales, politicos y econdmicos que tanto

preocupan a la humanidad.

Teniendo en cuenta lo dicho, y retomando el parrafo con el cual dimos inicio, a la musicologia,
la estética y la comunicacion les corresponderia ademas del estudio de los procesos de
apropiacion de la musica, su relacion con el territorio y consecuentemente del habitar; a las
ciencias cognitivas se les uniria el estudio de los comportamientos en correspondencia con la

geopoética; a la etnomusicologia, la antropologia y la sociologia se les incorporaria los estudios
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de los intercambios simbolicos correlacionando los cuerpos y el habitar; y a la economia, se le

afiadiria el estudio del flujo de capital teniendo en cuenta la relacion: consumo-habitar.

La definicion de musica popular que hemos acogido, menciona que ... es una musica
mediatizada, masiva y modernizante. Mediatizada en las relaciones musica/publico, a traves de
la industria y la tecnologia; masiva, pues llega a millones de personas en forma simultanea,
globalizando sensibilidades locales y creando alianzas supra-sociales y supra-nacionales.
Moderna, por su relacion simbidtica con la industria cultural, la tecnologia y las comunicaciones,
desde donde desarrolla su capacidad de expresar el presente, tiempo historico fundamental para

la audiencia juvenil que la sustenta” (Gonzalez, 2001).

Al reconocer que esta masica es popular por ser mediatizada, lo que se acepta es que interviene
la realidad, pues es ofrecida libremente por los medios de comunicacién; por ser masiva, lo que
se consiente es que dicho ofrecimiento se haga a la poblacién mundial sin limite de fronteras
politicas, econdmicas o sociales; por ser modernizante, lo que se admite es que lleve el sello de
la modernidad, capaz de exponer los ideales del momento actual. Ademas de esta gama de
cualidades, se agrega el caracter envolvente y embelesador que tiene la musica para llegar
libremente a los oidos de los jovenes y quedarse como banda sonora que acomparia todos los

momentos de la vida.

Banda de sonora como estésis colectiva que es capaz de amplificar la fuerza de un momento
comportado en un espacio. Banda sonora, que incentiva intercambios simbdlicos que habitan los

cuerpos. Banda sonora, que catapulta mensajes que se asumen como propios y que constituyen la
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realidad reiteradamente vivida que se vuelve habito. Banda sonora de la vida que es masica en

forma de compafiia que demarca formas de habitar.

Esta realidad, implica tener en cuenta que la musica es capaz de evocar “lo ya sentido”,
entendido como lo vivido, lo experimentado, lo aceptado (Perniola, 2008) que se va asintiendo
como natural, que se va haciendo parte de la vida cotidiana, que se va acogiendo como lo
“normal”. Esta es la problematica mayor, por cuanto el cuerpo y el habitar son comprometidos
en los sentidos que se comparten a través de las musicas populares. Si dicha estésis se enfoca en
lo modernizante, el resultado es una sociedad que en conjunto despliega una geopoética del

habitar a la manera de una sola creencia dominante: el capitalismo.

Para dar respuesta a esta problematica, es necesario descifrar las maneras como el cuerpo
expuesto en las musicas populares impacta en el habitar y en consecuencia define las escrituras
gue hacemos sobre la tierra, es decir la geopoética. Para alcanzar esto, vamos a abordar el
estudio del discurso contenido en las letras de las canciones de las masicas populares, desde la
propuesta realizada por Noguera (2012) en relacion a las urdimbres de la naturaleza
ecosistémica, las urdimbres de la naturaleza cultural y las urdimbres de la naturaleza afectiva,
amplificadas gracias a los aportes de Leroi Gourham (1971) y de Guattari (1996), de acuerdo con

lo mencionado por la autora.

Estas urdimbres, seran estudiadas teniendo los conceptos-fuerza Vida sensible-Cuerpo-tierra,
Simbolo-cultura, espacio-territorio-Geopoética, habitos-comportamientos, los cuales se explican

a continuacion:
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Por Vida sensible-Cuerpo-tierra entendemos la expresion sensible de como somos en el mundo
(Coccia), es decir la manera como el cuerpo sensible construye realidad para si mismo, en

relacion con los otros y con la tierra.

Por Simbolo-cultura comprendemos la manera como se reconoce y establece “lo sentido” (Pardo

y Perniola) en sociedad. Es decir, lo experimentado por el individuo en comunidad.

Por espacio-territorio-Geopoetica entendemos como los lugares que se frecuentan y donde se

realizan las acciones que determinan la huella que dejamos en el lienzo que es la tierra (Pineda).

Por habitos-comportamientos nos referimos a los espacios dibujados en nuestra exterioridad

(Pardo), es decir la manera como nos comportamos como individuos y sociedad.

Estos conceptos-imagen, se presentan en forma simultanea, pues hacen parte del mundo-de-la-
vida-cotidiana en accion. Sin duda, en todos los actos del hombre estan contenidos los cuatro
conceptos-imagen. El cuerpo como posibilidad de existencia, por ser vida sensible es el inicio de
todo el ciclo de comunicacién. Dotado para el intercambio simbdlico, el cuerpo construye
realidad individual y colectiva a partir del continuo contacto con diversas formas que se juntan
para constituir cultura. En esta traduccion de la vida, el ser humano se vuelve simbolo de sus
propios actos y de su particular manera de sentir la vida que no es otra que la de su grupo. Por
esto, la cultura que se construye en el juego de simbolos incluye el poderoso acto de ser de los

cuerpos en conjuncidn, que a la manera de habitos constituyen los comportamientos los cuales
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hablan por nosotros en cada escena de la vida. Lo que vamos a exponer a continuacion, tiene que
ver con la forma como se presenta en las canciones de musica popular seleccionadas, las
précticas del habitar que se nombran en las letras de dichas canciones, para construir la partitura

hermenéutica del habitar.

9.1 Las urdimbres de la naturaleza ecosistémica desde las letras de las musicas

populares

Cuando hablamos de las urdimbres de la naturaleza ecosistémica nos referimos a todo el
entramado que hace posible que la vida exista en sus multiples y variadas formas. La naturaleza
ecosistemica sobrepasa todo entendimiento y supera la capacidad humana de nombrar. Tan solo
podemos explicarla como estésis manifiesta del misterio, el cual, puede comprenderse mas desde
lo poético que desde lo racional. En este enigma, pareciera que el ser humano no hiciera parte de
la naturaleza ecosistémica, pues sus dotes diferenciales no por considerarse mejores, sino por la
manera como Se muestra en relacion con todo lo demas, lo hace extrafio en el paisaje de lo
natural, aunque su propia esencia es naturaleza. En esta situacion, ha creido ser el compositor de
la obra y director de la orquesta, capaz de modificar las tonalidades (altura), el tempo
(velocidad), los matices (intensidad), el ritmo (duracion)... en una palabra se ha sentido apto
para modificar la partitura original de la creacion en la esquizofrénica carrera por las metas, los

indicadores y el crecimiento en forma de desarrollo y progreso.

Por lo anterior, entender las urdimbres de la naturaleza ecosistémica como algo aislado y por

fuera de la cultura, seria seguir resaltando la escisién provocada por la creencia judeocristiana y
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los ideales del racionalismo, que modificaron esta relacion en tiempos no muy lejanos. Por esto,
solo explicandolas en relacion, podemos comprenderlas, en eso radica la capacidad simbolica del
ser humano. En este sentido, abordamos las letras de las canciones con la expectativa de

encontrar el modo en que se nombra y su correspondencia con el habitar.

La relacion mas cercana, es decir, aquella que se construye dia a dia a través de nuestro cuerpo
sensible, esa que se hace en primera persona, se constituye desde las letras de las musicas
populares en correspondencia con el nombramiento continuo de la figura femenina como
compafiia que da sentido a la vida. En este proceso de nominacion, la naturaleza es apenas una
posibilidad de comparacion; remitida a un simil, la naturaleza queda relegada a la necesidad de

explicar simbdlicamente la importancia de la mujer.

La referencia al aire se convierte en la manera como figurativamente se expresa la fuerza,
aliento, animo, motivacion, oxigeno que la mujer da a la vida. Miremos algunos ejemplos:
“Porque me falta el aire, porque me desespero” (Tu Boca Y La Mia - Alex Ubago), “Aunque es
falso el aire yo siento que respiro” (Mientes tan bien — Sin Bandera), “Y mi aire sale de su risa”
(El'amor de mi vida — Martin Elias), “Y hoy que te vi, ya no me sale la voz ni el aire que antes
tenia” (Punto y aparte — Morat), “Tu eres aire, yo papel” (Por la boca vive el pez- Fito y
fitipaldis).

Esta vivencia sensible de la compafiia femenina, se expresa también en forma de necesidad,
energia, apetencia, cobijo, cambio, felicidad, de acuerdo con lo encontrado en las siguientes
letras: “Me encantas como el coffee por la mafiana” (Mocca - Lalo Ebratt), “Tu me encantas
mas que el chocolate” (Mocca — Lalo Ebratt), se puede entender como la busqueda de algo
agradable representado en el cuerpo femenino. “Senti frio y ti me abrigaste” (Gracias a ti -
Wisin y Yandel) como expresion de proteccion; “Cambio de mi lo salvaje, ella tiene el brebaje”
(Gracias a ti - Wisin y Yandel) necesidad de la mujer para poder encontrar transformacion. El

brebaje considerado como una medicina hecha de plantas, representa aqui a la mujer.

El deseo, encanto o energia de la figura de mujer se resalta alegoricamente asi en las canciones

escuchadas:
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“Y no voy a soltarte hasta que lluevan rosas del cielo” (Tu boca y la mia - Alex Ubago) plantea una relacion
de dependencia del hombre hacia la mujer; “Tu cintura que se va moviendo con el viento” (Bésame — Manuel
Turizo) el viento existe en relacion al cuerpo de la mujer; “encendiste la luz” (Sabes - Reik) expresion del
enamoramiento; “como huella en el mar tan dificil de hallar” (Sabes — Reik) para expresar la dificultad de
hallar a la mujer perfecta; “y como el viento que me cuenta que el invierno esta por venir” (Guapa - Diego
Torres) la mujer representando al viento que trae noticias; “las rosas ya no sirven para convencer” (Tal vez
— Porta) como ofrecimiento para alcanzar el enamoramiento; “t eres el sol en mi cara cuando me levanta”
(La vuelta al mundo-Calle 13) la mujer como energia que despierta y motiva; “abriste los ojos y el sol guardo
su pincel porque ti pintas el paisaje mejor que €17, “hoy el sol no hace falta, esta en receso, la vitamina D me
la das ti con un beso” (Ojos color sol: calle 13) la trascendencia de la mujer es comparada con la del sol para
la vida humana; “tu belleza huele a mafiana y me da de comer durante toda la semana” (Ojos color sol —
Calle 13) la mujer en su maximo esplendor se considera hasta alimento; “la luna sale a caminar siguiendo
tus pupilas la noche brilla original después que ti la miras” (Ojos color sol —Calle 13) la relacién luna-mujer
es muy antigua, los ciclos naturales se corresponden; “hoy, las gallinas mugen, y las vacas cacarean, las
lombrices y los peces pescan los anzuelos, se vuela por el mar y se navega por el cielo, crecen flores en la
arena, cae lluvia en el desierto” (Ojos color sol — Calle 13) la presencia de la mujer es capaz de trastocar
poéticamente la existencia; “que las olas son de magia y no de agua salada” (Mientes tan bien — Sin Bandera)
las olas del mar pierden su caracteristica salubre al pensar en la magia de la mujer; “que sigo tu camino llegaré
hasta el cielo” (Mientes tan bien — sin Bandera) la mujer como camino para llegar a la gloria; “Unica, una
rosa yo me la quiero robar” (Vaina Loca - Ozuna - Manuel Turizo) La mujer como una rosa que se quiere
poseer.

De acuerdo con estas canciones, las urdimbres de la naturaleza ecosistémica se tejen en la

sociedad desde formas naturales como rosas, cielo, viento, luz, mar, mafiana, luna, olas, agua,

todas llamadas a construir metaféricamente la necesidad de la presencia de la mujer como

vinculo continuo de vida; incluso el lenguaje simbolico es capaz de trastocar la estesis natural al

punto de modificar sus expresiones cotidianas como es el caso de gallinas que mugen, vacas que

cacarean, lombrices y peces que pescan anzuelos, lluvia que cae en el desierto, flores que nacen

en la arena, mar que se vuela y cielo que se navega. Esta es una manera como se hombra la

naturaleza ecosistémica desde las canciones de mdsica popular.

En otras canciones, se encuentra referenciada la necesidad de la compafiia femenina a través de

metaforas relacionadas con la luna o el agua: “Me compraré una botella del tamafio de la luna

para llegar a la fiesta que va a hacer mi corazoén” (Entrégame tu amor- L0S inquietos) en

asociacion al festejo con consumo de licor por alcanzar el amor de una mujer; “Una luna hecha

para mi siempre iluminada para mi” (Por ti volaré- Andrea Bocelli) en correspondencia con la
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luz que da la mujer a la vida del hombre; “si tu eras para mi, como agua pa'l sediento” “dejaste
de regar el jardin y en él no quedan ya, sino pétalos muertos” (Amarte mas no pude - Diomedes

Diaz) el agua como la mujer mantienen el jardin y la vida.

Unida a la relacion de necesidad del cuerpo femenino, se presentan letras que hablan del

despecho como situacion de sufrimiento:

“Yo me fui a matar mi despecho, en la lluvia, en la calle sin techo” (Bella- Wolfine) en relacion a lo
defraudado, a sentirse desprotegido; “pero un dia te marchaste de mi tierra” (Amarte mas no pude- Diomedes
Diaz) el cuerpo femenino entendido como territorio; “este mar cada vez guarda mas barcos hundidos.” (Por
la boca vive el pez- Fito y fitipaldis) el fracaso continuo en el amor; “yo paso cada dia por el cielo con la
excusa de asi buscarte y asi bajarte hasta aqui” (Tal vez — Porta) el cielo como la realidad social que representa
lo inalcanzable de la mujer ideal; “yo era un marinero buscando amor, iba por cada puerto como si nada,
entre mas olas, mas naufragaba” (Marinero — Maluma) el mar como la inmensidad representada en la
busqueda del amor; “porque mis sentimientos los dejaste por el suelo como algo que no sirve que en cualquier
parte se tira” (Amarte mas no pude - Diomedes Diaz) el suelo como lo mas bajo, como lo que no sirve; “te
voy a extrafiar en la tempestad” (No hay nadie mas- Sebastian Yatra) la tempestad como una prueba que se
supera en compaiiia; “la Luna a ti te tiene celos (celos) el sol fue quien te vio primero (primero)” (Perfecta-
Greeicy f.t Feid) el sol deseando a la mujer y la luna, esposa del sol, teniendo celos. Atraccion irresistible
hacia la mujer perfecta; “después le pregunté a la luna, me dio la espalda, intentd ocultarse, hasta la luna
sabe que me amaste, hasta la luna sabe que atin me amas” (Hoja en blanco - Dread Mar I) la luna como
cdémplice de un amor no correspondido.

Urdimbres de la naturaleza ecosistémica que se comprenden como servicio metaforico para lo
humano y no como ciclo vital que mantiene la vida. Aqui las letras hablan de una lluvia que
significa lo desvalido del hombre, una tierra referenciada como cuerpo femenino, una
profundidad del mar como espacio para la pérdida, un cielo donde habita la mujer ideal, unas
olas dispuestas a recibir naufragios amorosos, un suelo lleno de basura sentimental, una
tempestad para las dificultades a solas, una luna celosa que tiene amante, una luna acusada que

da testimonio. Todo en una relacion utilitaria de las urdimbres de la naturaleza ecosistémica.

La representacion de la busqueda de los cuerpos se halla expresa y metaféricamente en relacion

con la naturaleza ecosistémica:
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“Muerdo el agua por ti” (Con Las Ganas- Zahara) una relacion que se siente intensamente; “jugamos a ser
dos gatos que no se quieren dormir” ( Con las Ganas — Zahara) la relacién con los gatos hace referencia a
que dormidos, se acuestan unos encima de otros; “que contigo adids invierno solo primavera” (Mientes tan
bien — Sin Bandera) felicidad, calor, encuentros, alegria: eso es lo que representa la mujer; “Y no, no, no
puedo soportar que todo esto se lo lleve el viento” (Dime quien te ama de verdad- Beret) la relacion de los
cuerpos no se puede dejar; “Na, un poco de Four Loko en la mar y luego salimos a rumbiar” (Adicta -
7yan&Dalek) El four loko es una bebida energizante que se toma para desinhibirse. Una bebida que se asocia
a la excitacion y al deseo carnal de los cuerpos en movimiento; “como el fuego las caliento” (Extasis — Cartel
de Santa) aludiendo a la seduccion hacia la mujer; “y abramos las alas, lo nuestro es maxima escala”
(ChocQuibTown - Sin Miedo) el deseo de volar en asocio con el deseo de juntar los cuerpos; “que su
intencion sea un caudal de aglita cristalina” (Prototipo-Nanpa Basico) el cuerpo excitado de la mujer se
compara con la pureza y fuerza del agua; “han conseguido que el reloj de arena de la pena pare, que se
despedace y asi seguir el rumbo que el viento trace” (Trama y desenlace — Jorge Drexler), la arena y el viento
complices de la energia de los encuentros corporales; “Nos ha llegado el invierno” para manifestar la
ausencia del cuerpo femenino; “Tantas madrugadas que a tu lado yo pasé, entregandote mi vida y quedando
a tu merced, convirtiéndome en agua solo para calmar tu sed” (Sin ti estoy bien - Nanpa Bésico) el cuerpo
como necesidad para calmar los deseos; “Déjate llevar, que esta bueno el ambiente. Sigueme el plan, que yo
lo tengo en mente” (No es justo —J. Balvin ) el ambiente en relacion con la escucha de musica, el movimiento
de los cuerpos al bailar, la fiesta en la discoteca; “y si hay humo en el ambiente, se pone demente y no quiere
parar me saca su instinto animal” (Ambiente —J. Balvin) presencia de alucindgenos como activacién para el
encuentro de los cuerpos; “Siempre quiero, lIobo hambriento” (Por la boca vive el pez - Fito y fitipaldis)
expresion del deseo carnal; “y que hormigas me retuerzan” (Con las ganas” de Zahara) se canta aludiendo
a la necesidad de piel y el contacto de los cuerpos.

Relacion con las urdimbres de la naturaleza ecosistémica en forma de agua que evoca cuerpos
deseosos, gatos que juegan a no estar solos, primavera como estacion para el amor, viento que se
lleva las de historias de amor o como destino, mar como telon de fondo, fuego como proteccion,
alas como altura, agua como excitacion, inviernos como ausencia de cuerpos, madrugadas que
cuentan historias, agua para la sed de amor, ambiente como fiesta, humo como excitacion. Estas
relaciones, asumen como simbolo el cuerpo de la mujer en una necesidad de encontrar compafiia
para compartir la vida; a su vez, se halla una relacion simbdlica del ambiente en cuanto fiesta
para la excitacion de los cuerpos, referencia sexual explicita que se encuentra representada en

forma de hormigas como descripcion de una piel excitada o un lobo con deseos de carne.
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En las letras de las canciones existe otra referencia que alude a la vida misma en correspondencia
y tension directa con la naturaleza, asi, se asume la vida como esperanza pero también como

soledad, desanimo, incredulidad, rencor:

“Como decirle aun rio que se pare y deje de fluir” (Ojala —Beret) ganas de vivir; “...1a suerte es mi oxigeno”
(La vuelta al mundo —Calle 13) el oxigeno como simbolo de destino; “llegar al tope de la tierra, abrazarme
con las nubes, sumergirme bajo el agua y ver como las burbujas suben” (La vuelta al mundo — Calle 13)
lugares para un nuevo habitar; “donde las aguas se separan... buscando algiin lugar para ser libre” (Para ser
libre — Imperio); “a todos nos va devorar esta tierra ya herida” — (Somos ajenos — Enjambre) el ethos de la
tierra como manifestacion herida de lamento, de dolor que devora al mismo ser humano; “fue una estrella
quien te puso aqui” (Son los suefios todavia — Gerardo Alfonso) canto al Ché Guevara, referenciado como
descendiente de una estrella que es luz; “un poeta vaga solo en el azul del cielo y las hojas secas” “Una oveja
blanca pero sin rebafio”, “El es un lobo triste que a la luna no traiciona” (Poeta - Nanpa basico) la soledad
del poeta, sentirse solo con la desesperanza encima; “me olvidé de poner en el suelo los pies y me siento
mejor. jVolar! jVolar!”, “Una racha de viento nos visitd y a nosotros ni el pelo se nos movié” (Dulce
introduccion al caos- Extremoduro) la intencion de volar, asi como la de pasar incélume ante la fuerza del
viento para demostrar que no pasa nada; “ya no queda una piedra en pie porque el viento lo derrib6” (Dulce
introduccién al caos- Extremoduro) la fuerza del viento que mueve los cimientos; “has sembrado la semilla
del rencor has conseguido al fin con tus manos rozar el cielo” (Semilla de rencor-Avalanch) los ideales de
progreso, desarrollo, crecimiento estan tocando lo mas alto pero el costo ha sido el rencor; “llegando con tu
raiz hasta el mismo infierno tu savia es para mi un veneno que mata suefios” (Semilla de rencor-Avalanch)
se ha perforado la tierra, el ideal humano acaba con la vida.

Aqui la naturaleza ecosistémica se representa de diferentes maneras: rio (energia), oxigeno
(destino), tierra (esfuerzo, lamento), nubes (reconciliacion), agua (libertad), estrella (poder),
cielo (inmensidad), hojas secas (soledad), oveja (abandono), lobo (fidelidad), suelo
(alejamiento), viento (cambio), piedra (paradigmas), semilla (nacimiento), cielo (éxito), raiz
(busqueda), savia (veneno). Esta necesidad simbdlica de acudir a la naturaleza para describir
situaciones, evidencia diferentes formas de explicar los multiples problemas de la existencia
humana que metaféricamente se cuentan desde la musica mostrando preocupaciones heredadas

de sus ascendientes.

Las maneras de nombrar las urdimbres de la naturaleza ecosistémica incluyen también el lugar
que configura espacio, territorio, y, geopoética del habitar que combinadas con la accion,

configura habitos y comportamiento. Asi, la tierra se convierte en un lienzo donde se dibujan los



aconteceres de los individuos v las sociedades. En las letras de las canciones de las musicas

populares, podemos hallar referencia de la tierra como lugar, tierra comportada que para este

caso, no se concibe tejer sin la compafia de alguien:
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“Y vamos a darle la vuelta al mundo, darle la vuelta al mundo” (La vuelta al mundo — Calle 13) el mundo
como el espacio para hacer vida compartida; “Cuando estamos juntos la tierra se paraliza” (No hay nadie
mas- Sebastian Yatra) el poder de los cuerpos juntos, muestra el dominio humano sobre la tierra; “Por ti
volaré, por cielos y mares hasta tu amor” (Por ti volaré- Andrea Bocelli) alcanzar el amor en forma de ave,
como la maxima aspiracion de los seres humanos; “La tierra ya no gira, tu giras por la tierra” (Ojos color
sol — Calle 13) una asociacion de la importancia otorgada a la mujer. El centro de la existencia del hombre;
“Las tazas sobre el mantel, la lluvia derramada, un poco de miel, un poco de miel, no basta. El eclipse no
fue parcial y cegd nuestras miradas” (Te para tres — Soda Estéreo) lluvia, miel, eclipse para relatar el
encuentro entre cuerpos; “Te miro, me miras y €l mundo no gira” (Cuando Nadie Ve — Morat) cuando el
deseo entre humanos no funciona; “Por ti volaré espera, que llegaré. Mi fin de trayecto eres ti” (Por ti volaré
— Andrea Bocelli) volar como la méaxima posibilidad de movimiento del ser humano, todo para el encuentro
de los cuerpos; “Ta en tu mundo separado del mio por un abismo, oye llAmame, yo volaré a tu mundo
lejano” (Por ti volaré — Andrea Bocelli) el abismo como representacion de dos situaciones; “En ésta no, no
nos toca caminar el mundo, ni viajar hasta lo mas profundo de este cielo que se abrio” (En Esta No- Sin
Bandera) el imposible encuentro de los cuerpos. A pesar de las circunstancias. “Y si mafiana me muero (brrr
brrr) ya estoy acostumbra'o a estar siempre en el cielo, hey (hey)” (Estamos bien - Bad Bunny) en este caso
la compaiiia es el dinero, lo que conlleva a que estar bien es estar en el cielo; “El trabajo en la oficina lo
cambié por las estrellas y por huertos de harina” (La vuelta al mundo —Calle 13) la posibilidad de cambiar
los habitos-comportamientos; “me escapé de la rutina para pilotear mi viaje porque el cubo en el que vivia se
convirtid en paisaje” (La vuelta al mundo —Calle 13) posibilidad de cambiar los h&bitos-comportamientos;
“caido el &rbol no hagas lefia” (Semilla de rencor-Avalanch) habitos corregidos; “has sembrado la semilla
del rencor” (Semilla de rencor-Avalanch) la triste realidad: la siembra malograda.

Mundo como lugar comun, que en la imaginacion se cree poseer. Poder que convoca la multitud

para someter a la tierra. Compafiia de cuerpos que se dominan en forma de amor. Cuerpo

empoderado que paraliza los ciclos naturales. Cuerpos eclipsados, que al poseerse creen alcanzar

su mas preciado poder. Amor que representa la vida por la cual se vive. Cuerpos como trayectos

que se caminan y se exploran. Mundos separados que anhelan encontrarse, comunicarse. Deseos

de tocarse para sentirse. Monetizacion del cielo. Cambios de rutinas que vuelven a lo simple.

Paisaje como continuidad. Arbol cortado como invitacion al cambio. Siembra de semillas que

germinan en forma de humanidad hostil.
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La busqueda de la libertad y la critica a la situacion actual de crisis asi como la busqueda de

alternativas, no podia estar ausentes en las letras de las canciones:

“luz en algun lugar, tiempo sublime, tierra distante donde uno vive, para ser libre! (Para ser libre —Imperio).
La luz y la tierra nueva como simbolos de libertad; “algo nuevo va a comenzar, el paisaje hacia adelante esta
libre” (Cancion simple — Superlitio) el paisaje como el lugar inconmensurable, inabarcable para encontrar la
libertad; “donde las aguas se separan... buscando algin lugar para ser libre” (Para ser libre — Imperio) la
busqueda de la libertad a costa de ir a cualquier lugar. Escape de la crisis. “Sabes trepar muy bien ahora el
mundo se ve pequeno” (Semilla de rencor-Avalanch) con el deseo de crecimiento, desarrollo y progreso,
ahora el mundo se acaba; “Donde las aguilas contemplan el fuego eterno de su Dios” (Para ser libre — Imperio)
Buscando un lugar para salir de la crisis; “voy a escaparme hasta la constelacién mas cercana...quiero correr
por siete lagos” (La vuelta al mundo — Calle 13). EI cosmos y el agua como lugares para el cambio. Escape
de la crisis.

Libertad en forma de blasqueda de una nueva tierra distante, paisaje que se espera, aguas
separadas que recuerdan el milagro del rio Jordan como necesidad de cambio, critica certera a la
propulsada idea de comprender que la vida requiere desarrollarse en forma de progreso, aguilas

que representan sufrimiento, cambio, libertad; escape de mago ante la desesperanza contenida.

9.2 Las urdimbres de la naturaleza cultural desde las musicas populares

La cultura, en forma de urdimbres, se comprende como tramas del mundo-de-la-vida-cotidiana,
es decir, cuerpos en continua retroalimentacion simbolica. Cultura como cultivo de la vida
Sensible-Cuerpo-tierra que en ligadura consigo mismo y con los demas cuerpos, habita en
relacion con lo simbdlico. Como instrumentistas de la vida, los cuerpos acuden al ensayo diario
de la orquesta de la vida para ejecutar las partituras que designan su destino. Sus sonidos son los
habitos que reiteradamente se escuchan en el espacio comportado por el mismo cuerpo. Cultura

gue marca maneras de habitarse y de habitar la vida desde musica.
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En este tejido urdimbrico, Vida Sensible-cuerpo-tierra se expande construyendo significados. En

las letras de las canciones, se escucha cantar asi las maneras de sentir:

“Ya me crecieron miedos que nunca eduqué” (Ojala — Beret) cuerpos con miedo definidos por el sistema;
“Nadie te ensefa a ser fuerte pero te obligan”, “Me siento solo en esta vida de rencor y frialdad en un mar
de preguntas que buscan felicidad” (Tal vez — Porta) opciones de vida cerradas a causa de la inestabilidad
provocada de los sentires; “donde las aguas se separan, donde el camino se abre en dos, donde las almas se
desangran rojo sol, buscando algun lugar para ser libre” (Para ser libre — Imperio) el cuerpo afiora ser libre;
“yo espero que mi boca nunca se calle” (La vuelta al mundo-Calle 13) la necesidad de expresion del sentir
“yo confio en el destino y en la marejada yo no creo en la iglesia pero creo en tu mirada” (La vuelta al mundo-
Calle 13) creencia en los cuerpos; “yo soy la vida que ya tengo” (La vuelta al mundo-Calle 13) sentirse uno
mismo; “Un poeta vaga solo en el azul del cielo y las hojas secas lucha contra el suefio que le hace perder los
suefios y vuelve a llenar la greca y va solo, buscando magia en un tono, impregna de nostalgia” (Poeta -
Nanpa Basico) poetas que lloran por la vida que se pierde; “Llorar no es valido para un poeta que nada entre
la nada y deambula en sus delirios con la conciencia manchada” (Poeta - Nanpa basico) poeta que hace parte
de la cultura que siente y critica; “El tiene el alma de fuego y los labios calcinados la esperanza intacta pero
el animo cansado sus ojos inquietos se pierden en todo lado tiene fuerza y pericia pero nunca fue soldado”
(Poeta - Nanpa basico) ganas de libertad siente el poeta, aunque el cansancio lo abraza, sabe que su vida es
la insistencia; “Yo sabia bien, que ibas a volver, que ibas a volver de cualquier lugar porque el dolor no ha
matado la utopia porque el amor es eterno y la gente que te ama no te olvida yo sabia bien, desde aquella vez
que ibas a crecer, que ibas a quedar porque la fe clara limpia las heridas porque tu espiritu es humilde y
reencarnas en los pobres y en sus vidas” (Son los suefios todavia — Gerardo Alfonso) canto de esperanza que
surge desde la vida sentida del Che Guevara; “Yo necesito ganas no querer ganar” (Ojala —Beret) impulso
natural que invita a vivir la vida sin pensar en la competencia; “Nadie te ensefia los pasos en un mundo que
te obliga cada dia a poder levantarte y caminar” (Ojala — Beret) - la exigencia del sistema: crecimiento,
progreso, desarrollo; El tiempo no me mueve yo me muevo con el tiempo (La vuelta al mundo-Calle 13);
“me escape de la rutina para pilotear mi viaje” (La vuelta al mundo-Calle 13)

Cuerpos sometidos por el miedo, el rencor, la frialdad, la pérdida de suefios, la nostalgia, el
Ilanto, el delirio, el animo cansado, el dolor y las heridas. Cuerpo que sufre las inclementes
decisiones de otros cuerpos que también sienten el sometimiento de sus ideas. Cuerpo que clama
educacion, fuerza, felicidad, libertad, vida, suefios, magia, utopias, amor, fe, espiritu, humildad,

reencarnacion.

Cuerpo que se desangra, que deambula perdido, que nada entre la nada, que se delata en forma
de conciencia manchada, que no cree en la iglesia, que tiene el alma de fuego y los labios

calcinados. Cuerpo que desea hablar, que cree en las miradas, en la vida...
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Las urdimbres de la naturaleza cultural son vida sensible-cuerpo-tierra compartida, formas
simbdlicas que describen las maneras como la organizacion social se envuelve en si misma.
Espacios habitados que marcan territorios sobre la superficie imaginaria de los cuerpos.

Comportamientos mancillados por ser posesiones de intenciones colectivas.

Las musicas populares la cantan asi:

“Hay tantos con quién estar pero no con quién ser” (Ojala — Beret) la importancia del compartir juntos para
ser; “que no existe una persona que no deba de temer ya que SOMOs circunstancias que nunca elegimos ser”
(Ojala- Beret ) nacer no es una eleccion que podamos escoger; “recorrer tu cuerpo es un placer todo de ti
quiero conocer, atrévete y Bésame” (Bésame-Valentino,Manuel Turizo) urgencia del encuentro de los
cuerpos; “Cuando empiezas a bailar, no es justo, no es justo y lo noto en tu mirar te gusto, te gusto” (No es
justo- Balvin) atraccion de los cuerpos; “tU eres la vida que me falta” (La vuelta al mundo-Calle 13) alteridad
humana; “Somos fantasmas y nos da igual, la indiferencia es una enfermedad que en silencio nos consume
hasta los huesos” (Ciegos Corazones Telebit LosPetitFellas), indolencia en forma de cuerpo; “el pobre se
desvive defendiendo al que le miente, nos falta humanidad, sobra desesperanza desde acd luce
descompuesta la balanza, despierta hermano que la maldad no descansa y la guerra va a seguir cobrando con
vidas su fianza” (Ciegos Corazones Telebit LosPetitFellas); “sal de la oscuridad, no es imposible... suenan
campanas! puedes ser libre...” (Para ser libre — Imperio), grito que implora libertad; “mirada al frente sin
preguntar, pies en el barro, las manos atrds muy lento caminamos al infierno” (Ciegos Corazones Telebit
LosPetitFellas) canto a la crisis y al fin; “Te para tres un sorbo de distraccion buscando descifrarnos te para
tres” (Te para tres - Soda Estéreo) necesidad de comprender la realidad;  para qué las voces, ;para qué?,
para qué ilusiones, ;para qué? para qué canciones, /para qué? si todo lo que importa, no quisimos ver...”
(Ciegos Corazones Telebit LosPetitFellas”; “Un sabio me dijo que los caminos son vidas que nos llevan
hasta el edén o nos tratan de ensefiar la salida” (Cancion simple — Supelitio).

Cuerpos compartidos a la manera de ser “nosotros”. Vida sensible que se construye en forma de
somos, elegimos, bailamos, caminamos, buscamos, desciframos. Porque somos circunstancias,
placer corporal, vida que falta. También cuerpos compartidos en forma de fantasmas, silencios,

desesperanza, balanza, maldad, guerra, fianza, oscuridad.

Lugares y acciones también son referenciados en las canciones: ‘“Recorrer tu cuerpo es un placer
todo de ti quiero conocer, atrévete yeah” (“Bésame” Manuel Turizo) el cuerpo como geopoética

donde habitan los deseos, como lugar que se busca para encontrar placer; “Sin ti no existe la
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discoteca (coteca) ya te he dado mucho y tu poco me das (dame més) de la fiesta eres la pieza
que falta (si) sipa' pasarla rico solo faltas tG” (“No es justo”-J Balvin). Lugares para el
encuentro donde el mismo cuerpo es territorio que se quiere poseer. La discoteca, los bares se

destacan como lugares para la fiesta y el derroche de sensualidad corporal.

Entre las acciones que acompafian estos lugares se encuentran tomar licor, tener sexo, negociar,
fumar: “Vengo bien pilas, no me detengo nou, nou con mis carnales y una botella ‘e Black
Label, yo (Extasis millonario - Cartel de santa) necesidad del licor para estar bien; “tu vato
(amigo) sera mi socio, soy un hombre de negocios (Extasis millonario: cartel de santa); “Que le
guste la musica y que adore los tatuajes... que cambie los bares por mi presencia y el humo”
(Prototipo-Nanpa basico); “Y yo bebiendo como loco cerveza con unos parceros dafiandome la
cabeza borracho con el corazén malo” (Bella- Wolfine); “y que se llame Juana pa' que rime con

lo que fumo...” (Prototipo-Nanpa basico) la mujer como necesidad de rima para ser.

Urdimbres de la naturaleza cultural que tejen el cuerpo como territorio, como posesion,
geopoética que marca huellas en forma de placer corporal. Lugares como discotecas y bares para
la fiesta, la interaccion de los cuerpos. Acciones como negociar, fumar, tomar cerveza o wiski,

volar, tatuarse.
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9.3 Urdimbres de la naturaleza afectiva desde las musicas populares

Las urdimbres de la naturaleza afectiva se comprenden como las afecciones que construye el

cuerpo en la experiencia estésica individual, asi mismo, las vivencias sensibles que tejen el

enjambre simbdlico durante el encuentro reciproco de los cuerpos.

En las letras de las mdsicas populares, se exponen asi las experiencias sensibles individuales:

“Que voy a mirar a la soga pa' decir le sigo, que voy a parar de exigirme to' lo que me pido” (Ojala —
Beret) las afecciones personales a causa de la exigencia de ser segin el sistema; “que voy a parar de
culparme, mentirme, fallarme, decirme tarde verdades que necesito” (Ojala — Beret) reconocimiento
personal de la necesidad de cambio; “donde fuiste tan feliz siempre regresaras aunque confundas dolor
con la felicidad” (Ojald — Beret) la bisqueda continua de la felicidad; “tengo el corazén graduado en
sentimiento con la nota que jamas nadie ha alcanzado” (El doctorado - Tony Dize) experiencias en el amor ;
“quiero vivir un poco mas quiero gritarlo una vez masy por hacerlo todo siempre a mi manera sé que me
recordaras quiero vivir un poco mas (Vvivir un poco mas) quiero gritarlo una vez mas (gritarlo una vez mas)”
(Antes de los 20" de Morat) necesidad de vivir la vida; “recuerdo todavia la vez que la besé fue mi primer
amor y ahora escribo su cancion” (No hay nadie mas- Sebastian Yatra) memoria corporal; “T1 ya no puedes
volar conmigo aunque mis suefios se iran contigo” (Hoja en blanco - Dread Mar I) memoria corporal; “yo sé
que soy poco superficial y que me manejo en la promiscuidad” (Procedimientos para llegar a un comiin
acuerdo- Pxndx) memoria comportamental; “estoy perdiendo la razon estas siempre en mi cabeza y no logro
concentrarme” (ChocQuibTown - Sin Miedo) necesidad de los cuerpos; “siento mucha ternura, son millones
de dulzuras y mi alma hara una fiesta si t me dices que si” (Entrégame tu amor- Los inquietos) necesidad de
los cuerpos; “porque escribo igual que sangro, porque sangro todo lo que escribo” (Por la boca vive el pez-
Fito y fitipaldis) necesidad de ser; "El ocio no me deja tiempo para nada" (Lo bueno de ser malo -El cuarteto
de nos): la vida moderna; “siempre hago lo que quiero, no lo puedo evitar tomo para olvidar que el doctor
me prohibi6 tomar” (Lo bueno de ser malo -El cuarteto de nos): la vida moderna; “te sientes el rey y eres
s6lo un bufon eres el tuerto en el pais de los ciegos” (Semilla de rencor-Avalanch) necesidad de despertar del
suefio; “y dime como puedo ser valiente si la idea de perderte para siempre me mata” (Antes De Que Te
Vayas - Alex Ubago); “no consigo empleo por mi cara, creo, es lo lindo de ser feo” (Lo bueno de ser malo
-El cuarteto de nos)

Cuerpo estésico que se cuestiona por la presion de la culpa, la mentira, la decepcion, la verdad, la

felicidad, el dolor, la promiscuidad, por perder la razon, por la superficialidad, por el ocio, por

tomar, por tener empleo, por hacer siempre lo que se quiere; cuerpo estésico que grita las ganas

de vivir, de sofiar, de poderse concentrar, de poder ser valiente, de poder ser el rey; cuerpo

estésico que festeja si tiene el cuerpo femenino.
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Las urdimbres de la naturaleza afectiva desde las musicas populares cantan a la compafiia de los

cuerpos asi:

“Lo mejor de todo es que estas ahi” (Mocca - Lalo Ebratt) contar con una persona de compaiiia; “senti frio
y t0 me abrigaste, he caido y ti me levantaste una mujer con determinacion (aja aja) a mi vida le dio
direccion (yandel) gracias a ti hoy soy feliz cuando llegaste aprendi a vivir” (Gracias a ti (Wisin y Yandel)
la mujer como necesidad afectiva; “me complace amarte, disfruto acariciarte y ponerte a dormir es
escalofriante tenerte de frente, hacerte sonreir” (Disfruto - Carla Morrison) placer corporal; “me disfrazo de
ti, te disfrazas de mi y jugamos a ser humanos en esta habitacion gris” (Con Las Ganas-Zahara) juego y deseo
corporal; “eres un verso en riversa, un riverso despertaste y le diste vuelta mi universo” (Ojos color sol:
calle 13) despertar de los sentidos; “mi piel sigue teniendo tu necesidad, mis manos siguen buscando tu
cuerpo, mi mente no sabe lo que es la paz, sigo buscando sombra en el desierto” (Dime quien te ama de
verdad- Beret) necesidad de los cuerpos; “que me muero por tenerte, a mi lado para siempre pa quererte,
pa quererte” (E1 amor de mi vida — Martin Elias) deseo de los cuerpos; “es que me gustas tl na' ma' no me
importan las demas una vaina loca que me da que por mas que intento no se va” (Vaina Loca - Ozuna X
Manuel Turizo) deseo de los cuerpos; “Si ti supieras que por ti me muero que Yo te quiero, te quiero, te
quiero, te quiero” (Por fin te encontré Sebastian Yatra) necesidad de los cuerpos; “ahora después de ti no
quiero nada quédate aqui conmigo” (Quédate aqui - Mike Bahia) necesidad de los cuerpos; “con un beso en
la mejilla la vida se me vuelve maravilla y compro un chocolate para calmar las ganas de besarte”
(Entrégame tu amor- Los inquietos) necesidad de los cuerpos.

Cuerpos que celebran la compafiia, el abrigo, el apoyo, el consejo, la ensefianza del vivir, la

felicidad, la paz, el disfrute, las caricias, los juegos, la locura del amor, el encuentro de la piel, el

roce de las manos en los cuerpos, la maravilla del enamoramiento.

Las urdimbres de la naturaleza afectiva construyen cercania de los cuerpos en forma de deseo

asi:

“conmigo no estaras mas sola, hoy llego la hora, tengo la receta para que volemos juntos” (Por fin te encontré
Sebastian Yatra) necesidad de los cuerpos; “Yo quiero una imposible de esas que ya no existen que no seden
ante los ojos de la tentacion y se retira si le insisten aunque no es facil su cuerpo contra el calor de un hombre
se resiste a cualquiera no se entrega, le encanta que la conquisten” (Prototipo-Nanpa bésico) blsqueda del
cuerpo; “entre tu boca y la mia hay un millén de secretos guardados bajo una llave que en un cajon
escondemos” (Tu Boca Y La Mia - Alex Ubago) cuerpos secretos; “complice la noche de nosotros dos”
(Justicia-Silvestre Dangond) atraccion de los cuerpos; “Mujer tan bella yo con una botella me dejé enredar
facil cai en las garras de ella” (Bella- Wolfine) irresistible tentacion; “Sacerdotisa, eres mi reina, mi todo,
mi princesa sumisa, me plancha la camisa pa que la acompaiie a la misa” (Gracias a ti (Wisin y Yandel) mujer
en sumision; “nada puede compararse con tu belleza, my lady” (Esperandote- Manuel Turizo) explosion de
sentidos; “ya llegue yo pa' apagarte ese fuego hacértelo bien para vernos de nuevo sé que tal vez tienes un
novio nuevo pero estds inquieta por este veneno” (Ambiente-jbalvin) invitacion a ser infiel; “te quiero
confesar que soy solo un esclavo que no sabe vivir sin ti cuando llegaste t0 te metiste en mi ser encendiste la
luz me llenaste de fe tanto tiempo busqué pero al fin te encontré tan perfecta como te imaginé” (Sabes -
Reik); “la vida apenas solo dura un rato y es lo que tengo para estar contigo” (Por la boca vive el pez- Fito y
fitipaldis); “quiero mirar tus ojos del color de la coca cola” (Por la boca vive el pez- Fito y fitipaldis); “sabes,



162

quisiera darte siempre un poco mas de lo que te pido, sabes que sofiaré si no estas, que me despierto contigo.
Sabes que quiero mas, no sé vivir solo con cinco sentidos” (Por la boca vive el pez- Fito y fitipaldis); “yo no
quise besarte de repente lo siento quise saber si me mirabas diferente al resto de la gente yo no quiero morir
siendo tu amigo yo quiero es abrazarte y no sentir el frio de la vida” (Entrégame tu amor- L0S inquietos);
“mientras tanto pasan las horas suefio que despierto a su vera me pregunto si estara sola y ardo dentro de una
hoguera” (Dulce introduccion al caos- Extremoduro); “Aunque digan que estoy loco por querer estar contigo
que no voy a ser feliz y no tiene sentido” (ChocQuibTown - Sin Miedo); “Olvidate de todo y quiéreme no
importa lo que digan, amame abrazame fuerte y bésame como un par de locos sin miedo a perder”
(ChocQuibTown - Sin Miedo); “Tu eres ese alguien que toda mi vida esperé y en todos mis suefios mi corazon
te entregué aunque a veces muchos digan que he perdido la razén lucharé con mas fuerzas por esta relacion”
(ChocQuibTown - Sin Miedo); “Porque ta eres la tinica que me besa todo el tiempo que estas lejos, t vives
en mi cabeza qué nunca me falte tu belleza ti eres mi princesa antes de ti nada importaba” (Quédate aqui -
Mike Bahia); “quédate aqui mi amor, mi sefiorita quiero tu corazén y tu boquita” (Quédate aqui - Mike
Bahia); “este amor es inmortal, yo te quiero desde siempre y voy contigo hasta el final” (Por fin te encontré
Sebastian Yatra); “y si hay humo en el ambiente se pone demente y no quiere parar” (Ambiente- Balvin);
“como aguja en un pajar te busqué sin cesar” (Reik — Sabes); “estar sin ella agonizante lo que siente me
corazon por ella es gigante dame un shock al corazén de pasion fulminante” (Gracias a ti (Wisin y Yandel),
“y donde yo quiera que yo esté ti vas a estar y como un angel cuidaras de mi cuando me pierda y deje de
reir” (Guapa -Diego Torres); “tal vez no exista esa mujer con la que yo sofié¢ no exista esa persona para
compartir, yo paso cada dia por el cielo con la excusa de asi buscarte y asi bajarte hasta aqui” (Tal vez —
Porta); “daria cualquier cosa por tan primorosa, por estar siempre aqui y entre todas esas cosas déjame
quererte, entrégate a mi” (Disfruto - Carla Morrison), “cuando estas lejana suefio un horizonte falto de
palabras y yo sé que siempre estas ahi, ahi abriendo los ojos por fin contigo viviré” (Por ti volaré — Andrea
Bocelli); “creo que te quiero un poco pero solo un poco, nada mas quiero conocer tu cosmos tu filosofia
basica” (Te Quiero un poco de Carlos Sadness); “;A quién piensas que vas a engafiar? sabes bien que eres
mi otra mitad” (Ya Me Enteré- Reik); “mis anclajes no pararon tus instintos, ni los tuyos, mis quejidos y
dejo correr mis tuercas y que hormigas me retuerzan” (Con Las Ganas-Zahara); “muerdo el agua por ti te
deslizas por mi” (Con Las Ganas-Zahara); “cuando dices siento, siento que eres todo, cuando dices vida yo
estaré contigo tomas de mi mano y por dentro lloro aunque sea mentira me haces sentir vivo” (Mientes Tan
Bien- Sin Bandera); “le damos duro bien macizo, la voy a despertar no entres en panico, tu libido, mi flow
saténico tiene en su cuerpo magnético, en la party, puro maniatico lunatico despiértate y aviéntate, el mili
calienta a la gente mamate y embriagate, sirvete y reldjate y a huevo se arma luego luego” (Extasis
millonario: cartel de santa); “si me pierdo en ti, dime quién me encuentra si solo soy feliz cuando esta abierta
tu puerta si éramos un suefio, dime quién nos despierta sigo solo en el banco porque nadie se sienta” (Dime
quien te ama de verdad- Beret); “quiero reflejarme en tu mirada una vez mas que pueda abrazarte y no me
vueles, mi gyal quiero ver como tu cuerpo va perdiéndose en el mio sin saber volver atras” (Dime quien te
ama de verdad- Beret); “ay baby, tu sensualidad (woa-oh-oh-oh-oh-oh) me tiene al borde de la locura y esto
no es casualidad (woa-oh-oh-oh-oh-oh) te beso y sube la temperatura” (Sensualidad - part. J Balvin y Prince
Royce) Bad Bunny); “me dan escalofrios, por mi espalda pasan hielos tengo como ganas de agarrarla por el
pelo luego en la parte baja con mis dedos” (Adicta - 7yan&Dalek); “el amor de mi vida hoy dejo que le robara
un beso y de sus labios he quedado preso y en su corazoén quedo mi vida” (El amor de mi vida — Martin Elias);
“no sé como hacer sin ti teniendo todo o nada me queda sin ti de qué me vale si t no estas aqui a mi lado”
(El doctorado - Tony Dize); “esto no para, hasta que estés sin conciencia que fuiste la paciencia y te suelten
las piernas hoy pa' mami te dé, tu la entiendes es adiccion que me pone y me tiene” (Bonita - J Balvin,
Jowell & Randy); “tal vez en otra vida me toque en tu cuerpo contemplar la aurora tal vez en otra vida
seamos tl y yo y cante nuestra piel con una misma voz tal vez en otra vida beba de tu boca todas esas ansias
tal vez en otra vida este amor distante acorte las distancias tal vez en otra vida se nos dé la luz tal vez en otra
vida seas primero t0 en ésta vida no en ésta no no nos toca decirnos te quiero ni cuidar lo poco de dinero que
ha quedado en el cajon en ésta no” (En Esta No- Sin Bandera); “te cuento que me encuentro enamorado y
siento que esta vez es la correcta te cuento para mi ella es perfecta con todos sus defectos y pecados” (La
Correcta- Nabalez Ft Morat); “no va a ser tan facil aunque me esquives como quiera tras de ti, voy tras de ti
(yeh) ta tienes todo lo que quiero para mi” (Vaina Loca - Ozuna x Manuel Turizo); “quiero enamorarme
mas de mil veces, perder la cuenta poder distinguir mi media naranja si ella me encuentra” (Antes de los 20
- Morat); “sélo quiero mirarte reir que seas feliz cuando estés junto a mi y tener un lugar en tu mentes solo
quiero hacerte sentir por mi lo mismo que siento yo por ti pero no lo podia decir entonces te envolvi en mi
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cancion por primera vez sentiste aquella voz desahogandose, gritdndote haciéndote entender Oh nena tu te
vez tan linda que siento... que el mundo tiende a desvanecer” (Desvanecer — poligamia); “sélo porqué vagué
por el desierto hasta que te encontré me diste cobijo bajo una palmera y me diste de beber si algo no sale bien
seras mi constante solo porque no doy detalles y vivo como un rey sé reconocer mi palacio de jade hoy te
elijo a ti para estar en mi vida te elijo cada dia consciente y libremente mi amor no sera un problema jamas”
(La constante- Enrique Bunbury); “sélo porque curaste mis heridas y tu anatomia fue mi medicinay remedio
para todo mi balsamo del Pert” (La constante- Enrique Bunbury); “voy a cuidarte por la noches voy amarte
sin reproches te voy a extrafiar en la tempestad y aunque existan mil razones para renunciar no hay nadie
mas” (No hay nadie mas- Sebastian Yatra); “primero debes ser sincero conmigo siempre es lo primero aunque
no nos conocemos de repente nos queremos” (Perfecta-Greeicy f.t feid); “tan perfecta ti (t0) hoy que saliste
a la calle tan perfecta que (que) no necesitas a nadie” (Perfecta-Greeicy f.t feid); “tu cuerpo descomunal sin
indumentaria lo quiero con todo respeto palpar” (Procedimientos para llegar a un comudn acuerdo- Pxndx)

Deseo de los cuerpos en forma de vuelo, tentacion, entrega, conquista, secretos, llave, cajon,
complicidad, garras, belleza, fuego, veneno, esclavitud, luz, perfeccién, posesién, querer, suefio,
despertar, abrazos, locura, besos, fuerza, corazén, boca, inmortalidad, demencia, busqueda,
agonia, pasion, cuidado, vida, cosmos, engafio, incompletitud, anclajes, instintos, quejidos,
libido, imantacion, calor, relajacion, servicio, reflejo, temperatura, escalofrio, ganas, adiccion,
piel, ansias, ambicidn, media naranja, felicidad, desahogo, gritos, desvanescencia, cobijo,

medicina, tempestad, conocimiento, caricias.

Las afecciones dejadas en los cuerpos por el despecho se cantan asi:

“Sé que me he equivocado no soy perfecto pero te juro que muero en el intento” (Antes De que te vayas -
Alex Ubago); “quiero salvar este amor quiero pedirte perdén quiero intentarlo de nuevo” (Tu Boca Y La
Mia - Alex Ubago) urgencia del perdén en una relacion; “si cuando te estaba amando th te estabas alejando
y (Qué hago yo?, ;Qué hago yo?” (Que hago yo - Dread Mar I) desilusion en el amor; “que yo sin ti estoy
bien, bien, ya te saqué de mi corazén y solo espero que tu también hagas lo mismo que yo” (Sin ti estoy bien
- Nanpa Basico) ; “sin ti me siento mal” (Mocca - Lalo Ebratt) decepcion; “Ay, porque estoy enloqueciendo
y tengo todo de cabeza” (Todo de cabeza - kaleth morales) desconsuelo; “que el maldito sufrimiento es quien
causa mis tristezas y de paso a mi conquista le va quitando la fuerza” (Todo de cabeza - kaleth morales)
pena de amor; “sabes que yo no soy de amigos pero tu estabas tan ausente, tan distante las cosas cambian
bastante, has dejado de importarme” (Culpables - Manuel Turizo); “ final ya era inevitable y duele porque
fuiste todo lo que desee un dia pero si no hay amor sé que el deseo ya no bastaria, no sufriendo por todo el
recuerdo viviendo de remordimiento” (Hoy ya me voy- Kany Garcia) desamor; “me duele que te dejo con
la pena y el dolor sofiando que estés bien y que des de tu vida lo mejor” (Hoy ya me voy- Kany Garcia)
traicion; “lloro porque tengo cicatrices y dolores en el alma si que me has hecho falta hablo de mis entrafas
para ser sincero” (Marinero — Maluma) expresion de vida sensible; “Hoy pienso en el momento en que te
conoci y me doy cuenta que perdi todo sin ti la vida me ensefié que pa” amarte era asi mas no aprendié a
olvidarte y como hacer sin ti”” (El doctorado - Tony Dize) desilusion; “que sofiaré contigo siempre que cierre
mis 0jos y entonaré por ti, mis cantos tristes noche a noche que lloraré sin ti cuando recuerde que estoy
solo” (Hoja en blanco - Dread Mar I) memoria corporal; “como hago compaiiero pa' decirle que no he podido
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olvidarla que por mas que lo intente sus recuerdos siempre habitan en mi mente que no puedo pasar si quiera
un dia sin verla asi sea desde lejos que siento enloquecer al verla alegre, sonreir y no es conmigo” (Olvidala
Jorge Celeddn) ausencia de los cuerpos; “y no pensé que sin ella en mi vida se me acabaria el mundo aun ella
vive aqui dentro del corazon” (Olvidala Jorge Celedon) ausencia de los cuerpos; “esta vida me va a matar mi
corazén vacio no soporta una ausencia mas” (Lo bueno de ser malo -El cuarteto de nos): ausencias; “...yo
sin ti vivo fracasado y loco” (El doctorado - Tony Dize); “acaso no recuerdas ya que me senti morir, sin la
miel de tus besos” (Amarte mas no pude - Diomedes Diaz) necesidad de los cuerpos; “me da miedo vivir, si
no me entregas tu amor ;Que le diré al corazén? Si esta muriendo por ti tal vez prefiera morir si ti le dices
adios, adids, adios” (Entrégame tu amor- Los inquietos) necesidad de los cuerpos. “Y pasan horas horas y
horas y yo tengo el latente recuerdo de tu belleza” (Sin ti estoy bien - Nanpa Basico); “tu corazon se siente
preso y yo de eso te salvaré” (Esperandote- Manuel Turizo); “mas nunca me quité y opté por hacerme el
ciego, yo soy mal jugador y perdi en su juego” (Sin ti estoy bien - Nanpa Basico); “pues no soy el duefio de
tu vida y lo mas grave no sé porque no lo entiende el corazon” (Todo de cabeza - kaleth morales); “yo prefiero
antes la herida que la piel, yo digo mafiana todo saldra bien, t( sigues diciendo no olvido el ayer a ti te siguen
matando dudas y yo con la alma desnuda diciéndote visteme” (Coseme- Beret); “todos tenemos esa persona
que nos hizo mil pedazos y nos dijo ahora constrayete” (Coseme- Beret); “si fuiste mia si yo fui tuyo, por
qué, por qué te alejas por qué el orgullo no sé, dudo que el tiempo pueda borrar esta vez el sentimiento de lo
que pudo y no fue” (Vuelve- Beret); “su cuerpo me espera, me desespera que me insista te lo juro que vas a
quedar adicta” (Adicta - 7yan&Dalek); “pero un dia te marchaste de mi tierra sin decirme por qué, ni para
donde” (Amarte mas no pude - Diomedes Diaz); “Ella comienza la rumba con sal y tequila (hey) la nota
nunca la domina (yeah) me tiene loquito con su baile y yo voy pa' alla cuando ella sale (sale, eh-eh-eh) todo
se vale (fuerte, vale-eh-eh) no hay quien la pare (uoh-oh) se pone salvaje cuando el bajo cae” (Peligrosa - J
Balvin, Yandel); “mientras me dabas tu corazén yo era un marinero buscando amor iba por cada puerto
como si nada entre mas olas, mas naufragaba” (Marinero — Maluma); “dile que lo olvidaste que tienes a
alguien que te enamoraste que no te interesa que por sus traiciones bastante lloraste y ya tus ilusiones mas
nunca regresan” (Dile - Silvestre Dangong); “sé que t amor puedo poner en jague con esta cancion y si algo
pasa me echaran la culpa de lo que pasé ay ya estoy cerquita no te me escapes sin vernos mi amor como dice
el dicho pecamo y rezamo esto se empatd” (Me sigues gustando- Silvestre Dangong); “sofié un verano que
se hiciera eterno desde el momento en que vi tu mirada me derretiste con esa mirada pero el verano se volvio
un invierno cuando vi que otros brazos te esperaban me congelé mientras yo te esperaba y ahora entiendo
cual es mi papel nos queremos cuando nadie ve” (Cuando Nadie Ve — Morat), “ya no tienes que cuidarme
porque yo siempre he sabido que tus besos matan que tus promesas riman con dolor que eres experta en
robarle latidos a mi corazén” (Besos en guerra — Morat, Juanes); “volverd como la primera vez déjala que
vuelva ella conoce solita el camino conmigo” (Déjala que vuelva — Piso 21); “nunca me imaginé que un tren
se llevara en su viaje aquellas ilusiones que de nifios nos juramos todos tus sentimientos los guardaste en tu
equipaje” (Hoja en blanco - Dread Mar 1); “Todos tenemos un amor que nos complica la vida. Todos tenemos
un amor que nos rompe el corazén y nos complica la vida” (Todo tenemos un amor- La mosca); “quiero
decirte que te amo que pensar que pasa el tiempo, mas te extrafio (yeh) que sigo solo y que tu ausencia me
hace dafio (wuh-uh, uh uh) sé que yo te fallé (ch, eh) pero siempre estaré (eh, eh)” (Te amo Paulo Londra
Piso 21).

Estésis del despecho que canta a la equivocacion, a la perfeccion, al perdon, al desespero, a la
desilusion, a la locura, al sufrimiento, a la tristeza, al cambio, al dolor, al amor, al deseo, a la
pena, a la pérdida, a la soledad, al olvido, a los suefios, a la distancia, al vacio, al fracaso, al
olvido, al miedo, las dudas, al orgullo, a las partidas, a los naufragios, a la traicion, a las culpas, a

las esperas, a los regresos, a las complicaciones, a haber fallado.
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Cuerpo trasfigurado por las cicatrices, las heridas, los dolores, los recuerdos, el remordimiento.

Cuerpo que es capaz de morir para no sentir el dolor de la ausencia de los cuerpos.

Las urdimbres de la naturaleza afectiva también se tejen en forma de comercio asi:

“Que no se prostituya en un te amo yo la prefiero fria” (Prototipo-Nanpa basico) el cuerpo como intercambio
de bienes; “que lea la riqueza fuera de los bienes materiales yo quiero una diferente, odio las personas
normales” (Prototipo-Nanpa basico) las prioridades de la blsqueda de pareja; “esa carita sexy te la compro”
” (Mocca - Lalo Ebratt) comercio de la imagen de la mujer; “el que tenga tienda que la atienda o que salga
de ellay que la venda” (Justicia-Silvestre Dangond) el cuerpo como mercancia; “y si él no te da carifio, yo
me atrevo lo que es viejo pa' uno, pa' otro es huevo (nuevo)” (Justicia-Silvestre Dangond) lo nuevo y lo viejo
en relacion al cuerpo usado o desgastado para unos, para otros es una oportunidad de estrenar cuerpo; “el
traje que te compré dale pontelo, llegamos después de las tres yo no sé si ti mafiana me vas a querer o si
después de hoy te vas a perder si no ti me escribes, yo te busco en el Lamborghi' un diablo, un beso de emoji
yo no sé si ti manana me vas a querer o si después de hoy te vas a perder” (Sensualidad - part. J Balvin y
Prince Royce) Bad Bunny); “tengo una casa de campo, con miles de premios sobre el tablillero tengo mi
carrera y mi cuentas de banco tengo tantas ganas de vivir y muero de amor no sé como hacer sin ti” (El
doctorado - Tony Dize); “es que en mi lista t eres la favorita tu eres la Unica que este hombre necesita Baby
th eres lo que yo quiero vale mas que el dinero yo viajo el mundo entero si es por ti no hay pero siento que
por ti desespero cuando no te tengo mas” (Vaina Loca - Ozuna X Manuel Turizo); “tamos bien (wuh), yeh
sobran los billetes de cien, yeah no hay nada mal, estamos bien, 'ta to' bien, hey to's los mios estan bien,
‘tamos bien, hey no te preocupes, estamos bien (wuh-uh), hey” (Estamos bien - Bad Bunny); “el dinero me
llueve (hey) mera, diablo, qué aguacero en la cuenta un par de cero' y empezamos desde cero, hey (hey hey)”

(Estamos bien - Bad Bunny); “gasto, gasto y no me pelo muchas putas y modelos” (Estamos bien -

Bad

Bunny); “como un graduado tirando el birrete (hey) como narco contando billetes la Mercedes en PR
cogiendo boquete, eh (joh, yeah!) vivo como sofié a los diecisiete, eh, eh” (Estamos bien - Bad Bunny)

Cuerpos comerciados en forma de riqueza, compra, tienda, venta, viejo, nuevo, lista, dinero,

prostitucion.

Cuerpos que se tranzan por riqueza representada en cuentas de banco, billetes, posibilidad de

gastar. O por propiedades como: Lamborghini, Mercedes, casa de campo, premios.

Las urdimbres de la naturaleza afectiva se tejen en lugares como:

“y él te hace dormida (wuepa) y ti aqui en mi cama (aaah) muertos de la risa (jajaja, uy) y él no sabe nada”
(Justicia-Silvestre Dangond); “en mi cama se instala y amanecemos como me hablas, me desespero (me
desespero, bebé)” (Ambiente-jbalvin); “me disfrazo de ti, te disfrazas de mi, y jugamos a ser humanos en esta
habitacion gris” (Con Las Ganas-Zahara); “en ésta no no me toca ser el que te ama ni nos toca hacer juntos
la cama ni ver cuerdas de reloj en ésta no no coinciden nuestros universos ni podemos escribir un verso que
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describa nuestro amor en ésta no” (En Esta No- Sin Bandera); “buscamos un rinconcito, con ganas de saciar
nuestro apetito” (La primera persona del plural- Sharif); “es triste tener que caminar con ese miedo Ah
terminar en la esquina de la disco con solo un rollo” (Tal vez — Porta); “;quién te va llenar de canciones
simples? en el fondo de un bar hasta que te olvide” (Cancién simple — Supelitio); “cuando estas en mi
habitacion tu sientes conmigo como si se paralizara el tiempo veras que mi intencion es estar contigo y
hacerlo hasta dejarte sin aliento” (Sensualidad - part. J Balvin y Prince Royce); “y en el cuarto nos amamos,
nos odiamos, nos mareamos” (Todo tenemos un amor- La mosca); “en un cuarto de hotel con la vida entre
los labios” (La primera persona del plural- Sharif); “en la calle despistamos al destino, en una tienda robamos
un borsalino” (La primera persona del plural- Sharif); “s6lo quiero mirarte reir que seas feliz cuando estéas
junto a mi y tener un lugar en tu mente” (Desvanecer — Poligamia).

Lugares para el encuentro de los cuerpos como la cama, la habitacion, el rinconcito, la discoteca,

el cuarto, el cuarto de hotel, la calle, la mente.

9.4 La crisis del habitar desde la escucha de las musicas populares

Cuando hablamos de la crisis del habitar, nos referimos a esta como consecuencia de la
lamentable separacion entre el mundo de la naturaleza y el mundo de la cultura. Debido a que la
estésis humana ha sido configurada desde la logica del capitalismo, para el disefio, fabricacion y
comercializacion de todo el andamiaje simbolico que mantiene los ideales de desarrollo,
progreso y crecimiento infinito, la naturaleza se ha comprendido como la fuente de provision que
suministra los “materiales” necesarios para alcanzar tal fin.

De esta manera, a través del proceso estésico que implementa diariamente un individuo en la
actualidad, se contribuye con la devastacion de la naturaleza, pues, al participar de los
intercambios simbolicos cotidianos que se han llegado a constituir como cultura capitalista, los
habitos-comportamientos que se escenifican en el mundo-de-la-vida-cotidiana han construido un
territorio demarcado por una manera particular de morar que trasgrede el ethos de la tierra, es
decir, se aparta de la forma en la cual ésta “...le dice al hombre como morar” (Noguera, 2012, p.

79).
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Esta separacion constituye la crisis del habitar, y deja en evidencia todas las formas simbdlicas
que han marcado huella no solamente en la superficie de la tierra sino en los cuerpos vivos que
habitan el mundo de la naturaleza y en los cuerpos humanos que habitan el mundo de la cultura.
En efecto, estas “...huellas dejadas por los héabitos del ser en la superficie habitada...” (Pineda,
2017, p. 78), configuran una geopoética del habitar que incluye la manera de habitarse cada ser
humano asi mismo, la forma como se habita en sociedad y las consecuencias para el mundo de la

naturaleza.

Una geopoética amplificada que comprende lo natural, lo social y lo humano, en forma de
urdimbres de la naturaleza ecosistemica, urdimbres de la naturaleza cultural y urdimbres de la
naturaleza afectiva, las cuales se expone a continuacion con la expectativa de interpretar la crisis

del habitar desde la escucha de las musicas populares:

Empecemos por develar algunos ciclos simbolicos que se construyen a través de imagenes

relacionadas con la naturaleza ecosistémica:
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9.4.1 Urdimbres de la naturaleza ecosistémica

Carl Warner “Body Scapes

La manera como se nombra la naturaleza ecosistémica a través de las representaciones
simbdlicas, no alcanza a significar todo lo que esta es, y por tanto, lo que se puede comprender
de ella. En las musicas populares, se escenifica una manera de entender la naturaleza relacionada
con un abanico de posibilidades metaféricas que se escogen para expresar lo que se siente, es
decir, para asirse estésicamente a la posibilidad de construir y compartir simbolos.

Aire, café, chocolate, frio, brebaje, rosas, cielo, viento, luz, mar, sol, mafana, luna, noche, lluvia,
desierto, olas, agua, pétalos, jardin, son imagenes que nos cuentan acerca del proceso de
interdependencia contenido en el ciclo natural, que en el ciclo simbolico se convierte en aire que
trae aliento y fuerza; café y chocolate como placer degustativo; frio como desamparo; brebaje

como mutacion; rosas como lluvia; cielo como tierra; luz como enamoramiento; rosas para
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convencer; sol como pincel; sol como ausencia; mafiana como belleza que se come; luna que
brilla; olas que son magia; cielo que es camino, rosa que se roba. Todas estas representaciones se
comprenden en el contexto del hombre, si cada nombre dado en este listado para reconocer la
naturaleza, es cambiado por el de mujer. El ciclo simbolico quedaria revelado: mujer como...
aliento...fuerza...placer degustativo... mutacion... enamoramiento...pincel...ausencia...belleza

que se come...brilla...magia... camino...que se roba.

Otro ciclo simbdlico presentado en las musicas populares, lo hallamos en las canciones que
aluden a la situacion de despecho, esta vez en forma de lluvia, mar, cielo, olas, tierra, suelo,
tempestad, luna, sol. Todo para decir que el hombre en esta situacion, se siente desprotegido,
defraudado, fracasado, perdido, naufragado, solo... al no ser correspondido por la mujer que ama

0 desea.

Los ciclos simbolicos que se construyen desde la naturaleza ecosistémica, se pueden describir
usando la palabra conectividad, la cual se utiliza para hablar de la necesidad de dar continuidad
de conexidn, por ejemplo entre los arboles que constituyen bosques separados y los seres vivos
que los habitan. Para el caso de las musicas populares, las metaforas relacionadas con la
naturaleza ecosistémica, ayudan a garantizar la conectividad entre los cuerpos: agua, primavera,
viento, mar, fuego, alas, invierno, ambiente...preservan un lenguaje enfocado en la necesidad de
encontrar compafiia fisica para compartir la vida. Otras metaforas relacionadas con gatos,

hormigas, humo, lobo, pez... describen explicitamente la necesidad del contacto con la piel.
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Las urdimbres de la naturaleza ecosistémica desde las musicas populares, representan maltiples
posibilidades creativas de configurar metaforas mediante las cuales se construye la estésis
individual y colectiva, es decir, vida sensible que expresa el modo en que el mundo se hace
comprensible para nosotros (Coccia, 2011). Lo que pasa actualmente, es que dichas posibilidades
estan enfocadas en construir mundos que se orientan al encuentro de los cuerpos, en una
busqueda por garantizar la continuidad de la vida humana, la misma que alimenta la l6gica

capitalista.

Esta necesidad expresa del encuentro de los cuerpos, representada con figuras metaféricas
tomadas de las urdimbres de la naturaleza ecosistemica contienen la geopoética de los cuerpos y

del habitar.

El cuerpo habitado que se halla representado en las musicas populares desde las urdimbres de la
naturaleza ecosistémica, ensefia que la vida para que tenga sentido, debe ser compartida, y esta
compariia debe enfocarse en la cercania de los cuerpos. Habitar el cuerpo de la mujer es una

metéfora que se consolida al escuchar letras de canciones que hablan de quererla para si.

Debido a las experiencias del habitar, el ser humano ha dejado marcada su huella en la tierra en
forma de simbolos consolidados gracias a la capacidad de imaginar. Esta interaccion, se ha
establecido desde las préacticas de la vida sensible en forma de habitos-comportamientos que
consolidan el dominio del espacio-territorio. En las musicas populares se halla expresa las
preocupaciones por la crisis del habitar manifestada en maneras de configurar el lugar comdn y

la necesidad de la libertad.
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La particular forma como se relacionan los seres humanos occidentales, expresada en las musicas
populares, vincula las urdimbres de la naturaleza ecosistémica en una fusion metaforicamente
con ella. Asi, la transformacion simbdlica de las diferentes manifestaciones naturales, las
establece como aliados para la vida en pareja no para la comprension de la vida como un todo.
Aqui lo que podria llamarse en el contexto indigena como “los espiritus guardianes” se
convierten en alegorias para el encuentro de los cuerpos. Consecuentemente, las précticas del
habitar se enfocan en alcanzar el fin expuesto, lo que amplifica cada vez mas la escision

naturaleza-cultura.

9.4.2 Urdimbres de la naturaleza cultural.
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Las urdimbres de la naturaleza cultural comprenden los cuerpos humanos en continua relacion.
El mundo-de-la-vida-cotidiana que es el cuerpo en accién simbdlica, configura las précticas del
habitarse asi mismo, las cuales estan en estrecha relacion con las del habitarse en comunidad y

las del habitar la tierra.

En las historias que se cantan y cuentan a través de las musicas populares, se puede establecer
una gran historia. Llamada asi no por su extension sino por su reiterada presencia en las letras de

las musicas populares y su importancia para el estudio de la geopoética del habitar.

La gran historia cuenta que los hombres occidentales, basan su existencia en el encuentro de los
cuerpos. Si pudiéramos reconstruir las secuencias que permiten alcanzar este fin, hallariamos el

mito fundante:

- Al comienzo se pregunta como sera la mujer que lo satisface.

- Luego, se ilusiona al saber que algun dia va a recorrer su cuerpo.

- Suefia con un prototipo de mujer sola sin compromisos que rime con todo lo que a él le gusta

- Se busca la mujer correcta y la mujer perfecta. Que tenga defectos y pecados.

- El enamoramiento se relaciona con esclavitud y con creatividad pues hay que hablarle como
otros no le han hablado.

- El'amor de la mujer es la vida, es una constante, es medicina que cura las heridas, es luz para la
vida del hombre. Si se tiene el amor de una mujer no falta nada.

- Por un amor se da todo lo necesario. Si es posible, se olvida todo por amor.
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- La mujer tiene la capacidad de dar direccion y proteccion a la vida del hombre. EI mundo se
paraliza si se esta en compafiia de quien se quiere.

- En la mujer se basa el sentido de la existencia, su compafiia define la felicidad en el mundo.
Quien no la tenga es un fracasado, un perdedor.

- Tener una mujer expresa la necesidad de conocer su cosmos Y su filosofia basica.

- Sin la presencia del cuerpo femenino se siente mal, llegando al borde de la locura.

- La necesidad del encuentro de los cuerpos en intimidad, se expresa en forma de explosién de
los instintos al roce de la piel. En esto se funda la existencia del tiempo.

- El baile prepara los cuerpos para la intimidad.

- Se relaciona el deseo con el fuego pues el calor excita los cuerpos.

- La mujer es simbolo de sensualidad.

- La mujer se presenta como quien se vale de la situacion de necesidad del hombre. Es como una
fiera que saca provecho de las circunstancias.

- La mujer se presenta en situacion de adiccion sexual cuando se relaciona con un hombre que
ella desea.

- La discoteca, el bar, la habitacion, el cuarto de hotel son los sitios para el encuentro de los
cuerpos.

- Las relaciones en secreto: se gozan pero se sufre.

- Ante el rompimiento de la promesa de amor, se le pide una oportunidad para continuar.

- Por un amor, si es necesario se muere.

- El abandono de los cuerpos produce desespero, inquietud, sufrimiento.

-Todos tenemos un amor que nos complica la vida.

- La mujer “bandida” est4 dispuesta a las propuestas que le surjan.
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- Se pide perddn a la mujer cuando hay traicion.
- “Coser” traduce restablecer un sentimiento roto por un desamor.
- Tener dinero es importante para alcanzar la felicidad con quien se quiere.

- Como la vida es corta, hay que aprovecharla en cada momento al maximo.

Las urdimbres de la naturaleza cultural desde las letras de las misicas populares, conciben un

mito fundante que se puede describir de la siguiente manera:

- El misterio de la existencia se erige a partir de la necesidad de compartir la vida con alguien. La
figura de la mujer trasciende todas las metaforas porque otorga al hombre la posibilidad de

encontrarse asi mismo para darle sentido a su vida.

- Compartir la vida en sociedad con la persona que se ama, configura la imagen del misterio que
logra llenar todas las expectativas para alcanzar la felicidad, que es la imagen sagrada del
universo simbdlico. Los sitios de entretenimiento como discotecas y bares, donde los cuerpos
tiene la opcion de encontrarse y seducirse, permiten desarrollar acciones como bailar, tomar y
fumar que dan sentido a la existencia. La habitacion y la cama son los simbolos representativos

del encuentro intimo de los cuerpos.

- La explosidn de los instintos se configura como la accién a alcanzar, pues con ello se

corresponde al ideal: “la vida es corta y hay que aprovecharla”.
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- El encuentro de los cuerpos se establece como metéfora para el intercambio simbolico que

fortalece la l6gica capitalista.

9.4.3 Urdimbres de la naturaleza afectiva.

Ana Mendieta “Tacones rojos” Instalacién

Las urdimbres de la naturaleza afectiva se refieren a la manera como se construye simbolo-
cultura en forma de afecciones del cuerpo. Afecciones que se relacionan con encuentros con lo

otro y con los otros. Encuentros que ponen en evidencia el mundo-de-la-vida-cotidiana.
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Nos referimos al peso que lleva el cuerpo encima, que es toda la carga estésica que le conlleva el
vivir. Un vivir donde se asume a cada momento los intercambios simbolicos que constituyen la

manera particular de ser humano.

En las letras de las musicas populares el cuerpo es protagonista principal de la orquesta de la
vida. Alli es masico, compositor, intérprete y a la vez, publico. Y metaféricamente, es también
instrumento y luthier, oido y aplauso. Muchos roles asume el cuerpo en el mundo-de-la-vida-

cotidiana que lo describe y lo afecta.

Veamos por ejemplo: es masico al leer la partitura de la vida. Es intérprete al participar del
comercio simbolico cotidiano. Es compositor al hacer de su propia vida una obra. Es instrumento
al ser simbolo que resuena. Es luthier, al reconstruir su propia vida. Es oido al tener disposicion
estésica natural. Es aplauso cuando responde a las vibraciones de la vida. Es publico cuando su

capacidad de estésis la convierte en una oportunidad para aprender de lo demas, de los demas.

Todas estas posibilidades estésicas, hoy en dia estan al servicio de la ldgica capitalista, quien
conquista el cuerpo humano para multiplicar sus réditos econémicos. Al comercializar el cuerpo,

las posibilidades estésicas se desvian del mundo de la naturaleza.

Un cuerpo al estilo capitalista es un cuerpo que aprovecha sus posibilidades simbolicas para
creer que derrochar vida es el maximo logro. Por tanto, la suprema experiencia para este cuerpo

capitalista se alcanza cuando se reconoce que “hay que vivir la vida porque solo hay una”, para



177

lo cual, estar en sintonia profesando las construcciones simbolicas que ofrece el capitalismo,

garantiza dicho fin.

De acuerdo con lo enunciado, el cuerpo para la l6gica capitalista, representa simbdlicamente un
precio que equivale a dinero. Cuerpos que valen por la capacidad de intercambiarse asi mismo,

convertidos en simbolos del mismo sistema que los constituye.

En consecuencia, tenemos cuerpos embelesados, agobiados y dominados.

Embelesados porque los cuerpos claman encuentros. Embelesados porque el cuerpo, que es
simbolo, afiora la posibilidad de construir vida estésica con otros cuerpos... otros cuerpos
humanos. Embelesados porgue sus sentidos exploran en el roce de las pieles, la maravilla del
enamoramiento. Embelesados porque el intercambio simbdlico cotidiano impulsa las ganas de
vivir. Embelesados porque el cuerpo en forma de deseo explora al maximo su capacidad
sensible. Embelesados porque la vida, si es una sola, hay que vivirla al maximo y esto representa

comprometerse en primera persona.

Agobiados porque en el juego del encuentro de los cuerpos, se deja todo, con posibilidad de
perderlo todo también. Agobiados en forma de desespero porque el intercambio simbdlico de los
cuerpos no es correspondido. Agobiados porgue la soledad es compafiia que deja muchas
preguntas. Agobiados porque el sufrimiento de una despedida marca huella en el cuerpo para

toda la vida. Tristes, perdidos, olvidados, distantes, fracasados, miedosos, despechados...son
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formas de estar agobiados. Agobiados porque la ausencia del contacto de piel, irrita la estésis

volcandola a un precipicio.

Dominados, porque el cuerpo sumiso a las l6gicas del valor econdémico, sucumbe derrotado por
la manera como se aprovecha sus posibilidades estésicas de crear y crearse. Dominados, porque
los cuerpos representan simbolicamente la generacion de capital que alimenta el mismo
sometimiento. Dominado el cuerpo, sus habitos-comportamientos son reducidos. Dominado el

Cuerpo, su espacio-territorio es conquistado.

Con cuerpos embelesados que dan forma al deseo, cuerpos agobiados en situacion de despecho y
cuerpos dominados que simbolizan esclavitud, se puede hablar de una geopoética del cuerpo,
gue en este caso seria una somapoética, como una manera de habitarse asi mismo, como modo de

verse siendo vida sensible-cuerpo-tierra.

Somapoética que son las huellas dejadas en el cuerpo, es decir, las escrituras dejadas en forma de
simbolos-cultura que constituyen cuerpo habituado. Somapoética como una oportunidad para
resignificar y recomponer las relaciones entre las urdimbres de la naturaleza ecosistémica, las
urdimbres de la naturaleza cultural y las urdimbres de la naturaleza afectiva propuestas por
Noguera (2012). Somapoética que tiene en cuenta “lo sentido” (Pardo, 1991, Perniola, 2008)
como aprendizaje para los cambios que nos permite ayudar a construir el “reencantamiento del

mundo” (Noguera, 2004) del mundo-de-la-vida-cotidiana que es el cuerpo (Noguera, 2004).
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Hablamos de somapoética porque en esta busqueda por explorar la relacion entre la crisis del
habitar y las musicas populares, hemos encontrado que el cuerpo habituado es cuerpo
comportado que al dejar sus huellas en la tierra también deja marcadas huellas en el espacio-
territorio que es el propio cuerpo. La somapoética retoma lo dicho por Pineda (2017) cuando
menciona que el ser humano olvida que su huella queda impregnada en la tierra como habitar,
como unico signo para ser descifrado. En consecuencia, la huella del accionar humano también
queda registrada en los cuerpos, por eso, la interpretacion de dicha marca debe comenzar con la
del propio cuerpo. De esta manera, al descifrarnos a nosotros mismos como cuerpo, desciframos

nuestro habitar, nuestra huella que define la geopoética.

9.5 Las crisis del habitar, de lo estético y de lo ambiental desde la escucha de

musicas populares

En las letras de las canciones populares estudiadas, no se referencia un lugar especifico
reconocido por un nombre a nivel local, nacional o internacional, pero si se alude a un territorio
reiteradamente: el cuerpo. En tal sentido, el cuerpo se convierte en el mito donde se idealiza e
instituye narrativamente la modernidad. Por esto, se propone un cuerpo construido a la manera
de mito-universo que define la manifestacion del habitar.

El cuerpo como espacio afectivo, se convierte en el escenario que replica constantemente la
manera particular como las muasicas populares seleccionadas abordan la existencia. En
consecuencia, es el lugar donde ocurren y registran los relatos en forma de huellas, las cuales

dejan al mismo tiempo los surcos del habitar, que a la manera de simbolos, conforman la cultura.
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El cuerpo ha sido comprendido como parte de la mente extendida que puede ser activado desde
la musica “...para entrar en espacios virtuales ampliando considerablemente nuestro
conocimiento y experiencia cinética, pues, nos da la oportunidad de aplicar nuestra capacidad
motriz a situaciones que trascienden el espacio fisico y construye un puente entre la espacialidad
real y la imaginada” (Hernandez, 2011, p. 60). Esta ha sido la manera como la musicologia ha
comprendido su relacion con el cuerpo. Una relacidn que impulsa un ensimismamiento que lo

separa del entorno.

El cuerpo para el pensamiento ambiental es “...acontecimiento supremo del tiempo y del
espacio” (Noguera, 2018, p. 41); “...inica manera de ser” (Noguera, 2018, p. 30); “... piel en
expansion, en pliegues y repliegues” (Noguera, 2016, p. 88); ... drgano de percepcion...donde
se manifiesta la multiplicidad de formas de constitucion...de las cosas” (Noguera, 2000, p. 78);
“...como la morada mas intima, la morada mutante, la morada vital...” (Chacon, 2011, p. 315).
Un cuerpo que funda su existencia en la capacidad estésica del ser. Capacidad estésica unida en
multiples maneras de ser que impulsa la diversidad de vidas. Capacidad estésica en forma de piel

que en palabras de Noguera:

“...deja de ser recubrimiento del cuerpo para convertirse en lugar de conexion entre lo interior y lo exterior
gue muestra no una escision sino una continuidad mutante; fuerza que permite que un cuerpo sea otro, penetre
y sea penetrado por otro. EI movimiento permanente del cuerpo se expresa por medio de coreografias,
polirritmicos saltos, armonias multiples, que van elaborando complejas cartografias donde se diluyen
totalmente los limites claros entre naturaleza y cultura” (Noguera, 2004, p. 96).

Cuerpo que llama a los otros cuerpos a unirse a la danza de la vida. Cuerpo que llama a
conectarse con la tierra. Cuerpo-tierra que “...interroga el entramado de la cultura, sus simbolos,
sus signos, sus acontecimientos, sus maneras de pensar-habitar-construir (Heidegger, 1994a), sus

leyes, sus formas de organizacion, sus técnicas, sus maneras de ser” (Noguera, 2018, p. 25).
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Cuerpo que en las letras de las masicas populares estd en conexion consigo mismo, aislado de la
tierra, como lo expresa Noguera “Sin tierra y sin cuerpo somos un ego sin carne, un sujeto

trascendental, universal, idéntico, desolado y desollado: sin piel” (Noguera, 2018, p. 23).

Gran paradoja que en las letras de las musicas populares se cante al cuerpo, a la piel, y tengamos
que decir que estamos ausentes de nuestros cuerpos, sin piel, desplazados por el mismo cuerpo
que habitamos. ¢Cdmo explicarlo? En las musicas populares se canta al cuerpo como creencia.
Convertido en deseo, es el encuentro de los cuerpos humanos, la necesidad de piel, pero todo
enfocado en la seduccion y al encuentro sexual. Asi, tenemos un cuerpo embelesado. Esta forma
de concebir el cuerpo, utiliza toda la capacidad estésica para deslumbrarse a si mismo, para
maravillarse en la busqueda del éxtasis, del placer. También, tenemos cuerpos que se sienten
defraudados por el rechazo de los otros cuerpos. Cuerpos en situacion de despecho que se
vuelven errantes y sufrientes. Por Gltimo, y no menos importante, tenemos cuerpos sometidos
que son en ultimas, consecuencias padecidas por los dos primeros. Cuerpos que andan cabizbajos
con la mirada hacia la tierra pero alejados de ella. Tres maneras de ser que muestran un cuerpo
aquietado por el control politico de las instituciones. Donde el habitar-cuerpo es reducido,
controlado y despojado. De esta manera, es posible su mercantilizacion (Noguera, 2016). Como
mercancia, el cuerpo ha sido conquistado en forma de industria, asi, representa el simbolo de la
separacion de su propia naturaleza y de las urdimbres de la naturaleza ecosistémica. Por esto
hablamos del cuerpo como mito-universo, pues se convierte en una historia repetida que se

cuenta-consume a si mismo.
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A eso nos referimos, a que estamos tan comprometidos en primera persona experimentando la
estésis de esta manera, que nos alejamos del sentido de la vida como un todo, nos desconectamos
de la fuente primaria original de la existencia: el cosmos. Nos olvidamos que dependemos de un
todo y que nuestra manera de ser, si esta relacionada con algo, es con el habitar, con la tierra. Por

eso hablamos en cambio, de cuerpo-tierra (Noguera).

Todos los seres humanos venimos del mismo palpito, del ritmo que trasciende la misma vida.
Este ritmo tiene una trama y esta trama tiene que ver con la capacidad estésica de ser. Multiples
maneras de manifestarse en el habitar evidencian esto. Los seres humanos, compartimos con
todos los demas seres esta majestuosidad, la inmensa posibilidad de ser entre tantos y uno en
especifico. Por eso desde la musica podemos llegar a conectarnos para ser un solo cuerpo
sintiente, cuerpo que se mueva al ritmo de la vida, al ritmo del habitar. Que la celebracién de
estar vivos y de experimentar la tan anhelada libertad, no se convierta en un despilfarro estésico

que afecte nuestros propios cuerpos y nuestro propio habitar.

Esa es la relacion que queremos tejer cuando hablamos de cuerpo-tierra desde la musica.

Un cuerpo-tierra que se extienda en sus raices, que sea un cuerpo entero perceptivo. No nos
referimos al hecho metaforico de volver a las raices culturales, aludimos a creer que nuestro
cuerpo es simiente originaria del cosmos, que una vez germinada busca su florecimiento en clave
del habitar (Noguera). Por esto su necesidad de conexion con todo el cuerpo, con todo su sentir,

como una raiz que busca en la tierra su alimento. Se trata de imaginar que tenemos raices:

“Imaginad que por cada movimiento de vuestro cuerpo haya otro que vaya en sentido inverso; imaginad que
vuestros brazos, bocas, 0jos tengan un correspondiente antitético en una materia perfectamente especular de
la que define la textura de vuestro mundo: asi tendriais una idea, aunque vaga, de lo que significa tener raices”
(Coccia, 2017, p. 83).
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Una fantasia que describe la intencion de cuerpo-tierra en accion pedagogica. Una alegoria

descrita nuevamente por Coccia de esta forma:

“La raiz no es simplemente la base sobre la que se fundaria el cuerpo superior del tronco, es la inversion
simultanea del impulso hacia lo alto y el sol que anima a la planta: ella encarna “el sentido de la tierra”, un
amor por el suelo intrinseco a todo ser vegetal” (p. 67)

Esta la méxima intencién de cuerpo-tierra, un amor a las urdimbres de la naturaleza ecosistémica

que sea capaz de encarnarse en la majestuosidad de la vida. Que sea fiel a la tierra.

Ahora que entendemos ser tierra. Imaginemos ser flor:

“Ella es, antes que nada, un atractor: en lugar de ir al mundo, atrae el mundo hacia ella. Gracias a las flores,
la vida vegetal se vuelve el lugar de una explosion inédita de colores y formas, y de conquista del dominio
de las apariencias. En la flor, sexo, forma y apariencias se confunden” (Coccia, 2017, p. 100)

Ser flor significa tener la capacidad de atraer. ;Pero... para qué se necesita atraer desde ¢l
pensamiento ambiental? Ser flor, en este sentido, quiere decir convencer o persuadir. Llamar la

atencion para atraer flujo de energia que cambie el mundo-de-la-vida-cotidiana, o sea, el cuerpo.

Pero aun falta entender la trama pedagogica de ser flor:

“Si una flor no puede ser considerada como un simple 6rgano es principalmente porque ella es el lugar de la
produccion del organismo futuro y, pues, de la totalidad de los 6rganos de los que se compone un cuerpo.
Repitiendo hasta el hartazgo que los seres vivientes son seres organicos, frecuentemente olvidamos que todo
organismo participa también de un horizonte metaorganico, el que permite la construccion de todos los
6rganos de los que se compone. La flor (junto al grano) es, desde este punto de vista, el érgano de los 6rganos,
no solo porque ella pone en marcha la obra originaria a partir de la cual la construccién organica es a la vez
concebida y realizada, sino porque para hacerlo debe reducir la identidad actual del organismo a un simple
cédigo, a un boceto abreviado y remodelado, reducido a la mitad, una imagen activa que contiene el conjunto
de procedimientos técnicos y materiales necesarios para producir otros individuos. Ella es en si la expresion
perfecta de la coincidencia absoluta de vida y técnica, materia e imaginacion, espiritu y extension” (p. 105)
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Ser flor, es ser reproduccion de si mismo en multiples formas de ser. Posibilidad de ser timbre en
un instrumento, melodia en otro y ritmo en muchos, para conformar la armonia de la vida, la

orquesta del sentir compartido, encarnado y multiplicado.

El cuerpo como tierra y como flor, invita a descentrarse de la nocién de cuerpo como universo,
de la relacion cuerpo-cuerpo, de buscar el reflejo de si mismo o de su especie para verse, como
se encuentra relatado en las letras de las musicas populares. Desfamiliarizarse de un cuerpo
ansioso por extasiar y extasiarse en lo sensual y lo sexual, que cae en la trampa de la seduccién,
del placer, como Unica forma de entender y sentir la vida. De un cuerpo en competencia por

sumar, por crecer en este tipo de experiencias.

Cuerpos embelesados por las rutinas del goce sensible, cuerpos despechados que habitan en las
ruinas del desamor, cuerpos sometidos, controlados, dominados, esclavizados, sucumbidos,

desmoronados... abatidos...subyugados...

Cuerpos que desde la musica persiguen un falso corazon que los construye destruyendo,
invisibilizando, ninguneando. Cuerpos que sufren la misma catastrofe de la tierra. Cuerpos

deshidratados, desmineralizados, deforestados, atormentados, desérticos...

Cuerpos que comprenden el habitar como oportunidad para ser en el autodescubrimiento,
medidos todos por sus capacidades de exteriorizarse, avidos de piel. Cuerpos que se habitan sin

habitar, cuerpos que se deslumbran con lo poco, que se ilusionan de la nada.
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Las formas como se tejen las relaciones entre los cuerpos, dan avances acerca de la manera como
se asume el habitar de la tierra. Para el caso de las musicas populares, los simbolos son tomados
de las urdimbres de la naturaleza ecosistémica para resaltar la importancia de la mujer en la vida
del hombre. Esto deja en evidencia la necesidad de poetizar las relaciones afectivas como en una
especie de servicio alegdrico prestado por la naturaleza para los fines mencionados. Aqui, el
cuerpo es simbolo en el sentido méas amplio del término, pues la vida tiene sentido si se comparte
en pareja, es decir, si el otro representa el encuentro del complemento, con lo cual la
construccion simbdlica de la union queda sellada en forma de felicidad. Pero, cuando se rompe la
construccion del simbolo de la unidn, surge la del simbolo del despecho, lo que significa el
rompimiento que conlleva al sufrimiento. Por ultimo, simbolicamente viene la tragedia del

sometimiento que significa vivir en la desesperanza, en la ausencia del sentido de la vida.

Estas formas de habitarse entre los seres humanos, encarnan un tipo de habitar enfocado en la
huella que se funda en el propio cuerpo como expectativa de vida consumada. Un habitar que
tiene que ver con los “...acontecimientos que surgen como resultado de las ...inscripciones o

marcas que dejan sobre los cuerpos las practicas del habitar...” (Gomez, 2017, p. 204).

Tenemos entonces, cuerpos abrazados o acostados, cuerpos disgustados y cuerpos cabizbajos.
Abrazados o acostados consolidan el encuentro de los cuerpos. Espalda contra espalda, expresan

su disgusto, y, cabizbajos, exteriorizan el simbolo del sometimiento.
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Desde las musicas populares, se expone de protagonista un cuerpo que derrocha estésicamente
vida, que emana el simbolo de la crisis del habitar, un cuerpo que sucumbe en la desdicha de no

verse a si mismo representando esta fatalidad.

Una crisis del habitar que esta encarnada en una crisis simbdlica, recordando a Angel-Maya
(2013). Una crisis con forma de orquesta que cambid la afinacion natural de 432 a 440 de la nota
La. Una crisis del habitar relacionada con la crisis civilizatoria que es la misma crisis de la vida.
Una crisis del habitar que en las letras de las musicas populares reconoce el cuerpo humano
como Unico cuerpo consolidado y visibilizado. Habitar en esta crisis, representa no reconocer lo
otro-los-otros, es vivirse asi mismo en un ciclo simbdlico reiterativo que promete solamente una
desviacion cada vez méas profunda de nuestra propia naturaleza y de las urdimbres de la

naturaleza ecosistémica.

Esta crisis del habitar deja en evidencia otras crisis: la crisis de lo estético y la crisis de lo

ambiental.

Cuando hablamos de lo estético “...debe entenderse no s6lo como lo artistico, que esta sin duda
dentro de lo estético, sino también como aquello que me permite comprender al mundo y al ser
humano desde la diversidad de formas de ser ellos mismos. La sensibilidad y el entendimiento
dan forma al mundo; dan sentido a lo existente como existente. Y este sentido es lo que me

permite reconocer la alteridad, la diferencia” (Noguera, 2000 p. 106).
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La crisis de lo estético desde la escucha de las canciones de musica popular, revela una marcada
tendencia a elevar la importancia del cuerpo como protagonista principal de la vida humana. Un
cuerpo embelesado, despechado y sometido que construye vida a través de simbolos que lo
encadenan a la crisis mas grande, la del habitar. Simbolos que convertidos en la “secreta red” de
la que habla Angel-Maya, denotan la angustia, como la del insecto atrapado en la telarafia. Esa es
la imagen actual de la crisis. El problema es que estando atrapados en la red de simbolos, no
hemos sido capaces de reaccionar como lo hace el insecto que muere dando la batalla por la vida,

en cambio, estamos dando una batalla pero contra la vida.

La crisis de lo estético, desde la escucha de las musicas populares, tiene que ver con entender
que ellas son mas que ritmo, melodia, armonia y letra, son estética. Es decir, son “vestido”, pues
hacen parte del ajuar simbdlico que escogemos y compartimos para dar forma al mundo-de-la-

vida-cotidiana, es decir al cuerpo (Noguera).

En este comercio de lo sensible como lo expresara Coccia, la musica entra en el intercambio
simbdlico construyendo sensibilidades que fundan la realidad. Es de esta manera como la musica
entra al mundo de las urdimbres de la naturaleza cultural, forjando la estética de lo sonoro y

creando la imagen de lo estético a través del cuerpo.

En una musica que pregona sin saberlo, la crisis del habitar, se manifiesta la crisis de lo estético
en el goce de un cuerpo imaginario constituido en forma de deseo, el lamento de un cuerpo que
sufre la agonia del desamor, y, el dolor de un cuerpo lastimado por el sometimiento que se

traduce en desesperanza.
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Hay una relacion directa entre la crisis del habitar y lo estético, hallada en la forma como el
cuerpo es construido desde las urdimbres de la naturaleza afectiva, las urdimbres de la naturaleza
ecosistémica y las urdimbres de la naturaleza cultural, pues, expone que la vida consiste en
establecer relaciones s6lo entre seres humanos, en reconocer que lo estético solo circunda en el
mundo de la cultura. En desligitimar otras manifestaciones de vida que también fundan vida

desde lo estésico y lo estético.

Este es el principal problema que encarna la crisis del habitar: el que no hemos comprendido que
no somos los unicos habitantes, que no tenemos por que decidir por lo-los-demas, y por tanto, no
es nuestra la capacidad de instituir nuestra realidad como la realidad de todos y de todo. Que
todas nuestras acciones se conectan con el habitar y que cada decision que tomamos tiene que

ver con nuestra capacidad estésica y nuestra manera de pintar la vida estéticamente.

Teniendo en cuenta lo dicho, todas las crisis expuestas se relacionan con lo ambiental, entendido
como “...la relacidbn compleja y en red entre los ecosistemas y las culturas...” (Noguera, 2000, p.
103), lo ambiental es la trama de la totalidad de la vida que no hemos logrado comprender como
sociedad. Enredados en los deseos del cuerpo, hemos intensificado el hecho de no pertenecer a
ningun nicho especifico dentro del ecosistema (Angel-Maya). En consecuencia, nos hemos
erigido como un problema ambiental en la medida en que el intercambio simbdlico que sustenta
la cultura, ha estado por fuera de los procesos de intercambio energético de los ecosistemas. Esta
situacion invita de manera ineludible a que se modifique o resignifiquen las estructuras

simbbdlicas.
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9. Improvisacion en Vivo: Métodoestésis-Paidagoestesis (Discusion)

Misha Gordin “Shout No. 26”

La Métodoestesis-Paidagoestésis es una potente imagen construida por los profesores Ana
Patricia Noguera y Carlos Alberto Chacdn Ramirez, integrantes del grupo de investigacion
Pensamiento Ambiental de la Universidad Nacional sede Manizales y Universidad del Quindio,
respectivamente.

Es una propuesta que surge como fruto del trabajo de investigacion continuo que generosamente
comparten a través de sus escritos. Como experiencia vivificadora que ha nutrido esta tesis,
trataremos de construir una narracion que lleve de la mano al lector con la expectativa continua

de un sentir que se comparte:
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La manera particular como se es, la forma en que estamos constituidos y el modo en que somos,

esta en relacion con la estésis.

Si se pudiera intentar comprender la vida, diriamos que formas, maneras o modos de construir-

se, entramar-se, representar-se, constituyen ese “ser sensible”.

La estésis nos brinda la posibilidad de significar, pues es un aparecer, un expresar que configura
modos de edificar-se, maneras de relacionar-se, formas de interpretar-se. Estésis que es misterio
de vida, emergencia revelada, necesidad de sentirse para ser. Estésis que a la manera de la
improvisacion musical, surge de forma espontanea definiendo en unién con el todo, un modo que
se crea en la libertad, se practica en el interpretar, se compone en el escuchar, dicho de otra

manera, improvisacion en vivo con expectativa continua del sentir.

De acuerdo con lo mencionado, el sentir es la manera como se expone el existir. La forma en que
se manifiesta el sentir, es el cuerpo. EI modo en que se relaciona el sentir y el cuerpo, es el

habitar.

Todos los cuerpos para ser, se exponen, manifiestan y relacionan entre si. La vida con forma de
cuerpo habitado, es la morada inicial; la vida con posibilidad de expansion al relacionarse con los
demas cuerpos, es la morada intermedia; la vida como cuerpo habitado y relacionado, no podria
ser sin el lugar que constituye la morada final que es la tierra. Tierra como vida de los cuerpos

habitados y en relacion. Tierra que abraza la vida.
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La estésis es la vida como don, el gran esfuerzo del misterio por representarse. La vida hecha
existencia que se trasciende en el tiempo y el espacio. La multitud de voces cantando es la
diversidad de estésis. No hay una Unica manera de ser, son muchas las formas que habitan la

tierra. Ella misma es estésis, victoria de creacion suprema.

De todas las posibilidades de ser, somos uno en especifico: humanos. La opcion de encarnar en
forma de cuerpo humano construyendo multiplicidad de simbolos, constituye la representacién
del ser sensible particular. Una manera de manifestarse que instituye el talante de ser humano. La

melodia que el misterio ha creado para cantar la vida.

Cuerpo estésico que constituye lo poético de la vida. Cuerpo que significa representarse siendo
escritura y lectura al mismo tiempo. Sentir hecho cuerpo, que se vive y se expresa, se escribe y
se lee, a la manera de cada individuo. Poeta que escribe los designios de vida, poeta que lee la

vida como estésis que canta.

Estésis que a la manera de imagenes, construye simbolos de diferentes modos para trans-formar
la realidad. Esta es la vida sensible de la que habla Coccia, la misma de la que habla Noguera
(2012) cuando describe la relacion entre habitar y estésis: “maneras de crear, transformar, estar,
sentir...”; estésis como “cuerpo que es 6rgano, en union insospechada con el simbolo;
exterioridad de sensibilidades y sentires” (Chacon, 2018, p. 67); estésis como “...sensibilidad o
condicion de abertura o permeabilidad al contexto en que se esta inmerso” (Mandoki, 2006, p.

11).



192

Asi las cosas, en palabras de Coccia:

“Lo que caracteriza al viviente humano —y a todos los animales, si bien de manera diferentes- es, entonces,
la capacidad de producir imagenes de cosas: ni praxis ni poiesis, sino la esfera intermediaria de comercio y
produccion de lo sensible. No se trata apenas de la facultad de encarnar las formas en objetos, sino de la
capacidad de hacerlas vivir por un instante fuera de las cosas y fuera de los sujetos.” (Coccia, 2011 pag. 66)

Una creciente disposicion a relacionarse a través de simbolos que son imagenes, constituye la

manera natural de ser, de sentir.

La existencia no ha sido comprendida de esta forma a través de la historia de la humanidad. Hoy
en dia se puede hablar de una estésis ignorada, apartada, vilipendiada y aprovechada. Ignorada
en la separacion del mundo de la cultura del mundo de la naturaleza, como consecuencia de la
creencia del ser humano de estar por encima de todo y de todos; apartada, porque ha pasado
inadvertida frente al protagonismo del pensamiento; vilipendiada, porque quien promulga el
sentir es avergonzado por considerarse “desfasado” del régimen de la razén. Aprovechada,

porque ha sido conquistada para beneficio de las l6gicas capitalistas.

Origen de la crisis del habitar ha sido el haber dejado relegado el sentir, haber creido que la
razon imperaba sobre todas las cosas, haber abandonado la relacion con nuestra propia naturaleza
humana.

A pesar de esto, la estésis en forma de grito expresa el llamado a volver a la morada inicial que
es el cuerpo, a la morada intermedia en relacion con lo-los demas, a la morada final que es la

tierra. Reconocer el sentir como el hecho fundante de ser humano, es comprender que el habitar
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se resuelve en el mundo-de-la-vida-cotidiana a la manera como el cuerpo se mora y habita la

tierra.

El auténtico mensaje de la Métodoestésis-Paidagoestésis es la busqueda de si mismo para

escucharse y escuchar lo-los demas: cuerpo como camino, a-método, interpretacion simbdlica.

Si la estésis esta en relacion con el sentir y el a-método en correspondencia con el revelar como
camino, la Métodoestésis-Paidagoestésis es el Cuerpo en clave de viaje, dispuesto a la asombrosa

aventura de la vida en busqueda de transformacion.

El Cuerpo como a-método, no es el cuerpo en el tubo de ensayo. No es el cuerpo como
espécimen, es el cuerpo como andadura. Es el cuerpo como intérprete, compositor, arreglista,
instrumento, publico. Es posibilidad de sentir habitandose y habitar sintiéndose. Un labrar el
cuerpo en relacion con un habitar que labra la tierra.

En este contexto, se puede resignificar la frase que aparece en la Biblia: “Yo soy el camino, la
verdad y la vida. Nadie viene al Padre sino por mi”. Es el cuerpo como mundo-de-la-vida-
simbdlico-biotico-afectivo (Noguera, 2012) construyendose y deconstruyéndose en multiples

pliegues, cultivandose en el ethos de la tierra, esa es la Métodoestésis-Paidagoestésis.

En los “Proverbios y cantares” encontramos el propio proceso Métodoestésico-Paidagoestésico
de Antonio Machado:
“Caminante, son tus huellas el camino, y nada mas:

Caminante, no hay camino; se hace camino al andar.
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Al andar se hace el camino, y al volver la vista atras
se ve la senda que nunca se ha de volver a pisar.

Caminante, no hay camino, sino estelas en la mar”

Cuerpos que andan para cumplir los designios del habitar en ligacion. Caminos que son regocijo

cuando el cuerpo se abraza en el sentir.

Del cuerpo conquistado, convertido en sirviente de los ideales de progreso que propugna el
llamado “Desarrollo”, al cuerpo en disposicion de transformacion. Del cuerpo en situacion de
admiracién suprema por alcanzar la perfeccion fisica, al cuerpo que se une al concierto de la
vida. Del cuerpo embelesado enfocado en la seduccion y el placer sexual, al cuerpo en
reproduccion estésica que se admira extasiado al comprender el significado del habitar. Del
cuerpo defraudado en las lagrimas del amor no correspondido, al cuerpo que llora la pérdida de
la biodiversidad; del cuerpo sometido en las fauces del capitalismo, al cuerpo que siente el
despojo en su propia piel; del despilfarro estésico que implica este cuerpo comercializado, vuelto
mercancia, al cuerpo que se busca-encuentra en los caminos del sentir. Esta es la Métodoestésis-
Paidagoestésis, un existir en disposicién de mutacién, que desde el sentir deconstruye los
simbolos del racionalismo.

¢Cdmo alcanzar esta resignificacion?

No existen rumbos predisefiados. En el cuerpo estan las repuestas. Se trata de caminar, de ser
caminante, pero también de descaminar lo andado. De ser cuerpo como camino y camino como

cuerpo. Es decir, de comprender el sentir como camino, de reinterpretar y reinterpretarse.
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En Gltimas, se trata de ser cuerpo en resonancia, cuerpo que es simbolo, que se vislumbra
siéndolo. Métodoestésis-Paidagoestésis que disfruta estar vivo y encuentra la dicha de ser y estar

en sintonia consigo mismo y con el Cosmos.

La estésis nos brinda la posibilidad de significar, de crear, de compartir significados. Esa es la
maravilla de la estésis en forma de lenguaje hablado, cantado, escrito... Las imagenes que se
comunican, llevan el sello del sentir. Por esto, en la multiplicidad de historias encontramos la
variedad de significados. La gran promesa del sentir es la posibilidad de crear significados. Asi,
la vida sensible se comparte en forma de relatos. Historias que modelan el cuerpo definiendo sus
creencias. En consecuencia, todos los relatos son susceptibles de ser resignificados y una vez
alcanzado esto, el cuerpo esta en el camino de la transformacion. Ese es el quehacer de la

Métodoestésis-Paidagoestésis.

Por lo anterior, la Métodoestésis-Paidagoestésis es el cuerpo como aula (Chacén, 2018). El
cuerpo como caja de resonancia que amplifica el sentir. La Métodoestésis-Paidagoestésis es el
relatar en escena, la tarima de la vida, el simbolo hecho cuerpo, es la misma naturaleza

manifestandose de maneras creativas.

La Métodoestésis-Paidagoestésis es el cuerpo como camino de investigacion, como lugar para la
busqueda de preguntas y el encuentro de respuestas. Es comprender que el cuerpo tiene la
informacion vivenciada y puede intuir indicios de solucion a los problemas. En este sentido, el

cuerpo se convierte en aula, lugar para el aprendizaje. Cuerpo que es aula en si mismo. En
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consecuencia, se habla de una Métodoestésis-Paidagoestésis como vislumbramiento del cuerpo

debido a que es lugar para el cambio, la transformacion, la mutacion.

El Cuerpo es la casa del sentir, por tanto, somos su consecuencia. Los oidos sienten las
vibraciones de las ondas sonoras; los ojos filtran la luz para que sus células fotosensibles
produzcan las imagenes; la piel palpa texturas, percibe temperaturas, cubre fisicamente el
cuerpo; el gusto aprecia los sabores desde las papilas; el olfato capta olores desde las
mucosidades. El sentir esta en relacién con los sonidos, colores, texturas, sabores, olores que dan

sentido de ubicacion, proteccion y sustento al cuerpo.

No hay cuerpo sin huesos que le permitan sostenerse, moverse y protegerse; sin sustancias
nutritivas y oxigeno que renueven su sangre; sin las hormonas segregadas por las glandulas que
lo compensan; sin la defensa natural que posee contra las infecciones; sin la presencia de los
musculos que le permiten desplazarse; sin la red eléctrica que conecta todos los 6rganos. Todos

estos sistemas constituyen el cuerpo sintiente.

Los 6rganos de procesamiento que tenemos son el sentir. No somos pensamiento en

exclusividad, la condicién de humanos que tenemos, es por la posibilidad de sentir.

El cuerpo es conjuncion compleja de sistemas. La unidad constitutiva del cuerpo es la morada
del sentir, lo que nos brinda la oportunidad de ser presencia, de ser imagen para entrar como

mundo-de-la-vida-cotidiana.
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En consecuencia, cuando somos imagen somos simbolo, asi podemos entrar al reino de lo social.
Cuando yacemos simbolo, coexistimos como habito, asi conseguimos ingresar adicionalmente, al
dominio de lo politico. Cuando somos habito, florecemos como territorio, asi alcanzamos a
incorporarnos simultaneamente, al imperio de lo econdmico. Cuando somos simbolo, habito,
territorio pertenecemos a los reinos de lo social, lo politico y lo econémico, pero principalmente,
constituimos el habitar que somos y definimos lo ambiental de nuestra existencia. Es decir,
cuando somos cuerpo en forma de simbolo, habito y territorio, establecemos la relacion entre el

mundo de la cultura y el mundo de la naturaleza ecosistémica.

Somos capaces de ser actores sociales, politicos y econdmicos en forma de identidades,
ciudadanos y consumidores pero no hemos sido capaces de comprender el cuerpo en relacion con
el habitar y su correspondencia con lo ambiental. Al sentir lo vemos distante, como algo ajeno a
nosotros, aunque las relaciones que establecemos estan basadas en el sentir, porque somos
mundo-de-la-vida-cotidiana. En consecuencia, una labor de la Métodoestésis-Paidagoestésis es
engendrar el habitante sintonizado y resonante. Dos palabras que aluden a la escucha

ambientalizada que mas adelante explicaremos.

Los bosques son nuestro sistema respiratorio; el agua, nuestro sistema circulatorio, la tierra
cultivada, nuestro sistema digestivo; las plantas, nuestro sistema inmunitario; las vibraciones,

nuestro sistema nervioso; la tierra, nuestro sistema de sistemas.

Este es el cuerpo como aula, Métodoestésis-Paidagoestésis, posibilidad de encontrar multiples

significados para la comprensién del habitar, de lo ambiental.



198

Hay quienes ven al cuerpo con otros significados. Desde lo social, como constitucion del
individuo que en forma de personalidad busca su desarrollo inmerso en una colectividad. Desde
lo politico, como sujeto de derechos que aplica el libre albedrio como protagonista de las
decisiones que lo afectan. Desde lo econdmico, como consumidor, que tiene la posibilidad de

mejorar su “calidad de vida” como fruto de su trabajo.

También, hay quienes creen que el cuerpo es mano de obra, indicadores de empleo, ingreso per
capita, estrato social, nimero de identificacion, indicador de poblacidn, cuenta habiente, cliente,

rol profesional. Desde la mdsica popular, el cuerpo es para el entretenimiento.

Todos estos significados han construido sensibilidades que definen maneras de interpretar la
realidad. Asi las cosas, se ha creido que el cuerpo debe estar en relacion exclusiva con la
produccion de capital, convirtiéndolo en un eslabén mas de la “cadena de valores” que definen la

economia mundial.

Como consecuencia de las decisiones politicas y econdmicas, el cuerpo también representa
desplazamiento, amotinamiento, cinturones de miseria, migracién, embargos, contaminacion,

victima...

La creencia del cuerpo como fuerza de trabajo, indicadores de consumo o entretenimiento, revela
la crisis del habitar, la crisis civilizatoria, la crisis ambiental, la crisis del cuerpo como mundo-

de-la-vida-cotidiana (Noguera, 2012), como estésis, como sentir.
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La Métodoestésis-Paidagoestésis explora el mundo de lo sensible y orquesta la union entre
cuerpo Yy habitar definiendo asi lo ambiental. Por esto, es posible hablar en la Métodoestésis-
Paidagoestésis de un cuerpo como aula. En tal sentido, si el aula es lugar donde se implementan
procesos de aprendizaje-ensefianza, entonces, el cuerpo es lugar para la didactica; se puede
hablar de una didactica del sentir que es la didactica del mundo-de-la-vida-simbdlico-bidtico-
afectivo (Noguera, 2012), una didactica en clave del habitar que es la misma Ambientalizacion
de la Educacion (Noguera, 2004). De un Pensamiento ambiental como “...puente que invita a
pasar de la quietud de los modos de ocupar, a pensar el habitar de cuerpos que hacen lugar por su

espaciamiento” (Chacon, 2017, p. 78).

La Métodoestesis-Paidagoestésis es el cuerpo en la experiencia suprema del sentir asi como aula
generosa para el construir. La Métodoestésis-Paidagoestésis busca la transformacion del cuerpo

desde el sentir.

En la medida en que entramos en el comercio de lo sensible, somos mundo-de-la-vida-cotidiana-
simbolico-biotico-afectivo (Noguera, 2012). Una didactica del sentir se construye como

respuesta a la crisis del habitar.

Métodoestésis-Paidagoestésis que se construye desde las tres poéticas: Las urdimbres de la
naturaleza ecosistémica, las urdimbres de la naturaleza cultural, las urdimbres de la naturaleza

afectiva. A continuacion se exponen de manera integrada:
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10.1 De Las Tres Poéticas

Sebastiao Salgado — “Génesis”

Vida sensible (Coccia, 2011) es una aparecer que implica escritura y lectura al mismo tiempo.
Vida sensible-cuerpo es la presencia estésica que representa formas, maneras o modos como nos
construimos, entramamos, representamos. Vida sensible-cuerpo-tierra alude al relato que, a la
manera de palabras y en relacién con las cosas, hace presencia el mundo-de-la-vida-simbolico-
bidtico-afectivo (Noguera, 2012), que es el mismo cuerpo. Vida-sensible-cuerpo-tierra es
conexidn con las tres poéticas: urdimbres de la naturaleza ecosistémica, urdimbres de la

naturaleza cultural, urdimbres de la naturaleza afectiva (Noguera, 2012).
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Poéticas porque es el sentir entra-mandose y dejandose des-entramar. Sentir que en forma de
poesia nutre el habitar, alimenta la relacion entre cultura y naturaleza definiendo lo ambiental. Se
trata de ““...preguntarse sobre las maneras del habitar, resuelto a salir del claustro cognitivo, en
vecindad con las semblanzas de la tierra” (Chacon, 2017, p. 78). Estésis manifiesta del querer

ser, en medio de la crisis civilizatoria.

Desde las urdimbres de la naturaleza ecosistémica, se busca comprender que la naturaleza es mas
que un “servicio metaforico” para representar el sentir personal. Si bien en las letras de las
canciones populares, se construye la admiracion por nuestra pareja y para esto acudimos a
realizar una analogia con la naturaleza, debemos entender que lo que llamamos como naturaleza
es mucho mas de lo que podemos comprender a través de las palabras. De esta manera se revela
la crisis del habitar en las letras de las musicas populares, pues, la naturaleza habita en nosotros
en forma de palabras que construyen imagenes desde la comprension de utilidad,
conmensurabilidad, inteligibilidad que ha venido desarrollando la razon a través de niameros,

formulas y leyes.

El proceso Métodoestésico-Paidagoestésico de descubrirse siendo, es la oportunidad para
entender que los relatos o historias que escuchamos en las musicas populares son un canto de

construccion estésica que trasciende la esfera personal.

Es la posibilidad de comprender las urdimbres de la naturaleza ecosistémica, como

manifestacion estésica multicreativa, que conlleva ser de muchas maneras, modos y formas. Que
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nosotros somos tan solo una de esas maneras, modos y formas. Que es urdimbre porque se

entrama, se entreteje, se armoniza asi misma siendo a la vez, melodia, ritmo, timbre, textura...

Las urdimbres de la naturaleza ecosistémica son manifestacion estésica del sentir universal.
Presencias que habitan la tierra de maneras diferentes para ser y para permitir ser.
Manifestaciones estésicas que trascienden las representaciones simbdlicas que hacen los seres

humanos.

Vida sensible como estésis, es posible por la accion de los simbolos. Vida sensible es construir
comunicacion, es compartir informacion, es cifrar para luego revelar. Es un proceso de
reduccion, de significacion, de escritura en clave que requiere ser des-cubierto para su

comprension.

Los procesos de ciframiento asi como de develamiento, constituyen la cultura. Es el compartir
significados. Simbolo-cultura es vida sensible-cuerpo-tierra en relacion con la tradicion de

escrituras y de lecturas compartidas.

Todo lo que se representa, tiene un lugar en las urdimbres de la naturaleza cultural. Simbolo-
cultura es “lo ya sentido” (Perniola, 2008) lo ya compartido que se hace mundo-de-la-vida-

cotidiana, es decir cuerpo.
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Cuerpo para representarse y representar que se hace a fuerza de surgir descifrando, vida
compartida que se construye a través de simbolos que a su vez, conforman las urdimbres de la

naturaleza cultural.

Descubrir el mito-fundante, nos ubica en relacion con los habitos propios de escucha. ¢Cuales
son las palabras que mas se repiten en las masicas que escucho? ;Qué historias hacen el mundo-

de-la-vida-cotidiana desde las cuales construyo cuerpo-simbolico-bidtico-afectivo?

Estas preguntas configuran la posibilidad de de-velar el misterio de la existencia, des-cubrir el
universo envolvente, encontrar-se en el lugar, verse en sociedad. Descifrar la imagen sagrada del
universo simbdlico en el cual se es mundo-de-la-vida-cotidiana a través de las palabras, las

cosas, los lugares, las acciones.

La trama de las urdimbres de la naturaleza cultural incluye la relacion con las cosas, pues a
través de ellas se construye vida sensible. Las cosas configuran simbolo-cultura al hacerse
presencia con significados compartidos. Desde las cosas, el ser sensible es, por la accion y el
intercambio material. La relacion constante y abundante de las cosas, ha contribuido
significativamente a la actual crisis del habitar. Un deseo por poseer cosas ha definido el paso del
intercambio simbdlico al intercambio material que impulsa las economias y devasta la

naturaleza.

El cuerpo en forma de afeccidn es consecuencia de la manera como se construye simbolo-

cultura. Las urdimbres de la naturaleza afectiva estan constituidas desde los habitos-



204

comportamientos que son la manifestacion constante del simbolo que somos. Pardo (1991, p.
XX) menciona que “...nos comportamos: esto es, llevamos con nosotros, comportamos,
transportamos y soportamos las fuerzas, los estimulos, los paisajes que nos determinan y
constituyen, los Espacios inscritos en nuestra exterioridad”. Quiere decir, que en el mundo-de-la-
vida-cotidiana somos por la gracia de los habitos. Cuerpo, habito y simbolo se re-unen para dar
forma a la cultura. Al tiempo, nos “comportamos”, nos habituamos en el habitar, asi, “somos”
espacio-territorio-geopoética. Porque somos descifrables en el actuar, en el habitar (Pineda,

2016).

Teniendo en cuenta lo anterior y desde la escucha de las musicas populares, somos afeccion en

forma de encuentros entre-cuerpos.

Cuando se asume que “hay que vivir la vida porque solo hay una”, como se canta en las
canciones populares, se esta decidiendo el habitar, se esta manifestando el sentir de una manera

radical, de un modo vertical, de una forma simbolicamente convertida en Ultima experiencia.

Los cuerpos sometidos por las légicas del capitalismo han creido en una vida para el tributo
constante al sistema econdmico, todas sus posibilidades estésicas quedan exclusivamente

entramadas en relacion con la necesidad de tener dinero para ser.

El cuerpo convertido en lugar para el entretenimiento, sacrifica todas sus capacidades estésicas

para re-crear-se, transformar-se. Cuerpo que no se pregunta por la relacion entre cultura 'y
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naturaleza, es decir, por lo ambiental. Cuerpo paralizado por la accién afectiva de buscar asilo en

otros cuerpos. Cuerpo que se olvida de si, para ser en compafiia de otro ser humano.

Modsicas populares que cantan las palabras de la crisis. Hay una palabra escondida en cada
imagen. Multiplicidad de imagenes llegan a nosotros en forma de crisis y no las vemos. Las
cantamos porque estamos habituados a ello. La somnolencia del sentir esta aplicada para ser al
estilo de los que gobiernan la catastrofe de creer que el destino esta en relacion con el tener, el
acumular, no sélo dinero o propiedades, sino experiencias que se convierte en el elixir de la

felicidad. En la libre eleccion del consumo, se resuelve el ser.

Cuerpo-joven que alberga los desechos de la crisis. Cuerpos seducidos, decepcionados y

sometidos que militan sin saberlo en la aguda crisis civilizatoria.

Estas son las huellas de la crisis que deja en evidencia la manera como estamos habitando la
tierra. Cuerpo en busca de afecto que no halla otra forma de comprender la vida. Cuerpo que
afiora ambientalizarse para redimirse. Métodoestésis-Paidagoestesis que es cuerpo en

fecundacion, despertar de sentires, movimiento perpetuo que vuelve al inicio para continuar...

Palabra cantada que es potencia de la Métodoestésis-Paidagoestésis. Cuerpo en resonancia para
el reencantamiento del mundo (Noguera, 2004). Cuerpo como aula que es resignificacion del
estar en relacion consigo mismo y con lo-los demas. Piel que muta para ser en el estar. Piel que

sintoniza, cuerpo que resuena.
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10.2 Del Sintonizar Y El Resonar: La Escucha Ambientalizada

Sintonia de los simbolos de la crisis del habitar, es comprender la palabra como un llamado:

Escuchal!!

Sintonizar con la crisis del habitar para sentir-se entre la catastrofe, es decir, para dilucidarse en
crisis. Para comprender, comprender-se, escuchar, escuchar-se; para articular-se en situacion
Métodoestésica-Paidagoestésica, para volver al sentir como camino. Una estésis que sintoniza

con todos los cuerpos que habitan la tierra, de eso estamos hablando.

Sintonia como cuerpo-tierra (Noguera, 2012), que se enraiza, que se ase, que se entrama a la

tierra como las raices del arbol.

Cuerpo-tierra que a la manera Métodoestésica-Paidagoestésica de Pablo Neruda se canta asi:

Polvo somos, seremos.
Ni aire, ni fuego, ni agua
sino tierra,

solo tierra

seremos

y tal vez

unas flores amarillas.
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Sintonizarse es ser sintonia. Estar sintonizado es ser sinténico. Sintonia porque alude a una
frecuencia para ser escuchada. La frecuencia de la tierra. No es un nimero, es una armonia

frecuenciada que no alcanzamos a comprender, pero estd ahi acompafiandonos.

Desde la escucha, se entra en el mundo simbélico, en el mundo de lo sensible, en su comercio-
intercambio. La escucha ambientalizada es sintonia y resonancia del cuerpo estésico. Es
ambientalizacion de la educacion. Escucha que construye imagen sonora a la manera de
simbolos, lo cual “no se trata apenas de la facultad de encarnar las formas en objetos, sino de la
capacidad de hacerlas vivir por un instante fuera de las cosas y fuera de los sujetos” (Coccia,
2011 péag. 66). A la manera de la naturaleza del cuerpo estésico. Cuerpo-tierra en vibracion,
resonancia, amplificacion. Escucha que construye mundo-de-la-vida-simbdlico-bidtico
(Noguera, 2012), desde imagenes sonoras que llevan los significados de las palabras. Escucha
simbdlica donde se resuelve la vida, que sintoniza con necesidad de resonancia, de

multiplicacion, de compartir relatos, de re-significarlos.

Cuerpo resonante que es florecimiento, necesidad de propagarse, cuerpo participante, que es

transformacion.

Cuerpo sintonizado es cuerpo-tierra, la morada inicial; cuerpo resonante es cuerpo-florecimiento,
la morada intermedia; cuerpo-tierra y cuerpo-florecimiento habitan la morada final, que es la

tierra. Cuerpo que esta en relacion con todos los cuerpos.
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10.3 De La Banda Sonora Como Métodoestésis-Paidagoestésis

Banda sonora que es viaje de ida y regreso, cuerpo como camino, cuerpo como aula.

Banda sonora que es mundo-de-la-vida-cotidiana, escucha que se relata. Canto compartido que
esta en relacion con “lo ya sentido” (Perniola, 2008). ES un describirse como cuerpo, un des-
cubrirse siendo. Revelacion del simbolo que somos, que cargamos, construimos. Musica que

lleva la imagen sonora que constituye la banda de la vida.

Banda sonora como vida sensible que escenifica el sentir, lo que somos como humanos. Modos,
formas y maneras de ser que se comparten, lugar sonoro donde se cantan los simbolos de la

cultura.

Musica de la vida que es reiteracion, habito cantado, comportamiento que se escucha. Habito-
comportamiento que se replica en forma de imagen sonora. Palabras que cantan lo que hemos

sido y lo que somos.

Sintonia que se vuelve territorio cuando exterioriza los simbolos en forma de habitos. Cultura
que se disuelve, se de-vela cuando el cuerpo es el protagonista. Sentir en forma de muisica que se
comporta, que alberga la posibilidad de descifrarse de des-cubrir-se. Geopoética del habitar

olvidada en la escucha de la banda sonora, pero presente como la tierra que pisamos cada dia.

Banda sonora que es lo que somos, construccion colectiva del sentir a la manera de la musica.
Vida-sensible que afiora ser cuerpo-tierra, simbolo-cultura que necesita descifrarse, habito-

comportamiento que se delata en la escucha, espacio-territorio-geopoética que es asombro al
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hallar la alianza entre cuerpo y habitar. Banda sonora como cuerpo resonante, como oportunidad
para la transformacion; construccion de lo ambiental que es devocidn por la comprension del

mundo de la naturaleza ecosistémica y el mundo de la naturaleza cultural.

10.4 La Busqueda Del Mito Como Métodoestésis- Paidagoestésis

Las palabras configuran el mito. Es una creencia que moviliza. Los simbolos constituyen el
fuego que forja el comercio sensible (Coccia, 2011) que habita en el mito. EI mito Ilama al ser
humano a sintonizarse en una afirmacion, relato o historia. El cuerpo siente la necesidad de
sintonizar con historias para comprender-se. EI cuerpo resuena el mito vivenciandolo en forma
de simbolo-cultura, habito-comportamientos, espacio-territorio-geopoética. Mundo-de-la-vida-
cotidiana que es cuerpo mitologizado.

El mito es simbolo-cultura porque es palabra que tiene poder de convocar. Es habito al ser
exposicion oral de imagenes, comportamiento porque transforma el cuerpo. Es Geopoética

porque es huella que evidencia el habitar.

Actualmente, se usa la palabra mito para darle la connotacion de falso. Asi, se expone entre dos
opciones: ¢verdad o mito?. Se trata de corroborar diferentes maneras, modos, formas de ser

mundo-de-la-vida-cotidiana. Mito como reto por derrocar.

El mito del que hablamos, alude al misterio de la existencia del universo. Poesia que trasciende
al ser humano; sutura de la escision mundo de la naturaleza cultural y mundo de la naturaleza

ecosistémica; relato que hace al ser humano levantar la mirada para contemplar las estrellas y



210

sentirse finito, vulnerable. Necesidad de explicacion de la vida que se comparte en forma de

historia.

También aludimos al mito en forma de historia actual que da soporte a las maneras de ser, a la

forma como se comprende el Cuerpo, al modo en que se entiende el habitar.

El mito surge por la necesidad de descansar en una historia que dé respuesta a la incertidumbre.
Es una forma de organizar el caos para comprenderlo, asirlo, tenerlo bajo control. Como
manifestacion estésica, el mito es una forma de construir-se, una manera de entramar-se, un
modo de representar-se que vuelve ordinario lo extraordinario. EI mito como mundo-de-la-vida-

cotidiana es obra que se relata asi mismo por la fuerza de la tradicion.

El mito es una construccion colectiva del sentir. Dicha representacion, es manifestacion
Métodoestésica-Paidagoestésica, porque es busqueda de una explicacion que se concreta en
modo relato que transforma el mundo-de-la-vida-cotidiana, es decir, el cuerpo. EIl mito es
interpretacion e intercambio simbdlico que se propaga desde la escucha, porque la oralidad al ser
sonido manifiesto, es sentir de grupo y sentir personal al compartirse en forma de palabra y

asirse como mundo cultural.

La huella del habitar, o sea la Geopoética, se vislumbra desde las musicas populares como
historias cantadas que cuentan el mito que se comparte, es decir, la manera como se es mundo-
de-la-vida-cotidiana. Huella en forma de simbolos y habitos, cultura y comportamientos que

hablan de las historias que nos constituyen. De una parte, se encuentra un espacio en forma de
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camino, a través del cual se insiste en la lucha diaria del vivir, de “seguir adelante”. La bisqueda
del camino, es la misma Métodoestésis-Paidagoestésis, una forma natural de ser cuerpo. El
camino cantado en las musicas populares es llamado a ser exterioridad. EI cuerpo como camino y

el camino como cuerpo que lleva las representaciones simbdlicas que nos hacen ser.

Caminando se forjan relatos, relatando se hace camino. Imégenes que se hacen camino, palabras

cantadas que nos gobiernan en forma de presencia que seduce.

Camino que se relaciona con el “gran viaje inicidtico” del que habla Campbell en forma de
“monomito”, historia de la humanidad que se repite a la manera de “viaje del héroe”. Recorrido
que se encuentra también en las letras de las canciones de musica popular, como en una
amplificacion continua del cuerpo en resonancia, en necesidad de relacidn, es pura manifestacion

del habitar.

Cuerpo-caminante en situacion Métodoestésica-Paidagoestésica que busca sintonia exclusiva con
las urdimbres de la naturaleza cultural y las urdimbres de la naturaleza afectiva. Cuerpo-
andadura que es Métodoestésis-Paidagoestésis continua porque el mundo-de-la-vida-cotidiana se
construye a paso de caminante, cuerpo como aula (Chacén, 2018), camino como aprendizaje,
que desde las musicas populares, ha olvidado la relacién con las urdimbres de la naturaleza

ecosistémica.
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Camino recorrido que canta las preocupaciones en torno a la vida y la muerte, al amor y al
desamor, a la familia y la soledad, a la imagen de dios y del universo, a la felicidad, al cuerpo, al

dinero, a las cosas.

Camino que se vuelve historia, Métodoestésis-Paidagoestésis que se evoca para ser comprendida.

En cada cancidn se plantea una trama que relata situaciones estésicas, un encuentro con el sentir,
historias que dicen lo que somos, maneras de ser. No son modelos, ni esquemas, estamos
hablando de procesos métodoestésicos-paidagoestésicos expuestos en las letras en las canciones

populares, formas de ser cuerpo, maneras de vivenciar el mito en modo personaje.

Hay en las canciones de musica popular, manifestaciones estésicas que plantean formas de ser
mundo-de-la-vida-cotidiana, a continuacion se presentan a la manera de historias re-creadas con
deseos de transformacion. Para nosotros, personajes encarnados en las canciones gque son el

sentir popular hecho mito-cancion:

10.5 Métodoestésis-Paidagoestésis De Mi Banda Sonora

“Esencial” - Beret

Soy libertad, cuerpo que quiere ser. Camino por recorrer. Hierba que se expande. Soy lo que
quiero ser. Deseo de tiempo y espacio. Manifiesto del Universo en forma de cuerpo. Energia que
se expande para iluminar otros cuerpos. Paso de caminante que palpita en union con el pulso

universal. No soy decreto, norma ni ley, soy formas, maneras y modos de ser.
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Soy lo leido, lo vivido, lo sentido. No determino nada ni nadie. Soy el como, el donde y el

cuéndo. Soy palabra, simbolo, imagen. Soy tortuga y liebre, pez y cocodrilo, ave y serpiente.

“Hoy te toca ser feliz” - Mago de Oz

Soy vara sin medida. Fuera de todo porcentaje, estadistica, nimero, dato, algoritmo, soy profeta

de nuevos tiempos.

Tu eres vida a la manera de cuerpo sintiente. Vida que resuena en las cosas que tocas. Alabanza

en vuelo, ilusion en forma de sonrisa.

Soy las historias que construyo, lo que creo es lo que profeso. Soy la habitacion del sentir. Soy

estésis que define mi universo. Estética que se nombra en forma de palabras.

Quiero ser a mi manera, sin camisas de fuerzas que se erijan como Unicas verdades.

Quiero ser soy cuerpo, tu eres cuerpo, océano y ballena.

“Mama” — Shé

Lengua en forma de abrazo, voz que resuena en multitud de cuerpos. Suspendida en el tiempo,

eres el amor mas grande. Eterna presencia que se da sin cansancio.

Superas todo nombre. Contienes el secreto que solo develamos cuando conmovidos sentimos tu

inmensidad.
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Dolor en forma de numero hemos infringido. Trasgredimos tu estésis, tu manera particular de ser

al tratar de explicarte con leyes.

Te hemos convertido en cultura, en modo dinero. Por estar sintonizados con la torpeza del tener,

hemos olvidado la gracia del sentir que eres ti misma.

Reducida a proporciones y cifras, nos hemos reducido a nosotros mismos creyendo que Somos

s6lo pensamiento.

Perdona nuestra ignorancia, nuestra arrogancia, nuestra apetencia. Queremos comprender tu
lengua. Construir nuestro mundo simbdlico desde tu ethos, el gran secreto, urgente de descifrar

desde la poesia del sentir.

Pérdonanos manglar, perdénanos rio Amazonas, perdonanos glacial. Perdonanos!!!

“Mi novia se me estd poniendo vieja” - Ricardo Arjona

Poesia que amamanta la vida. Camino de caminos terrenales. Cuerpo en modo consejo, abrazo.

Personaje de multiples historias. Cuentera de la tradicion. Cultura a la manera de mujer.

Incansable dadora de analogias. Manos que erizan con la caricia sincera. Besos que nutren, que

alimentan.

Soy madre de todas las vidas sensibles. Habito que mece las futuras decisiones. Geopoética del

amor habitado.

En ti esta la fuerza del universo para crear. Tu bolsa carga el marsupial de la vida. Tu nido esta

poblado de amor.
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Quiero dar el 6vulo fecundado que sea cuerpo en relacion con el habitar.

“El gran varén” — Willie Colon

Soy la imagen del poder en la familia. Voz de mando que aliena la cultura. Simbolo de orden,

aprendo por la fuerza de la experiencia.

Perdido en las maltiples posibilidades de ser la fuerza del universo, he desperdiciado momentos

unicos por dar sermén. A mi parroquia la adoctrino conforme fui evangelizado.

TU has sido capaz de abandonar. Has evadido el llamado. Mueres cada vez que lo recuerdas.

Puedo ser amoroso pero la sociedad no espera eso de mi. Me sorprendo cuando doy un abrazo.

Quiero ser guia, consejo, amigo. Quiero ser perdonado. Quiero reencontrarme con mi familia.

“Mi Padre” — \/icente Fernandez

Existes antes de la humanidad. lluminas el camino de la gran familia estésica. Eres compafiia,

creas calor de hogar.

Riegas tu luz sin celo. Eres y dejas ser. Activas el ciclo fotosintético que hace posible la vida.

Pareces tener arrugas, pero eres joven. Sonries en cada amanecer. Lentamente has dado luz a

nuestras historias. No puedes detenerte, tu camino va de la mano con el nuestro.
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Quiero ser yo quien los cuide, hdblame, quiero escucharte. Si aumento mi presencia se desvanece
la existencia. S6lo sé actuar para beneficio, en la justa intensidad pero puedo ser perjudicial si me

acerco mucho.

Tranquilos, tu manada esta protegida, soy el ledn que ruge frente al peligro. Soy luciérnaga,

aguila y azulejo.

“Decisiones”- Rubén Blades

Ena-morar-se lleva la posibilidad de pro-crear-se. Cada momento va a acompafiado de una

decision. Somos por la accion de lo que escogemos ser.

Aventurar-se es arriesgar-se. Tener control es imposible cuando las posibilidades brotan como el

césped seco que renace cuando cae agua.

Cada decision ha afectado la relacion con todo. Hemos creido que solo afecta nuestro entorno

cercano. Lo de decidir define nuestra vida.

Somos por las decisiones que tomamos. Cada impulso se une a la energia del universo. Al ser
habito somos imagen de nuestras decisiones. Al ser simbolo somos consecuencia de lo que

hemos elegido ser.

No es nuestra la decision de ser terrestres, sin embargo, es la tierra la que lleva a cuestas las

consecuencias de todas nuestras decisiones.

Habitar, se plasma en cada habito, en cada comportamiento. Morar para crear vida, simbolo del

cuerpo en continua decision.
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“Mi forma de ser” — Farruko

Seducido por mi propia forma de ser, he creido que nada ni nadie me cambia. Todo lo que digan

de mi es simbolo de la misma sociedad.

Seducido por mi propia imagen voy por la vida en forma de rumor. Espejo de mis propios

habitos es mi manera de cantar.

Encarno los simbolos del capital. Habito en la creencia de la prosperidad. El dinero es el simbolo

que mas busco. Por el designio del tener soy capaz de abandonar mis lazos con la tierra.

TU eres la estética de la avaricia. Conviertes la tierra en cosa. Disfrutas en medio de la crisis. No

ves la catastrofe porque no estas preparado para verla.

La Tierra en florecimiento la conviertes en desierto. Cambias vida por muerte.

Puedo transformarme si resignifico lo que he aprendido. Lo dificil es tener la voluntad para

cambiar. Quiero entrar al ciclo biodegradable.

“Que nadie” - Manuel Carrasco

Creer que canto la Unica verdad es una pretension inocente. Libertad que se busca en forma de

palabra.

Soy las realidades que estan obligados a vivir. Traicion que cierra la puerta en la cara. Silencio

que nutre la existencia a la manera de balanza.

Atrapados en el mundo de la cultura, somos por la gracia de la imagen. Ser sensible que nutre la

vida.
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Libertad que se halla en el cuerpo. Alas en forma de ganas de vivir que se unen a la pretension de

ser. Soy garza que va al rio y vuelve al arbol.

Soy la pausa, el descanso, la memoria, la luz que te ha acompafado todo este tiempo. Soy el

Ilanto que no has llorado, la muerte que aun no has sido, la vida sumisa al ethos de la tierra.

“Rie Cuando Puedas” — El Chojin

Soy palabra por comprender. La gramatica atrapada. Soy los suefios lucidos que no has sofiado.

Quiero sentirme diferente, valiente, consecuente. No puedo ser mentira, aunque a veces lo he

dudado.

Soy risa, soy llanto. Soy el cuerpo sin objetivos. Soy la promesa, soy extrafio en mi tierra. Soy

silencio cuando todo es ruido.

Quiero aprender a decir no. Quiero ser risa cuando sea oportuno, y ser llanto cuando sea

necesario.

Soy piedra que descansa junto al volcan, llevo la historia de las erupciones

Puedo ser mas cuando sea somos.

Seras sabio cuando puedas llorar en la risa y reir en el llanto. Seréas, cuando puedas llorar la

desgracia de los otros y reir cuando todos sean dichosos
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“Vivir mi vida” Marc Anthony

La busqueda del quiero ser no termina. Soy el camino en modo andante. Soy improvisacion pura.
Vivo la vida conforme siento. Vida como camino. Cambio vida sensible por vida eterna. Soy

palma que se mece al ritmo del viento. Soy coco que llama la gravedad.

Descalzo piso piedra sobre piedra. Al lado estan los aromas de las flores, a los pocos pasos el

aliento de las alcantarillas.
Camino de madrugada porque el viento me lleva. Descanso de tarde para ver las aves volver.
Soy fortuna que se busca; mi destino es el destino de todos.

TU eres eso que todos buscan, eres el somos que tanto anhelamos. Atados de pies y manos

acudimos a la cita para ver qué nos depara tu presencia.

“Amor y control” — Rubén Blades
Soy estésis que nutre la vida. Soy fuerza que arrastra la piedra. Soy deseo, impulso, brio.

Soy manifiesto en forma de luz. Soy potencia que lleva el cuerpo del caminante al maximo

esfuerzo.

Eres la tension que ha catapultado la existencia. Eres el vigor que ha hecho posible las luchas, las

transformaciones. Cancidn del esfuerzo que acompafia la vida creativa.
Puedo ser aire, agua, fuego, tierra. Me camuflo de muchas maneras, formas y modos.

Quiero ser compafiia permanente, pufio alzado en canto de victoria. Quiero ser simbolo de la

alegria y del sosiego.
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Descanso en ti, eres mi fortaleza.

“El dia de mi suerte” - Héctor Lavoe

Me doy en forma de mafiana, tarde y noche. Doy abrigo a la manera de voz palabreada. Soy

capaz de darme completo por la bienaventuranza de la vida.

Promulgo los problemas de la civilizacion. Canto la desdicha del abandono. Poema soy, canto de

ave en epoca de apareamiento.

Soy manifiesto escrito en mi cuerpo. Danza de nubes que llevan lluvia. Soy montafia, rio, fruto.

Soy lechuga, acelga y zanahoria. Soy la maravilla de ser.

Puedo partirme en dos si es necesario. Ser simbolo desnudo de la precariedad de la vida
moderna. Naturaleza pura que se da en un sorbo de agua. Soy pueblo que canta las decisiones de

los gobernantes.

Entono la incertidumbre de las decisiones que favorecen a unos pocos. Soy tu universo.

“Me Llaman” — Nach

Muero cada vez que me llaman. Soy la imagen de luto que espera en cada puerta. Soy el simbolo

de la desdicha pero en si soy el triunfo.

Muero cuando dejo de comprar. Me derrumbo en el momento exacto en que me dispongo a

gastar. Agonizo cuando no alcanzo lo que queria ganar.
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Habito en las tinieblas de las consecuencias, soy lo que no he sido ahora que sé lo que soy.

Tu eres la muestra del despilfarro. Buscas la inmortalidad ahora que estas muerto. Te llevas el

descaro de haber gastado el don de la vida en ridiculeces.

Quiero dejar de ser locura, deseo, maldad en forma de avaricia.

Quiero dejar de ser indicador de crecimiento, porcentaje de ganancia, indice de desempefio,

ingreso per capita.

Soy el f6sil de la flor que quiere expandirse.

“Una Sonrisa” - Jesse & Joy

Soy el estrés de la carga que llevo. Soy el rio contaminado y fétido que desemboca en la nada.

Llevo en mi cara una sonrisa llena de plastico. Mi carne se coce con dos grados mas.

¢De qué calma me hablas si estamos en llamas?

De la tranquilidad de habitarnos creyendo que solo somos cultura. Vaguedad de vaguedades eso

eres.

Ta tienes la culpa. Eres el miedo en forma de sonrisa. Ya has disfrutado todo, ahora ve y recoge

tu cuerpo convertido en desperdicio.

Mesura significa parar, verte siendo el mufieco manipulado, desvélate.
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“Carnaval” - Celia Cruz
Viva la carne!!! Dijo la marimonda
Carne que derrama la ultima gota de sangre. Herida en forma de carnaval que celebra la tragedia.

Mascara eres y en mascara te convertiras. ¢Para qué cantar las desdichas cuando podemos cantar

las alegrias?
El mito que nos acompafia también nos entristece.

Me disfrazo para camuflar mi agonia. Me maquillo para impregnar en mi piel el color de la

muerte celebrada.

Aniquilas vida, mascara eterna. Eres la mas cara adquisicion. Mascara, estética que olvida lo

ambiental. Relacion de relaciones que se excluye para ser uno entre tantos, muchos entre pocos.

Contaminas por el gusto de celebrar. Infeccion que se expande a la manera de camuflaje

inmisericorde.
Déjame ser, no me atajes. Soy lo que soy por la fuerza de la cultura. Nada me detiene.

Ta bailas ahora, mafiana te quemas en el ethos de tu cultura.

“Celebra la vida” - Axxel

Celebrar la vida es dejar ser. No se trata de abrogarnos el derecho a no matar, es simplemente

reconocer lo-los demas.
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Ya criticaste demasiado, ahora cambia, transformate. No puedes seguir asi. Primero emancipate

de ti mismo.

Celebrar no es contaminar. Celebrar no es alcoholizar-se tampoco fumar-se. Celebrar es

conmemorar que estamos vivos y que aln tenemos la posibilidad de cambiar.

Ya has abusado de tu poder, ahora vuelve a mi, te he esperado.

Siempre he sido libertad y autonomia pero nunca la he construido. Otros me la han quitado o la
han camuflado. Yo estoy aqui esperando a comprender lo que he sido, ahora lubrico cada

amanecer para despedirme de mi viejo ser.

Tienes la posibilidad de narrar. Construye tu nuevo mundo. Las palabras no configuran todo el

sentir pero pueden mostrar el camino de los simbolos con los cuales te reconstruiras.

No se trata de una autoayuda, es tu vida cantando, escuchate.

No solo se escucha el sonido, también el silencio. No solo se escuchan las palabras también los

gestos. Se puede ver, oler, tocar y saborear desde la escucha. Escuchar es contemplar-se.

Tu banda sonora te puede decir mucho.

“Los caminos de la vida” - Omar Geles

No existe el poder, es una creacion del yo. Lo que piensas es lo que otros han sentido. Las

imagenes han construido tu existencia.

Eres el llanto de la modernidad. Esclavo de tus caminos, eres confidente de tus luchas. Crees ser

limpion de cocina con la esperanza de ser lavado, pero eres el agua purificadora.
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Ahora que comprendes que tienen secuestrado el sentir, puedes liberarte.

Eres expectativa, no eres basura como otros te han etiquetado.

Eres camino siempre encuentras salida. No hay sufrimiento, solo es una creencia que vives.

Soy confianza ante la crisis. Naturaleza que grita en medio de esta aventura. Me veo en ella

como la luna en la laguna. Reflejo de mis padecimientos que convierto en ilusion.

“No estés triste” — Zona Ganjah

Soy demarcacion paulatina de la escasez de luz. Institucion de la luna. Establecimiento de la

dificultad.

Dolor nocturno que invade mi cuerpo. Largas horas de ensimismamiento. Madrugada

interminable. Fantasmas que surgen por todos lados.

Soy descanso Y vigilia, silencio para la creacion. Soy espacio sombrio, simbolo de estar perdido.

Soy el buho que canta, el murciélago que come el marafion de la vida.

Eres corta en jornada reparadora y larga en inagotable proyeccion de imagenes. Eres momento

de las plegarias. Reencuentro con uno mismo.

Quiero ser el lecho gue te consuele. La eterna compafiia para el construir. Me alegro cada vez

que vuelvo, porque deseo encontrarme contigo.
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“Coincidir” - Macaco

Soy infante que busca historias. Mi vida es eterna, nazco cada dia. Soy sol de un dia. Parezco

morir pero en verdad nunca muero.

Preparo todo para los encuentros y conversaciones. Soy dia en el momento en que tengo a quien

iluminar.

Esperas mis rayos como las plantas que anhelan compartir su naturaleza con todos. Nutres la

vida. Eres maravilla, conmueves porque das oportunidades.

Eres canto de gallo a la madrugada, olor de leche derramada, espuma que lleva fertilidad salina.

Coincidimos cada dia en la respiracion del primer impulso.

He intentado transformarme pero no he podido, me complazco en verte transformar. He

comprendido que siendo tl soy yo.

Ilumino la huella que dejas, es momento de mirar lo hondo de tus pasos.

“Al taller del maestro” — Alex Campos

Crees tener todo para seguir avanzando. Piensas y sigues pensando. Estas en el circulo de las

indecisiones sin saberlo.

Las palabras no nos acompafian cuando se erige la destruccién. Las cosas desechadas se van al

vertedero, al pozo de la desigualdad.

Estas dormido, despierta!!!



226

Es un llamado que activa al cuerpo desde el oido. Eres en palabras de Ana Patricia: mundo-de-Ila-

vida-cotidiana-bio-simbolico-afectivo.

Todo lo puedes si deconstruyes tus palabras, tus historias, tus mitos. Sé el que siempre has sido,

cuerpo a la manera del sentir.

Reencantarse es reencontrarse, rememorarse, es verse sentado y hablarse. Soy camaledn, polilla

de abedul.

Es casi un hablar solo, pero en si es un hablar como humanidad. Es ser personaje de la locura y al

mismo tiempo sanador.
Soy cuerpo-tierra, cuerpo-florecimiento, cuerpo sintonizado, cuerpo en resonancia.

Soy conversacion con todo, educacion ambientalizada.

“Mi universo” —Jesus Adrian Romero

Eres mi cosmos, mi todo. No tengo mas, no hay otro igual.

Canto que abriga la maravillosa posibilidad de ser. Qué mas esperamos!!!

Eres dador, presencia, amor. Soy galaxia, agujero negro, estrella y constelacion.

Restauras la vida en cada momento. Siembras y recoges al mismo tiempo. Hablas y callas. ;Por

qué tanta inmensidad?
¢Cdmo puede ser posible que seas alimento?

Eres mi historia, soy por lo que eres. Soy td, mi universo.
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Simbolo del cosmos son tus creaciones.
Soy el sentir, la mas grande ofrenda.

Puedo ser alin mas si des-cubres entre tus historias, la historia de historias.

La busqueda de la Métodoestésis-Paidagoestésis nos lleva ahora a la composicion. En las
siguientes partituras se expone el sentir de la vida y de los cuerpos, unidos en el hilo de la poesia;
en ellas se evidencia la manera como se da forma al mundo-de-la-vida-cotidiana y su relacion

con lo estético.
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Si la vida no florece

José Leonardo Ruiz Méndez
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SI LA VIDA NO FLORECE

Si la vida no florece en poesia,
No se ha comprendido
Que somos hijos del misterio y de la fantasia.

Quien no se pregunta

Por el trueno que resuena
Por el canto de la aves

Por el polen, por la abeja.
Quien no se pregunta

Por la lluvia que ha caido
Por la hierba que ha nacido
Por el arbol, por el nido.

Si la vida no florece en poesia,
No se ha comprendido
Que somos hijos del misterio y de la fantasia.

Quien no se pregunta

Por la vida en el mar

Por el pulpo, y el delfin

La merluza, el calamar.

Quien no se pregunta por la luna, las estrellas

Las galaxias, los cometas, los eclipses y el sol.

Si la vida no florece en poesia,
No se ha comprendido
Que somos hijos del misterio y de la fantasia.

Quien no se pregunta

por la tierra que es el lienzo
Donde escribimos a diario
todos los comportamientos.
Quien no se pregunta

Por el tiempo y el espacio
Que abrazamos convertidos
Hoy en este canto

Si la vida no florece en poesia,
No se ha comprendido
Que somos hijos del misterio y de la fantasia.

229



W

Cuerpos

José Leonardo Ruiz Méndez
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Cuerpos

Los cddigos de barras, son barras que encarcelan
Son barras que asedian, la vida en la tierra

Los cddigos de barras, que llevan los productos
Son numeros, son datos, son salvoconductos

De un sentir que ha sido esclavizado,

De un sentir que ha sido comercializado.

Cuerpos mercantilizados, son cuerpos embelesados.
Cuerpos mercantilizados, son cuerpos agobiados.
Cuerpos mercantilizados, son cuerpos sometidos.

Cuerpos, Cuerpos, Cuerpos.

Los cuerpos no son codigos, no habitan entre barras
Son libres como el rio que labra la montafia.
Tampoco son productos que se comercializan

No viven en estantes, son vida que habita

Una tierra fertil que nos da sus frutos,

Un cuerpo libre que labra los surcos.

Cuerpos que son liberados, son cuerpos re-significados.

Cuerpos que son liberados, son cuerpos trans-formados.

Cuerpos que son liberados, son cuerpos trans-mutados.

Cuerpos, Cuerpos, CUerpos.

Soy Cuerpo-Tierra, cuerpo libre, sin codigos.
Soy Cuerpo-Tierra, cuerpo libre, sin codigos.
Soy tierra cuerpo, libre tierra, sin cddigos.

Soy Cuerpo-Tierra, cuerpo libre, sin codigos. Soy.
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10.6 La Comprension de lo Poético y lo Estético en relacion con la Crisis del Habitar

“La vida es florecer poético, emergencia permanente de relaciones densas, de flujos fisicos, biéticos
y simbolicos; la vida es ecologica, es decir, sigue la logica del oikds. Su orden es relacional y la
Unica posibilidad de la vida humana o de cualquier forma de vida, es la trama de la vida. Fuera de
ella, de la biodiversidad, es decir, de la vida como diversidad, es imposible la vida, porque ella es

posible en la diferencia” (Noguera, 2012, p. 19)

Lo poético esta en relacién con la vida porque el existir es ligadura del sentir, es poesia que se

transforma en cuerpo.

Al ser el cuerpo, sentir y poesia, surge lo estético, es decir “...la corporeidad en todas sus formas

de lenguaje- y la vida en todas sus formas diversas de ser...” (Noguera, 2000, p. 47).
Lo esteético y lo poético se unen en el cuerpo, es la maravilla de ser.

Hablamos de mundo-de-la-vida-simbolico-biotico-afectivo porque es el cuerpo en su formas,
maneras y modos de representar-se, construir-se y entramar-se. Vida sensible que es al mismo
tiempo bio y simbolo, naturaleza humana y cultura. Manifestacion de las tres urdimbres, sentir del

Universo, estética y poesia en forma de cuerpo.

El ser humano esta en continua busqueda. Metaféricamente es como un tambaleante que en su
etapa de descubrimiento, en posicion erguida, busca apoyo en los objetos que tiene a su alrededor
para conservar el equilibrio. De la misma forma, los humanos buscan historias que le permitan

sostenerse en medio de la incertidumbre. Somos entonces, consumidores de historias.

A través de la palabra hemos nombrado el mundo como “...conjugacion permanente del verbo ser

como habitar-construir-poetizar” (Heidegger citado por Noguera, 2012).

En el proceso de nombrar estd inmersa toda la capacidad estésica, la posibilidad de registrar el
mundo a través de imagenes. Palabra-imagen configuran entonces el habitar. Simbolos que

construyen tradicion, cultura.

De esta manera, las palabras con las que “vestimos” el mundo son manifestacion estética. Vida

sensible que nombra y define la manera como nos relacionamos con lo-los demas.
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¢Como comprender que somos manifestacion poética?

Lo poético esta ligado a lo estético porque somos “...expansiones-contorsiones-acciones-

reacciones de la piel, entendida ésta como trama de la vida” (Noguera, 2012, p. 70).

Lo poético esta en relacidn con el habitar de acuerdo con lo dicho por Heidegger:

“Las palabras: ‘poéticamente habita el hombre’, dicen mas bien esto: el poetizar es lo que antes que nada deja
al habitar ser un habitar. Poetizar es propiamente dejar habitar. Ahora bien, ;por qué medio llegamos a tener
un habitaculo? Por medio del edificar. Poetizar, como dejar habitar, es un construir” (Heidegger, 1994, citado
por Noguera, 2012)

Si la vida es poesia, nosotros somos escritores, pintores, musicos, actores, danzarines, escultores...

Somos asi no por merito sino porque tenemos un lugar donde escribir, pintar, cantar, actuar, danzar,

esculpir...

Construir estd en relacion con el sentir. Por lo cual, “no es por el pensar que habitamos la tierra,
sino es por el habitar, por la forma de habitar que el ser se expresa en el pensar” (Noguera, 2012,

p. 78).

El habitar es ligadura del sentir. EI habitar es entramado del construir. Construir desde el sentir es
lo estético. Construir desde el sentir es lo poético. Lo estético y lo poético constituyen el construir

que es el pensar.

Empalabrando el mundo a través de historias, definimos el habitar. Desde el sentir, construimos

realidades. Las realidades son manifestacion de lo estético y de lo poético.

Por lo anterior, a partir de lo estético y lo poético se construyen los mundos simbdlicos de las
urdimbres de la naturaleza cultural, pero este construir, debe escuchar el ethos de la tierra, que es

lo poético y lo estético de las urdimbres de la naturaleza ecosistémica. De esta manera, las
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urdimbres de la naturaleza cultural y de la naturaleza ecosistémica, mas las urdimbres de la

naturaleza afectiva, constituyen el habitar.

Habitos-comportamientos estan incorporados en el cuerpo. Van con nosotros, somos ellos. Lo
estético y lo poético se evidencia en forma de habito-comportamiento. Espacios dibujados que
muestran la manera como nos comportamos (Pardo, 1991). Espacios representados que son el

habitar.

Desde los habitos-comportamientos nos vamos constituyendo como espacio-territorio-geopoética.
Lo estéetico y lo poético convertido en lugar. Habitos-comportamientos en forma de huella que

determinan la geopoética (Pineda, 2016).

El mundo simbdlico construido desde lo estético y lo poético constituye lo ambiental, la trama de

las tres urdimbres.

Lo estético y lo poético es manifestacion de vida-sensible-cuerpo-tierra porque es construccion
simbodlica con lo-los demas, por lo cual es simbolo-cultura. Lo estético evidencia el habito-

comportamiento en el cuerpo comportado, y, es espacio-territorio-geopoética al dejar huella.

Lo ambiental esta en relacién con lo estético y lo poético porque es bucle-red-trama-de-vida
(Noguera, 2007); “...maneras del habitar, resuelto a salir del claustro cognitivo, en vecindad con

las semblanzas de la tierra” (Chacon, 2017, p. 78).

Lo estético-ambiental es nuestro cuerpo construyendo mundo-de-la-vida-simbdlico-bidtico-
afectivo. Lo ambiental es el construir poético y estético en relacion con. Es vida-sensible-cuerpo-

tierra en forma de habito-comportamiento estableciendo espacio-territorio-geopoética.
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En la imagen de la vida como camino, el paso a paso del caminante constituye la imagen del habitar
que es lo ambiental. En la pisada dejada en forma de huella, queda registrado lo poético y lo

estético, o sea la geopoética.

No s6lo desde las palabras construimos lo poético y lo estético. También desde las cosas, pues,
como las palabras, son extensiones, expansiones de nuestro cuerpo. Ellas no ayudan a construir lo

que somos, a constituirnos mundo-de-la-vida-simbdlico-biodtico-afectivo (Noguera, 2012).

Coccia en su libro “El bien de las cosas” (2015) menciona:

“somos sujetos no solo ante las cosas, o con anterioridad a las mismas, sino siempre y solo a través de ellas,
en su medio. Todas las cosas son media porque es siempre en el medio de alguna cosa, en el horizonte trazado
por nuestra relacion con las cosas, que somos o llegamos a ser alguien” (p. 90).

Por las cosas nos relacionamos con el habitar, con lo ambiental. La manifestacion de lo estético y
lo poético en forma de cosas, esta en relacion con lo ambiental. En las cosas, se manifiestan las
tres urdimbres. De una parte, son transformacion de las urdimbres de la naturaleza ecosistémica,
de otra, constituyen urdimbres de la naturaleza cultural al existir con presencia simbdlica, vy,
finalmente, entran en las urdimbres de la naturaleza afectiva al otorgarseles la posibilidad de

establecer relaciones con ellas.

De esta manera, lo poético y lo estético se manifiesta en las cosas, habitando con nosotros y

determinando de igual manera el habitar.

Esta relacion con las cosas, constituye la posibilidad de construir desde el sentir, palabras y cosas

definen el habitar y por tanto, lo ambiental.

Al hablar Coccia del comercio de lo sensible (2011), alude indirectamente, al consumo que

hacemos a diario. En consecuencia, todo consumo es cultural, si se tiene en cuenta que los
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intercambios simbdlicos que hacemos desde las palabras y las cosas, constituyen vida sensible que

se vuelve cultura.

En el consumo nos constituimos como mundo-de-la-vida-simbdlico-bidtico-afectivo. Si
comerciamos con imagenes, es porque estamos consumiendo imagenes todo el tiempo. A través
de las imagenes consumidas establecemos la relacién con el habitar, con lo ambiental. Desde el

mundo simbdlico se erigen los intercambios que constituyen el consumo.

De acuerdo con lo propuesto por Jesis Martin-Barbero, el consumo cultural se debe entender
“...no como un proceso de una sola via, en el que los sectores dominantes imponen y los sectores
populares consumen de manera pasiva, Sino como un tipo de produccion secundaria. De esta
manera, el consumo cultural seria un acto creativo y tactico a través del cual las masas se apropian

y resignifican lo que les es dado” (Santamaria-Delgado, 2014, p. 28).

Cuando se habla de consumo cultural, ha sido importante definir los usos y significados que se le
otorgan, pero mas significativo, es establecer larelacion con lo ambiental, con el habitar. Alcanzar
esto es posible si comprendemos que el consumo es intercambio simbolico constituido por el
comercio de lo sensible, lo cual, es evidencia de lo estético y lo poético como manifestacion del

sentir.

La musica como consumo cultural, es “vestido” construido colectivamente. Cuenta en forma de

canto, la manera como nos vestimos de historias, las mismas que nos constituyen y compartimos.

Lo estético y lo poético estan presentes en las musicas populares. El cuerpo es vestido de diferentes
maneras, asi, hace parte del “juego de la cultura” (Mandoki, 2006). En las musicas populares, el

Cuerpo es protagonista por ser objeto de comercio, un producto mas del estante.
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El consumo de musicas populares es manifestacion de la disposicion del cuerpo a escuchar-
escucharse entramado en sus propias historias. Es una necesidad de construir imagenes que ayuden

a constituir mundo-de-la-vida-cotidiana (Noguera, 2004).

De acuerdo con lo mencionado, la crisis del habitar es una crisis del sentir, de lo estético, de las

maneras, modos y formas como nos hemos narrado, es una crisis de los simbolos, de las iméagenes.

Desde la razén se ha constituido mundo-de-la-vida-cotidiana. Una razén imperativa, habida de
medidas, cifras, fracciones, formulas, planos, porcentajes, estadisticas, indicadores, algoritmos.
Una crisis que se revela en forma de crecimiento, progreso y desarrollo, que tiene sus propias
estéticas globalizadas, enmarcadas en un derrotero sin limite que nos ha traido a este momento

historico de catastrofe.

Con una razén que explica el mundo desde el numero, las tres urdimbres han sido reducidas a
datos. Como consecuencia, tenemos cuerpos sometidos, esclavos de un sistema que comercia con
el sentir, que ha creado una estética con las palabras y las cosas, que ha narrado el mundo desde la

imagen, creando simbolos e historias que hemos creido y compartido.

En los cuerpos y en la tierra han quedado registradas las huellas de estas crisis. Desde las palabras,
los simbolos y las imagenes, hemos construido las historias que nos han traido hasta aqui, el borde

del abismo.

Es en el cuerpo entonces donde encontramos las huellas de esas historias, es en la tierra donde se
hallan expuestos los simbolos del desastre que hemos construido. Es en el cuerpo y en la tierra

donde nos encontramos para volver a nosotros.
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El sentir nos lleva a lo estético y lo poético de la existencia. Es el reconocimiento del cuerpo como
lugar de creacién. Son maneras, formas y modos de escuchar el llamado del abrigo universal. Es
la fuerza de la estésis que comparten los cuerpos. Es sintonia con nosotros mismos y con la tierra.
Es una aventura que se improvisa en el sentido musical, es decir, se construye sobre lo construido,
es escuchar-se. Es un conectar entre las entrafias y la tierra. Es un buscar lejano de la racionalidad,
un develar. Es un construir de imagenes y simbolos desde las palabras, un rememorar. Asi,
Ilegamos a lo poético y a lo estético. Es conectar lugares con los cuerpos. Es busqueda de la propia
musica. Es resonancia al ser fuerza estésica que desde los simbolos, alcanza lo poético y lo estético
capaz de cuestionar lo instituido, las certezas, las indiferencias; es rebelion. La Métodoestésis-
Paidagoestésis, es liberacion que incomoda, descentra, desconcierta, desfamiliariza el mundo-de-

la-vida-cotidiana.
¢COmo se alcanza?

Para entrar en el fluir del sentir basta con dejar ser. Permitir el encuentro consigo mismo en
disposicion de escucha. Acompariar y dejarse acompafiar. Es dejar que las huellas que estan en el
cuerpo Yy las que estan en la tierra, se manifiesten en forma de sentir. Es permitirse la maravilla de
ser. No se trata de pensar desde la razén. Se trata de ser palabra escrita por la gracia del sentir. Asi,

conectamos con lo ambiental, con el habitar.
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11. Emergencias (Conclusiones)

Deseo de ser brote, de presentar lo hallado, lo cultivado; deseo de compartir el sentir universal
que nos convoca; manifestacion final del cuerpo de la obra; piel, manos y pies en disposicion de
movimiento estésico; deseo de ser luz, a través de los hallazgos, para ayudar a comprender como

somos humanos, como nos relacionamos con lo-los-demas.

Necesidad de atender la pregunta-tension ¢de qué manera el estudio de la escucha de las musicas
populares de los estudiantes universitarios, permite comprender la crisis del habitar y contribuye
en la construccion de una propuesta Métodoestéesica-Paidagoestésica de Ambientalizacion de la

Educacion que ayude a develar lo estético de los procesos de consumo cultural y su relacién con

lo ambiental?

Asi mismo, necesidad de abordar las In-tensiones propuestas en cuanto a indagar en las letras de
las canciones populares, el lenguaje utilizado en relacion con los simbolos, el cuerpo y el habitar;
para luego disefiar una propuesta Méetodoestésica-Paidagoestésica (Chacon, 2018) (Noguera
2017 y 2018) que desde musicas-cuerpos-mundo-de-la-vida-cotidiana, interprete, comprenda y

devele lo estético de los consumos culturales y su relacion con lo ambiental y el habitar.

Emergencias que son consecuencia del encuentro realizado en el habitar-escolar entre los
cuerpos-jovenes-universitarios y la escucha de las musicas populares. Cuerpo de la obra que se
da en forma de sentir para descifrar esta crisis del habitar que nos convoca y nos invoca. Cuerpo
de la obra que es construccion del sentir personal para alcanzar la dicha de ser Doctor en

Educacion y Cultura Ambiental.
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A continuacion se presentan cada una de las emergencias a la manera de improvisaciones
musicales, que son brotes sonoros de los rizomas construidos, con deseos de ser escuchados,
dispuestos a seguir expandiéndose con sus raicillas melddicas, liricas y texturales para generar

nuevos brotes territoriales con deseo de desterritorializarse en maltiples lineas de fuga.

Improvisacion 1: Relatos que intentan explicar la existencia

Mundo-de-la-vida-cotidiana que dice de la relacion entre cuerpo, mito y habitar. Mundo
simbdlico entramado en forma de relatos que nos hablan al oido como necesidad por encontrar

desde la escucha explicaciones acerca de la existencia.

Mitos que son oralidad compartida de cuerpo en cuerpo, estésis participativa en forma de
imagenes que ocupan territorios, simbolos que son comprendidos como promesas en forma de
palabras que cumplen expectativas. Confianza en la estésis compartida durante el trascurso del
tiempo. Imagenes que representan melodias a la manera de historias relatadas acerca de la
creacion y teorias que sustentadas en la racionalidad de los nUmeros, han constituido el pacto con

el simbolo que funda mundo-de-la-vida-cotidiana desde la ciencia y la religion.

La incertidumbre como historia también ha sido considerada como posibilidad ya que nadie
puede erigirse en una unica verdad. Riesgos que se asumen en el acto de vivir, disposicion a

aceptar el cambio por ser continuo acompafiante del viaje.

La budsqueda permanente del mito, ha supuesto una construccion social de la realidad. La
expresion incesante de pautas, da sentido a un orden instituido que es aceptado y compartido por
los individuos. Esta historia dice que somos intersubjetivos y que dependemos de una suprema

realidad que ha dejado manifiesto el habitar de un sujeto intelectual alejado del sentir universal.
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El ahora como relato es expuesto en modo tendencia por los cuerpos-jovenes-universitarios.
Entendido como un despertar al propdésito de la vida, esta historia se sustenta en el ser como
verdadera inteligencia. El ahora como estado liberado se proclama como salvacion. Expone que
los problemas recaen en un ego que es la construccion continua del yo. Al poner en evidencia el

yo, se puede disfrutar el ahora y crear una nueva tierra dice Tolle, su maximo exponente.

La felicidad como mito es una historia que se ha desplegado como creencia. ¢Relato que libera al
cuerpo humano de su responsabilidad con el habitar? La busqueda de la felicidad conecta con el
mito artrico del Santo Grial. Ir al encuentro de algo, requiere recorrer un camino literalmente
comprendido, pues, es una exploracion territorial que pretende encontrar el “propio camino” sin
letreros ni sendas marcadas. Manifestacion de poder individual que se reclama para seleccionar

el rumbo, consideracion de inicio de la felicidad.

El progreso ha sido construido como relato que sustenta la modernidad. Configura un humano
que ha creido ser sobrenatural, capaz de incidir en lo-los-demas. Incapaz de verse asi mismo.
Habla y no escucha. Con su “poder”, ha creido que ha alcanzado el honor y la gloria a través de
la racionalidad. Embriagado en su autoridad, ha instituido una forma de habitar por fuera del

ethos de la tierra.

Eufonias que son concordancias, y disonancias que son tensiones, hablan de palabras, imagenes,
simbolos que acompafian y dan movimiento al mundo-de-la-vida-cotidiana definiendo su
relacion con el habitar. Cuerpos como melodias que se mueven en su propio trasegar, mitos
como escalas musicales por donde circulan los cantos individuales que devienen colectivos. Coro
en multitud de voces que cantan a unisono el mito que los ha fundado. Canto a tempo de relato.

Melodias en pianisimo, forte y fortisimo que se disputan la escucha de los cuerpos. Melodias que
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conforman armonias en consonancia y disonancias con el habitar. Melodias en tension. Cantos
que se separan del diapason universal. Melodias que estan por fuera del tempo en expansion.
Melodias que recorren la pauta mayor que es la tierra dejando su musica en concordancia y

disonancia que es el habitar humano.
Improvisacion 2: palabras cantadas como musica del mundo-de-la-vida-cotidiana

El mundo-de-la-vida-cotidiana (Noguera, 2000) es el cuerpo mismo en su diario trasegar. Mundo

como cuerpo, cuerpo como mundo simbélico en forma de palabra cantada que desvela el habitar.

En esta busqueda, el camino se considera tendencia abrazadora que abriga los devenires vida-
muerte, amor-desamor, familia-soledad, dios-universo, felicidad, cuerpo, dinero y cosas; todos,

configuran un cuerpo que se canta en forma de mundo-de-la-vida-cotidiana.

Estudio de las palabras cantadas que se repiten con la expectativa de seguir la huella del habitar.
Camino como tendencia abrazadora que se hace trama al entramarse. Continuo uso de palabras
como camino, caminos, calle, caminar, caminarlos, caminaba, anda, andarlos, anduve, rodando,
marcharse, nadar; evidencias de la alegoria del cuerpo como camino, del camino como forma

del mundo-de-la-vida-cotidiana.

Travesia que es el suefio de vivir, imagen del caminante perpetuo, ndmada mitolégico continuo

que contrasta con trasegar la ciudad en multiplicidad de repeticiones.

Devenir a la manera de vida-muerte que comprende su relacién mutua; transito problematico que
se metaforiza con imagenes construidas desde la naturaleza-cosmos; pequefiez humana ante la
inmensidad; masicas populares que construyen los simbolos de la incertidumbre desde la manera

como se comprende la naturaleza; problemas como sorpresas que configuran el vivir.
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Devenir en forma de amor-desamor que referencia amores casuales, amores divinizados, amores
ausentes, desastres amorosos. Alegoria continua a la naturaleza como recurriendo a la casa, al

amor de los amores. Busqueda de palabras como simil de la naturaleza.

Devenir en modo familia-soledad que dibuja la figura de la madre, el padre y los hermanos.
Abandono del tiempo y el espacio hecho soledad. Ensimismamiento que significa desubicacion.
Alejamiento del nido que representa la familia. Luego, necesidad de volver al Gtero protector
como consecuencia de sentirse vulnerado y vulnerable, inexplicable e incomprensible,

requerimiento de comprenderse en el habitar.

Devenir como representacion de dios-universo, que a la manera de la creencia judeo-cristiana
configuro un dnico dios, prescindiendo asi, de la multiciplicidad de dioses mitologicos. Un dios
creador constituido por fuera de la naturaleza. Un dios metafisico que se alio al desarrollo de la
razon universal expandida desde la ciencia y la tecnologia sin resentimiento alguno de las
consecuencias para la vida en la tierra. En contraste, desde imagenes de la naturaleza, se
proclama en las canciones populares un dios misericordioso, protector, salvador, que ofrece
perdon, renovacion, vida eterna y libertad. Se halla aqui un cuerpo que busca un reino metafisico
que lo aleja de la naturaleza y en cambio, lo enfoca en una eternidad desconocida. De su habitar
convertido en pecado por ser terrenal y carnal, nace un habitante desterritorializado por causa de

una creencia y un racionalismo universal que se convirtio en dios.

Devenir con deseos de felicidad a la manera de la modernidad. Donde bailar, gozar, brindar, reir,
cantar, rumbear, fiestear, disfrutar, viajar, carnavalear, son acciones que configuran una libertad
por fuera del ethos de la tierra. Sin limite que los contenga, los cuerpos por la accion de la

busqueda de la felicidad han vulnerado la propia vida humana y todas las demas vidas. Habitar
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impregnado en forma de desastre, en forma de contaminacion que se convierte en su propio

simbolo que lo representa.

Devenir cuerpo que al ser mundo-de-la-vida-cotidiana se construye fragmentado, porque las
letras de las canciones populares lo describen diseccionado, desagregado, como fichas de puzzle
para armar, cuerpo separado, sin unidad, que se halla particionado, como evidencia del mundo
que lo constituye, listo para el experimento, herramienta Gtil que dividido se vuelve inerme.
Trasegar que dibuja sus propias dichas y desdichas en forma de cuerpo sensible, que sufre, se
queja, rie, llora, siente rabia, esta herido, como consecuencia de las ataduras que él mismo ha
tejido en torno a la modernidad. Cuerpo en accion, que bebe, fuma, brinda, grita, silva, besa,
mira, ve, abraza, se arrepiente, se acurruca, esta cabizbajo, se siente libre, pero no alcanza a
comprender las consecuencias de sus acciones en relacion al habitar. Cuerpos en transformacion
corporal, joven, flaco, viejo, gordo, cuerdo, loco, con diversas posibilidades de ser gracias a la

diversidad que lo cobija.

Devenir en modo dinero que encarna poder, buena vida, consumo, fortuna, lucha, compensacion,
pérdida, ganancia, apuesta, riesgo, presupuesto, venta, compra, riqueza, pobreza, banco, oro,
tesoro, gasto, material. Dinero que se produce para que la vida valga la pena, muestra de
desarrollo, progreso, crecimiento, simbolo de medida de los cuerpos, de exceso, representacion

que define el habitar de la sociedad moderna.

Devenir en forma de cosa, que constituye una gramatica expansiva del cuerpo, al ser imagen que
se comparte cargada de simbolos. Cosas que acompafian el mundo-de-la-vida-cotidiana
otorgando diversidad de posibilidades de comercio de lo sensible. Vida que se vuelve multiple y

territorial a partir del uso de las cosas. Opciones de ser cuerpo al transformar su imagen.
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Eufonias y disonancias de la palabra cantada, como cuerpo en clave simbdlica que se construye
entre consonancias y tensiones, pues dice como es su habitar. Cuerpos liricos que encarnan las
imagenes que los constituyen. Canto que requiere del acompafiamiento orquestal para su re-
presentacién. Canto sobreamplificado que ha ocultado la orquesta. Canto que es cuerpo, orquesta

que es naturaleza. Cuerpo-cantante-naturalezahumana, orquesta-cantante-naturaleza.

Devenires que se encuentran en el camino configurando en consonancias y tensiones el mundo-
de-la-vida-cotidiana. Cuerpo que se labra en el camino, camino que es senda y trascurrir en
simultanea, en entrada y salida, a la manera de la vida-muerte como transito de la pequefiez a la
inmensidad. Cuerpos en relacion metaforica del amor-desamor, que buscan relaciones con la
naturaleza pero se alejan de la casa terrenal. Familia-soledad que evidencia la vulnerabilidad de
los cuerpos cuando se separan del utero. Contraste de un dios universal, misericordioso, protector
y salvador, con un dios Unico constituido por fuera de la naturaleza, que proclama la razén
universal desacralizando la naturaleza y sometiéndola a sus requerimientos. Modernidad que
encarna su propia imagen de felicidad, misma que vulnera el ethos de la tierra. Cuerpo que
deviene maltiple por la accion de las historias que lo constituyen. Progreso y desarrollo que
encarnan en el dinero el simbolo del derroche moderno. Imagen de despensa de la naturaleza,
para satisfacer todos los deseos de crecimiento ilimitado, el cual, no importa descifrar pues pone

en evidencia las maneras de habitar.

Improvisacion 3: cosas que constituyen mundo-de-la-vida-cotidiana

Texturas que a la manera de instrumentos musicales, son vidas representadas que cantan en su
propio timbre, a la vez que configuran el sonido de la orquesta. Monodia aburrida el de la razén

abarcante. Homofonia a superar pues es Unica melodia con lo-lo-deméas de acompafiamiento.
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Polifonias maravillosas que constituyen el sentir universal. Simultaneidad vertical y horizontal
que deviene textura en forma de voces, multiplicidad rizomatica presente en el mundo-de-la-

vida-cotidiana.

Necesidad de las cosas para ser. Cosas que son timbres e instrumentos invitados al concierto.
Trascurrir textural polifonico en la relacion con las cosas como consecuencia de la modernidad.
Cosas como presencias, imagenes cargadas de simbolos, que ayudan a construir historias.

Comercio sensible que deviene en forma de fines y no de medios.

Es a traves de las cosas que se deviene mundo-de-la-vida-cotidiana, sin embargo, el exceso de
esta relacion ha configurado un habitar recargado de cosas que se convierte en simbolo de
ambicion y despilfarro. Cosas como nexos entre cuerpos humanos que quedan expuestos en la
escena del habitar. Cosas que son memoria, extension del cuerpo, diversidad de significados

segun los pactos personales.

Cosas que revelan lo estético del mundo-de-la-vida-cotidiana. Estética multi-forma multi-color y
multi-uso que tiene consecuencias para el habitar, para lo ambiental. Abundancia de cosas, como

creencia malinterpretada de la vida en abundancia, promulgada por la creencia judeocristiana.

Los objetos tecnoldgicos que tienen pantalla, se han convertido en difusores de imagenes,
simbolos, representaciones que construyen mundo-de-la-vida-cotidiana. Computadores, tabletas,

celulares, televisores, relojes son cosas que hacen presencia cercana y continua en los cuerpos.

El internet de las cosas ha maravillado desde ya a los consumidores. Con promesas de
comunicaciéon han convencido de la necesidad de renovar todos los aparatos electronicos. Ahora

las pantallas y la internet se pueden manipular a distancia, asi tendremos mas control, pero
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paraddjicamente nuestra vida se sale de ese control. Los algoritmos prometen ser la nueva

panacea sin establecer consecuencias en la pérdida de la privacidad y la intimidad.

Improvisacion 4: las Urdimbres de la naturaleza y la crisis del habitar desde mi banda

sonora

La crisis del habitar se comprende como consecuencia de la separacién entre el mundo de la
naturaleza y el mundo de la cultura, asi, la trasgresion del ethos de la tierra deja en todos los

cuerpos las huellas del habitar humano.

Las urdimbres de la naturaleza ecosistémica desde las muasicas populares, se convierten en
posibilidades metafdricas que manifiestan estéticamente la capacidad de construir simbolos, con
lo cual, se garantiza una especie de conexidn entre los cuerpos humanos. En consecuencia, se
proclama una incesante necesidad de cercania de los cuerpos, especificamente el de la mujer, al
punto de cosificarla. Asi la construccion de estos simbolos, constituyen un listado de palabras

asociadas a la vida en pareja y no para la comprension de la vida como un todo.

Las urdimbres de la naturaleza cultural comprende el habitarse asi mismo, en comunidad y en
correspondencia con la tierra. La historia que se funda desde las musicas populares, canta la
necesidad del encuentro de los cuerpos. De esta manera, se concibe un mito-fundante que
configura una existencia basada en la necesidad de compartir la vida con alguien, especialmente

con una mujer. Asi, el misterio del universo se resuelve al alcanzar la felicidad.

Las urdimbres de la naturaleza afectiva se interpretan como las maneras en que el simbolo
constituye afeccion para el cuerpo. Las logicas capitalistas comercializan las posibilidades
estésicas a través de las cuales conquista el cuerpo humano con fines econdémicos. Asi, queda

develada la necesidad de comprender esta interaccion de los cuerpos como una so mapoética,
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entendida como las huellas dejadas en el cuerpo que constituyen signos para ser descifrados, de
esta manera, queda revelado el habitar descubriendo al mismo tiempo nuestra geopoética que

son las huellas dejadas en la tierra.

A partir de la creacién del cuerpo como mito-universo se define la manifestacion del habitar. En
consecuencia, la necesidad de piel, enfocada en la seduccién y en el encuentro sexual, define tres
tendencias: cuerpo embelesado (abrazados, acostados), deslumbrado de si mismo como especie,
maravillado en las estancias del placer; cuerpo defraudado o despechado (espalda contra
espalda), que se vuelven errantes y sufrientes; y, cuerpos sometidos (cabizbajos), aquietados por

el control politico de las instituciones.

La crisis del habitar evidencia unos cuerpos alejados del sentido de vida como un todo,
olvidando que somos unicamente en relacion con la tierra. Despilfarro estésico que promueve un

estado de libertad que ha llevado a afectarnos y afectar nuestro propio habitar.

Crisis del habitar que es la misma crisis de los simbolos, crisis civilizatoria, crisis de lo estético y
crisis de lo ambiental. Crisis de lo estético al comprender que las musicas populares son ajuar
simbdlico que escogemos para dar forma al mundo-de-la-vida-cotidiana (Noguera). Que revela el
comercio de lo sensible a partir de un cuerpo imaginario constituido en forma de deseo, el
lamento de un cuerpo que sufre la agonia del desamor, y, el dolor de un cuerpo lastimado por el
sometimiento que se traduce en desesperanza. Crisis de lo estético que desligitima otras

manifestaciones que también fundan vida desde lo estésico y lo estético.

Esta crisis del habitar y crisis de lo estético, recae en una crisis ambiental que se devela en los

deseos de un cuerpo que no pertenece a ningtn nicho del ecosistema (Angel-Maya), por lo cual



250

todos los intercambios simbdlicos que sustentan la cultura, estan por fuera de los intercambios

energéticos de los ecosistemas.

Improvisacion 5: Necesidad de una Métodoestésis-Paidagoestésis

En el habitar-escolar resuena la necesidad de acoger una educacién rizomatica que alcance el
suefio de una ambientalizacion de la educacion. Que dé cobijo a un a-método, que no significa en
ningin momento, ausencia de método, sino otro método, uno que sea construido desde la estésis
personal. Uno que escuche el palpito, la intuicién y el deseo investigativo, que lo lleve a
encontrar-se en medio de los brotes de territorialidad que luego se desmarquen en
desterritorialidades y en lineas de fuga. Uno que le permita comprender-se en el habitar, uno que

le devele lo ambiental.
Una educacion que defienda el derecho a reconocerse desde el sentir y no desde la razon.

Una educacion comprometida con la necesidad de volver a la tierra, reconociendo su ethos y

descifrando la somapoética y la geopoética del habitar.

Una educacion que propugne por el cuerpo como mundo-de-la-vida-cotidiana, aquel que siente

la crisis que se depara en situacion de dolor, el mismo que sin quererlo llega a repetirla.

Una educacion que comprenda la potencia de las imagenes, de los simbolos y de como estos

definen el habitar.

Una educacion que entienda que en la palabra se configura la posibilidad de nombrar las
urdimbres de la naturaleza ecosistémica, las urdimbres de la naturaleza cultural y las urdimbres

de la naturaleza afectiva.
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Una educacion que reconozca el cuerpo como camino, el cuerpo como aula, el cuerpo en

necesidad de transformacion.

Una educacion que comprenda que el llamado “Desarrollo” nos ha llevado a la catastrofe

ambiental.

Una educacion que entienda la biodiversidad como manifestacion de la multitud de cuerpos

vivos, aliados todos de los seres humanos.

Una educacion que muestre la comercializacion del cuerpo que hace el capitalismo y todo el

despilfarro estésico que participa en estas logicas.

Una educacion que encuentre en el relato, el lenguaje del cuerpo afectado por la crisis del

habitar.

Una educacion creativa, transfomadora que considere el cuerpo como parte de la trama de la

vida.

Una educacion que reconozca el cuerpo como una expansion de la naturaleza y una naturaleza

como extension del cuerpo, las cuales dependen mutuamente.

Una educacion que manifieste abiertamente que el cuerpo no debe estar en relacion con
indicadores, cifras, estadisticas, porcentajes ni nimeros que lo aten a esquemas racionalistas,

sino con los relatos que lo constituyen para luego promover su develamiento.

Una educacion que promueva el construir como un pensar que deviene del sentir.

Una educacion que se entrame en las urdimbres de la naturaleza ecosistémica, las urdimbres de

la naturaleza cultural y las urdimbres de la naturaleza afectiva.
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Una educacion que propenda por el reconocimiento del mundo simbdlico representado en las

palabras y las cosas.

Una educacion que promueva el cuestionamiento del crecimiento ilimitado de las economias.

Una educacion que descubra en la obsesion por las cosas, la forma del habitar y las

consecuencias en lo ambiental.

Una educacion que promueva la comprension de las musicas populares en relacion con la crisis

del habitar.

Una educacion que cuestione las musicas populares por ser lugar de comercializacion de los
cuerpos, al pretender el encuentro de los cuerpos en situacion de embeleso, despecho y

sometimiento.

Una educacion que devele el cuerpo-joven-universitario como militante sin saberlo de la aguda

crisis civilizatoria.

Una educacion que promueva una escucha ambientalizada que sintonice los simbolos de la crisis

del habitar para luego de-construirlos y resonarlos.

Una educacion que encuentre en el develamiento del mito fundante la oportunidad para que el

cuerpo comprenda la crisis del habitar y se transforme.

Una educacion que comprenda que en lo poético y lo estético esta la posibilidad de salir de esta

crisis del habitar.
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Una educacion que entienda que lo poético y lo estético esta presente en las urdimbres de la
naturaleza ecosistémica, las urdimbres de la naturaleza cultural y las urdimbres de la naturaleza

afectiva.

Una educacion que aplique lo estético y lo poético como Unica opcion para comprender la

geopoética del habitar.

Una educacion que promueva que el habitar es ligadura del sentir y que el habitar es entramado
del construir. Asi mismo, que el construir desde el sentir es lo poético y que lo estético y lo

poético constituyen el construir que es el pensar.

Una educacion que suscite la comprension de la historia o el relato como constitutivas del

habitar.

Una educacion que entienda que el mundo simbolico construido desde lo estético y lo poético

constituye lo ambiental, que es la trama de las tres urdimbres.

Una educacion que comprenda que todo consumo es cultural, si se tiene en cuenta que los
intercambios simbolicos que hacemos desde las palabras y las cosas, constituyen vida sensible

que se vuelve cultura.

Una educacion que promueva los planes de estudio desde la comprensién del mundo-de-la-vida-
simbdlico-biotico-afectivo.
Una educacion que entienda, que en el comercio de lo sensible, que es el mismo de las imagenes,

se define la influencia del consumo en relacion con el habitar y con lo ambiental.

Una educacion que promueva el estudio del consumo de misicas populares para develar su

relacién con la construccion de mundo-de-la-vida-cotidiana.
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Una educacion que reconozca el cuerpo como lugar de creacion.

Una educacion que acepte el sentir universal que no es otro que la estésis compartida por todos

los cuerpos que habitan y habitaron la tierra.

Una educacion que admita la aplicacion de una Métodoestésis-Paidagoestésis descrita en todos y

cada uno de los enunciados antes expuestos.

Improvisacion 6: Un encontrarse a si mismo

Investigacion que es simbolo de una compafiia permanente por parte del director de tesis.

Estudio dedicado y disciplinado que inicia de la incertidumbre y llega a un deseo de continuar

buscando.

Revelacion de un modo especial de investigar. Que no es explicitamente expuesto, es

simplemente un dejar ser. Compafiia oportuna en momentos de duda y desazon.

Encuentro con multitud de voces que en resonancia llegan llamando la atencion, escucha,

escucha... son los autores consultados que reposan en el sentir universal.

Conexion con el fluir del sentir en una experiencia extrasensorial que connota encuentros sin

tiempo ni espacio.

Sorpresa al encontrar lo rizomatico de todo el proceso investigativo.

Despertar matutino con deseo de sentir que se graba para no dejarlo escapar.

Alianza con la musica como lugar de investigacion y como metafora investigativa.



255

12.0clusion

Necesidad de ocluir como simbolo de renovacion. Deseo de seguir buscando, de continuar el

camino, de ser brote, de sintonizar para resonar.
Reconocimiento de un Pensamiento Ambiental Sur que invita a seguir-lo develando.

Ilusién de ser rizoma, de ser expansidn, de entrar en dialogo con la estésis multiple que habita la

tierra. Inquietud por interpretar el simbolo de lo incomprensible del misterio de la vida.

Deseo de inquietar cuerpos acerca de la crisis del habitar.

Aventura que se despliega en nueve momentos que evocan un camino perpetuo:

Confusion que letarga.

Madre de las angustias, de la ansiedad. Caos que invade el cuerpo. Desconcierto de lo

inabarcable. Oscuridad que ciega. Deseo de encontrar perfeccion en lo imperfectible.

Busqueda del camino.

Incansable deseo por indagar, por comprender. Navegacion por las voces de los autores que
iluminan el camino. Pensamiento en jague que motiva al movimiento. Deseo de ordenar el caos

para creer que es posible alcanzar.
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Compaifiia.

Abrazo que da confianza. Acogida que libera tensiones. Tranquilidad que permite sentir los
propios palpitos. Vida sin rigideces que se vuelve masica. Presencias que hablan al oido. Deseo

de agradecer por tanta bondad.

Interioridad manifiesta.

Rescate de la intuicion perdida. Tiempo sentido por fuera de relojes. Soledad que alimenta.
Escucha del cuerpo. Sintonia con la crisis. Cuerpo que batalla con los fantasmas. Grieta que se

abre por donde entra la luz. Vida sensible que se vuelve canto.

Improvisacién en vivo.

Libertad que deja atras los moldes. Palabras que brotan del manantial del sentir. Cuerpo en
resonancia, que se vuelve danza. Pulsion que despersonaliza. Manifestacion de inconformidad.

Crisis que hace despertar la mano que escribe desde lo sensible. Somapoética que se expone.

Asombro que invita.

Escucha de las voces que han sentido la crisis. Develamiento de cuerpos embelesados,

despechados y sometidos. Métodoestésis-Paidagoestésis que es sentir del cuerpo afectado.
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Sacudida que mueve.

Que es el despertar. Desnaturalizacion de la crisis. Inconformidad del cuerpo. Comprension del

simbolo que somos.

Deseo de ser transformacion.

Respuesta a la crisis del habitar. Encuentro con el sentir que se vuelve aprendizaje. Amanecer

que ilusiona. Deseo de ser resonancia. Regreso.

Oclusion que suefia con las urdimbres de la naturaleza ecosistémica, de la naturaleza cultural y

de la naturaleza afectiva. Estésis que clama ser oida, porque es el mismo cuerpo manifestandose.
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“Antes de los veinte” - Morat https://www.youtube.com/watch?v=ZE BCBckcCY

“Antes de que te vayas” - Alex Ubago https://www.youtube.com/watch?v=I1VHP60g3mE

“Bella” - Wolfine https://www.youtube.com/watch?v=jjuSfthYiup8

“Bésame” -Valentino, Manuel Turizo https://www.youtube.com/watch?v=RiF310ZZeeU

“Besos en guerra” — Morat, Juanes https://www.youtube.com/watch?v=10eD2m2UQAI

“Bonita” - J Balvin, Jowell & Randy https://www.youtube.com/watch?v=SqpvOqRieYY

“Carnaval” - Celia Cruz https://www.youtube.com/watch?v=ibaoNRS1IZA

“Cancion simple” — Supelitio https://www.youtube.com/watch?v=knHb0 MgRBg

“Celebra la vida” - Axxel https://www.youtube.com/watch?v=Pjv1917xbSqg

“Ciegos Corazones” - Telebit LosPetitFellas https://www.youtube.com/watch?v=g839IptAjG8

“Con las ganas”-Zahara https://www.youtube.com/watch?v=yTwzhCKMAT7k

“Coseme”- Beret https://www.youtube.com/watch?v=VIWIbVlelsc

“Cuando nadie ve” — Morat https://www.youtube.com/watch?v=sze A9tvIt]Y

“Culpables” - Manuel Turizo https://www.youtube.com/watch?v=0YwdXMPul7E

“Decisiones” - Rubén Blades https://www.youtube.com/watch?v=GyhwmZAQB-Y

“Déjala que vuelva” — Piso 21 https://www.youtube.com/watch?v=y7d9VLRO3vc

“Desvanecer” — Poligamia https://www.youtube.com/watch?v=gxSMcUY Uls
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“Dile” - Silvestre Dangon https://www.youtube.com/watch?v=G2LbEgc3ugw

“Dime quien te ama de verdad”- Beret https://www.youtube.com/watch?v=iZHGFa9710lI

“Disfruto” - Carla Morrison https://www.youtube.com/watch?v=jwP1HRmDV!II

“Dulce introduccion al caos”- Extremoduro https://www.youtube.com/watch?v=-byTiKtOrH4

“El amor de mi vida” — Martin Elias https://www.youtube.com/watch?v=6Ju3upaPFHw

“El dia de mi suerte” - Héctor Lavoe https://www.youtube.com/watch?v=CQC2QoJHCuk

“El doctorado” - Tony Dize https://www.youtube.com/watch?v=szPIgrYCxSY

“El hijo de la coca” - Uriel Henao https://www.youtube.com/watch?v=9mpkRXgG0a0

“En algan lugar” -Duncan Dhu  https://www.youtube.com/watch?v=6blimzISNY M

“En esta no”- Sin Bandera https://www.youtube.com/watch?v=xBj6eEZNc2c

“Entrégame tu amor”- L0s inquietos https://www.youtube.com/watch?v=00yMjNFaTVk

“Esencial” - Beret https://www.youtube.com/watch?v=sK3TzV0cnVU

“Esperandote”- Manuel Turizo https://www.youtube.com/watch?v=00HI1167__Sg

“Estamos bien” - Bad Bunny https://www.youtube.com/watch?v=bcHTIOh7TWI

“Extasis millonario” - Cartel de santa https://www.youtube.com/watch?v=WB58k5bDFp8

“Extrano hombre” - Otro vino https://www.youtube.com/watch?v=N8D6SeKY 61w

“Gracias a ti” - Wisin y Yandel https://www.youtube.com/watch?v=0LRCTJhkjoU

“Guapa” - Diego Torres https://www.youtube.com/watch?v=8Ef8dpz6_eA
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“Hoja en blanco” - Dread Mar | https://www.youtube.com/watch?v=4dOT1BoJFko

“Hoy toca ser feliz” - Mago de Oz https://www.youtube.com/watch?v=abLwErDrwJc

“Hoy ya me voy”- Kany Garcia https://www.youtube.com/watch?v=8bAfghjQThb4

“Justicia” - Silvestre Dangond https://www.youtube.com/watch?v=7qix3jy5QdA

“La constante”- Enrique Bunbury https://www.youtube.com/watch?v=w756p0TU-dc

“La Correcta”- Nabalez Ft Morat https://www.youtube.com/watch?v=JxxUmY LWhig

“La primera persona del plural”- Sharif https://www.youtube.com/watch?v=08836xXwT jo

“La vuelta al mundo” - Calle 13 https://www.youtube.com/watch?v=v zZmsFZDaM

“Lo bueno de ser malo” -El cuarteto de nos https://www.youtube.com/watch?v=u7MRGtJclgs

“Los caminos de la vida” - Omar Geles https://www.youtube.com/watch?v=nZdEUuxxp3g

“Marinero” — Maluma https://www.youtube.com/watch?v=vjl4Alon-3Q

“Me Llaman” - Nach https://www.youtube.com/watch?v=mgVpQQ xvu0

“Me sigues gustando”- Silvestre Dangong https://www.youtube.com/watch?v=eCLtp9SrfP4

“Mi forma de ser” - Farruko https://www.youtube.com/watch?v=YOdTO0tr8AWS8

“Mientes tan bien”- Sin Bandera https://www.youtube.com/watch?v=tg7QRIINFgQ

“Mocca” - Lalo Ebratt https://www.youtube.com/watch?v=0eRwVpzd2G4

“No es justo” — J. Balvin https://www.youtube.com/watch?v=2zn4dAuZ2RU

“No hay nadie mas”- Sebastian Yatra https://www.youtube.com/watch?v=sD9 [30DOag
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“Ojala” — Beret https://www.youtube.com/watch?v=AaLIvfR6Tw0

“Ojos color sol” - Calle 13 https://www.youtube.com/watch?v=1Nr_tgkMsJs

“Olvidala” - Jorge Celeddn https://www.youtube.com/watch?v=0H_5iMRF2wU

“Para ser libre” — Imperio https://www.youtube.com/watch?v=nd3_SCOhvDg

“Pedro Navaja” - Rubén Blades y Willie Colon

https://www.youtube.com/watch?v=bGizZTJs0Uo

“Peligrosa” - J Balvin, Yandel https://www.youtube.com/watch?v=370rUxcjPHI

“Perfecta”- Greeicy f.t feid https://www.youtube.com/watch?v=jU36NsnAk48

“Poeta” - Nanpa basico https://www.youtube.com/watch?v=M6Ngi_LHNTM

“Por fin te encontré” -Sebastian Yatra https://www.youtube.com/watch?v= kxz7WX4mLU

“Por la boca vive el pez” Fito y fitipaldis

“Por ti volaré” — Andrea Bocelli https://www.youtube.com/watch?v=uTIPPgPodiA

“Procedimientos para llegar a un comtin acuerdo” - Pxndx

“Prototipo”-Nanpa basico https://www.youtube.com/watch?v=hsJhAocOWEXY

“Punto y aparte”- Morat https://www.youtube.com/watch?v=_26FQfH8994

“Que hago yo” - Dread Mar | https://www.youtube.com/watch?v=8PRMMUssvto

“Quédate aqui” - Mike Bahia https://www.youtube.com/watch?v=gc8Fjx-TF1c

“Rie Cuando Puedas” - El Chojin https://www.youtube.com/watch?v=VahPtB2GORc
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“Sabes” - Reik https://www.youtube.com/watch?v=ephwPrwaY 20

“Semilla de rencor”- Avalanch https://www.youtube.com/watch?v=aGfzZ9mEVxGU

“Sensualidad” - part. J Balvin y Prince Royce) Bad Bunny

https://www.youtube.com/watch?v=o0vX1HIloCgdA

“Sin Miedo” - ChocQuibTown https://www.youtube.com/watch?v=BpOB97e0YTrE

“Sin ti estoy bien” - Nanpa Béasico https://www.youtube.com/watch?v=dlwwvoQWRb0

“Sobreviviendo” - Victor Heredia https://www.youtube.com/watch?v=APyws1u4QvY

“Somos ajenos” - Enjambre. https://www.youtube.com/watch?v=kA2C2DGVnWY

“Son los suefios todavia” — Gerardo Alfonso https://www.youtube.com/watch?v=YBTQ9PI8tUA

“Tal vez” — Porta https://www.youtube.com/watch?v=Qp98LJXB7n4

“Te amo” Paulo Londra Piso 21 https://www.youtube.com/watch?v=nP8ZVJxiJIU

“Te para tres” - Soda Estéreo https://www.youtube.com/watch?v=k0vLxG709j0

“Te quiero un poco” - Carlos Sadness https://www.youtube.com/watch?v=Y04tBGUpFgc

“Todo de cabeza” - Kaleth Morales https://www.youtube.com/watch?v=2NkAofFnCMO0

“Todo tenemos un amor”- La mosca https://www.youtube.com/watch?v=w6Bz1eq0RSQ

“Tu boca y la mia” - Alex Ubagohttps://www.youtube.com/watch?v=1 Px1mF7Dt8

“Una Sonrisa” - Jesse & Joy https://www.youtube.com/watch?v=HnK-Wo_v3qw

“Vaina Loca” - Ozuna X Manuel Turizo https://www.youtube.com/watch?v=bx-fuY7LpSU
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“Vivir mi vida” - Marc Anthony https://www.youtube.com/watch?v=Y Xnjy5YIDwk

“Vuelve”- Beret https://www.youtube.com/watch?v=dNab5gs24qis

“Ya me enteré”- Reik https://www.youtube.com/watch?v=7TWzV05kQ4w

“Amarte mas no pude” - Diomedes Diaz https://www.youtube.com/watch?v=4_ZVqgba_6Bk

“Ambiente” - J Balvin https://www.youtube.com/watch?v=rzgw0XIdTCO0

“Antes de los veinte” - Morat https://www.youtube.com/watch?v=ZE BCBckcCY

“Antes de que te vayas” - Alex Ubago https://www.youtube.com/watch?v=I1VHP60g3mE

“Bella” - Wolfine https://www.youtube.com/watch?v=jjuSfhYiup8

“Bésame” -Valentino, Manuel Turizo https://www.youtube.com/watch?v=RiF310ZZeeU

“Besos en guerra” — Morat, Juanes https://www.youtube.com/watch?v=10eD2m2UQAI

“Bonita” - J Balvin, Jowell & Randy https://www.youtube.com/watch?v=SqpvOqRieYY

“Carnaval” - Celia Cruz https://www.youtube.com/watch?v=ibaoNRS1IZA

“Cancion simple” — Supelitio https://www.youtube.com/watch?v=knHb0_MgRBg

“Celebra la vida” - Axxel https://www.youtube.com/watch?v=Pjv1917xbSqg

“Ciegos Corazones” - Telebit LosPetitFellas https://www.youtube.com/watch?v=08391ptAjG8

“Con las ganas”-Zahara https://www.youtube.com/watch?v=yTwzhCKMAT7k

“Coseme”- Beret https://www.youtube.com/watch?v=VIWIbVlelsc
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277

“Cuando nadie ve” — Morat https://www.youtube.com/watch?v=sze A9tvIt]Y

“Culpables” - Manuel Turizo https://www.youtube.com/watch?v=0YwdXMPul7E

“Decisiones” - Rubén Blades https://www.youtube.com/watch?v=GyhwmZAQB-Y

“Déjala que vuelva” — Piso 21 https://www.youtube.com/watch?v=y7d9VLRO3vc

“Desvanecer” — Poligamia https://www.youtube.com/watch?v=gxSMcUY IUls

“Dile” - Silvestre Dangon https://www.youtube.com/watch?v=G2LbEgc3ugw

“Dime quien te ama de verdad”- Beret https://www.youtube.com/watch?v=iZHGFa9710I

“Disfruto” - Carla Morrison https://www.youtube.com/watch?v=jwP1HRmDV!II

“Dulce introduccidn al caos”- Extremoduro https://www.youtube.com/watch?v=-byTiKtOrH4

“El amor de mi vida” — Martin Elias https://www.youtube.com/watch?v=6Ju3upaPFHw

“El dia de mi suerte” - Héctor Lavoe https://www.youtube.com/watch?v=CQC2QoJHCuk

“El doctorado” - Tony Dize https://www.youtube.com/watch?v=szPIgrYCxSY

“El hijo de la coca” - Uriel Henao https://www.youtube.com/watch?v=9mpkRXqG0a0

“En algtin lugar” -Duncan Dhu  https://www.youtube.com/watch?v=6blimzISNYM

“En esta no”- Sin Bandera https://www.youtube.com/watch?v=xBj6eEZNc2c

“Entrégame tu amor”- Los inquietos https://www.youtube.com/watch?v=00yMjNFaTVk

“Esencial” - Beret https://www.youtube.com/watch?v=sK3TzV0cn\VVU

“Esperandote”- Manuel Turizo https://www.youtube.com/watch?v=00HI167__Sg



https://www.youtube.com/watch?v=szeA9tvItJY
https://www.youtube.com/watch?v=OYwdXMPu17E
https://www.youtube.com/watch?v=GyhwmZAQB-Y
https://www.youtube.com/watch?v=y7d9VLRO3vc
https://www.youtube.com/watch?v=gxSMcUYlUls
https://www.youtube.com/watch?v=G2LbEgc3ugw
https://www.youtube.com/watch?v=iZHGFa97IOI
https://www.youtube.com/watch?v=jwP1HRmDVII
https://www.youtube.com/watch?v=-byTiKtOrH4
https://www.youtube.com/watch?v=6Ju3upaPFHw
https://www.youtube.com/watch?v=CQC2QoJHCuk
https://www.youtube.com/watch?v=szPIgrYCxSY
https://www.youtube.com/watch?v=9mpkRXqG0a0
https://www.youtube.com/watch?v=6bIimzl5NYM
https://www.youtube.com/watch?v=xBj6eEZNc2c
https://www.youtube.com/watch?v=0OyMjNFaTVk
https://www.youtube.com/watch?v=sK3TzV0cnVU
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“Estamos bien” - Bad Bunny https://www.youtube.com/watch?v=bcHTI9h7TWI

“Extasis millonario” - Cartel de santa https://www.youtube.com/watch?v=WB58k5bDFp8

“Extrafio hombre” - Otro vino https://www.youtube.com/watch?v=N8D6SeKY6Iw

“Gracias a ti” - Wisin y Yandel https://www.youtube.com/watch?v=0LRCTJhkjoU

“Guapa” - Diego Torres https://www.youtube.com/watch?v=8Ef8dpz6_eA

“Hoja en blanco” - Dread Mar | https://www.youtube.com/watch?v=4dOT1BoJFko

“Hoy toca ser feliz” - Mago de Oz https://www.youtube.com/watch?v=abLwErDrwJc

“Hoy ya me voy”- Kany Garcia https://www.youtube.com/watch?v=8bAfqhjQTh4

“Justicia” - Silvestre Dangond https://www.youtube.com/watch?v=7qix3jy5QdA

“La constante”- Enrique Bunbury https://www.youtube.com/watch?v=w756p0TU-dc

“La Correcta”- Nabalez Ft Morat https://www.youtube.com/watch?v=JxxUmY LWhig

“La primera persona del plural”- Sharif https://www.youtube.com/watch?v=08836xXwT jo

“La vuelta al mundo” - Calle 13 https://www.youtube.com/watch?v=v zZmsFZDaM

“Lo bueno de ser malo” -El cuarteto de nos https://www.youtube.com/watch?v=u7 MRGtJclgs

“Los caminos de la vida” - Omar Geles https://www.youtube.com/watch?v=nZdEUuxxp3qg

“Marinero” — Maluma https://www.youtube.com/watch?v=vjl4Alon-3Q

“Me Llaman” - Nach https://www.youtube.com/watch?v=mgVpQQ xvu0

“Me sigues gustando”- Silvestre Dangong https://www.youtube.com/watch?v=eCLtp9SrfP4
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“Mi forma de ser” - Farruko https://www.youtube.com/watch?v=YOdTO0tr8 AWS8

“Mientes tan bien”- Sin Bandera https://www.youtube.com/watch?v=tg7QRIINFgQ

“Mocca” - Lalo Ebratt https://www.youtube.com/watch?v=0eRwVpzd2G4

“No es justo” — J. Balvin https://www.youtube.com/watch?v=2zn4dAuZ2RU

“No hay nadie mas”- Sebastian Yatra https://www.youtube.com/watch?v=sD9_I30DOag

“Ojala” — Beret https://www.youtube.com/watch?v=AaLIvfR6TwO0

“Ojos color sol” - Calle 13 https://www.youtube.com/watch?v=1Nr_tqkMsJs

“Olvidala” - Jorge Celeddn https://www.youtube.com/watch?v=0H_5iMRF2wU

“Para ser libre” — Imperio https://www.youtube.com/watch?v=nd3_SCOhvDg

“Pedro Navaja” - Rubén Blades y Willie Colon

https://www.youtube.com/watch?v=bGizZTJs0Uo

“Peligrosa” - J Balvin, Yandel https://www.youtube.com/watch?v=370rUxcjPHI

“Perfecta”- Greeicy f.t feid https://www.youtube.com/watch?v=jU36NsnAk48

“Poeta” - Nanpa basico https://www.youtube.com/watch?v=M6Ngi_LHNTM

“Por fin te encontré” -Sebastian Yatra https://www.youtube.com/watch?v= kxz7WX4mLU

“Por la boca vive el pez” Fito y fitipaldis

“Por ti volaré” — Andrea Bocelli https://www.youtube.com/watch?v=uTIPPgPodiA

“Procedimientos para llegar a un comtin acuerdo” - Pxndx
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https://www.youtube.com/watch?v=YOdT0tr8AW8
https://www.youtube.com/watch?v=tg7QRlINFgQ
https://www.youtube.com/watch?v=oeRwVpzd2G4
https://www.youtube.com/watch?v=2zn4dAuZ2RU
https://www.youtube.com/watch?v=sD9_l3oDOag
https://www.youtube.com/watch?v=AaLIvfR6Tw0
https://www.youtube.com/watch?v=1Nr_tqkMsJs
https://www.youtube.com/watch?v=0H_5iMRF2wU
https://www.youtube.com/watch?v=nd3_SC0hvDg
https://www.youtube.com/watch?v=bGizZTJs0Uo
https://www.youtube.com/watch?v=370rUxcjPHI
https://www.youtube.com/watch?v=jU36NsnAk48
https://www.youtube.com/watch?v=M6Ngi_LHnTM
https://www.youtube.com/watch?v=_kxz7WX4mLU
https://www.youtube.com/watch?v=uTlPPqPodiA
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“Prototipo”-Nanpa basico https://www.youtube.com/watch?v=hsJhAocOWEXY

“Punto y aparte”- Morat https://www.youtube.com/watch?v=_26FQfH8994

“Que hago yo” - Dread Mar | https://www.youtube.com/watch?v=8PRMMUssvto

“Quédate aqui” - Mike Bahia https://www.youtube.com/watch?v=gc8Fjx-TF1c

“Rie Cuando Puedas” - El Chojin https://www.youtube.com/watch?v=VahPtB2GORc

“Sabes” - Reik https://www.youtube.com/watch?v=ephwPrwaY 20

“Semilla de rencor”- Avalanch https://www.youtube.com/watch?v=aGfzZ9mEVxGU

“Sensualidad” - part. J Balvin y Prince Royce) Bad Bunny

https://www.youtube.com/watch?v=o0vX1HIloCgdA

“Sin Miedo” - ChocQuibTown https://www.youtube.com/watch?v=BpOB97e0YTrE

“Sin ti estoy bien” - Nanpa Basico https://www.youtube.com/watch?v=dlwwvoQWRbO

“Sobreviviendo” - Victor Heredia https://www.youtube.com/watch?v=APyws1u4QvY

“Somos ajenos” - Enjambre. https://www.youtube.com/watch?v=kA2C2DGVnWY

“Son los suefios todavia” — Gerardo Alfonso https://www.youtube.com/watch?v=YBTQ9PI8tUA

“Tal vez” — Porta https://www.youtube.com/watch?v=0Qp98LJXB7n4

“Te amo” Paulo Londra Piso 21 https://www.youtube.com/watch?v=nP8ZVJxiJIU

“Te para tres” - Soda Estéreo https://www.youtube.com/watch?v=k0vLxG709j0

“Te quiero un poco” - Carlos Sadness https://www.youtube.com/watch?v=Y04tBGUpFgc



https://www.youtube.com/watch?v=hsJhAo0WEXY
https://www.youtube.com/watch?v=_26FQfH8994
https://www.youtube.com/watch?v=8PRMMUssvto
https://www.youtube.com/watch?v=gc8Fjx-TF1c
https://www.youtube.com/watch?v=VahPtB2GORc
https://www.youtube.com/watch?v=ephwPrwaY20
https://www.youtube.com/watch?v=aGfz9mEVxGU
https://www.youtube.com/watch?v=ovX1HloCgdA
https://www.youtube.com/watch?v=BpOB97eoYrE
https://www.youtube.com/watch?v=dlwwvoQWRb0
https://www.youtube.com/watch?v=APyws1u4QvY
https://www.youtube.com/watch?v=kA2C2DGVnWY
https://www.youtube.com/watch?v=YBTQ9Pl8tUA
https://www.youtube.com/watch?v=Qp98LJXB7n4
https://www.youtube.com/watch?v=nP8ZVJxiJlU
https://www.youtube.com/watch?v=k0vLxG7O9j0
https://www.youtube.com/watch?v=Y04tBGUpFgc

“Todo de cabeza” - Kaleth Morales https://www.youtube.com/watch?v=2NkAofFnCMO0

“Todo tenemos un amor”- La mosca https://www.youtube.com/watch?v=w6Bz1eqg0RSQ

“Tu boca y la mia” - Alex Ubagohttps://www.youtube.com/watch?v=1 Px1mF7Dt8

“Una Sonrisa” - Jesse & Joy https://www.youtube.com/watch?v=HnK-Wo_v3qw

“Vaina Loca” - Ozuna X Manuel Turizo https://www.youtube.com/watch?v=bx-fuY7LpSU

“Vivir mi vida” - Marc Anthony https://www.youtube.com/watch?v=Y Xnjy5YIDwk

“Vuelve”- Beret https://www.youtube.com/watch?v=dNab5gs24qis

“Ya me enteré”- Reik https://www.youtube.com/watch?v=7TWzV05kQ4w
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https://www.youtube.com/watch?v=2NkAofFnCM0
https://www.youtube.com/watch?v=w6Bz1eq0RSQ
https://www.youtube.com/watch?v=1_Px1mF7Dt8
https://www.youtube.com/watch?v=HnK-Wo_v3qw
https://www.youtube.com/watch?v=bx-fuY7LpSU
https://www.youtube.com/watch?v=YXnjy5YlDwk
https://www.youtube.com/watch?v=dNa5gs24gis
https://www.youtube.com/watch?v=7TWzV05kQ4w
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Anexos
La sustentacién de la tesis
El martes 17 de diciembre de 2019, se llevé a cabo la sustentacién en el Edificio del Programa de

Licenciatura en Educacién Artistica, sede central de la Universidad Surcolombiana.

Foto: Lic. Oscar Trujillo Narvaez. 17 de diciembre de 2019. Sustentacion de la tesis. Edificio Artes 5 piso. Sede central
Universidad Surcolombiana.

Foto: Lic. Jorge Bahamon Lopez

17 de diciembre de 2019. Sustentacion de la tesis.

Dr. Carlos Alberto Chacén Ramirez, Director de tesis).

Dr. Nelson Ernesto Lopez Jiménez

Coordinador Doctorado en Educacion y Cultura Ambiental.
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Foto: Lic. Jorge Bahamon Lopez
Dra. Ana Patricia Noguera de Echeverry, docente emérita Universidad Nacional de Colombia, sede Manizales
Presidenta Jurado. Sustentacion tesis.

= - |
AL N =
Foto: Lic. Jorge Bahamon Lépez
Dra. Silvina Corbetta, docente de la Universidad de Buenos Aires (Argentina)
Jurado Sustentacion tesis.
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Foto: Lic. Jorge Bahamon Lopez.
Dr. Carlos Bolivar Bonilla Baquero, docente de la Universidad Surcolombiana. Jurado sustentacion tesis.

Se prepar6 una presentacion Métodoestésica-Paidagoestésica donde intervinieron en simultanea

varios escenarios donde participaron los siguientes estudiantes de la Licenciatura.

Foto: Lic. Jorge Bahamon Lopez
Body Paint 1: Camilo Torres, Aura Maria Bohérquez, Jests Cuellar
Estudiantes Licenciatura en Educacion Artistica USCO
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Body Paint 2: Diego Galvis, Maria Fernanda y Andrés Olaya
Estudiantes Licenciatura en Educacion Artistica - USCO

Grupo musical: Camilo Cerén (guitarra), Pedro Buritica (bateria)
Estudiantes Licenciatura en Educacion Artistica - USCO

Posicion
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A
Foto: Lic. Jorge Bahamén Lépez

Carlos Mufioz — Estudiante Licenciatura en Educacion Artistica

-
1 ¥

Foto: Lic. Jorge Bahamoén Lépez
Angie Rocha, Jableydy Cobo, Nelsy Ruiz, July Plazas, Ingrid Quintero, Mayra Guzman
Estudiantes de la Licenciatura en Educacion Artistica.



