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PRESENTACION

A continuacion, alo largo y ancho de las paginas
de este catdlogo, veran expandirse las imagenes y
textos que documentan los trabajos y piezas de una
retahila de jOvenes artistas mujeres.

Sin necesidad de extendernos demasiado en los
tres Ultimos términos que a tres sujetos distintos se
refieren y que, en este caso, coinciden y se com-
plementan muy bien, diremos que la gjecucion de
exposiciones de esta indol e es francamente necesa-
ria; por un lado, porque la primera edicion de Las
Chicas de Pantalones Azules que se celebro en el
ano 2011, obtuvo como resultado una magnifica
acogida por parte de los alumnos y alumnas, pro-
fesores y profesoras de la Facultad de Bellas Artes
de Cuenca. Y por otro, porque era pertinente lare-
iteracion de un encuentro parecido para, principal-
mente, insistir en el impulso y provocacion de nue-
VOS proyectos que potenciaran, sobre todo, aquella
lineade trabgj o incesante de la que tanto se hablaen
los pasillosy que, tanto 0 més, nos cuesta mantener
con regularidad alos estudiantes de arte hoy en dia

A nivel colectivo, en € espacio institucional,

esto se nos hace cada vez més dificil debido a la
individualizacién en laproduccion del trabajo, tras-
ladado a un estudio propio, taller o en definitiva, el
trabgjo en casa. Y, por afiadidura, laferviente sumi-
sién a las nuevas tecnologias mediante las cuales,
el artistacrea, serecreay se hace asi mismo como
uno sblo, separado completamente de otras formas
de haceres, y de otras propuestas artisticas que po-
siblemente le puedan interesar.

De modo que, aqui podran verse trabajos multi-
disciplinares que han ido desarrollandose alo largo
del curso pasado, siendo parte de €llos, 1o que de-
nominamos alegremente “trabaj os de universidad”,
y los otros, proyectos fin de carrera que las artistas
han ido fraguando poco a poco, habiéndol os enmar-
cado a mismo tiempo, en diferentes contextos me-
diante el intercambio con otras universidades, de
otras ciudades y paises.

Una exposicion mediada por las chicas de la fa-
cultad, en la propia facultad, tiene mucho de bue-
no para degjarse contagiar; conocer sus inguietudes
artisticas e intereses politico-socio-culturales, €l

conocimiento de sus proyectos y procesos de in-
vestigacion respectivos, y todo €llo, ligado al plano
ilimitado de latécnica, laidea, y el concepto.

Forma parte de “la rutina conquense” el que los
estudiantes de arte se crucen en los pasillos de la
facultad, en la cafeteria, en la calle y en los bares.
Pero, ¢qué sucede, una vez que éstos deciden reu-
nirse en una sala de blanco inmaculado, situada en
Su propio espacio de trabaj0?

Pues, 1o cierto es que nuestras Chicas de panta-
lones azules aqui pintan mucho, si, y ademas pro-
ducen video, arte digital, fotografia, instalacion,
accion y contra-accion. Les animamos manifiesta-
mente a que no se pierdan la préxima edicion, y
a gue disfruten del catdlogo que nos ha brindado
Acento Cultural, una magnifica propuesta cultural
nacida en Tomelloso.

ANGELA MORENO



UNA CRONICA ES SIEMPRE SUBJETIVA

Me acuerdo de Judith Blas, en medio de esos
frios inviernos de Cuenca, con una sobreexcitacion
de café a las nueve de la noche, aprovechando las
ltimas horas de biblioteca sentada en las escaleras
y pegada a un cigarrillo. Alguien me habia contado
gue Judith estaba intentando organizar un grupo no
mixto de mujeres. Claro, yo lo entendi asi por mi
background feminista de pasarse cuatro horas de-
batiendo si espacios mixtos si 0 espacios mixtos no.
Asi gue estaba bastante extrafiada —no me parecia
gue Judith estuviera interesada por |os procesos de
empoderamiento ni mucho menos- asi que aprove-
ché el break nicotinico para preguntarle qué onda
con aguello.

Estuvimos hablando un rato y total que no ter-
minaba de hacerme una idea firme de lo que que-
ria (tal vez estaba demasiado empefiada en ver el
mundo desde ideas firmes), de modo que le hice la
tipica pregunta estUpida que nos seguiria como una
sombra el resto de nuestra existencia como colecti-
VO: pero, ¢por qué chicas? Ellame contestd con una
sonrisay con ese acento de mafia profunda quetiene

diciendo:

- Pues chicas como podriamos decir personas de
pantalones azules —contesto en referencia a sus te-
janos. Me quedé un momento parada y pensé que
esto eralo mas queer que habia escuchado en mu-
cho tiempo.

- De acuerdo. Los pantalones azules me molan.
-Contesté yo.

Sin embargo quedd lo de chicas, simplemente
porque ocurria que lo éramos. ¢Y por qué escon-
derlo? Pero sobre todo éramos amigas, compafieras
de lafacultad y de la Cuenca de esos afos. ¢Y qué
haciamos? Bueno, empezamos a reunirnos a modo
asamblea, pero sin las panfletadas correspondientes
gue yo esperaba. M étodos politicos vacios de idem.
Vacios, aparentemente, si |0 que buscas es €l conte-
nido de lo que representdbamos. Pero no eraesto 1o
gue estdbamos trabajando, sino en Nuestros propios
métodos de trabajo, de reunién, de toma de deci-
siones, de auto-critica, de revision de los roles de
poder, de auto-conciencia, de mucho humor y so-

bre todo afectos. afectos fueron 1o que nos juntaros
y afectos fueron los que dieron marcha a asunto.
Tenernos en cuenta, de manera particular, micro ce-
[ular.

He de recordar que estos hechos se dieron lugar
dentro de una institucion siempre en cambio como
es la Universidad: una Universidad que ya estaba,
desde hacia tiempo, virando en beneficio de una
nueva ética del estudiante individualista pisacabe-
zas que, a verse de repente desorientado al no saber
reconocer cud eslacaradel poder, de la autoridad,
acaba g erciéndola é/la mismo/a, creyéndose libre.

Una institucién solo permite la existencia iden-
titaria de sujetos politicos cerrados y aprehensibles
por ellamisma. En este sentido, o que nosotras hi-
Cimos era enturbiar un poco este proceso de cons-
truccion dialéctica con € que la Institucion Uni-
versidad —con todos sus 6rganos- queria reducirnos
paraincluirnos dentro de ella, nutrirla.

Sin embargo ahi nos mantuvimos, tercas como
una mula —oh, perdén, también en femenino— fir-



mando todas y cada una de nosotras cada papel que
se nos pedia para organi zar burocraticamente lo que
para nosotras era un dia méas pero en publico, rei-
vindicando la pluralidad identitaria del colectivo en
lugar de caer en e facilismo representativo.

Sin embargo, nada de esto termind de calar. Pero
yo no caeria totalmente en ello hasta €l dia de la
exposicion.

Lacosa delamuestraempezé a estar claraa par-
tir de la segunda reunion: si, queriamos una exposi-
cion. Una que poner en nuestros curriculos siempre
precarios, formar parte del entramado artistico cla-
mando un reconocimiento. O al menos hacer como
gue tal, porque en realidad todas estabamos de
acuerdo en gue la exposicion era un dia més. ¢Qué
podia ser un dia més y llevarnos algo? Evidente-
mente. Ademas, al gunas de nosotras estdbamos muy
interesadas en empezar a sensibilizarnos —o0 mejor,
ainsensibilizarnos— con los procesos institucionales
de gestion cultural y ¢qué mejor maneraque hacerlo
con tus colegas?

De modo que durante unos cuantos meses nos
fuimos encontrando en el espacio para estudiantes,

riéndonos juntas, con unaexcusa perfecta paracom-
partir no solo problemas relacionados con la cosa
del Arte, sino con nuestras vidas. Eso si, cuando por
fin nos concentrabamos un poco, hablabamos de los
procesos creativos que cada una estaba desarrollan-
do, de cdmo nos queriamos organizar, 10s recursos
gue teniamos, etcétera. Lo normal, vamos.

Laexposicion en si fue unalocuratotal. Fue ge-
nial. La sala estaba abarrotada de gente y nosotras
estabamos que nos saliamos de contentas. Fue un
gusto poder liberar todas las tensiones generadas
durante el dia de montaje. Y es que al fin y al cabo,
¢quién no setiradelos pelos el dia antes de unain-
auguracion? Bueno, pues digamos que habia mucho
pelo del quetirar ese dia...

Definitivamente todo merecio la pena, al menos
durante esa tarde llena de afectos, ilusiones, gritos
de manada y diversién. También alguna que otra
llamada de atencion por parte de la cara —al fin visi-
ble— de la autoridad.

Como decia, hasta el diade lamuestra (més bien
al final) y durante las semanas posteriores no me
empecé adar cuenta realmente de lo que habia mo-

lestado nuestra “exposiciéon”. Algunas personas me
dijeron bastante cabreadas que fueron “ellas mis-
mas’ que no querian participar en una exposicion
gue fuera “Unicamente” para mujeres. Este es un
tipo de comentario bastante gracioso teniendo en
cuenta que:

a) No era una exposiciéon de mujeres porque no
todas las mujeres podian participar de ella. No era
abierta a mujeres, era abierta a amigas y no estaba
pensada para nadie que no compartiera nuestro cir-
culo de afinidades-afectos y que obviamente no los
hubiera enriquecido viniendo alas reuniones.

b) No era una exposicion “Gnicamente de muje-
res’ porque:

a. No todas nos identificadbamos como mu-
jeres en este colectivo, 0 a menos no era ni
mucho menos |o que mas val ordbamos dentro
de nuestro entramado identitario personal.

b. Eramos muchas cosas distintas, proba-
blemente antes que mujeres podriamos deno-
minarnos como estudiantes, amigas, artistas,
blancas, clase media, que viven en Cuenca,
gue les gusta beber cerveza, que tienen ve-



Ilo corporal, que poseen células de las que se
compone su organismo, que tenemos entre 24
y 32 dientes, etcétera.

c) Estas personas que, de repente, se expresan
ante unainjusticia porque consideran que una agru-
pacion identitaria libre y de la que no saben una
mierda es excluyente, Nno se preocupan por pensar
guetal vez en si mismo €l colectivo estudiante esun
grupo no mixto y clasista porque no todo e mundo
puede permitirse —y de hecho, no todo el mundo se
permite— pagar las matriculas, materialesy horas de
estudio para una carrera como Bellas Artes. Si un
grupo de estudiantes sereine y propone una exposi-
cion, ¢tal vez deberiayo acusarles de clasistas? Tal
vez. O megor —como bien apuntaba Clara Sancho-
Arroyo en una de nuestras reuniones— si un grupo
de estudiantes de tercero se reline para hacer una
exposicion de dibujo, ¢me habré de indignar ya que
YO Nno puedo participar a ser de quinto curso?

Absurdo.

A menudo comentabamos que era “normal” que
la gente se molestara o, a menos, gque se planteara
algunas cosas. El problema es que la horma es re-

petir como un loro opiniones que se cuecen en la
sociedad y que nos utilizan como méedium. Cuan-
do esta persona me decia enfadada que ella “nun-
ca habria participado en algo asi”, sentia la tristeza
de estar hablando con una marioneta. Sin embargo,
es importante remarcar que esta conversacion nun-
ca la habria tenido de no ser por haber participado
de esta propuesta. De hecho, una propuesta es algo
mucho més abierto de lo que atafie a la variante del
concepto utilizado de manera mas mainstream en el
discurso artistico. Una propuesta puede ser sinoni-
mo de exposicion, obra, discurso, etcétera. Pero es
también esto, un motivo de organizacion y de agru-
pacion, por |o que esuna puertaabiertay visible que
permite el debate a posibilidades que anteriormente
no existian y que se ven estimuladas por una pre-
gunta, o varias. ¢Por qué chicas? Podria ser una de
ellas. ;Qué significa chicas? Podria ser otra.

Pasaron los meses y la cosa |6gicamente se en-
frié. Sencillamente empezaron a pasar otras cosas
y los lazos fueron cambiando, mutando. Algunas
nos marchamos por un tiempo de Cuenca, otras nos
guedamos y algunas nos despedimos con la eterna
promesa de estar en contacto. El curso siguiente las

chicas de pantalones azules, todas aquellas que se
habian reunido el afio anterior y que quisieron y
pudieron seguir reuniéndose lo hicieron, contando
con nuevas amigas, nuevas propuestas. Diferentes
individualidades que dieron cuerpo a un colectivo
totalmente nuevo con otra propuesta expositiva de
laque, por mis circunstancias vitales, me mantuve a
un cierto margen.

A partir de aqui todo lo que yo pueda decir es
irrelevante, ya que nunca volvi a las reuniones. Y
aunque mantengo el contacto con muchas de las
chicas, nos relacionamos en otras ondas que nada
tienen que ver con € colectivo. Esto que acabas de
leer tiene que ver con un posicionamiento subjetivo
narrando un momento concreto en el tiempo, con
unas particularidades ambientales y micro celulares
determinadas y determinantes que no pueden ser
olivo, perenne e impermeable a tiempo: alos frag-
mentos que constituyen el acontecimiento y que le
da una vida momentanea, una identidad fluctuante
gue cambiasin remedio y de la que solo puede que-
dar una crénica subjetiva.

ANDREA EN HUELGADEARTE

5









SARA ABALOS e

“Mi lépiz tiene botas nuevas, tiene mucho que caminar”.
Sara Abalos. -
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ejar traspasar Ialuz através del carbon retiniano.. *‘Paraquemar o
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 cer funcionar aS| otro elemento méas de lamaguina.. = 6erebro mecanico, un | 5
f armomoso (quizas matematico), con esquinas en lugar de hen&fduraes £ 'f'} ek ;
- 2 Y con los 0jos bien abiertos debo apresurarme... s “.ﬂ b s
; iNo! esta escapando. No puedo retenerlo... s _‘ Avn

Coseré mi estdbmago y € pecho en desesperacion; no pausadamente, no...

Y dgjaré caer por primeravez lalluviaen los parpados abiertos, en la cara..

Enlapidl...
El agua.
Agua.

Que nunca conociste y que sin saber porqué parece que llevabas todef’uﬁa vi da sm-

tiendola... Con élla...
Y nuncalaviste caer... Simplemente tU misma eras agua.
Pero hoy, te has presentado.
Y te alegras, porque la tregua que pactaste se ha confirmado como infinita...”.




Re-Nacer
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MARY AZNAR
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MAITANE AZPARREN

o e Sy
.-‘":‘t‘.\i ; . L1 - AL
b o

[ 'y £ -

“El bosgue en verano nr
Ninguna hoja se mueve

Asi asusta’.

Haiku tradicional japonés. -



Naturaleza insertada
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YRIS BLASCO

“Si vas por la calle paseando o con prisay te encuentras una rosa una cosa
unamoscadale con lai o dale con la o dale un cahahuéy stbelo a azul
también me llaman Yris.

A veces me dicen td, somos dos cuando camino soy una cuando observamos’.






VIOLETA CONTRERAS

,Oh' i Tienes el sexo en llamas “my love”!
..Y yame despido, con un peguerfio relato que me asalto el otro dla::eade“Aljggl

Guache y setitula Lasapariencias del pintor:

“Aquel pintor tan pobre y barbilampifio no s6lo llevaba pintado un fino bigote sobre

su labio superior; también sus cal cetines, gue higiénicamente cambiaba cada dia de

color, eran pintados. Y lamujer con la que dormia estaba pintada sobre la sabana”



Amores ciegos
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MARTA DE MIGU

“Hablaran con voces de incégnitos goces al ama en su dulce lenguaje natal”.
Charles Baudelaire. ~
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ELENA DEL CASTILLO
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SOFIADORE

“Mi espejo mira hacia el interior. Las palabras las escribo en la frente y alrededor
de las esquinas de la boca. Mis rostros humanos son mas ciertos que losreales’.
Paul Klee. -
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. ESTHER ESQUINAS
-~ i i R :
“Porgue un simple garabato puede ser artistico.

Porgue creo en los detalles,

en que la sonrisa es paraquien lave

y la belleza para quien se toma el tiempo necesario. .
Porque me cago en el arte con mayusculas, PR e s
en Europa, en Descartes, en Diosy en € miedo. ' s ;
Porgue me indigna la miseria,

lagjenay lapropia,

y porque cursi es una palabra que han inventado |os soberbios’.




s \ P
o =

5

:r;:g«'_: _.‘.'.‘"
[ ] /|
N e _

AL X

e
-1 '

Garabatos |



VERONICA FRANCES
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“Deber saber que no es ella soy yo”.
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ANDREA EN HUELGADEART
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LAURA IBALLA

“Un paseo por e bosque y no encontrar hadas, sino serlo. La ot-)ra"gés“_és'ta?“e__ib?él =3
lugar, desnudarse y sumergirse en el fango, hacer pis a cuatro patas, abandonarse
en cualquier camino, jugar. Dejar que te vean porque eres como cualquier arbol
gue sucede en el bosque. Correr descalzo y clavarte todas las piedrasy los cristales
también. De repente ocurres, sin disfraz y encimafeliz”.
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CRISTINA LLOBELL

“Un vigje entre lo que vesy o que eres, formando una conexion entre retrato
y paisge...”. ~
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CLARA LOPEZ CA



Arbol piedra
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: A o X ¥ 'F- :
“Justolapr ' Ff emﬁaentrewwr eX|st|ry ejar“cﬁ‘ 5
'trata de un manlﬁesto La firme expresion de mi apuesta peEso al i
ena, de placel’ y goce frente aunavidalargay lineal, llena de nor mas que dete ter- -
y minan |a existencia Tomando como referencia la vida de una mujer Famada Mar.' -’h l“
- garetha Geertruida Zelle, bailarina exotica, modelo, cortesana o espfa que no hrzq
mas que hacer frente a las adversidades que le tocd vivir, transformandelas en &l - : :
modo de vida que si deseaba, esta serie de collages es una reflexion sobre el mo_do
en que cada persona escoge Vivir su tiempo y una apuesta por aquellas mujeres que
deciden hacerlo fuerade lo establecido y de |os roles asignados. =
A través del uso de las formas y los colores de manera instintiva, recortando o
il rasgando, genero un didogo entre lalinea, & color y la emocién del momento de
la gjecucion, de modo que el proceso cobra asi tanta importancia éomd‘ta OBfajef-
minada. EIl momento representado es el momento justo previo ala muerte, fusilada
acusada de espiongje. En ese instante hay una mirada atras hacia lo vivido y una
mirada hacia delante frente a vacio de la inexistencia. ES un momento violento y
grave. Unos segundos en suspenso.
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JESUS MASSO. i

“El papel de estraza era el papel usado antafio para despachar |a carne en las carni-
cerias. Hoy se suele usar para poner en los culos de las cajas de fruta”.



El Papel del Carnicero
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“Soledad asolada ansiada saturada sutilmente silenciosa sin sentido asentida sola
a su son, suena sincero y siena suave ensimismado sofado, aislado de sensaciones
sonambulas ensal zadas, sino de sdbanas sudorosas e insalubres, insinuando semi-
|las semillenas de sesos sesgados surcados en la seda de un soneto semiatico, salido
del suelo solar que desorienta el sendero entre significante y significado”.




Impresion sobre acetato parainstalacion
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#‘ A partir del texto deAllan Kaprow, hago unasotheescrlturadel mlsrho palca.re\r(il’.a\r"''t "i:

la distancia historica entre las dos obras (1972-2012), que en tanto marco somo-

cultural, tanto se parecen, y que se reafirma, por tanto, la actualidad de los escritos = =

de Kaprow sobre |a desprofesionalizacion del artista. El procedimiento de produc- |
cion de la parte correspondiente a los ochenta metros de periédicos, es mecanicoy
enseriado. El tiempo que se invierte en |a recol ecta de periédicos, también es parte.

del proceso de creacion. Recupero montafias de periddicos de almacén, para reali-
zar €l tgjido de unainstalacion interactiva; periodicos de todaidiosincrasia, buenas,
malas, falsas o veridicas noticias, y una pagina de periddico que se repitey atraela
mirada del lector: “La Educacion del des-artista” Ensayo de un artista exponénte
del no-arte de los afios 1970, acompafiado de la imagen de la ciudad mas floreciente
en ostentosidades en arquitectura elitistay hoteles de lujo de la actualidad.

Angela Brun.

s



La Educacion del Des-artista

{.r Exficaciow det Dheeaariisir de 1971, v do bon
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Inapers UCI OF h’trael.-ﬁﬂer %Iépr ibe ,r SConONe er y mir

afe'xcepci 6n dem arlocen unaproyeccion de futuro, ha (ﬁﬁﬁ@@le 5

de transformarse han de seguirse unas di rectrlc&s _ha de eﬁwﬁ rse &
cuerpo a sentirsegiin las normas de comportamiento parauna adecua‘.—slal L=
en€ sstema social. La sexualidad debe ser normativizada. Se le recomlendarro ﬂ
escandall lzar se le conmina a no desentonar, aplaudir y celebrar la aversi on a cual-
quier acto de diferencia 5 3
El Estado ha subyugado |o humano hasta convertirlo en ese zombi que ha acabado :
por responder vomitando o quedandose atrapado en un suefio latente, de inconsis- :
tencia consciente. Las multitudes se revelan ante una situacion en laque la libertad
se compra con dinero, el espacio se alquila, los suefios se pagan a plazos y 1a vida
en general se hipoteca. it
L a repentina aparicion de una comunidad secreta, que llevaa cabo dlver%\s actrvl-
dades anodinas, en las revueltas populares contra el Estado, crea un gran descon-
cierto y en algun caso incipiente una tremenda fascinacion.

i

Pronto les iremos descubriendo...”.
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aiso de; _
m| cémara esten

son estas palabras: “con Iacamara estenopel catenemos unaimagen, unafotograﬁ ah
una mirada, un reflejo, memoria, tiempo, sombra, luz, un proceso, un aprendlzaje
un adentro y un afuera. Tenemos un todo... y una parte”.

Cada fotografia de la serie “ Valparaiso: un espegjo chileno”, representa una mirada
de este vigie. Laprimera, una de |las paradas de lostrollies de AvenidaArgentina (a

la sombra Dolores Parra, apoyada a la farola con un pafiuelo como tripode), repre-
senta la espera cotidiana, con sus lineas verticales y horizontales. La segu_nda, un
autorretrato algo onirico, que solo se puede intuir. La tercera, € mi rarse '_ésgej',o
de cara, €l ecuador de este particular vige, con las botas puestas (aunque no se
vean). La cuarta es la bifurcacion de los caminos, el infinito de cualquier opcion. Y
la dltima, 1o que queda, una cotidianidad con sabor a téy algunas arrugas mas en
las manos”.



Valparaiso: Un espgjo chileno
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| AURA SAIZ
DE LA FUENTE

“Cardiograma... Habitaen unacrisalida, en laambigiiedad de un instante, se vuelve
inmaterial alamiradatéactil de su espectador. Consciente, de que no pierde su exis-
tencia mientras se transforma, en unalecturaa pulso de su accion innata”.
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Cardiograma
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“ Hacer un libro es actualizar su propio ideal secuencia espacio-tiempo por medio :
de la creacion de una secuencia paralela de signos, ya sean verbales o delos otros”.

Ulises Carrion. J



Cultura como producto
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PAULA VELASCO GRIJALB



Bosque y fauna
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