SIMPOIESIS

MRBAR CloLE

CENTRE D’ART | CULTURA


https://www.arbar.cat/ca/cicles-performatius-a-a/2021-cicle-simpoiesis/

EDITA: ARBAR (Associacié perala e

Recerca Biocultural i Artistica de Rodes) e
TEXTOS ARBAR: Helen Torres / Aiadna Guiteras/
Barbara Sanchez Barroso - Adriana Via Guevara /

Marta Pol Rigau / ARBAR.

COMUNICACIO: Milena Oliveras / Alexandre Roa Casellas

DISSENY: Sonia Moret Burrassé

Aquesta publicacié ha estat editada amb motiu del
CICLE A+A SIMPOIESIS 2021

ARBAR Centre d’Art i Cultura

La Vall de Santa Creu, El Port de la Selva

ISBN: 978-84-09-50365-0
EDICIO DIGITAL
ABRIL 2023

COL:LECCIO: CICLES ACCIONS ARBAR NUM. 9
© del text: l'autora

© de les fotografies: ARBAR

© d'aquesta edicié: ARBAR

OIS

L'ds dels continguts d'aquesta publicacié esta subjecta a una llicéncia de reconeixement -no
comercial- sense obra derivada (by-nc-nd) de Creative Commons. Se'n permet la reproduccid,
distribucié i comunicacié publica sempre que no sigui per a usos lucratius i no es modifiqui el
contingut de la publicacié. Queden exclosos d'aquesta llicéncia els continguts els drets dels quals
estan reservats mitjancant el simbol © i que només es podran utilitzar d'acord amb els termes
establerts a la legislacié corresponent.

FESTIVAL LOOP 2021

Participacié en el festival LOOP, dins el programa expositiu "1+1+1..." (1 artista, 1
comissaria, 1 espai), amb el curtmetratge de Barbara Sanchez Barroso i Adriana
Vila Guevara «Els nusos que nuem» del cicle Simpoiesis presentat al Centre
excursionista de Catalunya, Barcelona. Comissariat per Marta Pol Rigau.

Per a més informacié: www.arbar.cat

Elcicle ha estat realitzat amb el suport de la Generalitat de Catalunya, la Diputacié
de Girona i I'Ajuntament del Port de la Selva, i la collaboracié de I'Institut
d’Estudis Empordanesos, de la Casa de Cultura de Girona, del Bolit Centre d'Art
Contemporani de Girona, de I'Associacié de Veins de Sant Marcal de la Vall de
Santa Creu (El Port de la Selva), la Fundacié Felicia Fuster i la llibreria Proleg.
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ARBAR

Centre de Produccib,

Difusié i Exhibicid d'Art d'Accid/
Propostes performatives

a I'entorn rural en desus

ARBAR (Associaci6 per a la Recerca Biocultural i Artistica de Rodes) és una
iniciativa fundada el 2012 que, com a centre de produccié d'art contemporani,
enfoca la seva labor a establir unes condicions de produccié adequades que
possibilitin als/les artistes desenvolupar propostes de caracter efimer al llarg
de tot I'any en el paratge rustic de la serra de Rodes i/o en I'entorn rural en
desus de la Vall de Santa Creu, el Port de la Selva.

L'ideari d’ARBAR és esdevenir una incubadora d'idees que possibiliti als/les
artistes desenvolupar projectes que manipulin el minim I'entorn i que posin
I'émfasi en l'aspecte essencial i simbolic de la Vall de Santa Creu, per, d'aques-
ta manera, contribuir a redefinir i reactivar aquesta area geografica com un
site-specific per a la cultura contemporania a partir de la doble naturalesa de
I'art d'accié. D'una banda, desenvolupar treballs efimers en directe i a temps
real, en els quals l'accié s'integra amb la dinamica de I'entorn i, de l'altra, fo-
mentar propostes en les quals l'acci6 és el germen d'un procés de treball per-
formatiu a llarg termini com intervencions o filmacions, fruit de les conne-
xions establertes per cada artista entre I'exploracié vivencial de I'entorn i la
seva linia de treball. Els resultats d'aquesta recerca es mostren tant a les dife-
rents sales de l'interior del Centre ARBAR com als espais exteriors del Centre.

Pertant, el que es proposa ARBAR és potenciar I'art com a eina de dialeg inter-
subjectiu, promoure la descentralitzacié politicocultural i impulsar nous dis-
cursos de cooperacid i comprensio d'escenaris artistics inedits, per contribuir
a redefinir un nou mapa conceptual en I'art contemporani i generar una nova
noci6 del paisatge: el pas de la cultura agricola a la cultura artistica. Perd, molt
especialment, fomentar als/a les artistes un ideari critic de com dinamitzar
aquesta area geografica en els temps contemporanis, centrant el seu interés
en assenyalar la urgéncia de fer un gir de pensament, és a dir, propiciar una
reflexid estética sobre la necessitat del canvi de la posicié antropocéntrica
per I'ecocéntrica.
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Una paraula senzilla

Importa quines idees fem servir per pensar (amb) altres idees’.

Estiu del 2021. Fa més d'un any que vam conviure amb el virus SARS-CoV-2, a qui
vam fer responsable de la primera pandémia del segle XXI. Potser perqué Occident
no esta acostumat a les pandemies, encara menys a practicar exercicis de respon-
sabilitzacié.

A la nostra concepcié del temps, qualsevol fenomen que pertorbi la temporalitat del
progrés és considerat una crisi, una interrupcié del «desenvolupament normal» dels
esdeveniments. Per fer front a aquestes pertorbacions, solem apel-lar a metafores
bél-liques: davant 'atac d'un agent estrany —una malaltia, un exércit, una ideolo-
gia— cal defensar-se, armar-se, combatre. Perd, aguesta vegada, I'enemic era més
invisible que una ideologia, més temible que un exercit, massa desconegut per ac-
ceptar-ho com una espécie companya.

Semblava com si, de cop i volta, els humans no estiguéssim sols en el joc de la vida,
ni coronéssim la cuspide de la jerarquia especista. Sense previ avis, una cosa insig-
nificant, que ni tan sols tenia la categoria de ser viu, una cosa que no cotitzava a la
borsa i que no era desitjada per ningu, s'entremetia a les nostres vides, sense remei.

«Es un complot», van cridar algunes veus. «Una maniobra dels poderosos», van es-
clatar altres. «La culpa és d'un senyor xinés, de les ratapinyades, d'un pangoli...».

Afortunadament, altres veus advertien sobre la necessitat de fer servir metafores
més generatives per explicar la situacid, perqueé si es tractava d'una guerra, estava
perduda per endavant. Veus com la de Vinciane Despret, etdloga: «Hem d'aprendre
a practicar la diplomacia amb el virus»2. O la de Bruno Latour, fildsof: «El nostre futur
sera sempre viral: un futur a negociar amb una multitud d'éssers imprevisibles que
reaccionen rapidament a les nostres accions, que interactuen entre si per organitzar
les seves propies condicions d'existencia»®.

Tocava reconeixer, per fi, que tots els éssers estem asseguts a la mateixa taula i tots
som part del mend. «El sexe, la infeccid i el menjar sén vells parents», afirma la biolo-
ga Donna Haraway“. La questié és qui menja a qui, i de quina manera.

1 HARAWAY, D. (2019). Seguir con el problema. Bilbao: Consonni. Pag. 32.

Entrevista a Vinciane Despret, per Sophie Wustefeld. A Etopia, 25/05/2020. https://etopia.be/covid-19-vinciane-
despret-il-va-falloir-apprendre-a-cohabiter-avec-le-virus/

Entrevista a Bruno Latour, per Laurent de Sutter. A Le Vif, 9/10/2021.
https://www.levif.be/belgique/bruno-latour-la-pandemie-nous-fait-realiser-que-notre-avenir-sera-pour-toujours-
viral-entretien/

Entrevista a Bruno Latour, per Laurent de Sutter. A Le Vif, 9/10/2021.
https://www.levif.be/belgique/bruno-latour-la-pandemie-nous-fait-realiser-que-notre-avenir-sera-pour-toujours-
viral-entretien/

4 HARAWAY, D. (2008). When Species Meet. University of Minnesota Press, pag. 287.
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Generar mons

Importa quins conceptes conceptualitzen conceptes®.

Centre d'art i cultura ARBAR, serra de Rodes, la Vall de Santa Creu, Emporda. Aquell
estiu del 2021, les artistes Ariadna Guiteras, Barbara Sanchez Barroso, Adriana Villa
Guevara i Maria Marvila participen en el cicle performatiu A+A Simpoiesis.

«Simpoiesi és una paraula senzilla», diu Haraway al seu llibre Seguir amb el proble-
ma, «significa “generar amb".. Es una paraula per configurar mons de manera con-
junta, en companyia»®.

En temps d'ecocidi, d'extermini de formes de vida, pensar en la generacié de mons
com a tasca conjunta és important, perqué canvia el nostre sentit de la responsabi-
litat i el valor que donem a les nostres necessitats, questionant alldo que s'anomena
“excepcionalisme huma”.

Potser la senzillesa de la paraula simpoiesi és que la generacié de mons en compa-
nyia sembla, avui més que mai, una realitat dificil d'ignorar. Un aspecte forca poc gla-
muros de la globalitzacié, com una pandémia, va posar en relleu que la cohabitacié
no és una historia d'amor bonica, siné una condicié de I'existéncia.

La pandémia i el confinament ens van portar a encarnar, com mai, la certesa que
ningu viu o actua en solitari, que «tot esta connectat a alguna cosa, encara que tot
no esta connectat a tot»”: les connexions sén especifiques, les trobades sén contin-
gents, les histories sén situades.

Simpoiesi. Generar mons de manera conjunta. Esdevenir en companyia, els uns amb
els altres, els uns pels altres, o no esdevenir en absolut.

Lavida és un verb?

Importa quins pensaments pensen pensaments®.

Aquell estiu, quan la pandémia encara timonejada els nostres pensaments i els nos-
tres desitjos, les nostres pors i les nostres urgencies, feia ja un temps que el concep-
te simpoiesi estava ben present a lI'art contemporani.

HARAWAY, D. (2019). Pag. 248.

HARAWAY, D. (2019). Pag. 97.

HARAWAY, D. (2019). Pag. 59

«La vida és un verb, no pas un substantiu. Un caos artistic controlat, la celebraci6 de I'existéncia», a MARGULIS, L. i
SAGAN, D. (1996). Que és la vida? Barcelona, Tusquets, pag. 14.

HARAWAY, D. (2019). Pag. 33.

© N o o
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El terme, encunyat el 1998 per la investigadora en estudis mediambientals M. Beth
Dempster, designa «els sistemes produits col-lectivament que no tenen limits es-
pacials o temporals autodefinits». A diferéncia dels sistemes autopoiétics, que sén
“unitats autonomes “autoproduides”, amb limits espacials o temporals autodefinits,
que tendeixen a ser controlades centralment”, la simpoiesi fa referencia a “sistemes
historics complexos, dinamics, receptius, situats”. Els sistemes simpoiétics, explica
Dempster, «sén evolutius i tenen el potencial de canviar sorprenentment»™.

Simpoiesi és un concepte que beu de la idea de simbiosi, definida per la bidloga Lynn
Margulis com «una associacié intima i duradora entre organismes de diferents es-
pécies que viuen junts durant un temps prolongat, i que sorgeix generalment, siné
sempre, de circumstancies ambientals»". Segons Margulis, el motor de I'evolucié
no seria el triomf del més fort, tal com afirma des de postures neodarwinistes, siné
la simbiosi, el contacte fisic entre diferents organismes que estableixen relacions
de cooperacid, interaccié i competéncia mdtua. «Tots els organismes visibles sén
productes de la simbiosi, sense excepcié», afirmava Margulis, que solia posar com a
exemple les vaques: «Es un tanc de fermentacié de 40 galons en quatre potes. No
pot pair I'nerba i necessita un munt d'organismes simbiotics al seu esofag geganti
per pair-la. La diferéncia entre les vaques i les espécies relacionades, com el bisé o el
bou mesquer, es deu, en part, als diferents simbionts que mantenen»™,

El patré evolutiu no hauria de tenir llavors forma d'arbre, siné de xarxa: un embolic
entre organismes que s'ajunteniaprenen a viure els uns amb els altres. Som, existim,
gracies a aliances, a entrellagaments entre organismes vius i no vius, humans i no
humans.

Malauradament aquesta concepcio de la vida no és la que guia les histories dels ori-
gens ni les narratives sobre I'evolucié a Occident. Per contra, veiem la naturalesa
com un recurs, la tecnologia com una técnica de salvacid, I'hnome com a reflex d'un
creador (masculi) de la vida. No assumim, en totes les consequiéncies, que vivim en-
trellacats, que la pérdua d'espécies significa pérdua de simbionts, que la transforma-
cié d'habitats porta, indefectiblement, a la transformacié (o desaparicid) dels éssers
que hi habiten.

Conceptes com simbiosii simpoiesi ens ajuden a adonar-nos que les causes d'aques-

ta pandémia no s’han de buscar en un pangoli, ni en un ratpenat, ni en un costum
alimentari que es presenten com a fets aillats. No estem en el mén, som habitants
del mén, en el sentit que Lefebvre déna a habitar: «apropiar-se, fer la seva obra,
modelar-la, formar-la, posar el segell propi»®. Estem, som, «confinats a la Terra»,
deia Latour, que va definir els humans com the Earthbound: «Ser terrestre implica
preguntar-se com reconciliar el mén on vivim amb el mén gracies al qual vivim»™.

Necessitem relats que ens allunyin de les histories fal-liques d'autocreacié de 'Home,
dels crits de guerra vociferats en camps de batalla, histories simpoetiques, relats

© HARAWAY, D. (2019). Pags. 100-101.

" MARGULIS, L. (2001). L'origen de la cél-lula. Ed. Reverté, pag. 4.

2 HARAWAY, D. (2019). Entrevista de Dick Teresi. Discover Magazine, 17 de Juny del 2011.
' LEFEBVRE, H. (1975). Del rural a I'urba. Barcelona: Peninsula, pag. 210.

* Le Vif, 9 d'octubre del 2021.



multiespécies sense herois ni heroines, on els éssers que cohabiten s'enreden, es
necessitin mdtuament i s'aliin de maneres que no sempre beneficioses i mai sén in-
nocents.

Amb, des, cap, per a, per

Importa quines materies fem servir per pensar altres materies™.

Un altre dels conceptes amb qué es van enredar les artistes al cicle A+A Simpoiesis
va ser el d'intraaccid. Totes les accions exploraven els llagos que uneixen i enreden
els éssers i les coses des de perspectives situades, les diferents maneres en qué ens
nuem els uns amb els altres, adaptant-nos i transformant els cossos i els ecosiste-
mes a través d'intraaccions.

Vivim en un mén que canvia molt més rapid del que som capacos de pensar. Neces-
sitem nous conceptes, noves idees per donar nom als processos de transformacié
intensa que viu el planeta des de mitjans del segle XX. Intraaccié és un d'aquells
conceptes que ens pot ajudar, ja no a entendre (aguesta obsessié occidental), pero
almenys a aproximar-nos a la inabastable realitat.

La nocié d'intraaccié ve de la ma de la fisica feminista Karen Barad, que sosté, jun-
tament amb Haraway, que els éssers no preexisteixen a les relacions, siné que es
constitueixen mituament per mitja d'entrellacaments. Parlar d'interaccions implica
la trobada entre entitats separades préviament existents: inter-, alld que esta al mig;
esse-, ser. Basant-se en la fisica quantica, Barad sosté que més que una interaccid
entre dos o més elements distintius, els entrellacaments quantics impliquen intraac-
cio, és a dir, el procés co-constitutiu reiteratiu de ser/esdevenir en relacié amb altres
éssers/coses™.

Lentrellagament quantic fa referéncia a la superposicié de matéria, estats de I'ésser
i temporalitat que fan realitat els fenomens. Aquest punt de vista també canvia la
pregunta per la transformacié de la realitat, que abandona la desesperada retorica
del «qué puc fer per canviar el mén», per reemplacar-la per la questié de quins en-
trellacaments van fer possible la concrecié d'uns fendmens, uns éssers, unes coses,
i no altres, i com propiciar embolics que ens orientin cap a altres direccions.

Aigua, llet, fang

Importa quines histories comptem per explicar altres histories".

Lartista Ariadna Guiteras va presentar part del seu projecte Aigua, llet i fang. Va mo-
delar amb fang una série d'amfores que va col-locar a la Sala del Vi del centre ARBAR.
La foscor i humitat propia del lloc, on antigament es conservava el vi, intraactuen

S HARAWAY, D. (2019). Pag. 33.

6 BARAD, K. (2010). «Quantum Entanglements and Hauntological Relations of Inheritance: Dis/continuities, SpaceTime
Enfoldings, and Justice-to-Menja». Derrida Today 3.2 (2010): 240-268. Edinburgh University Press, pag. 248.

7 HARAWAY, D. (2019). Pag. 33.
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amb les peces, continents mutants que van supurant liquid, com les mateixes parets
que transpiren i van canviant de forma.

Les amfores es presenten com a concrecions d'emocions, de mateéria, de temps. Es
tracta d'una exposicié d'objectes mutants que sén continent i contingut: les em-
premtes de les mans que els van modelar sén part de la pell de fang, que es transfor-
ma en absorbir la humitat del lloc i la calor que desprenen les persones que visiten
I'exposicid.

Durant la presentacio de les peces, Ariadna explica el projecte amb el seu nadé de
pit als bracos, recordant-nos que ella és una mica com les amfores: continent/con-
tingut mutant que supura un liquid que nodreix i déna vida a un altre ésser, un nadé
al qual fins fa poc contenia a I'Gter, units a través d'un cordé que servia de canal
d'alimentacié. Som dins/fora, fora/dins, la pell no és limit fronterer siné territori per-
meable.

Ariadna acompanya I'exposicié de les peces de fang amb dues accions: la primera
es presenta tot seguit del recorregut proposat per Adriana Vila Guevara i Barbara
Sanchez Barroso, la segona té lloc a finals d'agost. Es tracta de Cartes a I'aigua, la llet
i el fang, una obra escénica en dues parts interpretada per les persones assistents.

Al primer acte, Ariadna convida el public a fer una passejada pel cami de la vall vore-
jant la riera, seguint el recorregut de l'aigua fins arribar al mar. Durant la caminada,
es van fent parades on es llegeixen fragments de la peca, que gira al voltant de tres
personatges (l'aigua, la llet i el fang) que narren una historia d'amor entre ells.

La lectura fa que les assistents siguin com les amfores exposades a la Sala del Vi:
parts d'una narrativa fragmentada, que es va configurant i desplegant amb els di-
ferents tons de veu, el so del vent, el brunzir de les abelles, el plor del nadoé, les cites
de Katherine Manfield i Clarice Lispector, la calor: tots sén part de la peca dramatica.

El passeig es transforma en una performance en qué el caminar, les paraules, els
gestos, les interrupcions, I'escolta, la riera, els arbres, la calor, els insectes van gene-
rant la trama d'un relat impredictible.

Un relat d'intraaccions, d'esdevenir-amb.

Parar atencio

Importa quins llacos enllacen llagos™.
Abans de les Cartes a l'aigua, la llet i el fang I, Barbara Sdnchez Barroso i Adriana Vila
Guevara van presentar part del seu projecte «Esdevenint-lo amb un assaig situat al

voltant de “seguir amb el problema”». Consistia en un film en 16 mm, Els nusos que
nuem, i un recorregut per la Vall de Santa Creu jugant amb figures de cordes.

8 HARAWAY, D. (2019). Pag. 33.



Adriana Vila Guevara, cineasta experimental, i Barbara Sanchez Barroso, artista vi-
sual, van fer una peca filmica, producte de la seva colslaboracié durant un any més
un periode curt de residéncia a ARBAR. En aquesta pecga, ens conviden a una lectura
situada de tres llibres: Seguir amb el problema (Haraway), Matters of Care (Maria Puig
de la Bellacasa), i Una trena d'herba sagrada (Robin Wall Kimmerer), on les seves au-
tores ens conviden, seriosament i urgentment, a parar atencié.

Prestar atencion. En espanyol, I'atencié és una cosa que es presta. En anglés, és una
cosa que es deu: pay attention. En franceés, I'atencié es fa: faire attention. En catala,
parem atencid: I'atencié es posa a funcionar, s'activa per a un fi concret. Prestada,
deguda, feta, activada, I'atencié requereix art, pero no per identificar una cosa que se
suposa per endavant com a digne d'atencid. Latencid, diu la quimica i filosofa belga
Isabelle Stengers, «obliga a imaginar, a consultar, a encarar conseqiéncies que po-
sen en joc connexions entre alldo que tenim el costum de considerar com a separat.
En poques paraules, parar atencié en el sentit en que I'atencio requereix saber resis-
tir a la temptacié de jutjar»®.

Parar atencié a les situacions des de diferents dimensions sense buscar coheréncia,
sense tallar alld que ens sobra perqué no ens agrada, o perqué no ho entenem. Pa-
rar atenci6 a la relacionalitat, a qui ens fa ser. Aquesta és la inspiracié de la peca Els
nusos que nuem, que més que una pelslicula és una trobada entre lectures, cossos,
imatges, sons i gestos, un teixit que ens convida a especular, a pensar-hi amb textos
quasi xiuxiuejats, amb el xiulet de les abelles, amb la llum que esclata a les atzavares,
amb una teranyina, amb una dent de lle6 que ja no és, amb passos que s'endinsen a
la floresta, amb una formiga vermella anant cap a algun lloc, amb el tronc d'una alzi-
na surera, amb una taula coberta de llibres, un hort, mans que busquen enredar-se
amb les branques, que fan figures de cordes amb un rodet, que palpen el que des-
prés descobreix la camera.

Un gos ens mira, I'4nica mirada directa. No hi ha cares humanes al curt.

Entrellacaments aquiiara

Importa quins mons fan reals altres mons?°.

A més de la peca filmica, Els nusos que nuem incloia una accié inspirada en les figu-
res de cordes. Adoptant la metafora utilitzada per Haraway per parlar del pensament
com una activitat col-lectiva, distribuida i situada, Barbara i Adriana proposen jugar a
teixiramb idees i amb els cossos en moviment. La seva intencid és fer visibles els fils
gue ens uneixen, els nusos que ens lliguen, a través d'una caminada des de la vall fins
a la desembocadura de la riera, on el grup continuara el cami acompanyat per I'accié
Cartes a l'aigua, la llet i el fang I.

¥ STENGERS, . (2017). En tiempos de catdstrofes. Ned Ediciones, pags. 59-60.
20 HARAWAY, D. (2019). Pag. 248.
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Barbara i Adriana uneixen els cossos de les assistents amb una Unica corda, les nuen
establint una separacié d'un metre i mig entre cada persona, respectant la distancia
de seguretat imposada durant el periode més algid de la pandémia. D'aquesta ma-
nera, unides pero separades, les persones han de caminar parant molta atencié: on
posen els peus, al seu ritme, el ritme de qui esta endavant i de qui esta darrere. Siuna
s'atura, totes s'han d'aturar. Si una ensopega, totes es desestabilitzen. La caminada
es fa en silenci, establint-se una comunicacié no verbal, o més ben dit, una sintonit-
zacio entre els caminars.

A més de la corda que les uneix, les participants en tenen una altra, més curta, per
lligar connexions durant el recorregut: amb plantes, arbres o roques. L'accié engega
una concentracid, una sensibilitat i una responsabilitat compartides. «Responsabi-
litat, tenir cura i afectar-se no sén abstraccions etiques; sén coses mundanes i pro-
saiques producte de la interaccié», sosté Haraway.

Els nusos que nuem ens recorda també la fragilitat de tota associacié, I'impredictible
resultat de tota trobada, les responsabilitats compartides. La por que sentiem a la
proximitat durant aguests moments de la pandémia es transforma en consciéncia
de les nostres connexions i les cures que aixo implica.

Celebracio de I'existencia*

Importa qui menja a qui i com?2,

El cicle performatiu A+A Simpoiesis acaba a finals del mes d'agost amb dues ac-
cions: el segon acte de les Cartes a l'aigua, la llet i el fang I, la peca dramatica
d'AriadnaGuiteras, il'accié Una(espécie)de meditacid criticaalavinya,unapropostade
Barbara Sanchez i Maria Marvila. Totes dues tenen lloc a la placa de la font de la Vall
de Santa Creu.

La historia del triangle amords entre l'aigua, la llet i el fang s'enriqueix amb la lectura
col-lectiva en un lloc tan magic com la Font d'en Garlapa, encara que el paisatge ja
no és el mateix que durant el primer lliurament de la peca: els verds s6n ara negre
cendra, el vent porta el record del foc que, fa menys d'un mes, va cremar més de 400
hectarees, la majoria massa forestal.

La presentacié d'Artemisa, narradora omniscient, inicia aquesta segona lectura de
les cartes d'amor entre tres elements. La primera pregunta que em sorgeix és si es
poden estimar els elements. Recordo Andreas Weber, a Matter & Desire:

Quan parlem d'amor pensem en persones, sobretot en parelles. Pensem en la
unié, en estar intimament junts, pensem en harmonia i també en melodrama
i desencis. Pensem en I'amor que tenim entre nosaltres, perd no en I'amor al
monZ.

Potser ens costara menys sentiramor al mén que reconeixer amor entre els elements
del mén. Estimem de manera equivocada, diu Weber, perqué no entenem I'amor, com
no entenem la vida:

21 MARGULIS, L. y SAGAN, D. (1996). ; Qué es la vida? Barcelona, Tusquets, pag. 14.
22 HARAWAY, D. (2019). Pag. 248.
23 WEBER, A. (2017). Matter & Desire. Pag. 4.



La nostra insisténcia tossuda en el gaudi privat d'una relacié satisfactoria és,
en el fons, una tragédia ecologica, les comunitats vives del planeta —els grups
de cél-lules, organismes, ecosistemes, tribus, families— troben les seves iden-
titats propies en impulsar les relacions que tenen amb els altres i amb la resta
del sistema que els envolta. La recerca d'un equilibri entre els interessos pro-
pis i els aliens és al cor de I'amor.?*

Weber parla d'«ecologia erotica», que recorda la definicié d'endosimbiosi que Ha-
raway déna a Seguir amb el problema, en descriure el quadre Homenatge a Lynn
Margulis, de Shoshanah Dubiner:

Potser la irresistible atraccié d'abragar-se com a sensual curiositat molecular
i, sens dubte, com a gana insaciable, és el motor vital de la vida i la mort a
la terra. Les bestioles s'interpenetren els uns als altres, s'envolten en bucles
i es travessen mutuament, es mengen entre si, s'indigesten, es digereixen i
s'assimilen parcialment, establint arranjaments simpoiétics coneguts com a
céllules, organismes i assemblatges ecologics.?

Des d'aquest punt de vista, I'amor no és una practica innocent ni exclusivament hu-
mana. En el seu article sobre figures antropo-zoo-géniques, Vinciane Despret analit-
za I'amor entre I'etdleg Lorenz i la seva gralla com un esdevenir-amb, com una prac-
tica de codomesticacié. Al mateix article, Despret ens sorprén narrant les habilitats
de Hans el cavall per traduir gestos humans, una cosa possible gracies a la confianga,
«un dels noms de I'amor», en paraules de Stengers. També ens déna una llicé de
pedagogia a través de la historia d'unes rates que van saber adaptar-se als desit-
jos dels estudiants, mentre que aquests, alhora, s'adaptaven als desitjos del profes-
sor, generant una cadena de confianca i responsabilitat. A partir d'aquests relats,
Despret afirma que I'amor és una experieéncia compartida, encara que no simétrica,
una practica d'interés, d'afectacio, d'estar disponible als esdeveniments. Una practi-
ca, finalment, que no és exclusivament humana.

Les Cartes d'Ariadna no parlen d'aquest tipus d'amor entre éssers de carn i ossos,
animals humans i no humans, siné d'entrellacaments entre elements que configu-
ren, transformen, fan ser. Pero encara és una historia d'amor.

El segueix la proposta de meditacio col-lectiva de la Barbara i la Maria. Pensada en un
primer moment com una critica a les apropiacions occidentals de la meditacid, I'ac-
Ci6 va acabar transformant-se en un ritual per guarir les ferides que va deixar el foc.

Després d'un passeig en silenci per les vinyes cremades, les assistents tornen a la
placa i s'asseuen en cercle. Llencols blancs estesos al sol, branques cremades amb
queé després escriuran missatges a terra, les paraules de la iaia Isabel, antiga habitant
de la Vall i, al centre, la font. Laigua que tot ho cura.

Durant la meditacid, el mantra «No hi ha cap altre lloc on anar, no hi ha res més a
fer», repetit amb els ulls tancats, convida a aturar-se, a situar-se, a parar atencié. Els
records de l'avia Isabel ens porten experiéncies passades, costums i paisatges que
ja no sén. Pero les empremtes del qual donen forma a les experiéncies, costums i

24 WEBER, A. (2017). Pag. 9.
25 HARAWAY, D. (2019). Pag. 98.
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paisatges d'avui. Uns paragrafs de Joan Subias serveixen com a introduccié a I'accié:

Resulta dificil avui girar la vista enrere i endevinar com seria en els temps d'esplen-
dor i forga aquest gran focus espiritual, que va tenir la virtut de convertir en camins
transitats, batuts dia i nit pel lent trepitjar d'innombrables pelegrins, aquests que
son avui senders perdedors de dificil accés, si no rutes malparades de pedres des-
carnades.

Subias es refereix a I'antic pelegrinatge que es feia a Sant Pere de Rodes, pero avui es
pot aplicar a molts camins de I'Alt Emporda. Les geografies canvien, modelades pels
canvis de la historia, perd les cures no es deixen veure. No es tracta de nostalgia per
allo que va ser, sind per allo que podria arribar a ser.

Mons que generen mons

Acabo d'escriure aquestes linies I'octubre del 2021. Unes mosques atordides es po-
sen al teclat buscant I'estiu que encara es resisteix, mentre em cobreixo la falda amb
una manta. El «canvi climatic» ha deixat de ser aquest covard eufemisme que ano-
menava el desastre ecoldgic per ser un concepte suat les nits torrides de tsunamis
de calor. Incendis, temperatures extremes, grans sequeres, nous virus, super bacte-
ries, simbionts que desapareixen i deixen orfes tants altres organismes... En aquest
context, la paraula simpoiesi és una crida d'atencid, una crida a l'accié.

Es probable que mai no hagi estat tan evident la (intra)interdependéncia entre tots
els éssers, la necessitat de cuidar els ecosistemes, la importancia d'entendre les cu-
res com a condicioé de la vida i no com a imperatiu moral. La qUestié és si serem capa-
cos d'actuar a temps, en conseqiéncia.

Potser la conjugacié entre arts, politiques i ciéncies siguin una eina util, no només
per expressar-nos, sind per practicar la responsabilitat de viure i morir en un planeta
ferit. Es només una esperanca, entesa com a exercici quotidia, no com a horitzé vital.

HELEN TORRES

2¢ Joan Subias, citat per Sonia Masmarti i Recasens, a Sant Pere de Rodes, lloc de pelegrinatge. (2009). Generalitat de
Catalunya.
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CICLE 2021

FORMES DE VIDA A
L'ENTORN AQUOS DE LA
VALL DE SANTA CREU:
LA FONT, LA RIERA

| EL MAR

El cicle A+A 2021 té com a objectiu abordar alguns dels reptes de la societat i de I'art
del segle XXI, a través de projectes performatius realitzats en els ecosistemes que
abasten la serra de Rodes. D'una banda, es parteix del concepte de «simpoiesi»' de
Donna Haraway?, i, de l'altra, de I'estat d'hybris que caracteritza el mén actual en re-
lacié amb les qUestions de génere, ecoldgiques i mediambientals. En aquest context,
I'aigua constitueix una via idonia per reflexionar sobre el concepte de simpoiesi, ja que
com a agent viu s'infiltra i genera xarxes hidriques que possibiliten entorns de vida3, de
la mateixa manera que propicia la interaccié multisensorial entre espécies heterogé-
nies amb un gran poder— poiétic i poéetic—.

Reflexié estética centrada en la nova materialitat i el gir afectiu

Els conceptes de gir afectiu i de nova materialitat van sorgir en la década de 1990 per
abordar la forma del coneixement des d'una perspectiva diferent de la que el pensa-
ment occidental havia fet fins al moment. Ambdds corrents presenten una oposicio,
tant en la seva estructura com en la seva generalitzacié, a la concepcié dualista de
la realitat com a cos-ment, raé-passioé o cultura-naturalesa per estudiar el paper que
juguen els afectes* i la corporalitat en la construccié del subjecte i I'entorn.®

1 Elvocabulari de Donna Haraway és summament suggerent, ja que permet reflexionar sobre la realitat d'una manera
diferent.

2 Donna Haraway Staying with the Trouble. Making Kin in the Chthulucene, 2015, on fa confluir un mapa conceptual -de

conceptes filosofics i cientifics - cap a la ficcio.

L'aigua és I'extensid liquida de la terra que sustenta la vida, i és el fonament dels canvis en I'economia, la societat i la
geopolitica.

L'afecte fa referéncia a la naturalesa biologica, I'experiéncia fisiologica i sensual que no és conscient ni verbal i sense
contingut semantic, per ser autonoms als sistemes de significacié. L'afecte és diferent de I'emocié, ja que I'emocié és
I'expressi6 cultural d'un contingut semantic normalitzat per les normes socials i culturals existents.

5 Aquests corrents estan relacionats amb diferents arees del coneixement, com l'ideari ambiental, la teoria social, la
biologia o la psicologia.
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Autores com Dona Haraway o Elisabeth Grosz sostenen que la investigacio discursiva
i cultural és insuficient per a I'analisi de la mateéria. Elisabeth Gosz exposa com els con-
ceptes de naturalesa, matéria i vida van ser eclipsats per les nocions de cultura, poder
i discurs. La seva intencié és defugir de la jerarquia establerta des de la modernitat
entre allo material i allo immaterial o mental. | aixi, experimentar un coneixement cen-
trat en larelacié d'ecosistemes diversos i complexos, és a dir, centrant-se en I'extensid
sofisticada dels organismes vius. Haraway, per la seva banda, enfoca el seu pensament
cap a la naturalesa cultural, fent especial incidéncia en l'ecologia, les tecnologies i la
politica per analitzar la idea que cap ens es produeix a si mateix sol, siné que necessita
els altres per esdevenir-amb, dins de processos de fent-mons-amb, en marcs-entorns
que no estan mai tancats ni limitats.

En consequéncia, el nou materialisme reivindica les ciéncies naturals com a métode
per reformular una nova ontologia per tal de comprendre la matéria, tant organica com
inorganica, com una forca complexa i dinamica capa¢ d'autocrear-se i autoorganit-
zar-se que sobrepassa els limits de les representacions discursives. |, pel que fa als
afectes, aquests no sén a priori verbals siné una experiéncia sensorial que va més enlla
de les emocions, la seva for¢a prové de la naturalesa biologica i fisiologica, resultat de
la interaccié dels cossos amb I'entorn, amb una capacitat d'afectar i ser afectats de
maneres molt diverses.

Aquesta revaluacio del coneixement esdevé I'eix dels projectes performatius d'Ariadna
Guiteras «Aigua, llet i fang» i «<Esdevenint-amb/un assaig -situat- al voltant de "seguir
amb el problema"» de Barbara Sanchez Barroso, Adriana Vila Guevara i Maria Marvila.
Sén projectes adrecats a imaginar -des de I'art- unes formes de relacié entre éssers
humans i no humans, en qué el respecte i 'empatia substitueixin la dominacid i la ins-
trumentalitzacid, considerant I'entorn com un conjunt de (f)actors que no només inte-
ractuen, siné que, com assenyala Karen Barad, estableixen una intraaccio, és a dir, una
relacié complexa entre els diferents components.

Cicle simpoiesi

El cicle té com a objectiu contribuir a comprendre la capacitat de I'art per generar no-
ves experiéncies i imaginar un canvi de paradigma des d'una perspectiva posthumana
i transdisciplinaria. Per aquest motiu, per tal d'evitar la disparitat entre el component
material i I'immaterial, i assegurar que el projecte sigui coherent, s'han implementat
diverses tactiques de sostenibilitat, tant per protegir la carrega de carboni en tot el
desenvolupament del projecte com per reralitzar-lo de manera ecologica.

Les artistes han elaborat propostes creatives que proposen estratégies sostenibles
pel que fa a I'entorn i en collaboracié amb altres agents. Accions pensades per gene-
rar una serie de situacions que permeten als participants comprendre com diferents
éssers conformen un ecosistema, aixi com experimentar com la col-laboracid, el res-
pecte, la cura i 'empatia s6n fonamentals per establir connexions de simpoiesi.

Des d'aquest enfocament multisensorial del medi aquds, les artistes desenvolupen un
treball performatic en tres fases: la primera consisteix en la formalitzacié de la recerca
en les peces que configuren les intervencions «Aigua, llet i fang» d'Ariadna Guiteras
(unes amfores de fang fetes in situ) i la projeccié de la peca filmica en 16 mm «Els
nusos que nuem» de Barbara Sanchez Barroso i Adriana Vila Guevara. La segona fase
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conté les accions implicades de Barbara Sdnchez Barroso i Adriana Vila Guevara «Els
nusos que nuem», i «Cartes a l'aigua, la llet i el fang |» d'Ariadna Guiteras. Les dues ac-
cions es duen a terme, una seguida de l'altra, al sender que condueix des de la Vall fins
a la desembocadura de la riera de la Vall. Per clausurar el projecte, es porten a terme a
la placa de la Font les accions participatives: primer la d'Ariadna Guiteras, el segon acte
de la peca esceénica titulada «Cartes a l'aigua, la llet i el fang II» i, seguidament, «Una
(espécie) de meditacid critica a la vinya» de Barbara Sanchez Barroso i Maria Marvila.

Tot i que ambdés projectes tenen una perspectiva particular de sobre com interactuar
amb I'entorn i com desenvolupar el treball performatiu, sense descuidar la capacitat
d'imaginar —especular— en una nova consciéncia mediambiental integral, és rellevant
considerar que per a Barbara Sanchez Barroso - Adriana Vila Guevara - Maria Marvila és
essencial la sostenibilitat dels procediments i els mitjans artistics emprats, per pren-
dre consciéncia del paper que juguem els humans en I'explotacié del planeta. Per a Ari-
adna Guiteras, a més, és fonamental tenir en compte el rol que exerceix I'escriptura es-
peculativa, en el sentit d'imaginar relacions afectives possibles entre els ens materials.

MARTA POL RIGAU




SIS3I0dWIS :L¢0¢ 31210






https://vimeo.com/580624407
https://vimeo.com/580318377

INTERVENCIO

«Aigua, llet i fang»
Sala del Vi, Centre ARBAR
Juliol al setembre de 2021

ACCIO IMPLICADA

«Cartes a l'aigua, la llet i al fang I»
Des de mig cami de la Vall

a la desembocadura de la riera

10 de juliol de 2021

ACCIO IMPLICADA

«Cartes a l'aigua, la llet i al fang 11»
Placa de la Font de la Vall
28 d'agost 2021
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https://vimeo.com/648310053

Ariadna
Guiteras

La practica artistica d'’Ariadna Guiteras es desplega al voltant de les nocions del cos i
la performativitat, conceptes travessats pels eixos social, politic i emocional, aixi com
pels sistemes de control encoberts en les ideologies i els actes empresos des del po-
der. Per aquest motiu, I'obra d'Ariadna Guiteras sempre manté una relacié critica amb
alld que investiga: en un sentit queer, busca visibilitzar el que sovint queda ocult per
oferir una contra narrativa feta des de la vulnerabilitat, des de I'obertura radical, des de
les obertures propies.

La seva linia de recerca se centra principalment en I'ambit expandit de la performance,
entesa, d'una banda, com una practica sostenible que, com reconeix l'artista, aquest
recurs per a la seva execucio, tant pel que fa al pla material com el formal, inicament
requereix el cos per existir. D'altra banda, la repeticié de I'accié/performance no és
possible, ja que cada realitzacio és diferent, ja sigui degut a les variacions ocasionades
per les coordenades d'espai i temps o per les alteracions ocasionades per les situa-
cions imprevistes en I'ambit fisic, psiquic o emocional, tant per part de l'artista com
dels assistents. Per tant, aquesta impossibilitat esdevé una forma de resisténcia a la
normalitzacid, o dit en altres paraules, I'imprevist esdevé una forma d’obstaculitzar la
consolidacié de la norma.

En I'ambit conceptual, el projecte parteix de la visid poética i psicoanalitica de
Bachelard? en concret del seu extens imaginari en qué suggereix que l'aigua —com

Niccolo Tribolo Al-legoria de la
natura. Escultura en marbre
segle XVI. Museu Nacional Du

2021] Chateau De Fontainebleau,
2 Gaston Bachelard a I'assaig «El agua y los suefios: informe sobre la imaginacién material», 1942. Franca.

1 Ariadna Guiteras Tetes Web en procés oo.tetes.ooo https://lacapella.barcelona/ca/tetes [Consulta el 15 de febrer de
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a liquid primordial— nodreix tots els cossos vius i propicia la diversitat d'existencies.®

De manera que és inevitable establir una connexié entre l'aigua i la llet materna, so-
bretot pel fet que Ariadna— en el moment que porta a terme el projecte— esta alletant
la seva filla. Sobre aquesta vivéncia comenta que "I'experiéncia d'alletar es distingeix
per la intensitat, I'intercanvi i la connexié amb una criatura que, fins al moment, es
trobava en mi, constituint un cos unic (...). La llet materna és un liquid viu, en constant
procés d'adaptacié a les necessitats de la criatura”. Un exemple: el nadé plorai la llet
surt del mugré sense succid. Un altre: la llet canvia davant la malaltia i proveeix el nad6
dels anticossos necessaris. Ara, des d'un punt de vista biologic, alletar és una relacié
d'intercanvi amb un altre subjecte, ja que la llet alimenta la criatura i la criatura activa
la llet. Perd, més enlla del fet biologic/fisiologic, alletar és un intercanvi d'emocions,
contactes i sensualitat, és a dir, d’afecte.

Efectivament, I'aigua és simbiosi, I'aigua és esdevenir-amb (convivéncia), l'aigua és di-
versitat bacteriana, l'aigua és aliment. Aleshores, com a liquid organic, l'aigua fertilitza
la terra i la llet nodreix les criatures. Pero, com assenyala Bachelard, I'aigua també és
un element fonamental de les barreges. Aixi, el fang com a acte de creacié, és el resul-
tat de la mescla de l'aigua i la terra i de la manipulacio de I'artista, la qual és capac de
transformar aquesta pasta, el fang, en una forma/objecte resultat de la performativi-
tat material.

3 En aquest projecte pretén establir una connexié entre l'aigua i la llet materna, que com a liquids fluents, resisteixen la
sistematitzacio.
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https://vimeo.com/580624407

De la combinacioé de lI'aiguai la
terra sorgeix el fang

A la Sala del Vi es presenta la intervenci6
formada per unes amfores fetes in-situ per
Ariadna Guiteras durant el periode de resi-
dencia a la Vall de Santa Creu i la projeccié
del registre de la peca escénica en dos actes
«Cartes a l'aigua, a la llet i al fang».

L'artista sosté que el proposit de laintervencié
consisteix a elaborar unes amfores de manera

manual, sense torn i sense coure, emprant di-
\verses tipologies i tonalitats de fang, i deixar

a la superficie la marca dels dits com a reflex
de la unié de les diverses parts i el rastre de
la caricia de la ma, amb la finalitat de trans-
metre el vincle afectiu entre els diferents ens:
la mare, la criatura, l'avia, el fang, el lloc i els
estats anim.

La humitat provoca que el cos-forma de les
amfores es vagi desintegrant per barre-
jar-se en el paviment com a cos-superficie.

Les amfores a la Sala del Vi es veuen afecta-
des pel temps cronologic i la humitat ambi-
ental, pel fet que actuen com a agents vius
que contribueixen en la seva transformacié
corporal, és a dir, actuen de manera perfor-
mativa. Guiteras defineix el concepte perfor-
matic com la manera que les circumstancies

1 Ellligam que s’estableix entre els tres elements en constat
estat d'alteracio dels estats animic i corporal.

[CREDITS

LLOC: SALADEL VI
TEXT: ARBAR/ARIADNA GUITERAS

FOTOGRAFIA: ARIADNA GUITERAS / PAU MIRA / ARBAR

VIDEO DOCUMENT PRESENTACIO: PAU MIRA

Ariadna

e ————————— ===

contextuals i ambientals del lloc actuen en
els cossos de fang alterant la seva morfo-
logia, és a dir, les amfores com a llenguatge
extingit per la interaccié del fang cru amb el
medi aquos de I'antic celler que supura de les
parets, concretament de la fraccié dels dos
tipus de roques que conformen la pedra mare
del celler.

El procés de transformacid, descomposicid,
desmembrament o metamorfosi del fang que
conforma les amfores té un protagonisme
mut i es produeix entre la lectura performa-
tica en dos actes de la peca escénica «Cartes
a l'aigua, a la llet i al fang», que deriven cap
a dues accions involucrades que consistei-
xen en la lectura, per part d'un grup d'actrius

i actors improvisats, de la relacié poll’amorosa_/

que mantenen l'aigua, la lleti el fang. La trama
es construeix a partir de l'intercanvi de mis-
satges enviats entre ells/elles mitjancant la
plataforma de Telegram i els missatges de la
bustia de veu dels dispositius mobils.

Els registres videografics de les dues lectures
de la peca escénica es projecten a la sala amb
el proposit d'establir un dialeg amb les amfo-
res en procés de degradacid, per tal de propi-
ciar un enllag afectiu’ entre I'aigua, la llet i el
fang, especificament, entre el fang, la humitat
i la paraula.
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Intercanvi de missatges
entre els tres elements:
L'AIGUA, LALLET I EL FANG

Ariadna Guiteras cita els assistents per par-
ticipar en l'accié «Cartes a l'aigua, la llet i el
fang I» a la caseta de vinya, en el punt on
han finalitzat I'accié «Els nusos que nuem»
de Barbara Sanchez Barroso i Adriana Vila
Guevara.

Primer, l'artista explica als participants que
la proposta consisteix a seguir el trajecte de
l'aigua, prenent el cami parallel al tracat de la
riera, ja sigui per la zona on l'aigua és visible
o per la zona on l'aigua es desplaca per sota
terra, fins a arribar a la desembocadura, on el
flux queda cobert per la sorra de la platja. A
continuacid, procedeix a repartir el llibret del
primer acte de l'obra escénica, i exposa que
I'entramat parla d'una relacié poliamorosa en-
tre l'aigua, la llet i el fang, relacié no absent de
conflictes, dubtes i anhels™.

Requereix d'actor/actrius voluntaries per do-
nar veu als tres caracters: l'aigua, la llet i el
fang, intérprets que surten d'immediat. Ella,
que fa de narradora - Artemis -, explica que
es van intercalant trajectes caminats i en si-
lenci amb aturades en llocs emblematics per
llegir els diversos actes de la peca: la caseta,
la porta de la vinya, la font de I'Abril, el punt
d'interseccié amb la carretera, I'interior de la
riera, fins a arribar a la desembocadura al mar.

Ariadna Guiteras, a través de la ficcid i els pro-
cessos performatius, indica que l'aigua, la llet
i el fang sén elements escénics que complei-
xen un doble rol: el de la conjectura/suposicié
i el del reflex/resposta automatica i involun-
taria. Aixi, sense abandonar el realisme psico-
logic, fa confluir la complexitat afectiva amb
una relacid triangular, vulnerable i traumatica,
a través de missatges enviats per aquest tres
subjectes-matéria per Telegram.

El fet que cap dels tres elements sap com
establir una relacié amorosa, conjunta i com-
partida, permet a l'autora indagar de manera
indirecta en les arrels profundes de les diver-
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' D'acord amb el gir afectiu, els afectes entre els materials s6n
fonamentals per comprendre la matéria com una entitat més
complexa, inestable, fragil, mutable i dinamica, més enlla de
les emocions.



---------------------------------------------------------------------------- ACCIO IMPLICADA ........

o

ses experiéncies fisiques i emocionals que es
presenten en les relacions i, en concret, amb
la maternitat, no només en la relaci6 de les
dones i els homes com a progenitors o les re-
lacions de parella, siné també en les relacions
entre cadascun dels progenitors i els fills.

Ariadna Guiteras, un cop finalitzada I'accié,
anuncia que la historia de les cartes entre
Aigua, Llet i Fang continua a la proxima jorna-
da del cicle A+A Simpoiesis.

A continuaci6 es pot llegir el llibret de la pecga
escenica «Cartes a l'aigua, la llet i el fang I»
d’Ariadna Guiteras, de la pagina 26 fins a la 31.

DATA: 10 DE JULIOL 2021

LLOC: DES DE MIG CAMI DE LA VALL

A LA DESEMBOCADURA DE LA RIERA

TEXT: ARBAR / ARIADNA GUITERAS

FOTOGRAFIES: ARIADNA GUITERAS / ARBAR / PAU MIRA
VIDEO DOCUMENT: ARBAR/PAU MIRA
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CARTES
A PAIGUA,
PARIET IEL
FANG

{

Ariadna Guiteras

Aquesta peca és per a ser llegida en veu alta per un grup d’actrius i
actors improvisats, és a dir, que encara no saben que ho seran.

Succeeix mentre el grup es mou, riu avall, seguint el cami vell que va
del Centre d’art i cultura ARBAR de la Serra de Rodes (d'on arriba
el grup d’actrius i actors improvisats que encara no saben que ho
seran) fins a la desembocadura de la riera, ara seca perque és estiu
pero encara plena de Posidonia oceanica, de la platja de la Vall del

Port de la Selva,
el Juliol de 2021.

P



DRAMATIS PERSONAE

Son tres personatges principals,
AIGUA, LLET, FANG

i una narradora omniscient,

ARTEMIS

PRIMER ACTE

(A la segiient caseta, una mica més avall, just després del gir del cami cap a l'esquerra)

ﬁrtemis, deessa grega de miiltiples pits o millor: Artemis d 'Efes, deessa mare de cos amb protuberancies com de tentacle
d’un pop gegant enroscat al tors i a les ventoses, pits. Un monstre mare, una mare monstruosa: jo, la que ara parla,
narradora omniscient d’aquesta trobada. Hola. De la correspondencia en queda alguna cosa, traduida en missatges
de text que en algun moment es van enviar, molt probablement, per la matinada. La historia és antiga, com ho son
Dlamor i la mort i la vida, i és la historia (tumultuosa, carnal, amorosa) entre tres matéries vives: | ‘aigua, la llet i el
fang. D'ara endavant A, LL i F'i jo Artemis, en lletra cursiva.

(Aixd que ve a continuacid passa en un_futur més o menys proper)
A: Ei, LL hola... estas? LL: Ei... si! Que tal?

A: Bé,bé, i tu?

LL:Jo bé :) A: Je.

(pausa llarga)

A: Fa dies que hi penso, en aixo nostre... LL: I qué penses?

A: Que no sé que pensar, perd ho penso sovint, en que no sé qué pensar de tot el que va passar i en aixo
nostre. Tu hi penses?

LL: A vegades... A: Quines vegades?
LL: Mmmm... doncs per exemple quan tallo I'all ben finet, hi penso.
A: Com?

(LL contesta en una nota de veu)
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LL: Si, quan tallo I'all ben finet per 'amanida de tomaquet, o quan poso llet al te, o quan cadeno la bici
agafant el quadre i la roda del darrera, o quan m’arromango les manigues de les samarretes de maniga curta i
deixo dos dits de gruix, com feies tu quan viviem juntes. Les manigues, i I'all, i la llet al te, i el cadenat quan
arribaves a casa. Llavors hi penso.

(A tecleja)
A:Ja.
(Dawvant de la porta de fusta que separa la vinya del cami)
(A partir d’ara i fins al final del primer acte tot é ara, en present)

LL més endavant descriura com a “tristesa ancestral” la manera en com se sent ara. Ara, pero, no sap posar-I"hi
paraula. Es com un tros de carn abonyegat, es diu a ella mateixa, un nyap. A, voleteja, esta enamorada. Estima a LL i
lemocid (com d’un primer amor) li esclata enmig de la panxa. Estima a LL i senamora de F, tot alhora.

(Per distreure’s A llegeix les iiltimes notes del seu teléfon)
3 Juny 2021
Biografic VS Testimonial (no és el mateix)
Tota aquesta tragédia de la ideologia i de 'amor — “Atemptats contra la seva vida” Martin Crimp
17 Juny 2021
En primer lloc, tot liquid és una aigua; per tant, tota aigua és una llet.

Hem de tenir sempre present que el veritable tipus de mescla per a la imaginacié material és la mescla de
l'aigua i la terra. Aquesta pasta, el fang, és matéria capa¢ d’una forma, una substancia capag d’una vida. —
“Laigua i els somnis” de Gastén Bachelard

9 Juliol 2021

Lexcés de mi arriba a fer mal i quan estic excessiva haig de sortir de mi com la llet, que si no fluis rebentaria elpit.
Em deslliuro de la pressié i torno a la meva mida natural. Lelasticitat exacta. Lelasticitat d'una pantera suau’.

(Alhora, pero a una altra banda LL obre les notes del seu telefon per apuntar-hi un pensament)
10 Juliol 2021

Recordar-se amb nostalgia és com acomiadar-se una altra vegada®.
1 “Agua viva” Clarice Lispector

2 “Agua viva” Clarice Lispector
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(Davant de la font de I’Abril)

F obre un llibre per a nadons, és una edicio bonica, pensa, d’'una editorial que li agrada. Cada vegada que deixa la
seva filla a l'escoleta se li fa un nus a l'estomac, democid per les hores que encara li queden en endavant per a ell sol i
denyoranca. Lenyora a cada minut, quan no esta amb ella. Es veu que Jane Lazarre i diu ‘el nus matern”. Ell té el
nus aquest ben lligat sota les costelles, just a 'inici de ['estomac.
Obre el llibre i llegeix en veu alta, com quan li llegeix a ella, a la seva filla:

F:1a sota el prat?

F: Germina la llavor. Cava el talp.

(passa pagina)

F: Menja el cuc. Creix I'arrel.

(passa pagina)

F: Canta la font.

(F somriu, i canta)

F: Ahhhh

(Ara aqui hi ha una pausa on F pensa en I'’A, amb cada d'embadalit)
(1ot seguit I treu el mobil i fa fotos de les pagines que ha llegit en veu alta i les envia, sense text, a A)
(Una altra pausa, llarga per a F)

A: Eiii, aquesta séc jo?

F: Podries ser-ho, no? Se m’ha escapat el somriure quan he arribat a la pagina de la font. Canta la font. La
font canta del soroll que fa 'aigua en fregar la pedra, quan surt fent un rajoli. Ti-ri-ri. Al meu cap tu sempre
cantes A, quan ets font, riera, mala mar, pluja d'estiu, marea baixa, rosada dels matins quan es glaga i es fa

gebrada.
(Abans de travessar la carretera)

Un dels versos que recordo i que a vegades dic aixt, en veu alta, perque si, perqué per alguna cosa soc la deessa dels mil
pits, é el que diu (en angles), I rise with my red hair / And I eat men like air.” Permeteu-me per un moment silenciar
els personatges i llegir-vos unes linies més (aquesta vegada traduides al catala) d’uns dels poemes del llibre d’Ariel de
Plath, el “Getting There”, Arribant:

Es gaire lluny?
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Tinc els peus plens de fang,
espes, rogenc i relliscos. Es el costat d’Adam,
la terra don m'algo, jo en agonia.””
(En algun lloc enmig de la riera)
A escriu un missatge i després no l'envia. Es per a F que no el rebra ma.
(A tecleja)

A: He marxat. En sortir LL. m’ha dit “alla on estiguis, tots els arbres sobre el teu cap estan florint”#, i ara

no puc deixar de repetir-ho, al meu cap, on floreixen tots els arbres. També m’ha escridassat, m’ha dit que

) L . . . ; .
séc mesquina i m’ha suplicat que no marxi, els ulls i el nas plens de plor. Llavors LL s’ha convertit en una
andromina enganxifosa i jo en una sirena freda. He marxat amb repulsié, de la que ve després del desig quan
aquest ha marxat.

He marxat, jo, per la porta amb una maleta a mig fer, pressi6 a la gola i un nivol espés al cap. He marxat
carrer avall fins a arribar a la plaga on hi ha un mussol a l'edifici més alt i la repulsi6, alla, a 1a plaga del mussol,
s’ha transformat en dubte, crec o penediment, o nostalgia, ara no ho sé. Una mica de por, també i potser rabia.
Crec que lestimo a LL, marxo perqué no puc estar amb tots dos, no sé fer-ho aixd del poliamor. Tinc ganes
de veure’t F, de fer- nos panta.

(A esborra el missatge que acaba d escriure, tap tap tap, amb el dit index, lletra per lletra, tap tap mp)

(A la desembocadura)

Esla primera nit al pis, sense A. LL esta convencuda que A tornara, A esta tan enamorada de F que no pensa en res

més. A LL li tremola la ma, se wadona perqueé esta fumant i la llumeta que fa la brasa de la cigarreta es mou com una

mosca que vol travessar un vidre net. Al plat hi té un salmd a la llimona gairebé sencer i al got, vi. A l'altra ma hi té
el teléfon, fa una estona que sescriu amb A.

(LL tecleja)
LL: Tens pressa? A: Com?
LL: Que si tens pressa. A: Pressa de que?

LL: No ho sé, per acabar aquesta conversa, per estar a una altra banda, a una banda que no és aquesta, o aqui
amb mi, ara mateix.

3 “Getting There” Sylvia Plath. Traduccié de Montserrat Abellé
4 “Artful” Ali Smith
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A: LL si us plau... no tinc pressa. D'on ho treus aixo?

LL: Ho trec d’aqui mateix, que em contestes amb respostes curtes, que el telefon m'avisa que et desconnectes
una vegada has llegit el que t’he escrit.

(A llegeix el missatge i tanca 'aplicacid, merda, la torna a obrir)
LL: VEUS?!

A: Perdona...

LL: De qué t’haig de perdonar?

A: Una mica per tot, estic feta un embolic.

(pausa, a la pantalla LL veu que A esta escrivint)

A: T’estimo

LL:Torna a casa A: No.

Cicle A+A Simpoiesis
Centre d’art i cultura ARBAR
1a Vall de la Santa Creu, 2021
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Ariadna
Guiteras

«Cartes a l'aigua, la llet i al fang I1»

El segon acte de la peca escénica «Cartes a
l'aigua, la llet i al fang II» té un escenari di-
ferent, ara a la placa de la Font del poble. La
trama de l'accié se centra en el desenllag
agredolc del conflicte de la relacié, és a dir,
en la dificultat que tenen els tres elements de
sentir-se comodes, I'un amb la naturalesa de
I'altre.

Accié executada aquest cop per actuants
completament diferents - amb I'excepcié de
la narradora Artemis que du a terme Ariadna
Guiteras. L'artista fa una breu introduccié del
que ha estat la primera part i, seguidament,
convida a tres persones d'entre el public que
interpretin els caracters de l'aigua, la llet i el
fang. Cadascun, dacord amb el seu rol ma-
terial, llegeix els missatges que s’han envi-
at amb al mobil a través de la plataforma de
missatgeria instantania Telegram.

Aguesta correspondéncia/missatges permet
a Ariadna Guiteras articular les accions de

manera implicada mitjancant la lectura per -

part de l'artista i dels assistents, de manera
que l'accié circuli per plans molt diferents i
pugui establir una connexié d'afeccié organi-
ca entre les parts involucrades.

A continuacio es pot llegir el llibret de la peca
escenica «Cartes a l'aigua, la llet i el fang II»
d'Ariadna Guiteras, de la pagina 34 fins a la 41.

DIA: 28 D'AGOST 2021

LLOC: PLACA DE LA FONT DE LA VALL

TEXT: ARIADNA GUITERAS / ARBAR

FOTOGRAFIES: ARIADNA GUITERAS / ARBAR / PAU MIRA
VIDEO DOCUMENT: PAU MIRA

o——


https://vimeo.com/648310053

SIS3I0dNWIS :L¢0¢ 31310
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CARTES
A PAIGUA,
PAIET TEL
FANG

i1

Ariadna Guiteras

Aquesta peca és per a ser llegida en veu alta per un grup d’actrius
i actors improvisats, és a dir, que encara no saben que ho seran
(algunes), d’altres potser si que ho saben, si és que van formar part
del primer acte ara fara quaranta-nou dies quan el grup (d’actrius
i actors improvisats que aleshores no sabien que ho serien) es
va moure, riu avall, seguint el cami vell que va del Centre d’art i
cultura ARBAR de la Serra de Rodes fins a la desembocadura de
la riera de la platja de la Vall del Port de la Selva. Llavors verd i
groc i marr6 de terra seca, ara color cendra, gairebé tot, pels focs de
lestiu.

-



DRAMATIS PERSONAE

Son tres personatges principals,
AIGUA, LLET, FANG

i una narradora omniscient,

ARTEMIS

SEGON ACTE

Succeeix a la plaga de la font, baixant la rampa que queda al sortir del Centre d’art i cultura ARBAR de la
Serra de Rodes, a ma dreta (del centre).

(A la plaga de la font)

AIGUA asseguda
LLET de peu, amunt i avall
FANG repenjat, un peu a la paret
ARTEMIS de peu,

a una cantonada
Es torna a presentar (per a qui no hi fos al primer acte),

Artemis, deessa grega de miiltiples pits o millor: Artemis d’Efes, deessa mare de cos amb protuberancies com de tentacle
d’un pop gegant enroscat al tors i a les ventoses, pits. Un monstre mare, una mare monstruosa: jo, la que ara parla,
narradora omniscient d aquesta trobada. Pels qui encara no em coneixeu: Hola.

De la correspondéncia en queda alguna cosa, traduida en missatges de text que en algun moment es van enviar,

molt probablement, per la matinada. La historia és antiga, com ho son 'amor i la mort i la vida, i és la historia

(tumultuosa, carnal, amorosa) entre tres matéries vives: | ‘aigua, la llet i el fang. D'ara endavant A, LL i F i jo
Artemis, en lletra cursiva.

LL Ii demana a A que torni a casa, A Ii diu que no, aixo passa en el primer acte. A esta enamorada de F i estima a

LL, tot alhora.

El que passa ara passa tot seguit i passa quaranta-nou dies després que LL Ii demani aA que torni a casa i gueA Y/

digui que no.
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Ara,

8on les sis de la tarda i A obre un grup a Telegram amb LL i F dins. Fa quaranta-nou dies que samaga dins del
congelador. Ella no, pero d’alguna manera si, ella també. A vol explicar-se millor, a veure, el que vol dir és que va
deixar el telefon al congelador. El va deixar al congelador per aturar el temps, no se li va acudir res millor (celles
amunt, boca avall, mans obertes apuntant al cel). Abir el va treure i avui, sorpresa, funciona. Com un tros de bistec
descongelat a punt de ser cuinat, igual. Lordre de gestos que venen a continuacid és el segient: A toca el lector dactilar
del telefon amb el dit index, desbloqueja el telefon, toca la icona de Telegram, crea el grup, tecleja “hola” pel titol, no
posa cap imatge i decideix que millor no escriure res.

(Pausa llarga)

LL:?

(Pausa llarga)

(Pausa llarga)

LL: Ok. LOL

(Pausa curta)

LL: Surto.

(LL wveu que A esta escrivint i no surt)
A: Espera!

(LL espera, no surt del grup, no escriu res, clic!, tanca la pantalla, llenca el mobil a I'altra banda del sofa i surt a fora,
al balcg)

(A escriu)

A: Fa dies que vaig llegir en un llibre una frase que deia alguna cosa aixi com “lescalfor que sents al pit, és

) DT . . . N ) .
estiu.” Li ho deia una mare a la seva filla quan la filla li preguntava a la seva mare que era l'escalfor que sentia
al pit, quan era felig.

(pausa)

A:Jo al pit hi sento moltes coses.

(pausa)

A: Es estiu, al meu pit, quan penso en vosaltres.
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F: (emoji gira-sol) A... que bé llegir-te... després de tant de temps.
(pausa)
F: Hola, LL (emoji somriure)

(LL no contesta, la pantalla del telefon sencén i sapaga sobre el coixi. LL segueix al balc fumant una cigarreta
mentre mira els geranis cremats de sol i pensa que quina tristesa, tot)

F: Com estas A?
(pausa)

(A no sap qué dir; tecleja, esborra i tecleja. IF llegeix a dalt a la pantalla ‘A esta escrivint” i després res i després altre
cop A esta escrivint” i després res, altre cop. F vol parlar amb A, la troba a faltar, no sap que dir i diu qualsevol cosa
sobre un llibre que fa poc que ha llegit. Un cop ho envia es llegeix a ell mateix i sent vergonya, li sembla que es glorieja
d’intel-lectual, com un gall d’indi farcit de fems, es diu F a ell mateix. F escriu)

F: Aixd que dius de l'estiu em fa pensar en una historia curta de Katherine Mansfield, “Bliss”, on la
protagonista descriu la felicitat al seu pit com un foc ences. Al final la cosa no acaba del tot bé pero és la
mateixa escalfor, crec, de la que parlen.

(i ho envia i després pensa tot el que ja us ha dit que pensa)
(A ho llegeix i senfada. Fanfarrd. Condescendent. Escriu)
A: Si! El llibre d'on ho he tret és de ’Ali Smith “Estiu”i ’Ali Smith en un altre llibre “Primavera” (de fet

és I'anterior al que mlestic llegint, és una serie de quatre llibres, un per a cada estacié) parla de la Katherine

Mansfield! Segurament ho treu d’ella.
(pausa)

F: Ah, quina casualitat, doncs potser si!
A: Potser, si.

(pausa llarga)

(F pensa “merda’ i intenta canviar de tema)
(A es desanima i intenta canviar de to)

(Fi A alhora)

FiA: Com estas?

(LL veu els missatges i riu, es pixa de riure, ha- ha, ha-ha-ha i tecleja)
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LL: Que us passa amb la literatura anglesa?

(LL repassa de pressa la seva llibreria amb el dit index, llisca cap a fora l'antologia poética de Sor Juana Inés de la
Cruz, pagina 63, vers 45 i tecleja)

LL: Tan precisa es la apetencia que a ser amados tenemos, que, aun sabiendo que no sirve, nunca dejarla
sabemos.

LL: BTW és de Sor Juana Inés de la Cruz, “Romance a San José. En que expresa los efectos del Amor
Divino, y propone morir amante, a pesar de todo riesgo”, circa 1692, Meéxic.

LL: i sobre com estic F. Malament. Em sento marejada com qui ha de néixer. M’he menjat la meva propia
placenta per no haver de menjar res durant quatre dies. Per tenir llet per donar-te. La llet és un “aixo”. I ninga
és jo. Ningu és tu. Aquesta és la solitud '.

(F tecleja, esborra, tecleja. A santicipa amb por que I digui alguna estupidesa)
A:Em sap greu LL...

(F abans de veure que A ha contestat)

F: Com? No entenc res

LL: No cal que entenguis res F. F: OK

(A se sent responsable. Perqué no marxin, envia una nota de veu, rapid, rapid, rapid, va)
A: Ei...

(A estossega i envia la nota de veu, abans d’hora, a laixecar el dit del botd)
(pausa)

(A escriu nerviosa)

A: Perdé, he enviat la nota per equivocacié (!)

(LL i F no marxen,
A sospira amb alleujament)

(LL ja no pot més i pregunta)

LL: A, perqué estem aqui totes tres?

1 “Agua Viva" Clarice Lispector
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(pausa llarga)

A: Perque en el meu ocea hi cabem.

(pausa)

A: Totes tres.

LL: No hi ha llet sense aigua, A. Fang? El fang quan hi és?
A: No hi ha fang sense aigua, tota aigua és una llet > LL.
(LL plora i escriu amb rabia)

LL: M’embrutes.

(pausa)

LL: Sense F érem aliment.

(pausa llarga. No tenen pressa, tots tres saben que el que sigui que ve ara fara una ferida de miltiples punxes com la
trepitjada d’un peu nu sobre la closca d’una garota un dia de sol bullent)

A: Oh LL!
F: (sticker de dues lludrigues, una llepant el cap de laltra)
LL: F, et rius de mi?

F: No. T’abraco, no sé com fer-t’ho saber. De dins em surt només vida i fruit i refugi de bacteris que un dia
faran molsa i humit i bolets i groc i verd. Jo també soc aliment. Ho soc amb A, i amb tu, si em deixes LL,
també.

(pausa llarga)
(LL s’ho pensa i després escriu)

LL: Laltre dia, al concert de la plaga, ballava embogida de dolor. Intentava anestesiar-me movent fort el cos.
De sobte una amiga se mapropa i em pregunta que com estic i em diu que ja sap el qué ha passat, que A ha
marxat, que s’ha enamorat de F i que també testima LL!, tot alhora. Que com estic, em torna a preguntar i
després em diu que deixi anar, deixa anar LL!, i que quina merda aixo de 'amor romantic, qué no ho saps? Si
que ho saps LL!, i em diu que perqué no ho poso en practica, ja. Ja. Que la teoria ja te la saps, em diu. Que no
veus que és una oportunitat? Jo li dic que res de bo surt de forcar el desig a ajustar-se als principis politics 3, i

2 Cita “tota aigua es una llet” de “L'aigua i els somnis” de Gastén Bachelard
3 “On liking women” Andrea Long Chu
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............. Ariadna Guiteras. .-t

lenvio a pastar fang. El meu liquid no omple un ocei, el meu aliment no té la capacitat d'una forma, si d’'una
vida perd petita com una ma que recull un llac d’aigua per a beure-la d’un glop.

(pausa)

LL: El que vull dir és que en el llac de la meva ma
(pausa)

LL: no hi queda lloc.

(pausa llarga)

A: no hi queda lloc... F: ja.
(arasi LL)

LL: marxo.

(marxa)

(F escriu, esborra, escriu, esborra)
(A escriu)

A: Ho sento F

F: Ho entenc

A: marxo.

F: d’acord.

(A marxa del grup)

(Encara que LL i A no ho rebin F els hi envia un enllag, Grey Skies de Turquoise Days, 1984)
F: https://www.youtube.com/ watch?v=GqpL5iNa4rA&list=RDGqpL5iNa4rA&start_radio=1

(i marxa)
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Cicle A+A Sitmpoiesis
Centre d’art i cultura ARBAR
3a Vall de la Santa Creu, 2021
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ACCIO «Una (espécie) de meditacid critica a la vinya»

>



https://vimeo.com/580476793
https://vimeo.com/648346214

---------------------------- »
o ACCIO «Els nUsOS que nuem

Adriana

Vila Guevara

z

INTERVENCIO

«El nusos que nuem»
Sala de I'0li, Centre ARBAR
Juliol al setembre de 2021

-

ACCIO PARTICIPATIVA

«El nusos que nuem»
De la Vall a mig cami de la desembocadura de la riera
10 de juliol de 2021

-

ACCIO PARTICIPATIVA

«Una (espécie) de meditacio critica a la vinya»
Placa de la Font de la Vall
28 d'agost 2021
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https://vimeo.com/580335172

UN ASSAIG -SITUAT- AL VOLTANT
DE “SEGUIR AMB EL PROBLEMA"»

o AESDEVENINT=AMB./ oo

“Devenir amb” (Haraway, 2019) planta o flor, aixi com ['«esdevenir amb» peix sén
universos per altres complexos on no existeixen les categories de génere i raga, no hi
ha subjectes dones lligades a una biologia especifica, perqué el que es produeix sén
cicles simbidtics entre diferents regnes vegetals, animals i microbis. Tampoc som cos-
sos-maquines amb funcions especifiques fragmentades, siné una forca alliberadora
de moviment que ocupa I'espai, la direccid i la llum. Les plantes i les flors estan més
enlla d'anatomies mecaniques com a respostes a la seva propagacio pel mon. A l'una
de les seves particulars formes, elles s'expandeixen pels estimuls i impulsos.

Son més aviat poétiques de temps ancestrals que no som capagos de percebre, ex-
pressar i tampoc d'enunciar sota la gramatica actual de la ciéncia moderna, i potser
tampoc amb el nostre vocabulari limitat a certs conceptes derivats d'idiomes i ideo-
logies hegemoniques.

La idea del projecte és establir un treball de col-laboracié entre dues artistes que pro-
venen de camps diferents: Barbara Sanchez Barroso de les arts visuals i Adriana Vila
Guevara del cinema experimental. Pertal de trobar-se i aconseguir una connexié entre
les seves perspectives diverses, es proposen examinar I'entorn i reflexionar sobre la
mutualitat i la simbiosi, des d'una mirada critica sobre la domesticacio, la dependéncia
i el control d'unes espécies sobre d'altres. Volen aprofitar aquest moment de contacte
directe amb la serra de Rodes, amb el proposit d'establir un vincle intim entre elles i
I'indret.

Després d'examinar la part teorica en la primera etapa del projecte, durant la resi-
déncia exploren la convivéncia —entre ambdues artistes i el lloc— amb un equip de
filmacié per tal de capturar tot el que caminen, examinen, llegeixen, escolten i sen-

_//\/\—\
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Barbara

ten. Lexperiéncia creativa es produeix com a resultat d’aquest procés d'observacié i
cohabitacié amb la naturalesa i altres éssers i materials, per abordar la cooperacié i la
mutualitat entre diverses formes de vida.

Tenint en compte el marc teodric del projecte, I'eleccié del format de 16 mm s'ajusta de
manera precisa a la idea. En un sentit tecnologic per les limitacions propies del mate-
rial, ja que no podran contemplar el que han fet I'una o l'altra fins després del revelat,
poc abans de la seva edicid, cosa que determina que la incertesa tingui un paper molt
rellevant. Perd, aquesta limitacid, des d'una mirada experimental els permet articular
el material audiovisual d'una manera organica, ja que la idea és realitzar un assaig fi-
Imic dialogic, tant en termes visuals com en so, perd molt especialment en el méetode
de filmar. La filmacié s'efectua de forma reciproca i intermitent, les artistes es van pas-
sant la camera de ma en ma per captar el que succeeix en el medi. Per fer-la transitar
entre el pensament i la sensualitat, al mateix temps que enregistren van tocant amb la
ma cada fulla, flor o detall d'un tronc d'arbre.

Aixi I'eleccié gradual de plans, fer un rodatge i muntatge compartit i sintétic, construir
un film sense normes, per donar el protagonisme a un llenguatge directe i poétic, en
que els elements que han conegut revelen la seva condicié de simpoiesis; és a dir, els
mostren interrelacionats i interdependents de manera que tenen cura uns elements
dels altres. D'aquesta manera, les imatges dialoguen amb fragments de les lectures
que préviament havien compartit les artistes per reflexionar sobre aquesta condicié
simbiotica dels éssers’.

1 El projecte Esdevenint-amb / un assaig -situat- al voltant de “seguir amb el problema” se centra en la investigacié i
la lectura bibliografica de I'obra de Donna Haraway, Rosi Braidotti, Lynn Margulis, Paul B. Preciado, Anna T. Sing..., per
després de la reflexié, produir la filmacié i les accions.
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Barbara

_Sanchez Barraso.

Adriana
Vila Guevara

INTERVENCIO

En la intervencié a la Sala de I'Oli es presen-
ta la peca filmica re-
sultat de la recerca efectuada al llarg de tot
I'any, i molt especialment durant el periode de
residéncia immersiva a la Vall de Santa Creu i
els voltants, explorant diverses rutes, conver-
sant, qlestionant i imaginant diferents plan-
tejaments de Haraway, per experimentar per
si mateixes I'entorn i, posteriorment, corpora-
litzar-lo de manera filmica.

Com diuen les artistes "una translacié d'una
trobada que pensa amb cura. Que es llegeix
entre linies, es mira als ulls, que escolta el
cruixir de l'entorn amb atencié. Un esbds
aplicat de I'esdevenir i generar- amb. Un es-
bés, des del més munda, d'una trobada, fisic,

reflexiu, simbiodtic i situat. Un pas de pagines
com versions d'histories que es contenen en
la seva senzillesa, en la seva durada i conti-
nuitat. Un espai-temps per esdevenir el que
és suggerit en cada pas. Una acceptacié de
la proposta de subjectivitat que actualitza un
copiunaltrela maneraen que és rebut el que
se'ns presenta, actualitzant cada gesti el seu
pols, en el teixit de figures de cordes. Reco-
neixent-nos en la condicié de caminants de
senders entrellagats.”

A partir de la convivéncia -entre ambdues
artistes amb I'entorn-, creen una pel-icula
de llenguatge directe i poétic, en qué els ele-
ments de I'indret que han conegut en profun-
ditat revelen la seva condicié de simpoiesis.

-
-
———‘



https://vimeo.com/580476793
https://vimeo.com/648226657
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DIA: DEL JULIOL AL SETEMBRE 2021

LLOC: SALA DE L'OLI

TEXT: BARBARA SANCHEZ BARROSO - ADRIANA
VILA GUEVARA / ARBAR

FOTOGRAFIES: BARBARA SANCHEZ BARROSO -
ADRIANA VILA GUEVARA / ARBAR / PAU MIRA
CURTMETRATGE: BARBARA SANCHEZ BARROSO
- ADRIANA VILA GUEVARA

VIDEO DOCUMENT: PAU MIRA
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DATA: 10 DE JULIOL 2021

LLOC: CAMI DE LA VALL FINS A MIG CAM[

DE LA DESEMBOCADURA DE LA RIERA
FOTOGRAFIA: BARBARA SANCHEZ BARROSO /
MARIA MARVILA / ARBAR / PAU MIRA

TEXT: ARBAR

VIDEQ DOCUMENT: PAU MIRA

______
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https://vimeo.com/580335172

Barbara
Sanchez Barroso
Adriana

Uva ra

Com s'indica en el titol, l'accié
és una per-
formance coldlectiva aparentment
senzilla, delicada i arriscada de
co-respons-habilitat i generadora de
parentiu. L'accié requereix la partici-
pacio del grup per poder experimen-
tar algunes de les teories de Haraway’,
Despret, Le Guin, Wall Killerer, entre
d'altres, ja que es tracta d'un exercici
basic d’interconnectivitats situades,
afectades i transitades amb les mans
esteses.

’\/_H/ .
Les artistes proposen al grup de par-

ticipants fer una caminada des de la
Vall fins a mig cami de la desembo-
cadura de la riera. Amb una mateixa
corda lliguen tots els coperformers a
un metre i mig de distancia, creen una
filera en qué tots els integrants es tro-
ben connectats2. Demanen fer el cami
en silenci, fent que els membres del
grup hagin de comunicar-se de forma
no verbal per tal de coordinar el ritme,

ajudar-se en el cas de trobar algun
obstacle - ja que el cami no és pla - i
aturar-se quan cal.

Al llarg del cami, mitjangant els nusos
que nuen a tothom es fa palesa la sim-
poiesi, per la seva condicié d'interde-
pendéncia i la necessitat de tenir cura
dels éssers que tenen a prop; aixo es
detecta en els moments d'aturada o
en els passos més complicats del cami,
que requereixen parar o alentir el ritme
de tot el grup, i mostrar I'afectacidé i el
compromis de tots els integrants amb

la resta del conjunt. Aixo permet esta-__—

blir uns vincles més conscients, ja que
qualsevol manca de concentracié en
el pas o un petit accident pot generar
un efecte en cadena que repercuteixi
tothom, perqué el grup esta intercon-
nectat. Es la connexié primordial, que
parteix del plantejament d'Haraway
que «fer figures de cordes és passar
i rebre, fer i desfer, agafar fils i dei-
xar-los anar».

' Centradaen el joc de figura de cordes de Haraway serveix —a les artistes— per articular i compartir de manera
expandida el joc de figures de cordes, alhora que, fer visibles els fils que les uneixen entre i amb.

2 Ofereixen també una corda a cada participant perqué puguin lligar-se espontaniament a altres elements de I'entorn,

com arbres, roques o plantes.
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ACCIO PARTICIPATIVA

[IETolelle] «Una (espécie) de meditacio critica a
(R 1))ed és I'Ultima part del projecte «Esde-
venint-amb / un assaig —situat— al voltant de
“seguir amb el problema» de Béarbara Sanchez
Barroso en col-laboracié amb Maria Marvila.

La idea és fer una acci6 participativa seguint
un exercici de meditacié en grup. En un prin-
cipi, s'havia planejat fer I'accié a la vinya del
Clumet i la tematica prevista era dur a terme
una meditacio critica sobre la mercantilitzacié
i I'adaptacié pervertida de les disciplines ori-
entals enfocades a la meditacié, amb esdeve-
niments com el "mindfulness” o el "coaching".
Pero després de l'incendi a la serra de Rodes
al juliol, les artistes canvien el contingut, ara
la meditacié és la terra cremada i la urgent
necessitat de reparar el trauma que ha patit
la vall a causa del foc, i decideixen fer-la a la

placa de la Font del poble. Per tant, aquesta
circumstancia afecta tant el contingut com
I'emplacament. Volen connectar la naturaii la
cultura, cosa que implica connectar el territori
amb les persones que I'habiten.

Per comencar I'accid, les artistes proposen al
grup de participants caminar silenciosament
per la vinya cremada i posteriorment tornar a
la font i seure en forma de cercle per reflexi-
onar sobre la devastacié del foc. Al centre del
cercle hi ha un cimul de branques cremades
de la vinya, coronades per una banya de ca-
birol i tot envoltat per draps blancs de roba
similars als que s'utilitzaven antigament a la
vall. Les artistes caminen dins del cercle da-
vant dels assistents amb l'objectiu d'iniciar el
procés de meditacid i proposen al grup tancar
els ulls i repetir el mantra — diverses vegades



https://vimeo.com/648346214

en diferents llengties— «No hi ha cap altre lloc
on anar, no hi ha altra cosa a fer».

Després alteren el ritme i comencen la lectu-
ra del text —escrit per Guillem Serra i les ar-
tistes— sorgit d'una série d'entrevistes a una
persona nascuda a la Vall, la Isabel, amb I'ob-
jectiu de recopilar els costums, la relacié de la
gent amb I'entorn o com era el paisatge, és a
dir, parlar del passat des d'una mirada dels re-
cords presents.

"Arran de mar, on la serralada dels Pirineus ve
a morir."

"D'aquella font, sempre hi brollava aigua.”

"A la vall hi anavem a collir olives, a collir to-
ries, a collir raims. A, I'hort colliem patates,
anavem amb el carro i la mula.”

"Un cop es va extingir aquest conreu, a cau-

DIA: 28 D'AGOST 2021

LLOC: PLACA DE LA FONT DE LAVALL

TEXT: BARBARA SANSCHEZ BARROSO - MARIA MAR-
VILA / GILLEM SERRA / ARBAR

FOTOGRAFIES: ARBAR / PAU MIRA

VIDEO DOCUMENT: PAU MIRA

Barbara Sanchez Barroso
Adriana Vila Guevara

sa de la plaga de la fil-loxera, a final del segle
XIX, els freqlents incendis han impedit que es
tornessin a recuperar els boscos que antiga-
ment havien donat toponims com la Selva de
Mar o el coll del Bosc."

Per acabar, alguns membres del grup prenen
trossos de troncs cremats i escriuen a terra
missatges amb una vocacié terapéutica sor-
gida d'una vivéncia de curacié compartida.
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ARBAR

CENTRO DE PRODUCCION,
DIFUSION Y EXHIBICION DE

ARTE DE ACCION / PROPUESTAS
PERFORMATIVAS EN EL ENTORNO
RURAL EN DESUSO

ARBAR (Asociacion para la Investigacion Bio-
cultural y Artistica de Rodes) es una inicia-
tiva fundada en 2012 que, como centro de
produccién de arte contemporaneo, enfoca
su labor en establecer unas condiciones de
produccién adecuadas que permitan a los/las
artistas desarrollar propuestas de caracter
efimero a lo largo de todo el afio en el paraje
rastico de la sierra de Rodes y/o en el entor-
no rural en desuso de la Vall de Santa Creu, el
Port de la Selva.

El ideario de ARBAR es ser una incubadora
de ideas que permita a los/las artistas llevar
a cabo proyectos que manipulen al minimo el
entorno y que enfaticen en el aspecto esen-
cial y simbdlico de la Vall de Santa Creu. Para
contribuir, de esta forma, a redefinir y reacti-
var esta area geografica como un specific-si-
te para la cultura contemporanea, a partir de
la doble naturaleza del arte de accién. Por un
lado, se desarrollan trabajos efimeros en di-
recto y a tiempo real, en los que la accién se
integra con la dinamica del entorno. Por el
otro, se fomentan propuestas en las que la
accion es el germen de un proceso de trabajo
performativo a largo plazo, como intervencio-
nes y/o filmaciones, fruto de las conexiones
establecidas por cada artista entre la ex-
ploracion vivencial del entorno y su linea de
trabajo. Los resultados de esta investigacion
se muestran tanto en las diferentes salas del
interior del Centro ARBAR, como en los espa-
cios exteriores del Centro.

Por consiguiente, lo que se propone ARBAR
es potenciar el arte como herramienta de dia-
logo intersubjectivo, promover la descentra-
lizacion politico-cultural e impulsar nuevos
discursos de cooperacion y comprension de
escenarios artisticos inéditos, para contribuir
a redefinir un nuevo mapa conceptual en el

1 HARAWAY, D. (2019). Seguir con el problema. Bilbao: Consonni. Pag. 32.

arte contemporaneo y generar una nueva no-
cién del paisaje: el paso de la cultura agricola
a la cultura artistica. Pero, muy especialmen-
te, fomentar en los/las artistas un ideario cri-
tico de como dinamizar esta area geografica
en los tiempos contemporaneos, centrando
su interés en senalar la urgencia de hacer
un giro de pensamiento, es decir, propiciar
una reflexién estética sobre la necesidad del
cambio de la posicidon antropocéntrica por la
ecocéntrica.

CICLO A+A 2021
SIMPOIESIS

Helen Torres

Una palabra sencilla

Importa qué ideas usamos para pensar (con)
otras ideas’.

Verano de 2021. Hace mas de un afo que con-
vivimos con el virus SARS-CoV-2, a quien hi-
cimos responsable de la primera pandemia
del siglo xxi. Quizds porque Occidente no esta
acostumbrado a las pandemias, menos aun a
practicar ejercicios de responsabilizacion.

En nuestra concepcion del tiempo, cualquier
fendmeno que perturbe la temporalidad del
progreso es considerado una crisis, una inte-
rrupcién del «desarrollo normal» de los acon-
tecimientos. Para hacer frente a esas pertur-
baciones, solemos apelar a metéforas bélicas:
ante el ataque de un agente extrafio —una en-
fermedad, un ejército, una ideologia—, es me-
nester defenderse, armarse, combatir. Pero,
esta vez, el enemigo era mas invisible que una
ideologia, mas temible que un ejército, dema-
siado desconocido como para aceptarlo como
una especie companera.

Parecia como si, de repente, los humanos no
estuviéramos solos en el juego de la vida, ni
coronasemos la cuspide de la jerarquia espe-
cista. Sin previo aviso, algo insignificante, que
ni siquiera tenia la categoria de ser vivo, algo
que no cotizaba en bolsa y que no era deseado



por nadie, se entrometia en nuestras vidas, sin reme-
dio.

«Es un complot», chillaron algunas voces. «Una ma-
niobra de los poderosos», estallaron otras. «La culpa
es de un senor chino, de los murciélagos, de un pan-
golin..».

Afortunadamente, otras voces advertian sobre la ne-
cesidad de emplear metaforas mas generativas para
explicar la situacién, porque si se trataba de una gue-
rra, estaba perdida de antemano. Voces como la de
Vinciane Despret, etéloga: «Tenemos que aprender a
practicar la diplomacia con el virus»2. O la de Bruno
Latour, fildsofo: «Nuestro porvenir sera siempre viral:
un futuro a negociar con una multitud de seres im-
previsibles que reaccionan rapidamente a nuestras
acciones, que interactdan entre si para organizar sus
propias condiciones de existencia»®.

Tocaba reconocer, al fin, que todos los seres estamos
sentados en la misma mesa y todos somos parte del
menu. «El sexo, la infeccidn y la comida son viejos pa-
rientes», afirma la biéloga Donna Haraway*. La cues-
tién es quién come a quién, y de qué manera.

Generar mundos
Importa qué conceptos conceptualizan conceptos.®

Centro de arte y cultura ARBAR, Serra de Rodes, la Vall
de Santa Creu, Emporda. En aquel verano de 2021, las
artistas Ariadna Guiteras, Barbara Sanchez Barroso,
Adriana Villa Guevara y Maria Marvila participan en el
ciclo performativo A+A Simpoiesis.

«Simpoiesis es una palabra sencilla», dice Haraway
en su libro Seguir con el problema, «significa “gene-
rar con” ... Es una palabra para configurar mundos de
manera conjunta, en compania»®.

En tiempos de ecocidio, de exterminio de formas de
vida, pensar en la generacién de mundos como ta-
rea conjunta es importante, porque cambia nuestro

sentido de la responsabilidad y el valor que damos a
nuestras necesidades, cuestionando lo que se llama
«excepcionalismo humano».

Quizas la sencillez de la palabra simpoyesis es que la
generacion de mundos en companiia parece, hoy mas
que nunca, una realidad dificil de ignorar. Un aspecto
bastante poco glamoroso de la globalizacién, como
una pandemia, puso de relieve que la cohabitacién no
es una bonita historia de amor, sino una condicién de
la existencia.

La pandemia y el confinamiento nos llevaron a encar-
nar, como nunca, la certeza de que nadie vive o actua
en solitario, de que «todo esta conectado a algo, aun-
que todo no esta conectado a todo»’:: las conexiones
son especificas, los encuentros son contingentes, las
historias estan situadas.

Simpoiesis. Generar mundos de manera conjun-
ta. Devenir en companiia, unos con otros, unos para
otros, o no devenir en absoluto.

Lavida es un verbo®
Importa qué pensamientos piensan pensamientos®.

Ese verano, cuando la pandemia aun timoneaba
nuestros pensamientos y nuestros deseos, nuestros
miedos y nuestras urgencias, hacia ya un tiempo que
el concepto simpoiesis estaba bien presente en el
arte contemporaneo.

El término, acufado en 1998 por la investigadora en
estudios medioambientales M. Beth Dempster, de-
signa «los sistemas producidos colectivamente que
no tienen limites espaciales o temporales autodefini-
dos». A diferencia de los sistemas autopoiéticos, que
son «unidades auténomas “autoproducidas”, con
limites espaciales o temporales autodefinidos, que
tienden a ser controladas centralmente, la simpoie-
sis hace referencia a «sistemas histéricos complejos,
dindmicos, receptivos, situados». Los sistemas sim-

2 Entrevista a Vinciane Despret, por Sophie Wustefeld. En Etopia, 25/05/2020. https://etopia.be/covid-19-vinciane-despret-il-va-falloir-apprendre-a-

cohabiter-avec-le-virus/

3 Entrevista a Bruno Latour, por Laurent de Sutter. En Le Vif, 9/10/2022. https://www.levif.be/belgique/bruno-latour-la-pandemie-nous-fait-realiser-que-

notre-avenir-sera-pour-toujours-viral-entretien/

HARAWAY, D. (2019). Pag. 248.
HARAWAY, D. (2019). Pag. 97.
HARAWAY, D. (2019). Pag. 59.

® N o a &

Barcelona, Tusquets, pag. 14.
° HARAWAY, D. (2019). Pag. 33.

HARAWAY, D. (2008). When Species Meet. University of Minnesota Press, pag.287.

«La vida es un verbo, no un sustantivo. Un caos artistico controlado, la celebracién de la existencia», en MARGULIS, L. y SAGAN, D. (1996). ¢Qué es la vida?
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poiéticos, explica Dempster, «son evolutivos y tienen
el potencial de cambiar sorprendentemente»™.

Simpoiesis es un concepto que bebe de la idea de
simbiosis, definida por la biéloga Lynn Margulis como
«una asociacion intima y duradera entre organismos
de diferentes especies que viven juntos durante un
tiempo prolongado, y que surge generalmente, sino
siempre, de circunstancias ambientales»™. Segun
Margulis, el motor de la evolucién no seria el triunfo
del mas fuerte, tal y como se afirma desde posturas
neodarwinistas, sino la simbiosis, el contacto fisico
entre distintos organismos que establecen relacio-
nes de cooperacion, interaccion y competencia mu-
tua. «Todos los organismos visibles son productos de
la simbiosis, sin excepcién», afirmaba Margulis, que
solia poner como ejemplo a las vacas: «Es un tanque
de fermentacién de 40 galones en cuatro patas. No
puede digerir la hierba y necesita un montén de or-
ganismos simbidticos en su gigantesco es6fago para
digerirla. La diferencia entre las vacas y las especies
relacionadas, como el bisonte o el buey almizclero, se
debe, en parte, a los diferentes simbiontes que man-
tienen»™.

El patrén evolutivo no deberia tener entonces forma
de arbol, sino de red: un enredo entre organismos que
se juntan y aprenden a vivir unos con otros. Somos,
existimos, gracias a alianzas, a entrelazamientos en-
tre organismos vivos y no vivos, humanos y no hu-
manos.

Desafortunadamente, esta concepcién de la vida no
es la que guia las historias de los origenes ni las na-
rrativas sobre la evolucién en Occidente. Por el con-
trario, vemos la naturaleza como un recurso, la tec-
nologia como una técnica de salvacién, el Hombre
como reflejo de un creador (masculino) de la vida. No
asumimos, en todas sus consecuencias, que vivimos
entrelazados, que la pérdida de especies significa
pérdida de simbiontes, que la transformacién de ha-
bitats lleva, indefectiblemente, a la transformacion (o
desaparicion) de los seres que los habitan.

Conceptos como simbiosis y simpoiesis nos ayudan
a darnos cuenta de que las causas de esta pande-
mia no hay que buscarlas en un pangolin, ni en un
murciélago, ni en una costumbre alimenticia que se

3
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presentan como hechos aislados. No estamos en el
mundo, somos habitantes del mundo, en el sentido
que da Lefebvre a habitar: «apropiarse, hacer su obra,
modelarla, formarla, poner el sello propio»™. Estamos,
somos, «confinados a la Tierra», decia Latour, que
definié a los humanos como the Earthbound: «Ser
terrestre implica preguntarse cémo reconciliar el
mundo donde vivimos con el mundo gracias al cual
vivimos»™.

Necesitamos relatos que nos alejen de las historias
falicas de autocreacién del Hombre, de los gritos de
guerra vociferados en campos de batalla, historias
simpoiéticas, relatos multiespecies sin héroes ni he-
roinas, donde los seres que cohabitan se enreden, se
necesiten mutuamente y se alien de maneras que no
siempre beneficiosas y nunca son inocentes.

Con, desde, hacia, para, por

Importa qué materias usamos para pensar otras
materias™.

Otro de los conceptos conlos que se enredaron las ar-
tistas en el ciclo A+A Simpoiesis fue el de intraaccion.
Todas las acciones exploraban los lazos que unen y
enredan a los seres y las cosas desde perspectivas
situadas, las distintas maneras en que nos anudamos
unos con otros, adaptandonos y transformando los
cuerpos y los ecosistemas a través de intraacciones.

Vivimos en un mundo que cambia muchisimo mas
rapido de lo que somos capaces de pensar. Necesita-
mos nuevos conceptos, nuevas ideas para dar nom-
bre a los procesos de intensa transformacion que vive
el planeta desde mediados del siglo xx. Intraaccién es
uno de esos conceptos que puede ayudarnos, yano a
entender (esa obsesion occidental), pero al menos a
aproximarnos a la inabarcable realidad.

La nocion de intraaccién viene de la mano de la fi-
sica feminista Karen Barad, que sostiene, junto con
Haraway, que los seres no preexisten a las relaciones,
sino que se constituyen mutuamente por medio de
entrelazamientos. Hablar de interacciones implica el
encuentro entre entidades separadas previamente
existentes: inter-, lo que esta en medio; esse-, ser.

HARAWAY, D. (2019). Entrevista de Dick Teeresi. Discover Magazine, 17 de junio del 2011.
LEFEBVRE, H. (1975). De lo rural a lo urbano. Barcelona: Peninsula, pag. 210.



Basandose en la fisica cuantica, Barad sostiene que
mas que una interaccion entre dos o mas elementos
distintivos, los entrelazamientos cuanticos impli-
can intraaccion, es decir, el proceso co-constitutivo
re-iterativo de ser/devenir en relacion a otros seres/
cosas’™.

El entrelazamiento cuantico se refiere a la superpo-
siciéon de materia, estados del ser y temporalidad que
hacen realidad los fendmenos. Este punto de vista
cambia también la pregunta por la transformacion de
la realidad, que abandona la desesperada retdrica del
«qué puedo hacer para cambiar el mundo», para re-
emplazarla por la cuestion de qué entrelazamientos
hicieron posible la concrecién de unos fendmenos,
unos seres, unas cosas, Yy no otros, y como propiciar
enredos que nos orienten hacia otras direcciones.

Agua, leche, barro

Importa qué historias contamos para contar otras
historias".

La artista Ariadna Guiteras presento parte de su pro-
yecto Agua, leche y barro. Modelé con barro una se-
rie de anforas que colocé en la Sala del Vi del centro
ARBAR. La oscuridad y humedad propia del lugar,
donde antiguamente se conservaba el vino, intraac-
tdan con las piezas, continentes mutantes que van
supurando liquido, como las propias paredes que
transpiran y van cambiando de forma.

Las anforas se presentan como concreciones de
emociones, materia, tiempo. Se trata de una exposi-
cién de objetos mutantes que son continente y con-
tenido: las huellas de las manos que los moldearon
son parte de su piel de barro, que se transforma al
absorber la humedad del lugary el calor que despren-
den las personas que visitan la exposicion.

Durante la presentacién de las piezas, Ariadna expli-
ca el proyecto con su bebé de pecho en brazos, re-
cordandonos que ella es un poco como las anforas:
continente/contenido mutante que supura un liquido
que nutre y da vida a otro ser, un bebé al que hasta
hace poco contenia en su Utero, unidos a través de
un cordén que servia de canal de alimentacion. So-
mos dentro/fuera, fuera/dentro, la piel no es limite
fronterizo sino territorio permeable.

Ariadna acompana la exposicion de las piezas de ba-
rro con dos acciones: la primera se presenta a con-
tinuacion del recorrido propuesto por Adriana Vila
Guevara y Barbara Sanchez Barroso, la segunda tiene
lugar a finales de agosto. Se trata de Cartas al agua,
la leche y el barro, una obra escénica en dos partes
interpretada por las personas asistentes.

En el primer acto, Ariadna invita al publico a hacer
un paseo por el camino del valle bordeando la riera,
siguiendo el recorrido del agua hasta llegar al mar.
Durante la caminata, se van haciendo paradas en las
que se leen fragmentos de la pieza, que gira alrededor
de tres personajes (el agua, la leche y el barro) que
narran una historia de amor entre ellos.

La lectura hace que las asistentes sean como las an-
foras expuestas en la Sala del Vi: partes de una na-
rrativa fragmentada, que se va configurando y des-
plegando con los distintos tonos de voz, el sonido del
viento, el zumbar de las abejas, el llanto del bebé, las
citas de Katherine Manfield y Clarice Lispector, el ca-
lor: todos son parte de la pieza dramatica.

El paseo se transforma en una performance en la que
el andar, las palabras, los gestos, las interrupciones, la
escucha, lariera, los arboles, el calor, los insectos, van
generando la trama de un relato impredecible.

Un relato de intraacciones, de devenir-con.

Prestar atencion
Importa qué lazos enlazan lazos™.

Antes de las Cartas al agua, la leche y el barro I, Bar-
bara Sanchez Barroso y Adriana Vila Guevara presen-
taron parte de su proyecto «Deviniendo-con/un en-
sayo situado alrededor de “seguir con el problema”».
Consistia en un film en 16 mm, Los nudos que anuda-
mos, y un recorrido por la Vall de Santa Creu jugando
con figuras de cuerdas.

Adriana Vila Guevara, cineasta experimental, y Bar-
bara Sanchez Barroso, artista visual, realizaron una
pieza filmica, producto de su colaboracién duran-
te un afo mas un periodo corto de residencia en
ARBAR. En ella, nos invitan a una lectura situada de
tres libros: Seguir con el problema (Haraway), Mat-

6 BARAD, K. (2010). «Quantum Entanglements and Hauntological Relations of Inheritance: Dis/continuities, SpaceTime Enfoldings, and Justice-to-Come».

Derrida Today 3.2 (2010): 240-268. Edinburgh University Press, pag. 248.
7 HARAWAY, D. (2019). Pag. 33.
8 HARAWAY, D. (2019). Pag. 33.
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ters of Care (Maria Puig de la Bellacasa), y Una tren-
za de hierba sagrada (Robin Wall Kimmerer), en los
que sus autoras nos invitan, seria y urgentemente,
a prestar atencion.

Prestar atenciéon. En espanol, la atencion es algo que
se presta. En inglés, es algo que se debe: pay atten-
tion. En francés, la atencién se hace: faire attention.
En catalan, parem atencié: la atencién se pone a fun-
cionar, se activa para un fin en concreto. Prestada, de-
bida, hecha, activada, la atencién requiere arte, pero
no para identificar algo que se supone de antemano
como digno de atencién. La atencién, dice la quimica
y filésofa belga Isabelle Stengers, «obliga a imaginar, a
consultar, a encarar consecuencias que ponen en jue-
go conexiones entre lo que tenemos la costumbre de
considerar como separado. En pocas palabras, prestar
atencion en el sentido en que la atencion requiere sa-
ber resistir a la tentacion de juzgar»®.

Prestar atencion a las situaciones desde distintas
dimensiones sin buscar coherencia, sin cortar lo que
nos sobra porque no nos gusta, o porque no lo enten-
demos. Prestar atencién a la relacionalidad, a quien
nos hace ser. Esta es la inspiracion de la pieza Los
nudos que anudamos, que mas que una pelicula es
un encuentro entre lecturas, cuerpos, imagenes, so-
nidos y gestos, un tejido que nos invita a especular, a
pensar-con textos apenas susurrados, con el silbido
de las abejas, con la luz que estalla en los agaves, con
una telarana, con un diente de ledn que ya no es, con
pasos que se adentran en la floresta, con una hor-
miga roja yendo hacia algun lugar, con el tronco de
un alcornoque, con una mesa cubierta de libros, un
huerto, manos que buscan enredarse con las ramas,
que hacen figuras de cuerdas con un carrete, que
palpan lo que luego descubre la cdmara.

Un perro nos mira, la Unica mirada directa. No hay
rostros humanos en el corto.

Entrelazamientos aquiy ahora
Importa qué mundos hacen reales otros mundos?.

Ademas de la pieza filmica, Los nudos que anudamos
incluia una accién inspirada en las figuras de cuer-
das. Adoptando la metafora utilizada por Haraway
para hablar del pensamiento como una actividad co-
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? STENGERS, I. (2017). En tiempos de catastrofes. Ned Ediciones, pags. 59-60.

1 MARGULIS, L. y SAGAN, D. (1996). ¢ Qué es la vida? Barcelona, Tusquets, pag. 14.

lectiva, distribuida y situada, Barbara y Adriana pro-
ponen jugar a tejer con ideas y con los cuerpos en
movimiento. Su intencién es hacer visibles los hilos
que nos unen, los nudos que nos atan, a través de
una caminata desde el valle hasta la desembocadu-
ra del arroyo, donde el grupo continuara su camino
acompanado por la accién Cartas al agua, la leche y
el barro I.

Barbara y Adriana unen los cuerpos de las asistentes
con una Unica cuerda, las anudan estableciendo una
separacion de un metro y medio entre cada persona,
respetando la distancia de seguridad impuesta du-
rante el periodo més éalgido de la pandemia. De esta
manera, unidas pero separadas, las personas han de
caminar prestando mucha atencién: dénde ponen los
pies, a su ritmo, al ritmo de quien estd adelante y de
quien esta detras. Si una se detiene, todas deben de-
tenerse. Si una tropieza, todas se desestabilizan. La
caminata se hace en silencio, estableciéndose una
comunicacion no verbal, o mejor dicho, una sintoni-
zacioén entre los andares.

Ademas de la cuerda que las une, las participantes
disponen de otra, mas corta, para anudar conexio-
nes durante el recorrido: con plantas, arboles o ro-
cas. La accién pone en marcha una concentracion,
una sensibilidad y una responsabilidad compartidas.
«Responsabilidad, cuidar y afectarse no son abstrac-
ciones éticas; son cosas mundanas y prosaicas pro-
ducto de la interaccién», sostiene Haraway.

Los nudos que anudamos nos recuerda también la
fragilidad de toda asociacién, el impredecible resul-
tado de todo encuentro, las responsabilidades com-
partidas. El miedo que sentiamos a la cercania du-
rante esos momentos de la pandemia se transforma
en conciencia de nuestras conexiones y los cuidados
que ello implica.

Celebracion de la existencia®
Importa quién come a quién y como?.

El ciclo performativo A+A Simpoiesis termina a finales
del mes de agosto con dos acciones: el segundo acto
de las Cartas al agua, Ila leche y el barro |l, la pieza
dramatica de Ariadna Guiteras, y la accién Una (espe-
cie) de meditacion critica a la vinia, una propuesta de



Barbara Sanchez y Maria Marvila. Ambas tienen lugar
en la plaza de la fuente de la Vall de Santa Creu.

La historia del triangulo amoroso entre el agua, la le-
chey el barro se enriquece con la lectura colectiva en
un lugar tan magico como la Font d'en Garlapa, aun-
que el paisaje ya no es el mismo que durante la pri-
mera entrega de la pieza: los verdes son ahora negro
ceniza, el viento trae el recuerdo del fuego que, hace
menos de un mes, quemé mas de 400 hectareas, la
mayoria de ellas masa forestal.

La presentacion de Artemisa, narradora omnisciente,
da inicio a esta segunda lectura de las cartas de amor
entre tres elementos. La primera pregunta que me
surge es si pueden amarse los elementos. Recuerdo a
Andreas Weber, en Matter & Desire:

Cuando hablamos de amor pensamos en personas,
sobre todo en parejas. Pensamos en la unién, en estar
intimamente juntos, pensamos en armonia y también
en melodrama y desencanto. Pensamos en el amor
que nos tenemos entre nosotros, pero no en el amor
al mundo.z

Quizas nos cueste menos sentir amor al mundo que
reconocer amor entre los elementos del mundo.
Amamos de manera equivocada, dice Weber, porque
no entendemos el amor, como no entendemos la vida:

Nuestra tozuda insistencia en el goce privado de una
relacién satisfactoria es, en el fondo, una tragedia
ecoldgica, las comunidades vivas del planeta —los
grupos de células, organismos, ecosistemas, tribus,
familias— encuentran sus identidades propias al im-
pulsar las relaciones que tienen con los otros y con el
resto del sistema que les rodea. La busqueda de un
equilibrio entre los intereses propios y los ajenos esta
en el corazén del amor.?*

Weber habla de «ecologia erética®», que recuerda a la
definicién de endosimbiosis que da Haraway en Se-
guir con el problema, al describir el cuadro Homenaje
a Lynn Margulis, de Shoshanah Dubiner:

Quizas la irresistible atracciéon de abrazarse como
sensual curiosidad molecular y, sin lugar a dudas,
como hambre insaciable, es el motor vital de la vida
y la muerte en la tierra. Los bichos se interpenetran
unos a otros, se rodean en bucles y se atraviesan
mutuamente, se comen entre si, se indigestan, se
digieren y se asimilan parcialmente, estableciendo

23 WEBER, A. (2017). Matter & Desire. Pag. 4.
24 WEBER, A. (2017). Pag. 9.
25 HARAWAY, D. (2019). Pag. 98.

arreglos simpoiéticos conocidos como células, orga-
nismos y ensamblajes ecolégicos.?®

Desde este punto de vista, el amor no es una prac-
tica inocente ni exclusivamente humana. En su ar-
ticulo sobre figuras antropo-zoo-génicas, Vinciane
Despret analiza el amor entre el etélogo Lorenz y su
corneja como un devenir-con, como una practica de
codomesticacion. En el mismo articulo, Despret nos
sorprende narrando las habilidades de Hans el caba-
llo para traducir gestos humanos, algo posible gra-
cias a la confianza, «uno de los nombres del amor»,
en palabras de Stengers. También nos da una leccién
de pedagogia a través de la historia de unas ratas
que supieron adaptarse a los deseos de sus estu-
diantes, mientras que estos, a su vez, se adaptaban
a los deseos de su profesor, generando una cadena
de confianza y responsabilidad. A partir de estos re-
latos, Despret afirma que el amor es una experiencia
compartida, aunque no simétrica, una practica de in-
terés, de afectacion, de estar disponible a los aconte-
cimientos. Una practica, en fin, que no es exclusiva-
mente humana.

Las Cartas de Ariadna no hablan de este tipo de amor
entre seres de carne y hueso, animales humanos y no
humanos, sino de entrelazamientos entre elementos
que configuran, transforman, hacen ser. Pero sigue
siendo una historia de amor.

Le sigue la propuesta de meditacion colectiva de Bar-
bara y Maria. Pensada en un primer momento como
una critica a las apropiaciones occidentales de la me-
ditacién, la accién acabé transformandose en un ri-
tual para curar las heridas que dejé el fuego.

Después de un paseo en silencio por las vifias que-
madas, las asistentes vuelven a la plaza y se sientan
en circulo. Sdbanas blancas tendidas al sol, ramas
quemadas con las que luego escribirdn mensajes en
la tierra, las palabras de la yaya Isabel, antigua habi-
tante de la Vall y, en el centro, la fuente. El agua que
todo lo cura.

Durante la meditacién, el mantra «No hay otro lugar al
que ir, no hay otra cosa que hacer», repetido con los
ojos cerrados, invita a detenerse, a situarse, a prestar
atencion. Los recuerdos de la abuela Isabel nos traen
experiencias pasadas, costumbres y paisajes que ya
no son. Pero cuyas huellas dan forma a las experien-
cias, costumbres y paisajes de hoy. Unos parrafos de
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Joan Subias sirven como introduccién a la accién:

Resulta dificil hoy volver la vista atras y adivinar como
seria en sus tiempos de esplendor y fuerza este gran
foco espiritual, que tuvo la virtud de convertir en ca-
minos transitados, batidos dia y noche por el lento
pisar de innumerables peregrinos, estos que son hoy
senderos perdedores de dificil acceso, cuando no ru-
tas maltrechas de piedras descarnadas?®.

Subias se refiere al antiguo peregrinaje que se hacia a
Sant Pere de Rodes, pero puede aplicarse hoy a mu-
chos caminos del Alt Emporda. Las geografias cam-
bian, moldeadas por los cambios de la historia, pero
los cuidados no se dejan ver. No se trata de nostalgia
por lo que fue, sino por lo que podria llegar a ser.

Mundos que generan mundos

Termino de escribir estas lineas en octubre de 2022.
Unas moscas aturdidas se posan en el teclado bus-
cando el verano que aun se resiste, mientras me cu-
bro el regazo con una manta. El «cambio climatico»
ha dejado de ser ese cobarde eufemismo que nom-
braba el desastre ecoldgico para ser un concepto
sudado en las noches térridas de tsunamis de calor.
Incendios, temperaturas extremas, grandes sequias,
nuevos virus, super bacterias, simbiontes que des-
aparecen y dejan huérfanos a tantos otros organis-
mos... En este contexto, la palabra simpoiesis es una
llamada de atencidn, un llamado a la accion.

Es probable que nunca antes haya sido tan eviden-
te la (intra)interdependencia entre todos los seres, la
necesidad de cuidar los ecosistemas, la importancia
de entender los cuidados como condicion de la vida 'y
no como imperativo moral. La cuestion es si seremos
capaces de actuar a tiempo, en consecuencia.

Quizas la conjugacion entre artes, politicas y cien-
cias sean una herramienta Util, no solo para expre-
sarnos, sino para practicar la responsabilidad de
vivir y morir en un planeta herido. Es solo una espe-
ranza, entendida como ejercicio cotidiano, no como
horizonte vital.

CICLO A+A 2021

FORMAS DE VIDA EN EL
ENTORNO ACUOSO DE LA VALL
DE SANTA CREU: LA FUENTE,
LA RIERAY EL MAR

Marta Pol Rigau

El ciclo A+A 2021 tiene como objetivo abordar algu-
nos de los retos de la sociedad y del arte del siglo
XXI, a través de proyectos performativos realizados
en los ecosistemas que abarcan la sierra de Rodes.
Por un lado, se parte del concepto de «simpoiesis»?’
de Donna Haraway?, y, por otro, del estado de hybris
que caracteriza al mundo actual en relacién con las
cuestiones de género, ecolégicas y medioambien-
tales. En este contexto, el agua constituye una via
idénea para reflexionar sobre el concepto de sim-
poiesis, ya que como agente vivo se infiltra y genera
redes hidricas que posibilitan entornos de vida?, del
mismo modo que propicia la interaccion multisen-
sorial entre especies heterogéneas con un gran po-
der poiético y poético.

Reflexion estética centrada en la nueva
materialidad y el giro afectivo

Los conceptos de giro afectivo y de nueva materia-
lidad surgieron en la década de 1990 para abordar
la forma del conocimiento desde una perspectiva
diferente de la que el pensamiento occidental ha-
bia hecho hasta el momento. Ambas corrientes pre-
sentan una oposicion, tanto en su estructura como
en su generalizacion, a la concepcion dualista de la
realidad como cuerpo-mente, razén-pasién o cultu-
ra-naturaleza para estudiar el papel que juegan los
afectos®*Cy la corporalidad en la construccién del su-
jetoy el entorno.*

Autoras como Dona Haraway o Elisabeth Grosz
sostienen que la investigacion discursiva y cultural

26 Joan Subias, citado por Sonia Masmartii Recasens, en Sant Pere de Rodes, lugar de peregrinacion. (2009). Generalitat de Catalunya.
27 El vocabulario de Donna Haraway es sumamente sugerente, ya que permite reflexionar sobre la realidad de una manera diferente.
28 Donna Haraway Staying with the Trouble. Making Kin in the Chthulucene, 2015, donde hace confluir un mapa conceptual -de conceptos filoséficos y

cientificos - hacia la ficcién.

2% El agua es la extension liquida de la tierra que sustenta la vida, y es el fundamento de los cambios en la economia, la sociedad y la geopolitica.
30 E| afecto hace referencia a la naturaleza biolégica, la experiencia fisiolégica y sensual que no es consciente ni verbal y sin contenido semantico, por ser
auténomos a los sistemas de significacion. El afecto es diferente de la emocion, ya que la emocion es la expresion cultural de un contenido semantico

normalizado por las normas sociales y culturales existentes.

3! Estas corrientes estan relacionadas con diferentes areas del conocimiento, como el ideario ambiental, la teoria social, la biologia o la psicologia.



es insuficiente para el andlisis de la materia. Elisa-
beth Gosz expone como los conceptos de natura-
leza, materia y vida fueron eclipsados por las no-
ciones de cultura, podery discurso. Su intencién es
rehuir de la jerarquia establecida desde la moderni-
dad entre lo material y lo inmaterial o mental. Y asi,
experimentar un conocimiento centrado en la rela-
cion de ecosistemas diversos y complejos, es de-
cir, centrandose en la extension sofisticada de los
organismos vivos. Haraway, por su parte, enfoca su
pensamiento hacia la naturaleza cultural, haciendo
especial incidencia en la ecologia, las tecnologias y
la politica para analizar la idea de que ninguno ente
se produce a si mismo solo, sino que necesita a los
demas para devenir-con, dentro de procesos de
haciendo-mundos-con, en marcos-entornos que
no estan nunca cerrados ni limitados.

En consecuencia, el nuevo materialismo reivindica
las ciencias naturales como método para reformu-
lar una nueva ontologia con el fin de comprender la
materia, tanto organica como inorganica, como una
fuerza compleja y dindmica capaz de autocrearse
y autoorganizarse que sobrepasa los limites de las
representaciones discursivas. Y, en cuanto a los
afectos, estos no son a priori verbales sino una ex-
periencia sensorial que va mas alla de las emocio-
nes, su fuerza proviene de la naturaleza biolégica y
fisiolégica, resultado de la interaccién de los cuer-
pos con el entorno, con una capacidad de afectary
ser afectados de maneras muy diversas.

Esta revaluacion del conocimiento se convierte en
el eje de los proyectos performativos de Ariadna
Guiteras «Agua, leche y barro» y «Deviniendo-con
/un ensayo -situado- en torno a "seguir con el pro-
blema"» de Barbara Sanchez Barroso, Adriana Vila
Guevara y Maria Marvila. Son proyectos dirigidos a
imaginar -desde el arte- unas formas de relacién
entre seres humanos y no humanos, en las que el
respeto y la empatia sustituyan la dominacién y
la instrumentalizacién, considerando el entorno
como un conjunto de (f)actores que no sélo inte-
ractdan, sino que, como sefala Karen Barad, esta-
blecen una intraaccion, es decir, una relacién com-
pleja entre los diferentes componentes.

Ciclo simpoiesis

El ciclo tiene como objetivo contribuir a compren-
der la capacidad del arte para generar nuevas ex-
periencias e imaginar un cambio de paradigma
desde una perspectiva posthumana y transdiscipli-

naria. Por este motivo, con el fin de evitar la dispa-
ridad entre el componente material y el inmaterial,
y asegurar que el proyecto sea coherente, se han
implementado varias tacticas de sostenibilidad,
tanto para proteger la carga de carbono en todo el
desarrollo del proyecto de manera ecoldgica.

Las artistas han elaborado propuestas creativas
que proponen estrategias sostenibles en cuanto al
entorno y en colaboracién con otros agentes. Ac-
ciones pensadas para generaruna serie de situacio-
nes que permiten a los participantes comprender
coémo diferentes seres conforman un ecosistema,
asi como experimentar cédmo la colaboracion, el
respeto, el cuidado y la empatia son fundamentales
para establecer conexiones de simpoiesis.

Desde este enfoque multisensorial del medio acuo-
so, las artistas desarrollan un trabajo performatico
en tres fases: la primera consiste en la formalizacién
de la investigacion en las piezas que configuran las
intervenciones «Agua, leche y barro» de Ariadna Gui-
teras (unas anforas de barro hechas in situ) y la pro-
yeccion de la pieza filmica en 16 mm «Los nudos que
anudamos» de Béarbara Sanchez Barroso y Adriana
Vila Guevara. La segunda fase contiene las acciones
implicadas de Barbara Sanchez Barroso y Adriana
Vila Guevara «Los nudos que anudamos», y «Car-
tas al agua, la leche y el barro I» de Ariadna Guiteras.
Las dos acciones se llevan a cabo, una seguida de la
otra, en el sendero que conduce desde el Valle hasta
la desembocadura del arroyo del Valle. Para clausurar
el proyecto, se llevan a cabo en la plaza de la Fuente
las acciones participativas: primero la de Ariadna Gui-
teras, el segundo acto de la pieza escénica titulada
«Cartas al agua, la leche y el barro I1» y, seguidamen-
te, «Una (especie) de meditacion critica a la vifa» de
Barbara Sanchez Barroso y Maria Marvila.

Aunque ambos proyectos tienen una perspectiva
particular de sobre cémo interactuar con el entor-
no y como desarrollar el trabajo performativo, sin
descuidar la capacidad de imaginar —especular—
en una nueva conciencia medioambiental integral,
es relevante considerar que para Barbara Sanchez
Barroso - Adriana Vila Guevara - Maria Marvila es
esencial la sostenibilidad de los procedimientos y
los medios artisticos empleados, para tomar con-
ciencia del papel que jugamos los humanos en la
explotacion del planeta. Para Ariadna Guiteras,
ademads, es fundamental tener en cuenta el rol
que ejerce la escritura especulativa, en el sentido
de imaginar relaciones afectivas posibles entre los
entes materiales.
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Ariadna
Guiteras

Agua, leche y barro

La practica artistica de Ariadna Guiteras se desplie-
ga en torno a las nociones del cuerpo y la performa-
tividad, conceptos atravesados por los ejes social,
politico y emocional, asi como por los sistemas de
control encubiertos en las ideologias y los actos em-
prendidos desde el poder. Por este motivo, la obra de
Ariadna Guiteras siempre mantiene una relacién cri-
tica con lo que investiga: en un sentido queer, busca
visibilizar lo que a menudo queda oculto para ofre-
cer una contra narrativa hecha desde la vulnerabili-
dad, desde la apertura radical, desde las aperturas
propias.*?

Su linea de investigacién se centra principalmente
en el ambito expandido de la performance, enten-
dida, por un lado, como una practica sostenible que,
como reconoce el artista, este recurso para su eje-
cucion, tanto en lo que se refiere al plano material
como el formal, Gnicamente requiere el cuerpo para
existir. Por otro lado, la repeticién de la accion/per-
formance no es posible, ya que cada realizacion es
diferente, ya sea debido a las variaciones ocasiona-
das por las coordenadas de espacio y tiempo o por
las alteraciones ocasionadas por las situaciones
imprevistas en el ambito fisico, psiquico o emocio-
nal, tanto por parte del artista como de los asisten-
tes. Por lo tanto, esta imposibilidad se convierte en
una forma de resistencia a la normalizacién, o dicho
en otras palabras, lo imprevisto se convierte en una
forma de obstaculizar la consolidacion de la norma.

En el ambito conceptual, el proyecto parte de la
vision poética y psicoanalitica de Bachelard?3, en
concreto de su extenso imaginario en el que su-
giere que el agua —como liquido primordial— nutre
todos los cuerpos vivos y propicia la diversidad de
existencias.?*

De manera que es inevitable establecer una cone-
xion entre el agua y la leche materna, sobre todo por
el hecho de que Ariadna en el momento que lleva a
cabo el proyecto estd amamantando a su hija. So-
bre esta vivencia comenta que "la experiencia de
amamantar se distingue por la intensidad, el inter-
cambio y la conexién con una criatura que, hasta
el momento, se encontraba en mi, constituyendo

un cuerpo Unico (...). La leche materna es un liqui-
do vivo, en constante proceso de adaptacién a las
necesidades de la criatura”. Un ejemplo: el bebé llora
y la leche sale del pezdn sin succién. Otro: la leche
cambia ante la enfermedad y provee al bebé de los
anticuerpos necesarios. Ahora, desde un punto de
vista biolégico, amamantar es una relacion de inter-
cambio con otro sujeto, ya que la leche alimenta a la
criatura y a la criatura activa la leche. Pero, mas alla
del hecho biolégico/fisiolégico, amamantar es un in-
tercambio de emociones, contactos y sensualidad,
es decir, de afecto.

Efectivamente, el agua es simbiosis, el agua es de-
venir -con (convivencia), el agua es diversidad bac-
teriana, el agua es alimento. Entonces, como liquido
organico, el agua fertiliza la tierra y la leche nutre a
las criaturas. Pero, como sefala Bachelard, el agua
también es un elemento fundamental de las mez-
clas. Asi, el barro como acto de creacion, es el resul-
tado de la mezcla del agua y la tierra y de la mani-
pulacién del artista, la cual es capaz de transformar
esta pasta, el barro, en una forma/objeto resultado
de la performatividad material.

Intervencion

Agua, leche y barro

Sala del Vi del Centro ARBAR
Julio - setiembre de 2021

De la combinacion del aguay la tierra surge el
barro

En la Sala del Vi se presenta la intervencién for-
mada por unas anforas hechas in-situ por Ariadna
Guiteras durante el periodo de residencia en la Vall
de Santa Creuy la proyeccién del registro de la pieza
escénica en dos actos «Cartas al agua, a la leche y
al barro».

La artista sostiene que el propésito de la interven-
cion consiste en elaborar unas anforas de manera
manual, sin torno y sin coccién, empleando diver-
sas tipologias y tonalidades de barro, dejando en la
superficie la marca de los dedos como refiejo de la
unién de las diversas partes y el rastro de la cari-
cia de la mano, con la finalidad de transmitir el vin-
culo afectivo entre los diferentes ente: la madre, la
criatura, la abuela, el barro, el lugar y los estados de
animo.

32 Ariadna Guiteras Tetes Web en proceso oo.tetes.ooo https://lacapella.barcelona/ca/tetes [Consulta el 15 de febrero de 2021]
33 Gaston Bachelard en el ensayo «El agua y los suefios: informe sobre la imaginaciéon material», 1942.
34 En este proyecto pretende establecer una conexién entre el agua y la leche materna, que como liquidos fluyentes, resisten la sistematizacion.
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La humedad provoca que el cuerpo-forma
de las anforas se vaya desintegrando para
mezclarse en el pavimento como cuerpo-
superficie.

Las anforas en la Sala del Vi se ven afectadas por
el tiempo cronoldgico y la humedad ambiental, por
el hecho de que actian como agentes vivos que
contribuyen en su transformacién corporal, es de-
cir, actian de manera performativa. Guiteras de-
fine el concepto performatico como la manera en
que las circunstancias contextuales y ambientales
del lugar actdan en los cuerpos de barro alterando
su morfologia, es decir, las anforas como lenguaje
extinguido por la interaccién del barro crudo con el
medio acuoso de la antigua bodega que supura de
las paredes, concretamente de la fraccién de los dos
tipos de rocas que conforman la piedra madre de la
bodega.

El proceso de transformacién, descomposicion,
desmembramiento o metamorfosis del barro que
conforma las anforas tiene un protagonismo mudo y
se produce entre la lectura performatica en dos ac-
tos de la pieza escénica «Cartas al agua, a la leche y
al barro», que derivan hacia dos acciones involucra-
das que consisten en la lectura, por parte de un gru-
po de actrices y actores improvisados, de la relacion
poliamorosa que mantienen el agua, la leche y el ba-
rro. La trama se construye a partir del intercambio
de mensajes enviados entre ellos/ellas mediante la
plataforma de Telegram y los mensajes del buzén de
voz de los dispositivos méviles.

Los registros videograficos de las dos lecturas de la
pieza escénica se proyectan en la sala con el pro-
posito de establecer un didlogo con las anforas en
proceso de degradacion, con el fin de propiciar un
enlace afectivo®® entre el agua, la leche y el barro,
especificamente, entre el barro, la humedad y la pa-
labra.

Accioén

Cartas al agua, la leche y el barro |
Camino de la Vall a la desembocadura
de lariera

10 de julio de 2021

Intercambio de mensajes entre los tres
elementos: el agua, laleche y el barro

Ariadna Guiteras cita a los asistentes para participar
en la acciéon «Cartas al agua, la leche y el barro I» en
la caseta de vifa, en el punto donde han finalizado la
accién «Los nudos que anudamos» de Barbara San-
chez Barroso y Adriana Vila Guevara.

Primero, la artista explica a los participantes que la
propuesta consiste en seguir el trayecto del agua,
tomando el camino paralelo al trazado del arroyo, ya
sea por la zona donde el agua es visible o por la zona
donde el agua se desplaza por debajo tierra, hasta
llegar a la desembocadura, donde el flujo queda cu-
bierto por la arena de la playa. A continuacion, pro-
cede a repartir el libreto del primer acto de la obra
escénica, y expone que el entramado habla de una
relacion poliamorosa entre el agua, la leche y el ba-
rro, relacién no ausente de conflictos, dudas y an-
helos®®.

Requiere de actor/actrices voluntarias para dar voz
a los tres caracteres: el agua, la leche y el barro, in-
térpretes que salen de inmediato. Ella, que hace de
narradora - Artemis -, explica que se van interca-
lando trayectos caminados y en silencio con para-
das en lugares emblematicos para leer los diversos
actos de la pieza: |la caseta, la puerta de la vifa, la
fuente de la Abril, el punto de intersecciéon con la
carretera, el interior de la riera, hasta llegar a la des-
embocadura en el mar.

Ariadna Guiteras, a través de la ficcién y los proce-
sos performativos, indica que el agua, la leche y el
barro son elementos escénicos que cumplen un do-
ble rol: el de la conjetura/suposicion y el del reflejo/
respuesta automatica e involuntaria. Asi, sin aban-
donar el realismo psicolégico, hace confluir la com-
plejidad afectiva con una relacién triangular, vulne-
rable y traumatica, a través de mensajes enviados
por estos tres sujetos-materia por Telegram.

El hecho de que ninguno de los tres elementos sabe
cémo establecer una relacién amorosa, conjunta y
compartida, permite a la autora indagar de mane-
ra indirecta en las raices profundas de las diversas
experiencias fisicas y emocionales que se presentan
en las relaciones y, en concreto, con la maternidad,
no sélo en la relacidon de las mujeres y los hombres
como progenitores o las relaciones de pareja, sino
también en las relaciones entre cada uno de los pro-
genitores y los hijos.

Ariadna Guiteras, una vez finalizada la accién, anun-

35 Elvinculo que se establece entre los tres elementos en constado estado de alteracién de los estados animico y corporal.
3¢ De acuerdo con el giro afectivo, los afectos entre los materiales son fundamentales para comprender la materia como una entidad mas compleja,

inestable, fragil, mutable y dindmica, mas alla de las emociones.

CICLE 2021: SIMPOIESIS

61



62

cia que la historia de las cartas entre Agua, Leche y
Barro continta en la préxima jornada del ciclo A+A
Simpoiesis.

A continuacion, se puede leer el libreto de la pieza
escénica «Cartas al agua, la leche y el barro I» de
Ariadna Guiteras.

Accién

Cartas al agua, la leche y el barro Il
Plaza de la Fuente de la Vall

28 de agosto 2021

El segundo acto de la pieza escénica «Cartas al agua,
la leche y al barro II» tiene un escenario diferente,
ahora en la plaza de la Fuente del pueblo. La trama
de la accién se centra en el desenlace agridulce del
conflicto de la relacién, es decir, en la dificultad que
tienen los tres elementos de sentirse cémodos, el
uno con la naturaleza del otro.

Accidn ejecutada esta vez por actuantes completa-
mente diferentes - con la excepcion de la narradora
Artemis que lleva a cabo Ariadna Guiteras. El artista
hace una breve introduccién de lo que ha sido la pri-
mera parte y, seguidamente, invita a tres personas
de entre el publico a que interpreten los caracteres
del agua, la leche y el barro. Cada uno, de acuerdo
con su rol material, lee los mensajes que se han en-
viado con el mévil a través de la plataforma de men-
sajeria instantanea Telegram.

Esta correspondencia/mensajes permite a Ariadna
Guiteras articular las acciones de manera implicada
mediante la lectura por parte del artista y de los asis-
tentes, de manera que la accién circule por planes
muy diferentes y pueda establecer una conexién de
afeccién organica entre las partes involucradas.

A continuacién se puede leer el libreto de la pieza
escénica «Cartas al agua, la leche y el barro II» de
Ariadna Guiteras.

Barbara

Sanchez Barroso
Adriana

Vila Guevara

Deviniendo-con / un ensayo -situado-
en torno a "seguir con el problema”

"Devenir con" (Haraway, 2019) planta o flor, asi
como el «devenir con» pescado son universos por
otros complejos donde no existen las categorias de
género y raza, no hay sujetos mujeres ligadas a una
biologia especifica, porque lo que se produce son
ciclos simbidticos entre diferentes reinos vegetales,
animales y microbios. Tampoco somos cuerpos-md-
quinas con funciones especificas fragmentadas,
sino una fuerza liberadora de movimiento que ocu-
pa el espacio, la direccion y la luz. Las plantas y
las flores estdn mds alld de anatomias mecdnicas
como respuestas a su propagacion por el mundo. A
la una de sus particulares formas, ellas se expanden
por los estimulos e impulsos.

Son mds bien poéticas de tiempos ancestrales que
no somos capaces de percibir, expresar y tampoco
de enunciar bajo la gramdtica actual de la ciencia
moderna, y quizds tampoco con nuestro vocabula-
rio limitado a ciertos conceptos derivados de idio-
mas e ideologias hegemoanicas.

La idea del proyecto es establecer un trabajo de
colaboracion entre dos artistas que provienen de
campos diferentes: Barbara Sanchez Barroso de las
artes visuales y Adriana Vila Guevara del cine ex-
perimental. Con el fin de encontrarse y conseguir
una conexion entre sus perspectivas diversas, se
proponen examinar el entorno y reflexionar sobre la
mutualidad y la simbiosis, desde una mirada critica
sobre la domesticacion, la dependencia y el control
de unas especies sobre otras. Quieren aprovechar
este momento de contacto directo con la sierra de
Rodes, con el propdsito de establecer un vinculo in-
timo entre ellas y el lugar.

Después de examinar la parte tedrica en la primera
etapa del proyecto, durante la residencia exploran la
convivencia —entre ambas artistas y el lugar— con
un equipo de filmacién con el fin de capturar todo
lo que caminan, examinan, leen, escuchan y sien-
ten. La experiencia creativa se produce como resul-
tado de este proceso de observacion y cohabitacion
con la naturaleza y otros seres y materiales, para



abordar la cooperaciéon y la mutualidad entre diver-
sas formas de vida.

Teniendo en cuenta el marco tedrico del proyecto,
la eleccién del formato de 16 mm se ajusta de ma-
nera precisa a la idea. En un sentido tecnolégico
por las limitaciones propias del material, ya que no
podran contemplar lo que han hecho la una u otra
hasta después del revelado, poco antes de su edi-
cién, lo que determina que la incertidumbre tenga
un papel muy relevante. Pero, esta limitacion, des-
de una mirada experimental les permite articular el
material audiovisual de una manera organica, ya que
la idea es realizar un ensayo filmico dialégico, tan-
to en términos visuales como en sonido, pero muy
especialmente en el método de filmar. La filmacién
se efectla de forma reciproca e intermitente, las ar-
tistas se van pasando la caAmara de mano en mano
para captar lo que sucede en el medio. Para hacerla
transitar entre el pensamiento y la sensualidad, al
tiempo que registran van tocando con la mano cada
hoja, flor o detalle de un tronco de arbol.

Asi la eleccién gradual de planos, hacer un rodaje y
montaje compartido y sintético, construir un film sin
normas, para dar el protagonismo a un lenguaje di-
recto y poético, en el que los elementos que han co-
nocido revelan su condicién de simpoiesis; es decir,
los muestran interrelacionados e interdependientes
de manera que cuidan unos elementos de otros. De
esta manera, las imagenes dialogan con fragmentos
de las lecturas que previamente habian comparti-
do las artistas para reflexionar sobre esta condicion
simbidtica de los seres®.

Intervencion

Los nudos que anudamos
Sala de I'Oli del Centro ARBAR
Julio - setiembre de 2021

En la intervencion en la Sala de I'Oli se presenta la
pieza filmica «Los nudos que anudamos» resulta-
do de la investigacién efectuada a lo largo de todo
el ano, y muy especialmente durante el periodo de
residencia inmersiva en la Vall de Santa Creu y los
alrededores, explorando varias rutas, conversando,
cuestionando e imaginando diferentes plantea-

mientos de Haraway, para experimentar por si mis-
mas el entorno y, posteriormente, corporalizarlo de
manera filmica.

Como dicen las artistas "una traslaciéon de un en-
cuentro que piensa con cuidado. Que se lee entre
lineas, se mira a los ojos, que escucha el crujir del
entorno con atencién. Un boceto aplicado del de-
veniry generar-con. Un boceto, desde lo mas mun-
dano, de un encuentro, fisico, reflexivo, simbiético
y situado. Un paso de paginas como versiones de
historias que se contienen en su sencillez, en su
duracién y continuidad. Un espacio-tiempo para
convertirse en lo que es sugerido en cada paso.
Una aceptacién de la propuesta de subjetividad
que actualiza una y otra vez la manera en que es
recibido lo que se nos presenta, actualizando cada
gesto y su pulso, en el tejido de figuras de cuerdas.
Reconociéndonos en la condicién de caminantes
de senderos entrelazados."

A partir de la convivencia - entre ambas artistas
con el entorno -, crean una pelicula de lenguaje
directo y poético, en la que los elementos del lu-
gar que han conocido en profundidad revelan su
condicién de simpoiesis; es decir, se muestran in-
terrelacionados e interdependientes, y cuidan unos
elementos de los otros.

Accién

Los nudos que anudamos

Camino de la Vall hasta medio camino de la
desembocadura de lariera

y la Vall de Santa Creu

10 de juliol 2021

Como se indica en el titulo, la accién «Los nudos que
anudamos» es una performance colectiva aparen-
temente sencilla, delicada y arriesgada de co-res-
pons-habilidad y generadora de parentesco. La ac-
cién requiere la participacién del grupo para poder
experimentar algunas de las teorias de Haraway?,
Despret, Le Guin, Wall Killerer, entre otras, ya que se
trata de un ejercicio basico de interconectividades
situadas, afectadas y transitadas con las manos ex-
tendidas.

37 El proyecto Deviniendo-con / un ensayo -situado- en torno a "seguir con el problema"” se centra en la investigacion y la lectura bibliografica de la obra de
Donna Haraway, Rosi Braidotti, Lynn Margulis, Paul B. Preciado, Anna T. Sing..., para después de la reflexion, producir la filmacion y las acciones.

38 Centrada en el juego de figura de cuerdas de Haraway sirve —a las artistas— para articular y compartir de manera expandida el juego de figuras de cuerdas,

alavez que, hacer visibles los hilos que las unen entre y con.
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Las artistas proponen al grupo de participantes ha-
cer una caminata desde la Vall hasta medio cami-
no de la desembocadura de la riera. Con una misma
cuerda atan todos los coperformers a un metro y
medio de distancia, crean una hilera en la que todos
los integrantes se encuentran conectados®. Piden
hacer el camino en silencio, haciendo que los miem-
bros del grupo tengan que comunicarse de forma no
verbal con el fin de coordinar el ritmo, ayudarse en el
caso de encontrar alguin obstaculo - ya que el cami-
no no es plano - y detenerse cuando es necesario.

Alo largo del camino, mediante los nudos que anu-
dan a todos se hace patente la simpoiesis, por su
condicién de interdependencia y la necesidad de
cuidar de los seres que tienen cerca; esto se de-
tecta en los momentos de paro o en los pasos mas
complicados del camino, que requieren parar o ra-
lentizar el ritmo de todo el grupo, y mostrar la afec-
tacion y el compromiso de todos los integrantes
con el resto del conjunto. Esto permite establecer
unos vinculos mas conscientes, ya que cualquier
falta de concentraciéon en el paso o un pequeno
accidente puede generar un efecto en cadena que
repercuta a todo el mundo, porque el grupo esta in-
terconectado. Es la conexiéon primordial, que parte
del planteamiento de Haraway de que «hacer figu-
ras de cuerdas es pasar y recibir, hacer y deshacer,
coger hilos y dejarlos ir».

Accioén

Una (especie) de meditacion critica
ala vina

Plaza de la Fuente de la Vall

28 d'agost 2021

La accion «Una (especie) de meditacién critica a la
vifa» es la uUltima parte del proyecto «Deviniendo
en / un ensayo —situado— en torno a "seguir con el
problema» de Barbara Sanchez Barroso en colabo-
racion con Maria Marvila.

La idea es hacer una accion participativa siguiendo
un ejercicio de meditacidon en grupo. En un prin-
cipio, se habia planeado hacer la accién en la vifa
del Clumet y la tematica prevista era llevar a cabo
una meditacién critica sobre la mercantilizacién y
la adaptacion pervertida de las disciplinas orienta-
les enfocadas a la meditacién, con eventos como el

"mindfulness” o el "coaching". Pero tras el incendio
en la sierra de Rodes en julio, las artistas cambian
el contenido, ahora la meditacion es la tierra que-
mada y la urgente necesidad de reparar el trauma
que ha sufrido el valle a causa del fuego, y deciden
hacerla en la plaza de la Font del pueblo. Porlo tanto,
esta circunstancia afecta tanto al contenido como
al emplazamiento. Quieren conectar la naturaleza y
la cultura, lo que implica conectar el territorio con
las personas que lo habitan.

Para comenzar la accién, las artistas proponen al
grupo de participantes caminar silenciosamente por
la vina quemada y posteriormente volver a la fuente
y sentarse en forma de circulo para reflexionar sobre
la devastacién del fuego. En el centro del circulo hay
un cumulo de ramas quemadas de la vifia, corona-
das por un cuerno de corzo y todo rodeado por pa-
nos blancos de ropa similares a los que se utilizaban
antiguamente en el valle. Las artistas caminan den-
tro del circulo ante los asistentes con el objetivo de
iniciar el proceso de meditacion y proponen al grupo
cerrar los ojos y repetir el mantra — varias veces en
diferentes lenguas— «No hay otro lugar donde ir, no
hay otra cosa que hacer».

Después alteran el ritmo y empiezan la lectura del
texto —escrito por Guillem Serra y las artistas— sur-
gido de una serie de entrevistas a una persona na-
cida en el Valle, la Isabel, con el objetivo de recopilar
las costumbres, la relacién de la gente con el entor-
no o como era el paisaje, es decir, hablar del pasado
desde una mirada de los recuerdos presentes.

"A ras de mar, donde la cordillera de los Pirineos vie-
ne a morir."

"De aquella fuente, siempre brotaba agua.”

"En el valle ibamos a cosechar aceitunas, a cose-
char torias, a cosechar uvas. A, el huerto cosecha-
mos patatas, iamos con el carro y la mula.”

"Una vez se extinguid este cultivo, debido a la
plaga de la filoxera, a finales del siglo XIX, los fre-
cuentes incendios han impedido que se volvieran
a recuperar los bosques que antiguamente habian
dado toponimos como la Selva de Mar o el collado
del Bosc.”

Para terminar, algunos miembros del grupo toman
trozos de troncos quemados y escriben en el suelo
mensajes con una vocacion terapéutica surgida de
una vivencia de curacién compartida.

3% Ofrecen también una cuerda a cada participante para que puedan ligarse espontaneamente a otros elementos del entorno, como arboles, rocas o plantas.
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