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ARBAR

Centre de Produccid, Difusid i Exhibicio d’Art d’Accio
/ Propostes performatives a I'entorn rural en desus

ARBAR (Associacio per a la Recerca Biocultural i Artistica de Rodes) és una iniciativa
fundada el 2012 que, com a centre de produccio d'art contemporani, enfoca la seva
labor en establir unes condicions de produccié adequades que possibilitin als/les ar-
tistes desenvolupar propostes de cardcter efimer GI'IIorg de tot l'any en el paratge
rustic de la serra’de Rodes i/o enl'entornrural endesuts de la Vall de Santa Creu, el Port
de la Selva.

L'ideari d’ARBAR és esdevenir una incubadora d'idees que possibiliti als/les artistes
desenvolupar projectes que manipulinel minim I'entorn ique posinl'émfasi en 'aspecte
essencial i simbolic de la Vall de Santa Creu. Per, d’aguesta.manera, contribuir are-
definir i reactivar aquesta area geografica com un site-specific per a'la cultura con-
temporania a partir dela doble naturalesa de I'art d'accio. D'una banda, desenvolupar
treballs efimers en directe i a tempsreal, enels quals I'accid s'integra amb la dinamica
de I'entorni, de l'altra, fomentar propostes enles quals/l'accid és el germen d'un procés
de treball performatiu a llarg termini com.intervencions, filmacions, fruit de les con-
nexions establertes per cada artista entre I'exploracié vivencial de I'entorn i la seva
linia de treball. Els resultats d'aquestarecerca es mostren, tant d les diferents sales'de
l'interior del Centre ARBAR com alsespais exteriors del Centre.

Per tant, el que es proposa ARBAR és potenciar l'art'com a eind de didaleg intersub-
jectiu, promoure la descentralitzacidé politicocultural i impulsar nous discursos de co-
operacio i.comprensio d'escenaris artistics inédits, per a contribuir,a redefinir un nou
mapa conceptual en 'art contemporani i generar una nova nocié del paisatge: el pas
de la cultura agricola a la cultura artistica. Perd, molt especialment, fomentar/als/les
artistes un ideari critic de com dinamitzar aquesta drea geografica enels temps con-
temporanis, centrant el seu interés en assenyalar la urgencia de fer un gir-de pensa-
ment, és a dir, propiciar una reflexid esteticasobrela necessitat del canvi de la posicid
antropocentrica perlecoceéntrica.

ROSA SUNER I ROSER DOMENECH
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S erd, per recordar que el Cicle
\\‘Q\Q} na de les cites anuals que ARBAR
‘\\;\\& ““::151'0 , en aguest cas amb dones artistes
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——amb trajectoriaenl’art d'accidé iniciada als anys
noranta i encara vigent. Es tracta, per tant, d’un
cicle que concentra I'atencié en donar veu, pri-
merament, a artistes amb certa consolidacio
i recorregut, perd molt especialment amb una
mirada i experiencia femenines que condicio-
nen i vertebren el seu treball. La voluntat de les
trobades és, en cada edicid, obrir un espai i un

temps ala produccio de treballs d'aquestes ar-
tistes al voltant d'una tematica especificarela-
cionada amb I'entorn de la Vall de Santa Creu i
la serra de Rodes; tant pel que fa al propi entorn
fisic com a la historia i I'experiéncia de la vida
que s’hi ha desenvolupat al llarg del temps. Els
seus treballs tenen una marcada perspectiva
de génere, una voluntat critica cap a la seva
condicié de dones artistes i el que ha repre-
sentat per a les seves trajectories. Es per dixo
que, en aquesta ediciod, les artistes Rosa Sufier,
Roser Domeénech, Rosa Brugat i el grup C-72r
(Monica Buxé i Marta Dominguez) han desen-
volupat els seus treballs sobre el concepte ma-
teix de trajectoria, sobre com la revisié dels
camins que s’han desenvolupat en el temps ens
permet prendre consciéncia de quines trans-
formacions cal fer encara.

El grup d’artistes, que talment com les traces de
l'espirograf s’han anat creuant al llarg del temps
en diversos moments dels seus treballs, es va
reunir I'estiu de 2021 per revisar diversos con-
ceptes através d'un treball especific per al lloc.
El Cicle AA+AA, sota el titol d’El temps dibuixat
pel pendol espirografic, proposa tres mirades



diferents a les trajectories de les dones artis-
tes, ja sigui en forma d'evocacié d'una figura
en concret per mitja dels seus versos, des del
prisma més col-lectiu pel que fa a les artistes
historiques o des d'unarevisié de larelacié per-
sonal de les dones amb el llegat i I'estructuracié
familiar. En conjunt, i com veurem, una experi-

moment en que succeeix. Perd és alhora cons-
tant i coherent en la mesura que és el resultat
del treball de la mateixa artista, de la seva mi-
rada i la seva relacié amb I'entorn on incideix,
la veu de Roser Domeénech i 'obra de la qual és
portadora: la de Felicia Fuster. Domenech, per
la seva banda, també pren un paper radical-
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éncia enllagada entre la invocacio, la reivindi- ment generds: en comptes de recitar les seves §

cacio o reconeixement i el concepte de llegat. propies paraules per comentar, representar o

Totes elles, pero, fan palesos d’'alguna manera invocar I'artista homenatjada -o «donatjada»,

els processos pels quals la societat tendeix a per ser exactes—, posa la seva veu a disposicio o

difuminar fins a empényer a l'oblit la dona i, per de les paraules de Fuster, els dona vida amb la B

extensio pero també per mitja del seu mecanis- més respectuosa neutralitat. Ambdues artis- IE f///

me especific, la dona artista. tes, que formen el col-lectiu La Terregada, no g/ ,
nomeés creen una pega performativa en record % f;' _

La primera de les intervencions de la jornada és de la poeta, sind que contribueixen a difondre’n E// _,f

la pega «Palpant marges a la fresca, amb Feli-
cia Fuster», de Rosa Sufier i Roser Doménech.
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_____p’roces d/Ob|II Lobfo doncs és una juxtapo-
o dy perf{mdﬂceyoomo participativa que
""'cuIeria e ﬁies/eérfcg catartic. Els simbols i
N~ |O/ITOHIQ/S hi v’ n ¢ombinant per donar lloc a la

“\Q\‘“ relvm/dfcp(/rﬂ olP/fons una altra perspectiva del
\ \ —_tema gﬂg// ocupo en aquest cicle. En aquest
\ x;::; S -—cas‘/ i\y‘ ncia del temps pel que fa al relat
“Q?::;b -——Thrs <_‘3H dels artistes, que sistematicament ha

—— ménystmgut les dones i ha exaltat molt més els
homes artistes.

En una linia similar treballen Monica Buxd i
Marta Dominguez, el Grup C-72r, amb l'accid
«Trajectories». No és nou en aquest grup el tre-
ball en un determinat context per tal de com-
plementar conceptualment la seva proposta.

‘dgnes que ,//
er\d(\wmbg /
//d)
gest es///,xon‘f I'arbre genealogic cap per avall; cada cop
o\t\g\e\torp—/ f/que una de les artistes diu el nom de dues per-
T)Q b«bh\cm\ de\«nemar se les m\an >\hqr\|n3|s,t/r///fsones l'altra clava una estaca al terra. Aquest

/
/
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\ \

TO\(nbe entre el performcmu i l'accié partici-
pqt‘f\vo qqueates ortlstes escullen la vinya del
Clumet com q FS,FOI on desenvolupar la seva
pegq L4nc1|v ny{o ara ennegrida per l'incendi que
va popr I0|qerrq d.e Rodes el juliol de 2021, que
encorglotorgo un major grau de connotacid a
l'accio| del gfup/ De forma solemne, les dues
artlstes es dlépésen davant del public i inicien
una uccnp eﬁ Ip qual intervenen la performan-
ce wunff;ertfp/roces plastic. Ambdues, de forma

t;é/rylgd enunC|en en veu alta el seu nom i, a
/Corycm GIC,IO els noms de les dones del seu lli-
/n ‘;ge fq,r?nhor comencgant per les seves mares i
ét}fdnﬁf el fil cap enrere. De cada una d’elles en
r(els cognoms, de manera que van dibui-

procés el van desenvolupant fins que ja no re-
corden els noms de més persones. L'interessant
és que les artistes diuen els noms de memoria, i
éslamemoriala que permet dur a terme el pro-
cés. Quan s'esgota, s'‘acaba l'accid i les dues
uneixen les estaques amb una corda verme-
lla, simbolitzant el vincle sanguini que uneix les
dones anomenades de cada familia. El resultat
plastic de l'accid consisteix en dos conjunts
d’estaques, dues constellacions dibuixades
sobre la terra d’'una manera que recorda xin-
xetes sobre un mapa o una xarxa. Al capdavall,
es tracta d'un vestigi invisible fet visible: el de
la memoria, només recuperada i transformada
en forma a partir d’'una llista de noms. La fragi-
litat d’'aquesta traca es fa evident, perd també
evidencia el poder d’'un cognom, poder que ha
estat usurpat a les dones de forma sistematica
i que les desposseeix automaticament d’iden-
titat genuina. La segona part d'aquesta accio,
seguint una estructura similar a la de Rosa Bru-
gat, és una proposta participativa: Monica
Buxd i Marta Dominguez conviden el grup de
presents a fer exactament el mateix que han fet
elles, és a dir, aintentar dir els noms de totes les
dones de la seva familia que siguin capaces de
recordar. El resultat és un acte catartic, en que
la reivindicacié se suma a la bellesa del simbol
i del concepte. Per tancar l'accid, les artistes
proposen un brindis, i ofereixen amb el vi un nou
lligam entre el lloc escollit per al'accidé -la vinya
del Clumet- i la peca mateixa. Aquest ha estat
present en tota l'accid, i és que la terra on han
clavat les estaques ja conté unes ressondncies



simboliques prou potents; es tracta d’'una vinya
erma i, en aquesta ocasio especifica, cremada.
Aix0 afegeix valors no només estétics sind tam-
bé semantics a la peca. Fer extensiu I'exercici al
public és, a més d'un gest sense dubte catar-
tic, una multiplicacié de l'evidéncia del feno-
men, que es mostra no com a especific d'una
o dues families siné generalitzat en la societat
en que vivim. La consciéncia s’'obre pas sense
requerir explicacio, és despertada sense haver
estat mai adormida del tot, tan sols obviada,
desatesa. Es aquest despertar el que confe-
reix un caracter plenament poetic ala pega del
grup, ressona des de 'ambit visual fins al men-
tal, apella aunarealitat ja conegudailainvoca
amb simplicitat perd sense avis, la revela nua
per ser jutjada per cadascu.

«Trajectories» posa de manifest, jo amb el ti- —

tol, l'esséncia del cicle, que se 6 justa-
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ment en aquest dlscorﬁ/en/eT temps1 les se-
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al cosil’espai, Rosa Brugat utilitza elsnoms com
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\ment\oposo\)t al de
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hibrida diversos processos i disciplines, incloent
—com, de fet, sol ser ja propi i habitual de les
propostes artistiques a ARBAR— la dimensio
plastica, la performativa o inclis escénica i la
de 'esdeveniment, participatiu o no. Es interes-
sant com aquesta darrera té una funcié comuna
molt concreta, que consisteix en la culminacio
de la peca i el trasllat de les seves potenciali-
tats reflexives al public o participants a través
de I'experiéncia i el gest simbolic. L'accio par-
ticipativa és, per dir-ho d’'alguna manera, el
testimoni que les artistes cedeixen als recep-
tors de la peca. De tota manera, es tracta d’una
decisio més formal que propiament necessdria /
en el sentit que tota accid i tota pecga artistica / |
ja parteix del pressuposit que el receptor la tre- /] E ,f'
balli, la interpreti i la interioritzi, perd hi ha una
declaracié d’intencions en el fet de dedicar una /
part.de la peca a fer explicita aquesta relacio
- obra- ceptor Les artistes d’'aquest cicle tre-/
bcl&ea—s@b?‘e"aﬁes“nens que.. sobrevolen la cons—" /
erenc:la SOCIO\I?I\Q ento\rh que ppsen 'accent en /]
Io mqtek\gres dqconscfeg;lo\ els canvis qUe
= pFeposd\e{n els parq& mes e Gb\erts sobre’ eIS/ .-
quals es\t(éQo\Hq Entot Qito Ies pe.ces de Rgsd |.,
Brugot i del'grup C-72r"hi robem quest seg-
i, de de mwadesi
sa el recgp \
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perdut, assenyalant el constructe responsable
d'aquesta pérdua. A «Trajectories», el passat
és referit directament com un dol, una absén-
cia sense salvacio. Aquesta, en tot cas, corres-
pon al futur, perd la peca se centra en la fuita i
en l'escletxa, en el buit que nega una realitat
amb total implacabilitat. Es molt diferent -ja
en-format perd també en actitud- la propos-
ta-«Palpant marges a la fresca, amb Felicia
Fuster», que, també des d’'una neutralitat dis-
cursiva 'similar. a la de «Trajectories» ni tan
sols treballa el passat com a abséncia o com a
territori mitic on recuperar-hi les illes desapa-
regudes, sind senzillament com a realitat pre-
existent 'a celebrar.en‘el present, amb una re-
lacié de continuitat. Es per aixd, probablement,
I'dnica peca'queno es.confronta amb el passat,
sind que el representa, Factualitza i hi sintonit-
za; la.figura de Felicia Fuster no hi és plorada o
vindicada, siné. que hiés.celebrada i invocada
talment com una preséncia familiar. Les parau-
les de l'artista rebroten ara iiaqui, en present, a
través d'una veu que té un cos i d'un cos que di-
aloga'amb la veu. D’altra banda, 'obra mateixa
és el centre: I'dnica reivindicacié possible de la
dona)artista és mitjancant la difusio i experi-
encia’de la seva obra, de/la/qual'es despren el
propi valor.

El'factor de I'enregistrament/ audiovisual, que
forma part’ja-d’'una forma de fer d’ARBAR com
a centre de produccid drtistica, converteix-les
peces’'d'accio i performatives en obres, les fixa
in‘evita el component efimer. No és del tot cert,
jo'que el gue queda no és nipotser lexperiencia
que s’ha desenvolupat enel seulloc’imoment,
perd si/que podem dir que-genera und novad
obra, una/mena-de sintesi-que fa'd’eco de I'ex-
periencia desenvolupada: Serveix, en una capa
superficial,’ de record o de-document grafic,
pero-alhora’de plasmacio virtual, denova reali-
tat artistica. Aquestd, doncs, no nega el cardc-
ter-situacional ni temporal dela mateixa obra
sind-quen‘extreu und de diferent inevitablement
lligada aella. N'és; per ser clars, un complement
que en fapossible una aproximacié un cop s’ha

finalitzat el cicle. En aquesta ocasid, impli-
ca a més un nou enllagament de l'espirograf,
una nova capa de temps que culmina i rubrica
el conjunt de totes les circumstancies que han
portat a la participacié conjunta de les artistes
en el cicle, la produccié de l'obraii el seu resultat.

Comtotcicleal centre ARBAR, el conjunt aplega
una gran interdisciplinarietat que defuig, com
ja hem suggerit, la simple aplicacié d’'un géne-
re artistic. El protagonisme és el contingut, la
forma artistica especifica i I'entorn amb el qual
dialoga. Fins i tot expressar-ho aixi és establir
una categoritzacié forgcada, excessivament
encotillada, que posa més limits dels desitja-
bles al que en realitat ens referim. El fet artis-
tic és en aquest centre un procés d’exploracio
i investigacio, més que no pas una elaboracio
a partir d’'un disseny previ; el treball sempre és
desenvolupat al llociper al lloc, i amb una acti-
tud pretesament libérrima. Malgrat tot, aquests
processos solen anar marcats per un no sempre
habitual equilibri entre la investigacié de ca-
racter conceptual i la disposicié d'una obertura
al llenguatge i a la intuicié per fer possible que
'obra succeeixi, més que no pas es construeixi.
No podem apreciar tots els estadis que traves-
sen les propostes fins a arribar al que percebem
en els seus resultats, perd en aquests s’hi des-
tilla el seu cardacter organic i alhora aprofundit,
arrelat a l'espai on té lloc.

El temps dibuixat pel péndol espirografic posa
un cop més de manifest un seguit de mirades
femenines necessdries per proposar formes de
situar-nos i confrontar-nos amb els llegats del
temps, potser per recuperar-los, esmenar-los
o.peraprendre’n de cara a emprendre nous ca-
mins. Pero per damunt de tot, és un espai per
al'desplegament artistic de dones artistes amb
una.amplia trajectoria que segueix vigent i en
evolucid. ARBAR les ha reunit en aquest Cicle
AA+AA i n'han'sorgit aquests treballs que es
complementen i ofereixen les seves mirades,
diverses i'enriquidores, sobre aquest mateix fil
tematic que les engloba.
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El concepte del cicle gira al voltant de la vigen-
cia del treball de dones artistes amb unes tra-
jectories iniciades als anys noranta a I'escena
de l'art d’accio a I'Estat espanyol. D'una banda,
per establir precedents en la lluita de genere
contra la desigualtat professional i, de l'altra,
per generar la seva propia linia de pensament,
per revisar de manera critica aquests condici-
onants heretats.

Per remarcar la importancia d'aquest llegat
en la lluita per reivindicar el paper de la dona,
tant en la tasca artistica com el seu paper en
la societat, el cicle d'accions AA+AA (Accions
Artistiques A ARBAR) compta amb la partici-
pacié de Rosa Sunyer i Roser Doménech a «Pal-
pant marges a la fresca, amb Felicia Fuster»,
Rosa Brugat «XX+X» i C-72r (Monica Buxd i
Marta Dominguez) a «Trajectories».

Les artistes comparteixen una mirada metafori-
cavers laidea del replegament espaciotempo-
ral que dibuixa un pendol en moviment rotatori.
Aquesta imatge ofereix la possibilitat de llegir
el temps de manera espirografica, pero tam-
bé, poetica per parlar de la pervivencia d’'uns
vincles professionals i d’amistat. Lligam que
esdevé una forma per pensar com, malgrat els
moments de discontinuitats cicliques, el temps
ha estat interconnectat per trobades fortuites i
esporadiques. Els lapsus comporten canvis de
direccié en la linealitat del temps, cercles que
es repleguen quan es troben i s‘ajunten en un

temps sense dimensié. Dislocacié que permet
retornar ala (re)creacio precognitiva del temps
per revertir la mirada —de manera retrospecti-
va i al mateix temps cap al futur— per propici-
ar un canvi de paradigma cognitiu i afectiu de
com situar-se en el present atemporal, mitjon-
cant uns lligams intel-lectuals, poétics i emotius
que perviuen en la interioritat de cadascuna en
una temporalitat en suspensié. Aixi, el retroba-
ment desencadena 'empoderament per gene-
rar visions noves sobre com es pot expressar
una immersio sincronica i diacronica del temps,
a través de les interrelacions i intercanvis d'ex-
periencies i coneixements en I'espai circumdant
de la Vall de Santa Creu.

En definitiva, les artistes amb les seves accions
—com a forma d’introspecciod i expansio— pro-
jecten el flux del temps, a través d’'una comuni-
cacidé verbalino verbal de la tasca de l'art en la
lluita per reivindicar el paper de la dona, tant en
la feina artistica com el seu paper en la socie-
tat. Entenen I'art com una forma d’interrogar els
valors patriarcals, encara massa presents en la
societat contempordnia, per prendre les regnes
del control per desemmascarar les censures
imposades i encobertes, perdo tambeé les auto-
censures. Per tant, les artistes, no només ofe-
reixen alternatives al concepte lineal del temps
sind que, en desobeir-lo, evoquen a través de
practiques performatives, la seva forga creati-
va des de I'activisme més vital.
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L'acci6 se centra en el poemari de Felicia Fus-
ter lencara (1987) a tall de dedicatoria ala po-
etessa amb motiu del centenari del seu naixe-
ment (1921-2012).

«Palpant marges ala fres’éd, amb Felicia Fuster»
és establir un di'dle_g' amb-tessénciadels poemes
d'aguestdimmensa, inabastableicalidoscopica
creadora: Rosa-Sufier i Roser Doménech enlla-
cen l'obra/poética-de Felicia Fuster amb I'entorn
de la Vall'de Santa Creu, perque s'‘adonen que
“aquest poemari sembla estar relligat a-aquest
misterios, dens, telluric, profund, impressionant,
(...)""Iloc del'cap de Creus”. Aixf, d'acord amb
aquestes premisses, 'accié es desenvolupa a
partir de les pdraules, curosament ‘recitades
per Roser Domeénech, i els moviments del cos
generats perlescolta, 'observacidé i la inclusié
deles particularitats de l'orografia de la plaga
de la Font per Rosa Sufier.

A «Palpant marges’a la fresca, amb FeliciaFus-

ter» Sufier tracta d'escollir els llocs, per atu-
rar-se, escoltar-los i deixar-los ser, aprendre
a romandre-hi, sense colonitzar, aprendre a
transformar-se en un element més del lloc,
un'cop els llocs li han donat “permis per po-
der-s’hi moure corporalment”. Les pautes dels
moviments no sén convencionals, sind fruit
del diadleg sorgit amb “els racons, els limits, les
interferéncies, les perdues, els plecs, les sincro-
nies, ‘els. marges, els moments, les esquerdes,
els\atzars, les cruilles, els murs, les periféries,
(..)".), des del fluir interior, aprendre a desxifrar
el sentit dels versos amb l'orografia de la plaga
de la Font,'per.evocar-los respectuosament en
moviments.

L'acciod estableix una interrelacio entre el
territori, la poesia i I'exploracié dels mo-
viments del cos. Els poemes i els moviments
enllagaven intimament el temps present amb
els passats del lloc i també dels poemes.


https://vimeo.com/591706305

ROSA SUNER
ROSER DOMENECH

PALPANT MARGES :
A LA FRESCA, 7
AMB FELICIA FUSTER




A s ~ N\ RRERNNRNRNR
f . , \\\ \ NN\ \\ AR
| l \\ \\\Q\\ \\\\\ \_‘:\'\\\ \'\\
\ \ \ \\. \"\.‘ \"-. ‘
\ RO SA s URERy W W
\ \ ROSER DOMENECH | |

\\\

~ N ““323 ALPANT MARGEE
= \“A\L FRESCA, |/,
\\\ AMBFEMCIAFUSTER

\ N\ / / / / /
— N I"\_\.\

\\
- \ AN / /
- mm 7

Z \\ \ )
= -\ Lo 21 dage \z\\ // 7 /,x
77— \\ \\\ \§ ~1Loc: a la font t\ \

A\
AN

/

T \ ‘EUIDGRAER omcm <,—:fs/l Ayako Zushi
=\ \ \ \\ TEXT: ROSA:S-Q \\ BAR /m 9(
— VIDEO: REM L "/ /,

— — \\\\\ \'\ . GOLTABORAC?%SH&G@B\EJ 91/ ,uster en motiu de la
. \\\ AN \\ celeb\omo\delc \tenn\rl dj&fﬁofxement de l'artista-poeta.

\\ \ \I'| | II \-_.///.f’/
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https://vimeo.com/592120368

En aquesta accid «XX+X» Rosa Brugat reivin-
dica les dones artistes per mitja d’'un recorre-
gut que s’inicia al capdamunt del poble. Asse-
guda a terra s‘alga —amb les mans tenyides de
vermell— per marcar les seves empremtes a la
pedra i situar el naixement de I'art, alhora que,
commemora la probabilitat que les primeres
mans que es van trobar pintades a la Cova de
les Mans (Argentina) siguin d'una dona.

Des d'aquestes primeres artistes fins a arribar
a l'actualitat les dones han portat a terme una
lluita constant pel seu reconeixement soci-
al i intelllectual. Aixi, en aquesta performance
per la Vall de Santa Creu, sota la mirada, que
és mentula paternalista, del monestir de Sant
Pere de Rodes, efectua un viacrucis pels car-
rers costeruts i empedrats, pensant en el pa-
timent de les nostres avantpassades a qui no
estava permes ni tan sols accedir a la cultura.
Aixi, mentre va baixant pels carrers va desen-
terrant dels murs una série de pomes amb noms
escrits a la pell; tots noms de dones artistes de
diferents époques que l'artista salva de l'oblit.

Un reconeixement a totes les creadores, ja que
Brugat entén que som la suma de les energies
de les nostres avantpassades creadores que
es van movent en el temps i nodrint les nostres
animes.

Aquesta primera part de 'accid, més performa-
tiva i amb un Us punyent del simbolisme d’origen
mitologic, desemboca en una conclusié més
festiva i catdrtica; arribat el seguici a la plaga
de la font, Rosa Brugat s’enfila a un arbre i pro-
posa que totes les dones presents agafin al vol
una poma amb el nom d’una artista (entre elles,
Judith Chicago o Ana Mendieta) en el moment
que ella les llanga. Moltes cauen a terra, perd
algunes soén salvades al vol per algunes assis-
tents, que tenen I'opcié de menjar-se la poma,
guardar-la o enterrar-la cerimoniosament. La
celebracié amb aplaudiments de cada poma
artista collida al vol esdevé una reivindicacio
d’aquestes artistes com a representants de la
dona artista en el mén de l'art.
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ROSA BRUGAT
XX+X

DATA: 21 d'agost 2021

LLOC: pels carrers i la font de la Vall
de Santa Creu

FOTOGRAFIA: ARBAR /Ramon
Guimaraes/ Rosa Brugat

TEXT: ROSA BRUGAT/ ARBAR
ViDEO: REM LAB S.L.
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7 E_, ARBRE GENEALOGIC DE
MARTA DOMINGUEZ SENSADA I/ MONICA BUXO PAGESPETIT

s
#


https://vimeo.com/591718807
https://www.c-72r.cat/59_trajectories_marta-dominguez/
https://www.c-72r.cat/60_trajectories_monica-i-sonia-buxo/

Monica Buxd i Marta Dominguez, dues de les
tres integrants del grup C-72r, fan un exercici
de memoria amb un fort cardcter conceptual,
amb la seva corresponent dimensio plastica
i simbolica. Per torns, diuen en veu alta el seu
nom i el de totes les dones del seu llinatge fa-
miliar de les quals poden recordar el nom o al-
gun cognom. Per cada nom, claven una estaca
a la vinya arrasada per les flames i cendres en
suspensio, per posteriorment unir totes les es-
taques de cada familia amb un cordill vermell,
simbolitzant el lligam sanguini.

Amb aquest gest mostren el procés pel qual el
sistema patriarcal s'encarrega de fer desaparéi-
xer les dones mitjangant 'arraconament del seu
cognom en l'arbre genealogic. Pero el fet d'ano-
menar-les vol ser una forma d’interrogar els va-
lors patriarcals, encara massa presents en la so-

cietat contempordania. Aixi, recordar-les és una
forma de fer-les vivents per desemmascarar les
censures imposades i encobertes que les fan ro-
mandre en l'oblit. Per aquest motiu, conviden els
assistents que ho vulguin a dir el nom de totes les
dones de la seva familia que puguin recordar. La
participacio és nombrosa tant en dones com en
homesi, en tots els casos, es reflecteix el mateix
fet: la desaparicid dels cognoms de les mares i,
per tant, 'oblit de les dones de totes les families.

Per ‘acabar, les artistes donen als assistents
un fullet en el qual recullen el treball de recer-
ca biografica que han fet amb relacié als seus
respectius arbres genealogics femenins. També
reparteixen un got de vi als presents i proposen
un brindis en record de totes les mares que son
esborrades mitjangant la marginacio dels seus
cognoms.

(R RN R R R R R R R R A T TR TR T Y

2021



—

NN ———
- : \\\\“‘x. X\\ MR- /,-; :
SO\ N DATA: 1 d'agost 20210\ -/

) LoC: a la vinya del Clumet /

s //”'_'“‘\ \\\\\\Eﬂ OG(;AFIAIQ)(\OR‘BKR" 4@%6%uimoroes

A~ \\\\ \X\EMR ﬁ\ARBAh N

7\ \IDEO\& 1LABSL)
AR / |

\
\\
AR
AN
LARA



https://vimeo.com/591718807

Lcoc

AT 42/-0dNY9
N T
TR PO OO A LT

ST RECERTINII

AN




24

ARBAR

_Centro de Produccion, Difusion
y.Exhibicion de Arte de Accién /
PrOpuesTas performativas en el
en'rorno rurul en desuso

ARBAR (Asoolomon poro Io Investlgocmn Bi~

ocultu?ql y\Artlst|oo de Rodes) es uno |n|C|0t1vo
fundado en ?012 gue, como eentro de produc—
Clon de qrte contemporqneo enfoca st labor
en e&tmbleoer URAS. condiclones de produc-
CIOI‘I odecuodqs que permlton O~ los/los artistas

s;@rm de Rédes y/o en el entorno: (uro{ emdesu—
so de lo V(}” de Santa Creu el Po\rf de Io Selvo

ET |deorao de ARBAR es ser una mcubodoro de-":
|deos que permlto o. Ios/los artistas IIevor o/
cobo proyectos que mompulen al m|n|mo el en—,-"'

t\orno y que. enfotroen en el ospecto esencml y
SImbO|ICQ de la.Val. de-Santa Creu Para.contri-
bwr Qe esta f‘orma\ o\redeﬁnlr y redctivar esta
or\eo gngroﬁco como un sn‘e specn‘tc para la
Qultu_rq comte_mp__oraneo, a partiy de la doble
naturaleza del arte \de \acaidn. f{or un lado, se
desarrollan trabajos efimeroslén directo y a ti-
empo feal, enlos que la occmn seintegraconla
qumlCd del/entorno. Por el btro se fomentan
;opuestas /en las/ que la oémon es el germen
de un proceso de trobouo performcmvo a lar-
go p}ozo come mtervenClones y/o filmaciones,
fruto de Ias Conexuones estoblemdos por cada
q_rtlsto ehtre lor expforomon vivencial del entor-

“hoy su Ilnea de terOjO Los resultados de esta

mvestlgomon se muestran tanto en las diferen-
tes sclas deI mterlor del Centro ARBAR, como
en fos espomos extenores del Centro.

Por cons’igdie‘hte""li') que se propone ARBAR es
potenomr el orte como herramienta de didlogo
lntersu’o}ec‘u\/o promover la descentralizacion
polltlco cudltural e impulsar nuevos discursos
dg__co.oper00|on y comprension de escenarios
artisticos inéditos, para contribuir a redefinir
un nuevo mapa conceptual en el arte contem-
pordneo y generar una nueva nocion del paisa-
je: el paso de la cultura agricola a la cultura ar-
tistica. Pero, muy especialmente, fomentar en
los/las artistas un ideario critico de como dina-
mizar esta drea geogrdfica en los tiempos con-
tempordneos, centrando su interés en sefialar

™,

Io"ur’gen"c:id de hacer un giro de pensamiento, es
decir, propician una reflexion estética sobre la
necesidad dellcambio de la posicion antropo-
céntrica por la ecocéntrica.

LEGADO
Y ENMIENDA

desotrollor propuestos de carocter efrmero a lo/,» »',«'por Alexundre Roa Casellas

lqrgo de todo el afio en el pGroJe\ rust1co de ld,"/

/ tlempo determina un punto en una linea, pero

también todas las trazas errdticas que ha ido
-d__LbUJClndO esda linea cronoldgica. No solo esto,
sino que también marca las relaciones entre las

/lineas que han ido dibujando de otras perso-

nas. El péndulo espirogrdfico, que da nombre al
Ciclo AA+AA de 2021 en ARBAR, sirve de ima-
gen metafdrica para visualizar estas interfe-
rencias entre lineas; en el caso de las relaciones
entre artistas, las interferencias son puntos de
conexion que pueden -o no- haber abierto vias
de exploracidn artistica, temdticas, experien-
cias e ideas que probablemente hayan ido ger-
minando en las diversas trayectorias.

Recapitulamos, pero, pararecordar que el Ciclo
AA+AA es una de las citas anuales que ARBAR
propone, en este caso con mujeres artistas con
trayectoria en el arte de acciodn iniciada en los
afios noventa y todavia vigente. Se trata, por
tanto, de un ciclo que concentra la atencién
en dar voz, primeramente, a artistas con cierta
consolidacién y recorrido, pero muy especial-
mente con una mirada y experiencia femeninas
que condicionan y vertebran su trabajo. La vo-
luntad de los encuentros es, en cada edicion,
abrir un espacio y un tiempo en la produccion
de trabajos de estas artistas en torno a una te-
mdtica especifica relacionada con el entorno
de la Vall de Santa Creu y la sierra de Rodes;
tanto en lo que se refiere al propio entorno fisi-
co como ala historia y la experiencia de la vida
que se ha desarrollado a lo largo del tiempo. Sus
trabajos poseen una marcada perspectiva de
género, una voluntad critica hacia su condicion
de mujeres artistas y lo que ha representado
para sus trayectorias. Por ello, en esta edicion,
las artistas Rosa Sufier, Roser Doménech, Rosa
Brugat y el grupo C-72r (Monica Buxo y Marta
Dominguez) han desarrollado sus trabajos so-
bre el concepto mismo de trayectoria, sobre



como la revision de los caminos que se han de-
sarrollado en el tiempo nos permite tomar con-
ciencia de qué transformaciones es necesario
hacer todavia.

El grupo de artistas, que al igual que las trazas
del espirdgrafo se han ido cruzando a lo largo
del tiempo en varios momentos de sus traba-
jos, se reunié en el verano de 2021 para revisar
diversos conceptos a través de un trabajo es-
pecifico para el lugar. El Ciclo AA+AA, bagjo el
titulo de E/ tiempo dibujado por el péndulo espi-
rogrdfico, propone tres miradas diferentes a las
trayectorias de las mujeres artistas, ya sea en
forma de evocacién de una figura en concre-
to por medio de sus versos, desde del prisma
mds colectivo en lo que se refiere a las artis-
tas histéricas o desde una revisién de la rela-
cion personal de las mujeres con el legado y la
estructuracion familiar. En su conjunto, y como
veremos, una experiencia enlazada entrefa in=
vocacion, la reivindicacion-e ret"onommlento y
el concepto de Iegodo Péro todqs ellas ponen

de manifiesto los procesos por I3s que Io some—

dad tiende a dlfumlnor hasto empUJdr al olw
do a la mujer y, por extensmn pero también a
través de su mecomsmo espeC|ﬁco a la mujer
artista.

La primera de [las|intervenciones de la jorna-
da es la pieza [«Palpando margenes al aire li-
bre, con Felicid Fuster»; de Rosa Surier y Roser

Doménech/ Ambas artistas, que han reolizoglb/"

trabajos conjuntos en'los que donjugan sus‘dos
respectivos Iengqufe's —d paldabra y el movi-
miento corporal—/nhos aproximan a la figura de

la poeta Felicia Fuster (1921-2012), de la que se!,
celebra el centenario del nacimiento. Sufief y ™
Domenech hacen esta gproximagion, pues, no-

a través de la exoltocnon de la ﬁgura del artista
desde un punto de wsto odmmtlvo Yy externo,
sino por medio de sus: proptos palabras-e, lo
que es lo mismo, de su obra Toman por tanto

el poemario / encara (1987) que Roser Domé-

nech activa con su vozpara los presentes, para
hacer que sea la lirica misma-de Fuster la que
irrumpa en este entorno pd‘rqr_esonor. RosaSu-
fier lleva a cabo, mientras se suceden los ver=
sos, una danza que enlaza tanto con la poesia
de Felicia Fuster como eon el entorno que han
escogido: la plaza de ler fuente de la Valtde
Santa Creu. Rosa Suner €s bculormo pero- sO-
bre todo es una mvestlgodorg Y expe’ruﬁentq—
dora del cuerpo y su ‘movimiento; st trabcuo no
parte de un canon’ romonallzado 6s deC|r de
una pauta coreografica’ que se, CIdSCI’IbO a un

/
o

género de danza preexistente, sino que es una
exploracién personal -implicada y comprome-
tida- del movimiento como forma de relaciény
comunicacion con los demds cuerpos y con los
entornos. Es, por tanto, un trabajo constante,
nunca una obra cerrada sino una elaboracion
evolutiva del propio ser movimiento, de la pro-
pia forma de encajarse en un espacio-tiempo
por medio de su cuerpo en movimiento. Por eso,
la pieza es Unica en la medida en que es irrepe-
tible; sélo podria tener lugar tal y como sucede
en el sitio y el momento en que sucede. Pero es
a la vez constante y coherente en la medida en
que es el resultado del trabajo de la propia ar-
tista, de su mirada y su relacion con el entorno
donde incide, la voz de Roser Doménech y cuya
obra es portadora: la de Felicia Fuster. Do-
menech, por su parte, también toma un papel
radicalmente generoso: en vez de recitar sus
propias palabras para comentar, representar o
invocar a la artista homenajeada —o «donaja-
da», por ser_exactos—, pone su voz a disposi-
cién de las palobros de Fuster les da vida con
lamas respetuoso neutrolldod ‘Ambas artistgs,

_que formon el colectlvo La Terregodo no solo.-"',
CTeun. un\a plezq pefformotwo en recuerdo de Jq

poeta, smo que contrtbuyen a dlfundlr su, Sbra y
la ponen en relacion con. eLentorno del volle a

_través-de los somdoS —el rﬁowmlento del cuers
~ po también es generador de sonido—, los movi-

mlentos eI cuerpo y\la voz\,

A c'ohtj:r_)uooién, el grupo de port‘iéiporﬁtes es
_guiado’por las calles del pueblo de la Vall de
'Sonto Crey para encontrarse con! la artista

Rosa Brugat Artistay. multidis¢iplinar, realiza
gran parte desu trcubouo en el dmbito de la per-
formance pero, tomblen utiliza/lenguajes como
la fotografia y el oudnowsual En eésté caso; su
pieza <<XX+>__(>> es clqrome_nt_e performativa, con
un desenlace_rhds portici:potivo en el que-nvita
a las presentes a/realizar una dccion cbnjUnta

'___Lo obra pldantea’un sencillo reécorfrido’ en baja- -
~. da desde la zona més alta del pueblo hastd la
fuente, hocnendo que el grupo sg conwertd en un""
séquito. En su intraduccién, en ld/que apareoe_. 1

con fas manos ergwdo’s ymonchc:dos de rojo,
Rosa Brugat parece emitir una quejar |ndeﬁn|d0
que-acaba trcnsformondose en- Und palabra:
«arte». Pero, acte segundo Io solemnidad de
la_escena queda demolldo por la lnterfergncm

dél sent|do del humor que sirve al artista para/
~ -\1__n|C|c1r un monologa dirigido a los participantes
\.en forma dg ndrraciéh entrecortada, médiante

la\cual/—a'lo Jargg del recarrido por las calles

del pueblo— yva introduciendo cb_n(_:eptos y fe-
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~ta escrlt _'.en Io piel. Es |n'__"

h “,

ferenc:os hlstor|cos y mltologlcos relomonados
. con el drte y, muy especmlmente las mujeres
N or\trstos Y suproceso de olvido. Ademas, Brugat
hace ei recorrldo ocomponondolo de constany

_ tes referenmos dl «girar», mientras ella misma
""-da vueltos sobre si mlsma al avonzor Este girar

.pueele evoccrnos 0-s6l0, él motenol avanzar
“de_les dlds y del tlempo sino tomblen el sens
'.tldo Clchco del meccnlsmo ‘de olvido de la mu—
jer. o‘rthtq‘o To- Iorgo de los. perlodos historicos
Y- |G olta e\uno mverswn de esteproceso. Por
o ortlsto va descubnendo entre los
-muros‘y plantos de las _qules unas manzanas
"escbndldcs Gon el-nombre de una mUJer artis-
'toble reIdcnonor Ia
----monzcno c0n Ta referensia brbhco\del pecodo

.__.ornglnol otrlbwdo mltologlcomente G Ev0| como’."' /
representante y ascendente- pnmero de lcs mu—',_.-f
"jeres desde una ironia clara, porece 'ugenr que
~estas\ Gr‘tIStGS han' SIdO esoond|dds oonﬁnddos_:,:
en\ Ios marge{]es de Ta. historia por \una razon /
"'mos cqnectdddo su conohcmn de mujeres que:

""‘@1 su tr@b*ouo En\m|t0d del |t|nerar|o tomblen se
\ detlene en una peQueno fuente para, lavarsé el
\FOJO c{e Ios \mbno’s y prholto que/este gesto

es\ tomb{é\q S|mbol|co ya que ut|I|z<1 la imagen
\torﬁblen bLbhca de «Iovorse las/manos» para

insistir en la' .desaprenswn sufrld,!hor las muje-
res arntistas, cqusando su invispé’ilidad Y es que,
‘en esta performonce Rosa Brugot va utilizando
un{mcgmano ‘cultural que es porte delaestruc-
__,t‘ura soolal responsable de este injusto trato del

"":___,t’robojo OrtIStICO fememno yfde la propia mujer

como (thlﬁcer

A

Por ESO en fo segundd pdrte de la accioén, una

___,__.vez IIegodo todo el grupo d/la fuente, la artista

se sitia tras/un arbol 1 'blen escogido como
referenola S|mbol1o _ d la gene3|s y propone un
-Juego part|C|pat|vo ‘que consiste al ir lanzando

. IGS monzanos que ho ldo recuperando y que las
03|stentes os c Jcm "4l vuelo para evitar que se
_Congcm Hqce sn portlcuoe a todo el publico en
este gesto s{mbollco de recuperacion y reivin-
dlCGClonp’e rpfs mujeres artistas, que remite al
esfuezzé pend|ente por revertir este proceso de
olv o:.;'_.Ié'é obra, pues, es una yuxtaposicion de
performance y accién participativa que culmi-
na en un desenlace catdrtico. Los simbolos y
la ironia se van combinando para dar lugar a la
reivindicacion de fondos, otra perspectiva del
tema que nos ocupa en este ciclo. En este caso,
la evidencia del tiempo con respecto al relato
historico de los artistas, que sistemdticamente
ha menospreciado a las mujeres y ha exaltado
mucho mds a los hombres artistas.

En\ una \inea similar trabajan Monica Buxé y
Marta Dominguez, el Grupo C-72r, con la ac-
cion'\«Trayectorias». No es nuevo en este gru-
po el trabajo en/un contexto determinado para
complementar caonceptualmente su propues-
ta. También entre el performativo y la accién
participativa/ estas artistas eligen el vifiedo
del Clumet Cbmo espacio donde desarrollar
su plezq Un vmedo ahora ennegrecido por el

o/ que sufrio la sierra de Rodes en julio
ue todavia otorga un mayor grado
de connotqmon a la accién del grupo. De for-

/ma/ olemne ambas artistas se disponen ante

ubllco e inician una accion en la que in-
grviénen la performance y un cierto proceso
_lgs_t.lco. Ambas, de forma alternada, enun-
ian en voz alta su nombre y, a continuacién,

/ Qé nombres de las mujeres de su linaje familiar,
sempezando por sus madres y estirando el hilo
/"hacia atrds. De cada una de ellas enuncian los

apellidos, de modo que van dibujando el drbol
genealdgico a la inversa; cada vez que una de
las artistas evoca el nombre de dos personas, la
otra clava una estaca en el suelo. Este proceso
lo van desarrollando hasta que ya no recuerdan
los nombres de mds personas. Lo interesante es
que las artistas dicen los nombres de memoria,
y es la memoria la que permite llevar a cabo el
proceso. Cuando se agota, se acaba la accion
y las dos unen las estacas con una cuerda roja,
simbolizando el vinculo sanguineo que une a las
mujeres citadas de cada familia. El resultado
pldstico de la accién consiste en dos conjuntos
de estacas, dos constelaciones dibujadas sobre
la tierra de una forma que recuerda a chinche-
tas sobre un mapa o una red. Después de todo,
se trata de un vestigio invisible hecho visible: el
de la memoria, sélo recuperada y transforma-
da en forma a partir de una lista de nombres.
La fragilidad de esta traza se hace evidente,
pero también evidencia el poder de un apelli-
do, poder que ha sido usurpado a las mujeres
de forma sistemdtica y que las despoja auto-
mdticamente de identidad genuina. La segunda
parte de esta acciodn, siguiendo una estructura
similar a la de Rosa Brugat, es una propuesta
participativa: Monica Buxé y Marta Dominguez
invitan al grupo de presentes a hacer exacta-
mente lo mismo que han hecho ellas, es decir,
intentar decir los nombres de todas las mujeres
de su familia que sean capaces de recordar. El
resultado es un acto catdrtico, en el que la rei-
vindicaciéon se suma a la belleza del simbolo y
del concepto. Para cerrar la accidn, las artis-
tas proponen un brindis, y ofrecen con el vino
un nuevo vinculo entre el lugar escogido para la



accién -la vifia del Clumet- y la pieza misma.
Este ha estado presente en toda la accion, y es
que la tierra donde han clavado las estacas ya
contiene unas resonancias simbadlicas bastante
potentes; se trata de un viedo yermo y, en esta
ocasion especifica, quemada. Esto afade va-
lores no sélo estéticos sino también semdnticos
a la pieza. Hacer extensivo el ejercicio al publi-
co es, ademds de un gesto sin duda catdrtico,
una multiplicacién de la evidencia del fendme-
no, que se muestra no como especifico de una
o dos familias, sino generalizado en la sociedad
en la que vivimos. La conciencia se abre paso
sin requerir explicacion, es despertada sin ha-
ber estado nunca dormida del todo, solamente
obviada, desatendida. Es ese despertar el que
confiere un cardcter plenamente poético a la
pieza del grupo, resuena desde lo visual hasta
lo mental, apela a unarealidad ya conocida y la
invoca con simplicidad pero sin aviso, la revela
desnuda para ser juzgada por cada uno-

«Trayectorias» pone de manlﬁé’sto ya.con el
titulo, la esencia del ,c:clo que S€ centro jus=
tamente en este drscurr|r en el t|empo y\sus

circunstancias. Lds dIVGI’SGS Gl’tIStGS con sus .

propuestas, se complementon como un’ teJIdO
que se fortalece /con su entrelazamiento. Esta
es también la actitud/genérica gle |6 sobre-
vuela todo: cada artista, cadd nombre, cada
obra cuenta para ir construyendo y/ sobre todo,
otorgando resistencia 'a estas trayectorias vi-
tales y artisticas. El\tiempo, ademds, como un

factor determinante, que €s néutrol pero pé)/"'

es inocuo:|incide en/estas vidas y trayecto-
rias de formas diversas, inmortalizandolas, o
borrandolas, haciéndolas Crecer y florecer o

marchitandolas. Lo importante, de hecho) es\
la conciencia del \tiempo como (utensilio para ™
construir o parddestruir Al finy al cabo, el po=_

der del tiempo. como elemento OCtIVO esencial
enla Conﬁguroolon del entorno N

Este denominodor'-.c'orﬁtim_déll" tiempo toma

formas diversas y si‘gh"iﬁcddb's especificos en

cada una de las tres ocmones det-ciclo. SiRosa
Sufier y Roser Domenech invecan la presencia
de una artista ausente, utﬂlzcmdo como-herra-
mienta principal su obra y su traslacién senso=
rial al cuerpo y al espacio, Rosa Brugat utilizo
los nombres como elemento snmbollco casi
icénico, que las reNIndlco desde el intelectoy
la distancia racional de la m|tolog1o y los sig-
nos. Por otra porte troscendrendo la fprofe—
sion artisticay el grupo @7 72R se centrq en la
ausencia misma dg las m,UJeres y eh el proce—
so de erosidon mnemonjca qué los{ desvonece

7
o

definitivamente. Cada una de las propuestas,
ademds, hibrida varios procesos y disciplinas,
incluyendo —como, de hecho, suele ser ya pro-
pio y habitual de las propuestas artisticas en
ARBAR— la dimensidn pldstica, la performativa
o incluso escénica y la del evento, participativo
o no. Es interesante como esta ultima tiene una
funcidn comun muy concreta, que consiste en
la culminacion de la pieza y el traslado de sus
potencialidades reflexivas al publico o parti-
cipantes a través de la experiencia y el gesto

simbdlico. La accidén participativa es, por asi

decirlo, el testimonio que las artistas ceden a
los receptores de la pieza. De todas formas,
se trata de una decision mads formal que pro-
piamente necesaria en el sentido de que toda
accién y toda pieza artistica ya parte del pre-
supuesto de que el receptor la trabaje, la inter-
prete y la interiorice, pero existe una declara-
cién de intenciones en dedicar una parte de la
pieza a hacer explicita esta relacién obra-re-
ceptor. Las artistas de este ciclo trabajan so-
bre cuestiones que sobrevuelan la conciencia

~social y-de en’tomo que ponen el acento en la
_propia toma de’ conC|enC|o y los. cambios que/
propone\en Ios poradlgmqs estobleoldos sobre_--"

los que se thbGJo En cualqwer ¢aso, en las pie+
zas de Rosa Brugat y del. ‘grupo C-72r/ endonr

/ ‘_tramos este segmento ﬁndique abre la pieza y,
~ desde miradas y presupuestos artisticos diver-

S0S, pone___el receptor en elcentro y lo interpela
directamente. Por su parte, Rosa Brugat|o hace

_prapéniendo un gesto lidico de\cardcter sim4
_bdlicopor medio de un proceso de reconstruc+
'C|on mitica/del Olimpq de las mujeres| artistas;

la actifudégreivindicdtiva én un sentido positi~
vo: el usg dela ﬁcolon la celebromon y el juego
para reflgjar uno reohdod deseada comportldo
entre los portlmpontes En comb|o por su par-
te, Monica Buxé y Marta qulnguez toman una
actitud mds solemne pard’reflejar una fealidad
en toda st cfudeza. Cabg recalcar aqui gue-en

_el-trabajo plastjco de'su pieza, la rop,é"blonclg..-
-_que-visten las/artista$ no Unicdmente resalta
_'_esta solemmdod sing’ tomblen Io neutrolldud de"'
laaecion que se i rm|tc1 a resegduir/¢asi como’un /

calco-eun frottoge meﬁtal,nombres que/sevan
desdibujando cuanto mds otrds se encuentran
eneltiempe.

Eluso del tlempo preterlt.o es, tqmb|en ﬁlo;oﬁ—

cdmente ‘opuesto GI de/ «XX4X, que-tiene una /
"-funmon canonizante/y casi idealizante, si-bien
\ con una actitud abiertamente ¢riticay clestio-

nadora del contexto; se exaltala\recuperacion

del pasado perdido, seﬁolondd'-__e.l canstru¢to
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\ responsable de esa pérdida. En «Trayectorias»,
\ &l pasado serefiere directamente como un duelo,
X unc ausencia sin salyacion. Esta, en todo caso,

Cvorfesponde al futuro pero la pieza se centra en
el escape.y en ‘fa’brecha, en el yacio que niega
"'---uho reahdad c_on total |mplocob|||dod Es muy
- .d|ferem;e -yaen formato pero tomblen en acti
""tud— la p‘eruesto «Poipondo morgenes al olre
g 'C\on Fe1I~CIO Fuster», que,-también desde
SUtKC |ddd dlscurswo SImI|CII’ ala de erro—

--recupercur._ a-s islos desoporecrdos sino senci-
"llam\ente Como Trealidad preemsten*te a celebrar
—en er presente conuna reloc;on de corLt’huldod

'---ES por eso,\proboblemente T Unlco p|ezo que" /
no'se. Confronta con-el posodo smo que lore- ,

"presento octuollzo y smtomzq Ja ﬁ'
""cla Fuster no estor Hlorada o vmd\oad

"-\es ce{ebrOda e mvocodo como ung\ presencm_}" /
familiar, LQS\Q(JlClbrOS del artista rebromn agul /
~y/ Ghorq en présente a tmvés de uno voz que"

ueﬂe un'’ cuerpo\y de un Cuerpo que dlologc con
N la’ \(oz Por otro. por\te Lo\propla obra es\el cén-
\ tro rqurnca\ réwm@cdmon posible de la mujer

Gr\tlStO e\s\medlohte la dlfuswn y expenencm de
\su Obra de, la que se desprende/proplo valor.

EI foctor de Io grobocién audi 'visuol que for-

_/ma pcrte yd de una forma de‘hocer de ARBAR

Como centro de produomon Gﬁtlstlco convierte
,los p|ezas de oomon v perfo;rmthos en obras,

: st fija y ewta su compon(;;"nte efimero. No es

del todo C|erto puesto que lo lque queda no es
ni ptfede ser IG experlencm que se ha desarro-

‘__,..---'Ifodg en su IUQofr y momento pero si podemos
~decir que genero and ng

¢ vo obra, una especie
de snnte3|s que hoce de eco de la experiencia
desdrrolloda Sere en und capa superficial, de

-reouerdo 0 documento grcﬁco pero alavez de
_ plasmamon vnrt

fl déhueva realidad artistica.
Esta,pues, no megq ‘el cardcter situacional ni
_temporal de la mlsmo obra sino que extrae una
d|feren"temeV|tabIemente ligada a ella. Es, para

Ser clqros u,ﬁ complemento que hace posible
una dpréxjmoolon una vez finalizada el ciclo. En
esta Qc_gélon, implica ademds un nuevo enlace

,-"o'lu
7 ',--"rlzac nfforzodo excesivamente encorsetada,
,que pone mds limites de los deseables alo que

del e.spifégrdfo, una nueva capa de tiempo que
culmina y rubricalel conjunto de todas las cir-
cunstancias que han llevado a la participacion
conjunta de| las|artistas en el ciclo, la produc-
cion della obra y su resultado.

Como todo Q,igiIQ' en el centro ARBAR, el con-
junto redne una/gran interdisciplinariedad que
soslaya,/ como 'ya hemos sugerido, la simple
oplloamon de un género artistico. El prota-
/es /el contenido, la forma artistica
espec ca y el entorno con el que dialoga. In-
exprésorlo asi es establecer una catego-

"realldod nos referimos. El hecho artistico es

' £n éste centro un proceso de exploracién e in-

vegstigacion, mds que una elaboracion a partir

_J_.de un disefo previo; el trabajo siempre es de-
/"sarrollado en el sitio y para el sitio, y con una

actitud pretendidamente libérrima. Sinembar-
go, estos procesos suelen ir marcados por un
no siempre habitual equilibrio entre la investi-
gacién de cardcter conceptual y la disposicion
de una apertura al lenguaje y la intuicion para
hacer posible que la obra suceda, mds que
se construya. No podemos apreciar todos los
estadios que atraviesan las propuestas hasta
llegar a lo que percibimos en sus resultados,
pero en ellos se destila su cardcter orgdnico y
al mismo tiempo profundizado, arraigado en el
espacio donde tiene lugar.

El tiempo dibujado por el péndulo espirogradfi-
co pone una vez mds de manifiesto una serie
de miradas femeninas necesarias para propo-
ner formas de situarnos y confrontarnos con los
legados del tiempo, quizds para recuperarlos,
enmendarlos o para aprender de cara a em-
prender nuevos caminos. Pero por encima de
todo, es un espacio para el despliegue artisti-
co de mujeres artistas cuya amplia trayectoria
sigue vigente y en evolucién. ARBAR las ha re-
unido en este Ciclo AA+AA y han surgido estos
trabajos que se complementan y ofrecen sus
miradas, diversas y enriquecedoras, sobre ese
mismo hilo temdtico que las engloba.



AA+AA

EL TIEMPO DIBUJADO
POR EL PENDULO
ESPIROGRAFICO

por Marta Pol Rigau

El concepto del ciclo gira en torno a la vigen-
cia del trabajo de mujeres artistas con unas
trayectorias iniciadas en los afos noventa
en la escena del arte de accion en el Estado
espanol. Por un lado, para establecer prece-
dentes en la lucha de género contra la des-
igualdad profesional y, por otro, para generar
su propia linea de pensamiento, para revisar
criticamente estos condicionantes heredados.

Para remarcar la impertangia de-estelegado
en la lucha por reivindicar gl papel de la mujer,
tanto en la labor drtisticad ,como su papel enla
sociedad, el ciclp de acciones AA+AA (Accio-
nes Artisticas A/ARBAR) cuenta con la partici-
pacion de Rosa Surer y Roser Domenéech, Rosa
Brugat y el grupo|C-72r (Monica Buxé y Marta
Dominguez).

Las artistas comparten\una miragda metaférica
hacia la idea del repliegue [espacio-temporal
que dibujalun péndulo en\movimiento rotato-
rio. Esta imagen ofrece la’posibilidad de leer el
tiempo de |forma [espirogrdfica,\pero también
poética para hablar de la pervivencia de uhos
vinculos profesionales!\y del| amistad. Vincu-
lo que se convierte/'en una forma para pensar
como, a pesardelos'momentos dediscontinui-
dades ciclicas, el tiempo ha sidotinterconecta-
do por encuentros\fortuitos y~espordédicos-Los
lapsus conllevan cambios-de direecion en la
linealidad del tiempo, circulosgue se repliegan
cuando se encuentranty se.juntanen-un-tiempo
sin dimension. Dislocacién que permite volver
a la (re)creacién precognitiva del tiempo-para
revertir la mirada —de forma retrospectiva-ydl
mismo tiempo hacia el futuro= para propiciar
un cambio de paradigma cegnitive-y-afecti-
vo de como situarse en-€l presente atemporal,
mediante unos/lazos intelectualés, poéticos
y emotivos que perviven en le’interjoridad-de
cada una en undg temporalidad en‘suspension.
Asi, el reencuentrg desencadena €l empode-
ramiento pdra/generar/nuevas xisiones sobre

como expresar una inmersion sincronicay dia-
cronica del tiempo, a través de las interrela-
ciones e intercambios de experiencias y cono-
cimientos en el espacio circundante de la Vall
de Santa Creu.

En definitiva, las artistas con sus acciones
—como forma de introspeccion y expansion—
proyectan el flujo del tiempo, a través de una
comunicacion verbal y no verbal de la labor
del arte en la lucha por reivindicar el papel
de la mujer, tanto en la tarea artistica como
su papel en la sociedad. Entienden el arte
como una forma de interrogar los valores
patriarcales, todavia demasiado presentes
en la sociedad contempordnea, para tomar
las riendas del control para desenmascarar
las censuras impuestas y encubiertas, pero
también las autocensuras. Por tanto, las ar-
tistas, no Unicamente ofrecen alternativas al
concepto lineal del tiempo sino que, al des-
obedecerlosevocan o-través de prdcticas
performativas, su fuerza creativa desde el
activisme mas.vital.

ROSA SUNER

ROSER DOMENECH
PALPANDO
MARGENES AL AIRE
LIBRE, CON FELICIA
FUSTER

FECHA: 21 de agosto 2021

LUGAR: en la fuente

FOTOGRAFIA: ARBAR; Radmon GUimaraes;
l-Ayako Zushi

TEXTO0: Rosa Suher; ARBAR

VIDEO: REM LAB S.L/

COLABORACION: Fundacién/Felidia Flster &n mo-
tivo de lacelebracion-del centgnario del naci#
miento dela-artista-poeta.

La accidn se centra-en/el poemdrio de Felicia
Fusterlencara (1987)/amodo’/de dedicatoria a
la'peeta cen motivo/del centendrio de st naci-
miento (1921-2012).

«Ralpando mdrgenes al aire\ libre, con Felicia
Fuster» es establecer un didlage con|(la esgn-
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\ cia deos poemas, de esta‘inmensa, inalgan-

-\"zobl\e \y/caleidoscopica creadora. Rosa Sufier
. y~Roser. Domenech enlazan la obra poética de
Fehcaa Fuster con eI entorno de|la Vall\de Santa

..__Creu porque se dan cuenta de/que “este poe-
~mario porece estor ligado o ‘este misterioso,

denso teldrico, profundo |mpre3|ononte (...)
Iugor del ‘eabo de Creus Asi, de acuerdo con
estas’ premlsos la accidn se- desorrolla a partir
de Ios polabro‘s CUIdadosamente recitadas por
Roser Domenech vlos mowmlentos delcuerpo
genergdos.._.po_r ta escucho;.l__q-.c__)bservomon y la
inclusion de'las porticuldridodeé'orogrdﬁcos de
[¢} prozo de Iq Font por Rosu Suner

™ \\
oy

---.En <<P<1lpc1n§io mdrgenes- G| olre Ilbre ch Fell—' /
cia. Fuster» Sufier—trata de escager Ios Iugo—_, /
r&s poro detenerse esoucharlos Y dejarlos ser;,

'-qprender a permonecer en e||OS sm colomzar'

-aprender (e} tronsformorse en.un elemento mos:_-' y
del lugar unq vez que. Ios lugores le han dado /
: permlso pora poder moverse Corporolmente

""Lds poutos de'los mowmlen*cos no son conven-
3 Clonoles SINO fruto.del dlologo surgido ‘con”/ “los

~_‘~r|ncones los. lrmltes Ias interferencids, las pér-

'dkdos Ios\phegos Ios smcromos los mdrgenes,
\los momentos Ias grietas, los azéres, los cru-
ces, los muros, las periferias, (/)” Y, desde el
fluir interior, |aprender o desci for el sentido de
/los versos, parna evocarlos respetuosomente en
mowmlentos

,leSABRUGAT
ﬁxx+x

CREDITOS 1/ /

EECHA: 21 de' ogosto 2021

LUGAR: por lals colles y la fuente de la Vall de
Santa Creu 7
FOTOGRAFIA~ARBAR Ramon Guimaraes;
Rosa Brugat

TEXTO: RosdBrugat; ARBAR

va" :REMLABS.L.

En esta accion «XX+X» Rosa Brugat reivindica
a las mujeres artistas por medio de un recorri-
do que se inicia en lo alto del pueblo. Sentada
en el suelo se levanta —con las manos tefidas
de rojo— para marcar sus huellas en la piedra y
situar el nacimiento del arte, a la vez que, con-
memora la probabilidad de que las primeras
manos que se encontraron pintadas en la Cue-

vahvde las Manos (Argentina) sean de una mujer.
Desde estas primeras artistas hasta llegar a la
actualidad,|las mujeres han llevado a cabo una
lucha| constante por su reconocimiento social
e intelectual. Asi,/en esta performance por la
Vall de Santa Creu, bajo la mirada, que es mén-
tula paternalista/ del monasterio de Sant Pere
de Rodes, /efectla un via crucis por las calles
empinadds y/empedradas, pensando en el su-
frimiento’ de nuestras antepasadas a las que
no 'estdbq_. pérmitido ni siquiera acceder a la
culturd. Asi/ mientras va descendiendo por las

callés __v_._o': desenterrando de los muros una serie
/' /de/fanzanas con nombres escritos en la piel;

19dos fombres de mujeres artistas de distintas
"'_pf_o't;.ds que la artista salva del olvido. Un reco-
' nécimiento a todas las creadoras, ya que Bru-
got entiende que somos la suma de las energias
~de nuestras antepasadas creadoras que se van
/'moviendo en el tiempo y nutriendo a nuestras

almas.

Esta primera parte de la accion, mds performa-
tivay con un uso desgarrador del simbolismo de
origen mitoldgico, desemboca en una conclu-
sion mds festiva y catdrtica; llegado el cortejo
a la plaza de la fuente, Rosa Brugat sube a un
drbol y propone que todas las mujeres presen-
tes cojan al vuelo una manzana con el nombre
de una artista (entre ellas, Judith Chicago o Ana
Mendieta) en el momento que ella las arroja.
Muchas caen al suelo, pero algunas son salva-
das al vuelo por algunas asistentes, que tienen
la opcién de comerse la manzana, guardarla o
enterrarla ceremoniosamente. La celebracion
con aplausos de cada manzana artista recogi-
da al vuelo se convierte en una reivindicacion
de estas artistas como representantes de la
mujer artista en el mundo del arte.

C-72r
TRAYECTORIAS

FECHA: 21 de agosto 2021

LUGAR: vifa del Clumet

FOTOGRAFIA: ARBAR; Ramon Guimaraes
TEXTO: C-72r; ARBAR

VIDEO: REM LAB S.L.

Monica Buxé y Marta Dominguez, dos de las tres
integrantes del grupo C-72r, hacen un ejercicio
de memoria con un fuerte cardcter conceptual,



con su correspondiente dimension pldstica y
simbdlica. Por turnos, dicen en voz alta sunom-
bre y el de todas las mujeres de su linaje familiar
de las que pueden recordar su nombre o algun
apellido. Por cada nombre, clavan una estaca
en el vinedo arrasada por las llamas y cenizas
en suspension, para posteriormente unir todas
las estacas de cada familia con un cordel rojo,
simbolizando el vinculo sanguineo.

Con este gesto muestran el proceso por el
que el sistema patriarcal se encarga de hacer
desaparecer a las mujeres mediante el arrin-
conamiento de su apellido en el drbol genea-
|6gico. Pero llamarlas quiere ser una forma de
interrogar a los valores patriarcales, todavia
demasiado presentes en la sociedad con-
tempordnea. Asi, recordarlas es una forma
de hacerlas vivientes para desenmascarar

las censuras impuestas y encubiertas que las
hacen permanecer en el olvido. Por este mo-
tivo, invitan a los asistentes que quieran decir
el nombre de todas las mujeres de su familia
que puedan recordar. La participaciéon es nu-
merosa tanto en mujeres como en hombres vy,
en todos los casos, se refleja el mismo hecho:
la desaparicion de los apellidos de las madres
y, por tanto, el olvido de las mujeres de todas
las familias.

Por ultimo, las artistas dan a los asistentes un
folleto en el que recogen el trabajo de inves-
tigacién biogrdfica que han realizado con re-
lacion a sus respectivos drboles genealdgicos
femeninos. También reparten un vaso de vino a
los presentes y proponen un brindis en recuer-
do de todas las madres que son borradas me-
diante la marginacién de sus apellidos.
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