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PROLOGO

“No dudo de que efectivamente haya sido el barroco un estilo de
rebuscada complejidad. Faltan en €l las claras cualidades que otorgan a la
época precedente el rango de clasica. Ni por un momento voy a intentar la
reivindicacion en bloque de esta etapa artistica. Entre otras cosas, porque
no se sabe atin bien qué es, no se ha hecho su anatomia ni su fisiologia”
Ortegay Gasset, “La voluntad del Barroco”, 1915.

Emprender la elaboracion de una anatomia del Barroco hispanico resulta sin
duda un asunto ambicioso. La propia palabra anatomia tiene varios significados,
entre los que se comprende el analisis 0 examen minucioso de algo, pero también
la ciencia que estudia la estructura y forma de los seres vivos. Ambas son las que
trataré de hilvanar en este ensayo historico, la primera mas evidente, la segunda
mas atrevida, puesto que plantea el analisis de esta idea como si de un ser vivo
se tratase. Después de todo, no hace tanto tiempo que la historia de la cultura
era comprendida y explicada empleando analogias organicas. El propio Giorgio
Vasari, artista italiano del siglo XVI, considerado como el padre (mitolégico) de
la historia del arte (puesto que todos los campos intelectuales poseen sus propios
mitos fundacionales), explicé que las artes tienen su nacimiento, su crecimiento,
su vejez y su muerte. Una idea que después fue reintroducida por el arquedlogo
Winckelmann en el siglo XIX, determinando los primeros pasos de la historiografia
del arte en lo que supuso el nacimiento de este campo de estudio, ahora si, como
disciplina cientifica.

Incluso si se retrocediese un poco mas atras en el tiempo, tal y como plantea
David Lowenthal en su obra El pasado es un pais extrarnio (1998, 197), las metaforas
organicas fueron empleadas durante mucho tiempo para explicar el propio cosmos,
asi como instituciones tan importantes como la Iglesia o el Estado. La represen-
tacion de la realidad en términos de cuerpo politico, por su parte, desapareceria
progresivamente durante el periodo ilustrado en el siglo XVIII, si bien quedaron
posos de interpretacion de la cultura y de las sociedades a través de las ideas de
ciclos de decadenciay progreso como dos de los grandes t6tems del pensamiento
occidental contemporaneo. En lo que respecta a la historia del arte, Henri Focillon
en La vida de las formas (1934) planteaba la existencia de tres fases sucesivas por las
que atravesarian todos los estilos, a saber, arcaica o de formacion, clasica, manierista
y barroca. Estas problematicas seran examinadas de forma critica a lo largo de estas
paginas, en las que el objetivo principal es una introduccion al estudio de la historia
del concepto Barroco y de sus caracteristicas en relaciéon con la cultura hispdnica,
asi como su imbricacion con la idea de modernidad.
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Se trata, en lo que atiende al objeto de estudio, de una preocupacién que
acompana a la historia de las ideas desde la misma sociogénesis de este vocablo,
cuyo origen tan siquiera se ha conseguido desvelar a pesar de la amplia literatura
existente sobre el tema. Quiza sea este aspecto el mas complejo de justificar, puesto
que convertir en un ensayo monografico todo un campo de estudio como es el
Barroco seguramente se trate de una quimera imposible de alcanzar de manera
satisfactoria. Hecho que me hizo decantarme por restringirlo al ambito de la Mo-
narquia Hispanica, el cual no solo se presenta como una contribucién orogénica,
esto es, formativa del propio concepto, sino que ademds cobra una dimensién
global al referirse a un periodo en el que los imperios ibéricos se situaban al frente
de un incipiente proceso de globalizacién, a veces definido como la primera glo-
balizacion del mundo. Sea pues en esta grieta en la que los lectores y en la que las
lectoras puedan advertir y juzgar los defectos de la genealogia que se les presenta;
pero también sus virtudes, puesto que las numerosas monografias que comprende
el estudio de este tema a menudo se pierden en disertaciones especializadas que
terminan finalmente por hacer inteligibles inicamente los topicos, algunos de los
cuales es preciso comenzar a refutar. También porque es mds practico enjaretar el
asunto en un tomo que se pueda transportary leer acorde a las necesidades vitales
que imprimen los nuevos tiempos.

Asimismo, se hace necesario actualizar y recoger las nuevas lineas de investiga-
cion abiertas sobre este tema, las cuales pueden resultar muy ttiles en un tiempo
histérico, el presente, de retorno de un revisionismo historiografico que posee una
matriz hondamente conservadora. Este libro se presenta, desde este otro punto
de vista, mas bien como una contra-historia, a contracorriente de lo que podria
convertirse en hegemonico en el campo de estudio de la historiografia modernista
espanola, en buena medida presa de este revival conservador, o, al menos, silente
ante este. No es mi intencion, no obstante, ser exhaustivo a la hora de elaborar
una critica bibliografica y hermenéutica con relacién a ello, pero si ser riguroso
a la hora de tratar de hacer accesibles algunos de los debates y preocupaciones
actuales que encierra este concepto alumbrado en la historia del arte, el cual desde
muy temprano se hizo extensible, y al mismo tiempo se enriquecio, al terreno de
la culturay de la historia intelectual y de las ideas.

Es desde este primigenio campo de estudio del que llegan las primeras adver-
tencias sobre posibles intromisiones como la que supone la presente investigacion,
cuando Erwin Panofsky, eminente historiador del arte sugeria: “incluso hoy, los
historiadores del arte no profesionales, y hasta algin que otro personaje desorien-
tado entre los de la profesion, aplican el término Barroco indiscriminadamente”
(Panofsky, 2000, 39). Se trataba de una critica explicita a la obra de Heinrich
Wolftlin, Conceptos fundamentales de la historia del arte (1915), uno de los historiadores
del arte mas influyentes, y, por ende, a sus no pocos seguidores, los cuales habian
consolidado y difundido el primer gran tépico en torno a este estilo artistico (el
cual, por cierto, se ha mantenido con vigencia hasta nuestros dias). En esta obra
el Barroco aparecia definido “como algo diametralmente opuesto al asi llamado
Renacimiento clasico”, aseveracion ante la que reclamaba Panofsky, visiblemente
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irritado, que, mas alla de los tépicos que todavia pesan sobre este estilo, existe en
realidad “un desarrollo mucho mas complejo” del mismo (/bidem).

En efecto, a pesar de no estar confiado del todo en poder escapar en las paginas
que siguen a esa catalogacion de estudioso desorientado, si que estoy de acuerdo
con este autor en que se debe comenzar a desdibujar esa imagen del Barroco
como arte opuesto al Renacimiento. Y si al final de Ia lectura del presente ensayo
histérico puedo lograr al menos eso me daré por satisfecho. Para el desempeno de
esta complicada tarea, sobre la que pesan numerosos anos de prejuicios, el filésofo
Ortegay Gasset reclamaba la necesidad de la elaboracion de una anatomia de este
fenémeno. Del mismo modo que, a pesar de estas advertencias iniciales, tampoco
se me escapa que es a partir de la confrontacion critica de la puerta abierta por
estudiosos como Wolfflin en los anos veinte, que se debe iniciar cualquier estudio
sobre este.

Desde ese momento otros nombres de la talla de Werner Weisbach, Walter
Benjamin, Eugenio D’Ors, José Antonio Maravall, Jacques Lacan o Gilles Deleuze,
entre otros, se han esforzado por definir una realidad a todas luces escurridiza y
altamente contradictoria. Realidad a la que, después de ellos, Lezama Lima, Alejo
Carpentier, Severo Sarduy, Omar Calabrese o Mario Perniola sumaron la de con-
dicién neobarroca para referirse a las sociedades del presente. Se iba configurando
asi la historia de un concepto que en sus origenes tuvo una connotacion peyorativa
pero que consigui6 hacerse suficientemente fuerte como para ir ganando importan-
cia progresivamente hasta convertirse en un concepto clave en el analisis critico y
comprension de laidea de modernidad. Invito, por tanto, a que me acompanen en
este viaje en el que el relato historiografico se muestra como un producto deudor
de su tiempo. En efecto, tal y como expuso Maravall, quien es todavia hoy uno de
los teoricos sobre el Barroco mas influyentes, la historia del pensamiento no es (o
no solo) una rebusca erudita sino (mas bien) una “construccién interpretativa”
(Maravall, 1987, 13). Valga pues esta licencia de uno de los padres de la historia
cultural e intelectual en nuestro pais para hacer lo propio.

Asimismo, emulando el arte de escribir de Benjamin en su obra central del Libro
de los pasajes (manuscrito no acabado redactado entre 1927 y su tragica muerte en
1940), como uno de los autores que mas han influido teéricamente en esta investi-
gacion, en lo que respecta a su redaccion: “este trabajo tiene que desarrollar el arte
de citar sin comillas hasta el maximo nivel. Su teoria esta intimamente relacionada
con la del montaje” (Benjamin, 2017 [1983], 459). De manera que se podran hallar
multitud de referencias implicitas facilitadas por buscadores e infinitos hipervincu-
los que hacen comodamente accesibles datos concretos imposibles de almacenar y
organizar en la cabeza del historiador y sus apuntes tales como detalles biograficos,
fechas, referencias, titulos y localizaciones de obras de arte, etc. Estos a su vez se
ven constantemente actualizados y renovados, haciendo del soporte en papel un
medio a veces limitado, especialmente en lo que se refiere a la difusiéon de imagenes,
limitada asimismo por los derechos de autoria. A ellos me remito, por tanto, para
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su consulta, correccién, ampliacién y concrecion, siendo solamente mios los datos
erroéneos que se puedan contener en estas paginas.

Debo destacar en este sentido la importancia que actualmente cobra la pre-
sencia de recursos electrénicos para trabajos relacionados con la historia del arte
y la historia intelectual y cultural, asi como para la difusién y conocimiento del
patrimonio histérico-artistico. En efecto, multitud de paginas web de museos hacen
facilmente accesible la consulta de imagenes que hace muy pocos anos solamente
se podian ver de forma presencial o a través de costosos y tediosos repositorios
en papel. Para este trabajo ha resultado especialmente qtil el sitio web del Museo
Nacional del Prado (MNP) y su coleccién online, la cual incluye informadas bio-
grafias de artistas.

También el improbo esfuerzo de catalogacion y exposicion virtual llevado a
cabo por parte del Ministerio de Cultura y Deporte a través de la Red Digital de
Colecciones de Museos de Espana (CER.ES), que cuenta con el acceso a las fichas
de obras disponibles en colecciones como la del Museo Nacional de Escultura de
Valladolid (MNE), entre otros. También fueron de gran utilidad, por supuesto,
la informacién de las biografias e imdgenes disponibles en pdginas que ya se han
convertido en parte de nuestro bagaje cultural cotidiano tales como Wikipedia y
su incalculable Enciclopedia de Artes Visuales (Wikiart), que cualquier persona
tiene la capacidad de consultar a golpe de clic a través de su dispositivo movil. Asi
como las biografias disponibles en la web de la Real Academia de Historia (RAH)
y otros sitios no necesariamente relacionados con el arte, aunque si con la cultura,
como son la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes o la Biblioteca Nacional (BN),
los cuales facilitan el acceso a un catalogo digital de obras de un valor incalculable.

Acompana a esta ingente difusion de nuestro patrimonio cultural otra labor
no siempre igualmente conocida y reconocida como es la de catalogacion y digi-
talizacion de fondos documentales, quiza de menor interés para el gran publico,
pero de enorme utilidad para investigadores e investigadoras. Buena parte de esta
documentacion esta disponible a través del Portal de Archivos Espanoles (PARES),
donde pude consultar algunos de los legajos del Archivo de la Real Chancilleria de
Valladolid (ARCHYV). Otros archivos y repositorios documentales mas modestos,
tales como el Archivo Universitario Salmantino, la Biblioteca Virtual de Andalucia
o la Biblioteca Digital de Castilla y Le6n, entre otros que se iran citando a lo largo
de estas paginas, también han iniciado este proceso de digitalizacion, mostrando la
importancia de continuar invirtiendo en la puesta a disposicion de los ciudadanos
y de las ciudadanas el rico patrimonio historico-artistico y documental de nuestro
pais. El hecho de que su consulta sea abierta, cosa que no sucede siempre en otros
paises, pone de manifiesto también la importancia de tratarlos y gestionarlos como
un bien publico. En este otro caso, la inversion realizada durante los tltimos anos
en el trabajo de restauradores/as, archiveros/as y documentalistas es un dinero
sin ninguna duda bien empleado. A todas estas personas, gracias por su trabajo.

También a los buenos amigos y amigas que ain conservo dentro del Depar-
tamento de Historia Medieval, Moderna y Contemporanea de la Universidad de
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Salamanca, siempre dispuestos a leer y corregir mis trabajos, de la misma forma
que a disentir sobre ellos. Al rico espacio de intercambio de ideas que para mi for-
macién representa Fedicaria, que me acogi6 intelectualmente, especialmente a mi
buen amigo y maestro, Raimundo Cuesta. A Tiigo Arcelus, que me hizo participe
de sus viajes. Finalmente, a mi familia, que sufre y conoce como nadie mis traumas
creativos, especialmente Alba. A Gael, nuevo en esta aventura, que me anima a
seguir nadando a contracorriente.






1. NOMBRAR LAS COSAS

Indagar acerca de los origenes del concepto Barroco ha sido una de las primeras
preocupaciones de todas aquellas investigaciones, tanto especializadas como divul-
gativas, que han abordado este tema, y, a pesar de esto, todavia no se ha conseguido
desvelar o mas bien no termina de crearse un consenso al respecto. Incluso hay
quienes se atreven a rechazarlo, cuestion sobre la que ironizaba el filosofo francés
Guilles Deleuze al plantear que resulta facil dar al Barroco por inexistente, basta
con no proponer el concepto (i est facile de rendre le Baroque inexistent,il suffit de ne
pas en proposer de concept'). Afirmacion a partir de la cual hay quien propone partir
del supuesto de que no hay una realidad barroca. Pero ¢es realmente cierta esta
afirmacion? Comenzaré desde lo mas sencillo.

La definicion de la Real Academia Espanola de la Lengua (RAE) apunta hacia
dos posibles origenes de esta palabra. El primero de ellos (portugués, barroco),
significa perla irregular o perla preciosa, y dataria de la primera mitad del siglo XVI
cuando en 1530 los portugueses establecieron un emporio comercial en Broakti,
ciudad situada en la provincia india de Gujarat. Alli se cultivaban perlas mas rugosas
y baratas que pronto comenzaron a conocerse como barrocas, segun la traduccion
de la ciudad a este idioma (Baroquia das Indias). El segundo francés (baroque),
resultante de fundir en un vocablo Baroco, figura silogistica de los escolasticos.
Empleada como marca de razonamiento absurdo o abstruso, estableceria una
“suposicion de identidad” y lo que la idea de Barroco representaba como sinénimo
de extravagancia (Pérez Bazo, 2004, 66). Lejos de descartar la importancia de la
escolastica en los origenes de este concepto, es importante destacar que esta forma
parte de la historia de las ideas durante la temprana Edad Moderna (siglos XVI y
XVII) como periodo histérico que fue heredero directo de las transformaciones
que se produjeron durante la alta Edad Media. Si bien son estas dos acepciones
incluidas por la RAE las mas aceptadas, existen tambi€n otras propuestas, como la
de que pudiese derivar del griego baros, que significa pesadez, o bien del floren-
tino barochio (engano), atendiendo a sus origenes italianos. Pérez Bazo apunta,

' Cita muy difundida a veces bajo una traduccién errénea: “Es facil hacer que el Barroco

no exista, basta con [no] proponer su concepto” (Deleuze, 2020, 49), la cursiva es mia.
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no obstante, a que “parece fuera de toda duda la ascendencia portuguesa de esta
palabra” (Ibidem, 59).

Si retrocedemos un poco mas en el tiempo y acudimos a los diccionarios de la
época ala que hace referencia, el siglo XVII, el concepto mds cercano que encon-
tramos en castellano lo recoge el Tesoro de la lengua castellana o espariola, publicado
en 1611 por el prestigioso humanista Sebastian de Covarrubias, donde aparece el
término “bayoco” o “bayoque”, definido como moneda italiana de poco valor, de
donde provendria la expresion: “No vale un bayoco” (Covarrubias, 1611, 116).
También podemos relacionarlo con los términos de barrueco (o berrueco), que
derivarian del latin verruga, pero que servirian posteriormente para denominar
una superficie pedregosa (origen de berrocal o berruecos, formaciones de roca
granitica?). En todo caso, cualquiera de estas aproximaciones prefigura un origen
peyorativo.

No es hasta fecha tan tardia como 1895 que se emplee el término que busca-
mos, en el que Barroco aparece definido en el Diccionario enciclopédico de la lengua
castellana como adjetivo con el que se define “todo lo irregular, fuera del orden
conveniente en arquitecturay artes plasticas” (Zerolo, Isazay Gémez, 1895, 344,2);
asimilado ya a las definiciones que se habian ido difundiendo en otros diccionarios
europeos. Se incluyen en este otro momento histérico como es el siglo XIX otras
acepciones asociadas a esta palabra como “estrambotico” o, para el caso espanol,
“churrigueresco” (exageradamente adornado), las cuales presentan todas ellas
connotaciones negativas, similares a las de “borrominesco” en el campo del arte
o “gongorismo” de la literatura®. No obstante, a pesar de estos origenes nada
halagtienos, el concepto servira desde entonces para referirse a un “estilo (...) de
las artes plasticas que se desarroll6 en Europa e Iberoamérica durante los siglos
XVII'y XVIII”, de acuerdo con la definicion todavia vigente en la RAE. Podemos
considerarla una definicion bastante restrictiva puesto que lo barroco desborda hoy
el terreno historiografico para inmiscuirse en los debates filoséficos que definen
las caracteristicas de la propia modernidad, convertida para muchos autores y para
muchas autoras en posmodernidad en el transito que va del siglo XX al siglo XXI,
tal y como se tratarad de dilucidar a lo largo de este estudio.

La definicion del Barroco, por tanto, no estaria exenta de vicisitudes de caracter
historiografico, es decir, de nuevas y continuas interpretaciones y revisiones. Algo
natural, por otro lado, e inherente a la propia historia como campo de estudio de
las ciencias sociales puesto que, si bien en la actualidad la historiografia acepta
de forma mayoritaria que cada presente siempre reinterpreta su pasado, esto no

2 En el tomo I del Diccionario de autoridades (1726) se encuentra el término "berrueco"
como penasco granitico, asi como el de "barrueco", perla irregular. El concepto Barroco tampoco
se halla en el Diccionario de la lengua castellana de 1780.

> También en lo que respecta a la musica: “epiteto que se da a la musica cuya armonia
es confusa y estd cargada de modulaciones y disonancias, o a la que tiene cantos durosy poco
naturales, entonacion dificil y movimiento forzado” (Zerolo, Isaza y Gomez, 1895, 344,2).
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siempre fue asi. Este es precisamente el objetivo de este ensayo historico en el que
se propone abordar una anatomia del Barroco.

1.1. CREACION DEL BARROCO COMO CONCEPTO HISTORIOGRAFICO

Es importante, por ello, desde el comienzo avanzar que el vocablo Barroco es
una categoria heuristica o analitica, es decir, un concepto historiografico. Gonzalez
Garcia y Castignani, en tono provocador, se atreven a afirmar que se trataria mas
bien de una “etiqueta inventada en el siglo XIX que jamas fue utilizada por sus
contemporaneos” (Gonzalez Garciay Castignani, 2020, 22);y, a pesar de que esta
afirmacion es cierta, requiere alguna matizacion. Es preciso delimitar su formacion
como concepto historiografico. En efecto, hasta este momento el Barroco no figura-
ba siquiera como entrada en los diccionarios e, incluso, antes de su puesta en valor
por el tedrico del arte Wolfflin a finales de la centuria, una vez que se popularizé
su uso sirvié como critica y descalificacion de un estilo cuya principal caracteristica
era su distancia respecto de lo clasico. ¢A qué se debia este nacimiento? El fin del
romanticismo liberal y el surgimiento del romanticismo nacionalista desde me-
diados de siglo habian supuesto “una reevaluacion del barroco” que lo consagro
“definitivamente como término estético” (Castignani, 2020, 26). De tal modo que
para destacar la conformacién de este concepto dentro de la historia del arte hay
que remontarse al origen mismo de esta disciplina, en el contexto del designado
como “siglo de la historia”.

E1 XIX fue un periodo de transformaciones en el campo del saber que merecen
ser destacadas, si bien se restringira en este caso el analisis al campo de estudio de
la historia intelectual. Este transita necesariamente por la confrontacién dialéctica
con otros saberes como la teoria del arte y de la estética, la filosofia o la propia
historiografia. El historiador aleman Reinhart Koselleck emple6 el término Sattelzeit
(el cual podria ser traducido como “era de transicion”) para referirse al periodo
transcurrido entre la crisis del Antiguo Régimen y 1850. Este engloba la caida
del Imperio Napoleonico y la reunién del Congreso de Viena (1814-1815), que
inauguraba la idea de “concierto europeo” o Europa de la Restauracién, hasta la
Revolucion de 1848, conocida popularmente como “Primavera de los pueblos”. El
orden reaccionario instalado tras la Revolucion francesa y el dominio europeo de
Napoleon asimismo fue interpelado por las oleadas revolucionarias de 1820, 1830
y 1848. Esta tltima incluy6 la novedad de la participacién del movimiento obrero
como la principal fuerza de esperanza emancipadora de la modernidad. Fueron
estos anos, por tanto, un periodo de cambio a caballo entre dos mundos que mar-
caron un momento de explosion conceptual de la era contemporanea.

En ellos se cuestion6 la forma de politica caracteristica de las fuerzas hegemoni-
cas de este periodo, el absolutismo, representado en la Santa Alianza que coaligaba
a los imperios autocraticos de Rusia, Austria y Prusia. Coalicion que se desgranaba
en numerosas ramificaciones como la complicidad con este orden de los asentados
sistemas liberales britanico y francés, y que llevé a este ultimo a intervenir, entre
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otros lugares, en Espana para restaurar el absolutismo de Fernando VII en 1823. La
intrusion al mando del duque de Angulema de los Cien mil hijos de san Luis puso
fin al Trienio Liberal (1820-1823). A pesar de estas acciones emergieron conceptos
como el de “soberania”, o las ideas de “pueblo” y “naciéon” que, lenta pero inexora-
blemente, pondrian fin al viejo orden y transformarian las estructuras sociales, en
un tiempo en el que la sociedad de clases yla idea de individuo sustituyeron (casi)
definitivamente a la antigua sociedad estamental, basada en el privilegio.

Fue por estos annos también cuando nacié la historia como disciplina cientifica,
entre otros campos de estudio tales como el de la historia del arte. Este surgimien-
to de la historia como ciencia moderna implicé también un enorme cambio en
la concepcion del tiempo historico, el cual, desde entonces, ha sido concebido
como proyeccion hacia el futuro: tiempo como progreso. Esta idea, basada en una
concepcion lineal propia del pensamiento judeocristiano y, por tanto, occidental,
fue a suvez uno de los frutos mejor logrados del pensamiento ilustrado como base
ideologica de la modernidad, la cual emergio en esta “era de transicion” entre las
fechas de 1750y 1850.

También durante estos anos autores como Kanty, especialmente, su discipulo
Fichte, iniciaron lo que se ha denominado idealismo aleman. Esta corriente de pen-
samiento, en oposicion al realismo, plantea que el conocimiento estd condicionado
por la capacidad cognitiva del que conoce. Estela que siguieron otros teéricos como
Hegel quien consideré que el conocimiento tiene una dimension dialéctica. Lo mas
destacado, en este caso, es que todos ellos hicieron reflexiones de interés no solo
en el campo de la filosofia sino también en el de la éticay en el de la estética. Y es
en este punto en el que se ha de buscar su relacion con el surgimiento del debate
sobre el Barroco. Frecuentemente se ha tendido a identificar el romanticismo
como un movimiento nacionalista y conservador, en oposicion al pensamiento
progresista liberal, si bien, al menos en un primer momento, todos estos autores
representaron lo que podriamos considerar como un romanticismo de izquierdas,
a veces denominado como “socialismo ético”. Este se diferencia notablemente de
su vertiente mas divulgada, probablemente por un interés implicito en acallar la
notable dimensién poliédrica de este circulo intelectual en aras de conseguir un
relato lineal de Ia historia. La influencia de Hegel en el desarrollo de la filosofia
marxista, y en concreto en el periodo de formacién de Marx, definido como un
primitivo idealismo ideolé6gico, es el mejor ejemplo de ello.

La percepcion (o autoconcepcion) que la historiografia del siglo XIX po-
seia sobre la ciencia historica era todavia limitada, muy influenciada por esa
seguridad ingenua en el individualismo abierto por el humanismo renacentista
del siglo XVI y que moviliz6 respectivamente los espiritus de la Ilustracion, la
génesis del liberalismo y del primitivo socialismo obrero. Este optimismo se
materializé en las corrientes positivista de la Escuela francesa, representada
por Auguste Comte, y en el historicismo de la Escuela alemana, cuyo maximo
exponente fue Leopold von Ranke. A menudo positivismo e historicismo se
confunden, pero mientras que el primero es una corriente cientificista que
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alude a la historia como ciencia basada en la critica textual o hermenéutica, el
historicismo es una corriente abiertamente nacionalista. Aunque también existe
un historicismo positivista, se debe incluir a la mayor parte de los historiadores
del primer tercio del siglo XIX dentro de una corriente historiografica de claras
raices ideolégicas nacionalistas (historicismo nacionalista). Por tanto, forman
parte de esta cosmovision muchas de las afirmaciones vertidas en los tratados
que tendremos ocasiéon de comentar de autores como Burckhardt, Woéllflin o
Weisbach. Configuran todos ellos, por otro lado, una historia que puede ser
entendida como tradicional, la cual comenzé a ser cuestionada en los anos
treinta del siglo XX desde la 6ptica de la historia social en torno a la revolucién
metodolégica que propicio6 la edicion de la revista Annales por los historiadores
franceses March Bloch y Lucien Febvre en 1929, quienes conformarian una
corriente historiografica de enorme influencia. Recogian las novedades que ya
se estaban difundiendo en el campo de la sociologia en torno a publicaciones
como L’Anne Sociologique, editada por Durkheim y fundada en 1898.

Es este, por tanto, el instante en el que el Barroco comenz6 a ser empleado
como concepto historiografico, especialmente a partir de la difusiéon de la obra de
Heinrich Wolfflin (1864-1945) Renacimiento y Barroco (1888), en la que la principal
preocupacion que se trataba de dirimir no era tanto la explicacién de las caracte-
risticas de este estilo, sino mas bien la disolucién del Renacimiento, tal y como €l
mismo dejo escrito: observar los “sintomas de su decadencia” (Wo6lftlin, 1986, 13).
Este eminente historiador suizo estudié en Basilea, lugar donde ocupé la catedra
de Jacob Burckhardt (1818-1897) desde 1893, con quien mantuvo una copiosa
correspondencia. Entre 1901 y 1912 fue profesor en Berlin, y posteriormente en
Munich (1914-1924). Es €1, por tanto, también quien atribuy6 unas caracteristicas
que que lo han condicionado hasta el presente, iniciando un didlogo, o mds bien
un debate, que desde entonces se ha planteado de manera recurrente.

Se debe poner pues en relacion esta idea de Barroco como decadencia del arte
clasico renacentista con una interpretacion propia del nacionalismo romantico en
el momento en el que esta corriente politica viraba hacia posturas mas conserva-
doras (irracionalismo) que desembocarian en la “era de las catastrofes”. Periodo
este otro que comprende, segun el historiador britanico Eric Hobsbawm, el espacio
entre las dos guerras mundiales (1914-1945). Sirve el término de irracionalismo, a
veces también denominado vitalismo, para designar a las corrientes filoséficas que
desde el primer cuarto del siglo XX reaccionaron contra la filosofia positivista 'y
neokantiana, interpretando el mundo en torno a conceptos como el de voluntad
o individualidad frente a la comprension racional del mundo (objetivismo). Las
sociedades comenzaron a analizarse en términos de auge, desarrollo y decadencia,
esquema que fue empleado en la historia del arte y canonizado por la misma en la
explicacion de los estilos a través de sucesivos periodos de conformacion (preclasi-
co), desarrollo (clasico) y descomposiciéon (barroco). Como elemento positivo, a
pesar de todo, no cabe ninguna duda acerca de que este autor logré que se suscitase
un creciente interés sobre el Barroco. Fue por estos anos, en definitiva, que este
concepto comenzo6 también a ganar especificidad e independencia respecto del
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arte renacentista. De la misma manera que el interés por este estilo posibilit6 que
se fuesen dibujando sus caracteristicas fundamentales las cuales enseguida se irian
complejizando como se mostrara en el siguiente epigrafe.

1.2. DESPEGUE HISTORIOGRAFICO DEL BARROCO

Las condiciones de conformacion de las distintas corrientes de interpretacion
historiografica en el primer tercio del siglo XX fueron turbulentas, pero también
enormemente creativas. En lineas generales, se puede considerar que se estaba
asistiendo a una reaccioén frente al historicismo positivista del siglo anterior. No
solo en las posturas organicistas de autores como Oswald Spengler, sino también
en el vitalismo de Wilhelm Dilthey, quien proponia una forma de conocimiento
como hermenéutica (comprension) a través de la experiencia vivida (intuicion),
amén de otras novedades como las introducidas por el propio Benedetto Croce
en Italia u Ortega y Gasset en nuestro pais, filésofo cuya obra ha sido vivamente
difundida fuera de nuestras fronteras. Fue en este contexto en el que naci6 también
el enfoque social de la historia, fruto del desarrollo de la sociologia de autores como
Emile Durkheim y mas tarde Max Weber o Karl Marx. Todos ellos influyeron en
la obra de precoces estudiosos del Barroco como Walter Benjamin (1892-1940),
uno de los precursores del circulo intelectual de Frankfurt, quien incluy6 nuestro
concepto entre una de sus preocupaciones fundamentales a lo largo de su vida.

Previamente, otro de los hitos en la formacion del concepto de Barroco, que
ya iniciaba su mudanza desde la historia del arte a la historia en un sentido amplio,
fue la enunciacion de este como “cultura de época”, en la obra también clasica de
Werner Weisbach (1873-1953) El barroco. Arte de la Contrarreforma (1921). Weisbach
estudio arte e historia en las universidades de Friburgo, Munich, Leipzig y Berlin,
donde ejercié como profesor. Permaneceria en la capital germana hasta el auge
del nacionalsocialismo, momento en que se exili6 en Basilea. A partir de su obra,
el Barroco se desprendia de la simple categorizaciéon dentro de la historia del arte
para pasar a estructurar significados de mayor calado.

También el estudio de Wolfflin habia dejado entrever la relacion de este con
la religion cuando senal6 la arquitectura religiosa como su corazén, en una época
que coincidia, ademas, a decir de este autor, con una religiosidad reavivada por
los jesuitas. A esta orden religiosa se debe atribuir la defensa y difusion del espiritu
contrarreformista en un contexto atravesado por las guerras de religion y los pro-
cesos de confesionalizacion y disciplinamiento. El arte fue sin ninguna duda una de
las expresiones mas clarividentes de esta batalla cultural que comenzaba a librarse
en la temprana Edad Moderna del continente europeo, asi como a difundirse por
sus colonias. Por ello Wolfflin no vincul6 este estilo a una simple evolucion de las
formas, tal y como se habia hecho hasta el momento, sino a una concepcién psico-
légica que mostraba la “expresion de su tiempo”. El Barroco, afirmaba:

“No puede, propiamente hablando, manifestarse mas que en lo grande. La
arquitectura religiosa es el lugar en el que conoce una total satisfaccion: ahi
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puede confundirse con el infinito, disolverse en un sentimiento de supremo
poder y en el de lo inconcebible; de ahi el apasionamiento de la época
posclasica. Renunciando a todo lo que se puede aprender, no aspira mas que
alo grandioso” (Wolfflin, 1986, 93).

No obstante, en la mayor parte de todos estos ejemplos, las consideracio-
nes en torno a la cultura barroca no dejaban de ser interpretadas dentro de la
categorizacion de conceptos binarios con pretension universal, siguiendo la
clasificacion del historiador aleman Reinhart Koselleck, tales como: conservador
(lo barroco) frente a progresista (lo clasico); en sintonia con esa vision negativa
o peyorativa (exagerado, inestable, etc. frente a equilibrado, moderado etc.).
Todas ellas cuestiones que se erigieron en el debate fundamental en torno a la
definicion de este estilo, en la que lo barroco quedaba encasillado como oposicion
a lo clasico. Se constataba asimismo el ascenso fulgurante de un término en un
periodo turbulento como ningun otro de la historia de la humanidad, puesto que,
a principios del siglo XX emergia al mismo tiempo, joven y vivaz, la denominada
“sociedad de masas”.

En efecto, la primera gran crisis del capitalismo, iniciada tras el panico de 1873,
habia dado lugar a una aceleracion del proceso productivo consolidado en los
avances técnicos que marcaron el desarrollo de la segunda revolucion industrial.
Asimismo, empujo a las potencias europeas a acelerar los procesos de colonizacion
y reparto del mundo en un empuje imperialista que esta entre las principales causas
delinicio de la Gran Guerra en 1914. Este fragil equilibrio (no ya europeo sino mun-
dial) fue puesto a prueba en la Conferencia de Berlin (1884-1885), auspiciada por
la recién unificada Alemania, convertida rapidamente en imperio (primer Reich).
Su canciller de hierro, Otto von Bismarck, no pudo, en cambio, sostener el empuje
de las fuerzas expansivas, pese a sus habiles juegos diplomaticos, y, finalmente, su
destitucion en 1890 dio paso al periodo de la “paz armada”.

El inicio de las Guerras de los Balcanes entre 1912 y 1913 seria solamente el
aperitivo de lo que le esperaba a la vieja Europa. Si bien tradicionalmente se ha
puesto preferentemente el foco en la montonera de victimas a las que estaba a
punto de enfrentarse el continente hasta el final de la Segunda Guerra Mundial,
confirmando un punto de vista ciegamente eurocéntrico, multitud de trabajos
recientes prefieren poner de manifiesto como esta logica destructiva se puso en
practica primero en las colonias europeas esparcidas a lo largo del globo. En efecto,
en la Conferencia de Berlin, la joven potencia industrial que representaban los
Estados Unidos, asi como los paises europeos, aprobaron la formacion de colonias
como la del Estado Independiente del Congo en la forma de posesion personal de
Leopoldo II de Bélgica para la explotacion de recursos como el marfil y el caucho,
que poseeria hasta 1908. El resultado se tradujo en unos diez millones de victimas
mortales entre 1890 y 1914, en un régimen de codicia y terror hasta entonces des-
conocido. Siguiendo a Julian Casanova: “aunque puede calificarse el dominio de
Bélgica en el Congo, con Leopoldo Il y en los anos posteriores, como un «crimen
de dimensiones genocidas», las atrocidades alli cometidas no fueron tan diferentes
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a las de otras potencias imperialistas” (Casanova, 2020, 53). Dato relevante que
arroja luz para comprender los sucesos acontecidos entre las dos guerras mundiales.
Mientras que a lo largo y ancho del continente europeo se esparcia la semilla del
antisemitismo y crecia como una mala hierba el racismo camuflado en una vision
etnicista y excluyente del concepto de nacion.

Enmarcado dentro de estos complejos anos fue, por tanto, cuando el fil6sofo
italiano Benedetto Croce (1866-1952) enunci6 por vez primera laidea de una “edad
barroca”. Previamente habia publicado sus Ensayos sobre la literatura italiana del siglo
XVII (Sagg: sulla letteratura italiana del Seicento, 1911) en la que efectud un estudio de
caracter historicista que pretendia desprenderse de la vinculacién negativa en torno
alaidea de Barroco a la que, no obstante, retorné en su Historia de la Edad Barroca
en Italia (Storia dell’eta barocca in Italia, 1929) en la que se califica este concepto de
“decadente”. La obra del italiano fue muy difundida y conocida en el resto del viejo
continente, llegando a influir enormemente en la interpretacién, entre otros, de
Eugenio D’Ors. Croce fue un intelectual que refleja a la perfeccion la contradiccion
y complejidad del contexto histérico de la “era de las catastrofes”. Liberal presti-
gioso en Italia, especialmente después de manifestarse contrario a la participacion
de esta en la Gran Guerra, se enfrent6 al fascismo tras el asesinato del diputado
socialista Matteoti en 1924, lo que le vali6 ser apartado de la politica e incluso ser
incluido en el Indice de libros prohibidos de la Iglesia Catélica bajo el papado de Pio
XI, muy cercano a la dictadura fascista de Mussolini. Para el momento en el que
Europa parecia arrojarse abiertamente al vacio, las publicaciones que reflexionaban
sobre el Barroco y sus vicisitudes historicas se habian multiplicado, consolidandose
como un campo de estudio de interés muy divulgado, especialmente dentro de la
literatura especializada®*.

Mientras que, por otro lado, filésofos como el espanol Ortega y Gasset pusieron
en relacion, desde muy temprano, este interés con la “mutaciéon de ideas y senti-
mientos” que estaba experimentando la conciencia europea, haciendo hincapié
en una transformacién mucho mas profunda y manifestada en su descripcion de la
sociedad de masas. Después de todo, parecia como si la nueva sociedad industria-
lizada y tecnificada de principios del siglo XX tuviese un trasfondo barroco, como
clave bien temperado de las transformaciones sociales y culturales que se estaban
produciendo. De acuerdo con Ortega, esta nueva sensibilidad era sintoma del
cambio de rumbo que tomaban los gustos estéticos, los cuales ponia en relacion
con la “curiosidad incipiente en las artes pldsticas hacia el barroco”, del que, mati-
zaba, hasta el momento no se habia hecho “su anatomia ni su fisiologia®” (Ortegay
Gasset, 1946, 403-404). Si se conocia para ese entonces, no obstante, alguna de sus

* Asi concluia Weisbach en agosto de 1920 el prefacio a su obra: “Escrito en afos de guerra,

de revolucion y de duras pruebas, este libro se esfuerza en ascender a ese dominio de lo espiritual
y lo universal, el unico que permite liberarse de opresoras cadenas y saltar por encima de todo
limite estrecho y de toda barrera arbitraria. La conservacién de este inalienable imperio puede
ser, para los alemanes, un consuelo y una satisfaccion en su destino” (Weisbach, 1942, 53).

> Elescrito, fechado en 1915, fue publicado bajo el titulo de “La voluntad del Barroco” en
el nimero 22 de la revista Arquitectura (organo de la Sociedad Central de Arquitectos) en 1920.
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principales caracteristicas, que comenzaban a desprenderse irremediablemente de
la simple categorizacion como confusion y mal gusto, tales como la complejidad y el
movimiento. En eso consistia, segiin Ortega, lo que mds interesaba del arte Barroco:
“La nueva sensibilidad aspira a un arte y a una vida que contengan un maravilloso
gesto de moverse” (Ibidem, 406).

De tal modo que las consideraciones al calor del debate que fue generando la
conceptualizacion de este estilo, el cual comenzaba ya a enunciarse como cultura
de época, interesaron a muchas de las grandes luminarias de este periodo. El
propio Walter Benjamin, muy pocos anos después (1925), desde una posicion muy
influida por el marxismo y la teoria critica, se atrevi6é con un tratado sobre el origen
del trauerspiel (que puede ser traducido como “drama barroco”) aleman, en el que
reflexionaba sobre la definicion de este concepto: El origen del drama barroco aleman.
Previamente, ya habia defendido su tesis doctoral sobre El concepto de la critica de
arte en el Romanticismo aleman (1919). En este trabajo posterior con el que trataba,
sin éxito, de convertirse en profesor universitario, separ6 la idea (lo barroco),
del periodo histoérico (el Barroco). Aclaraciéon que nos parece interesante y util,
llegados a este punto en el que el concepto iniciaba una pericia epistemologica que
lo complejizaba, matizaba, y ampliaba irremediablemente. En efecto, puede ser
tenida su propuesta como una critica a la interpretacion romantica-idealista, puesto
que fue este otro movimiento cultural el que se arrog6 una filiacién intelectual
eminentemente barroca frente al clasicismo, comprendidas ambas como cliché y
no en un sentido profundo. Si bien en Benjamin aparece ya claramente delineado
como movimiento autébnomo e incluso superior al clasicismo que le precede, en
tanto que “en su seno”, afirmaba, este “se revela como soberana contraparte del
clasicismo”. De tal forma que “al contrastante preludio del clasicismo que resulta
el Barroco, es dificil negarle una concrecién superior y hasta una mejor autoridad
y una validez mas duradera en esa correcciéon” (Benjamin, 2006 [1925], 394).

Pero su propuesta no se detenia ahi e incluia también severas criticas a las inter-
pretaciones que hicieron filésofos como Schopenhauer o Nietzsche, quienes serian
determinantes y muy influyentes en la vision posterior del Barroco como elemento
recurrente de la cultura (al calor de la teoria del “eterno retorno” nietzscheanay
sus multiples sucedaneos). Sobre la idea de Renacimiento, Nietzsche (1844-1900)
en su obra Humano, demasiado humano (1876-1878), consideré que el periodo ha-
bia constituido “la edad de oro de este milenio” frente al medievalismo impuesto
por la Contrarreforma, por la cual “la magna tarea del Renacimiento no pudo ser
consumada”, al sustituirse por:

“Un cristianismo catolico defensivo, que recurria a las violencias propias del
estado de sitio, retardando en dos o tres siglos la plena eclosion y hegemonia
de las ciencias, imposibilitando tal vez para siempre la fusion completa del
espiritu moderno con el antiguo” (Nietzsche, 1970, 194).

Toda la obra de Nietzsche es provocadora y exagerada, escrita desde las entra-
nas, si bien estas otras consideraciones afirmaron la especificidad de lo barroco
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como un fenémeno vinculado a periodos de decadencia o crisis. Y es sin duda este
un elemento que se puede tomar como su gran caracteristica definitoria hasta el
presente, probablemente la inica en la que todos los que lo estudiamos estemos de
acuerdo. Por tanto, por un lado, este quedaba asociado a la idea de crisis, mientras
que, por otro, comenzaba a disociarse el Barroco, como cultura caracteristica del
siglo XVII europeo y sus colonias, de lo barroco como elemento de la cultura. ;Por
qué, entonces, filésofos que iban de Ortega a Benjamin, entre otros, encontraban
una relacion intrinseca entre su presente y el siglo XVII? Quiza el segundo de
ellos posea algunas de las vetas todavia no exploradas mads interesantes sobre este
concepto.

1.3. BENJAMIN MAS ALLA DEL DRAMA BARROCO

En su inacabado Libro de los pasajes (redactado entre 1927 y 1940) propuso
una analogia entre la construcciéon en hierro de los pasajes comerciales del Paris
de la épocay de las iglesias barrocas: “en este halle barroco domina también el
impulso “hacia arriba”, el éxtasis vertical (...) se puede decir que en esta sucesion
de mercancias que en el pasaje perdura algo mas sagrado, un resto de la nave
eclesial” (Benjamin, 2017 [1983], 182). La cultura del Barroco, al igual que la de
su tiempo, se habia convertido definitivamente para el fil6sofo judeo-aleman en
una preocupacion recurrente, una especie de obsesion e, incluso, se podria afirmar
que casi como la clave interpretativa en su descripcion de la modernidad. Esta se
fundamentaba en la idea de “imagen de mundo alegérico” que constantemente
puso en relacion en su obra con su idea de Barroco. En efecto, casi siempre que se
le relaciona con nuestro concepto se acude a sus notas sobre el trauerspiel aleman,
no obstante, esta preocupaciéon benjaminiana, como se tendra tiempo de observar
a lo largo de estas paginas, aparecera continuamente, salpicando la relacion que
establecio entre el Barroco y la génesis de la modernidad.

Para Benjamin, el mundo se habia tornado en su forma acelerada a principios
del siglo XX en una realidad gobernada por el “fetichismo de la mercancia” (que €l
concebia bajo la metafora de “fantasmagorias del mercado”), idea-fuerza también
en la descripcion de Marx del capitalismo. Esto afectaba no solo a su dimension
social y econémica, sino también a las categorias del arte y de la estética. Conside-
raciones que después concretaria en La obra de arte en la época de su reproductibilidad
técnica (1936). Entre sus reflexiones Benjamin se proponia: “mostrar c6mo a con-
secuencia de esta representacion cosista de la civilizacion, las formas de vida nuevas
y las nuevas creaciones de base econémicay técnica que le debamos al siglo pasado
[el XIX] entran en el universo de la fantasmagoria” (fbidem, 50). La mercancia o,
mejor dicho, su forma fetichizada, pasaba a ser el nuevo ente metafisico. Y por ello
los centros comerciales representaban el templo de la nueva religion. Mientras que
el arte perdia progresivamente la dimensién alegérica que caracterizé a los siglos
de la temprana Edad Moderna para pasar a convertirse, igualmente, en mera mer-
cancia. La recuperacion reciente de la obra de este hombre le sittia como uno de
los fil6sofos mas apropiados para desvelar el sentido del Barroco en su relacion con
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la condicién posmoderna. En efecto, existen ocasiones en las que las reflexiones
anticipadas por ciertas personas necesitan tiempo de maduracién, como el de los
mejores licores, para llegar a ser saboreados en toda su complejidad.

Otro aspecto poco conocido es la relaciéon que estableci6 en torno al Capita-
lismo como religion (1921), opusculo sin acabar que permaneci6 inédito durante
su vida, tal y como destaca Raimundo Cuesta en un interesantisimo ensayo sobre
religion, historia y capitalismo. De acuerdo con lo que se plantea en este libro, en
la critica del judeo-alemdn a la modernidad se anunciaba la “hipermodernidad de
hoy” (Cuesta, 2019, 242), asi como el sentido mistico (desde el punto de vista de
lo alegérico, ensonador...) que toma la forma mercancia en tanto que fantasma-
goria del mercado (como una especie de ensonacién barroca). Finalmente, de sus
reflexiones se desprende también el sentido hermenéutico (casi cabalistico) del
historiador critico llamado a “dibujar una llave maestra que abre un raudal de estra-
tegias y aproximaciones impugnadoras de la racionalidad abstracta e instrumental,
sustentada en la idea de progreso lineal, de la era moderna” (/bidem, 252). Tal vez
por ello en este trabajo dejase sentenciado, sobre el asunto que nos ocupa que: “el
cristianismo del tiempo de la Reforma no propicio el ascenso del capitalismo, sino
que se transformo en el capitalismo” (Benjamin, 2012 [1921], 128-132); cuestion
que, como planteaba (o mejor dicho lamentaba) en la misma introduccion seria
apreciable en el futuro (a la sazén nuestro presente).






2. BARROCO Y MODERNIDAD

Aligual que el otro gran concepto cultural y artistico fundamental para enten-
der la temprana Edad Moderna europea (periodo que transita entre la caida de
Constantinopla en 1453 o el encuentro de América en 1492 y la revolucion francesa
en 1789), Renacimiento, el Barroco es una nocién estrechamente vinculada a la
historiografia, pero de forma mas concreta, al menos en sus origenes, a la historio-
grafia del arte. Esta idea restrictiva del concepto se ha ido ampliando progresiva-
mente hacia las artes entendidas en un sentido amplio (literatura, musica, filosofia,
etc.) y, finalmente, a la historia cultural e intelectual en su conjunto, tal y como se
mostroé en el capitulo anterior.

Se atribuye al humanista Giorgio Vasari (1511-1574) en su obra Las vidas de los
mds excelentes pintores, escultores y arquitectos (publicada por vez primera en Florencia
en 1550y editada por el impresor Lorenzo Torrentino) el surgimiento de la preocu-
pacion por la historia del arte. Pocas otras veces en la historia de la humanidad, por
no decir ninguna otra con anterioridad, los intelectuales del momento fueron tan
conscientes de asistir a un cambio de época como sucedi6 en la Italia de los siglos
XVy principios del XVI, momento en el que el Renacimiento inund6 y enriquecio
al conjunto de la cultura europea. Vasari dedic6 esta obra (ampliada posterior-
mente en 1568) en la que lleg6 a acunarse el término rinascita (Renacimiento) al
gran duque Cosme I de Medici, importante y principal mecenas del Quattrocento
italiano. Su importancia es tal que se le atribuye también el origen mitico, como se
adelant6 en la introduccion, de la historia del arte. Y esto a pesar de que el tratado
esta repleto de numerosas exageraciones y alguna que otra invencién, comun en
la forma de escribir de la época, constituyendo una suerte de género hagiografico
y moralizante similar al de la literatura religiosa mas que un tratado de caracter
cientifico al uso.

Quiza por ello esta trascendental y primigenia obra no estuvo exenta de algunos
prejuicios que han pesado sobre este campo de estudio hasta el presente. El que me
parece mas importante es la idea de la decadencia del arte desde su etapa clasica
grecorromana hasta finales del siglo XV y la misma nocién de Renacimiento como
inicio de una etapa de renovacion que la historiografia ha puesto en relaciéon desde
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entonces con la sociogénesis del mundo moderno. Generalmente las categoriza-
ciones, como sucede en el caso del concepto estudiado, suelen venir después. Con
razén afirmaba Ortega y Gasset que los historiadores somos profetas del revés. No
obstante, en torno a la recreaciéon que se hizo del arte clasico grecorromano por
estos anos, y cuyo inicio Vasari situ6 en la obra de Giotto, artista florentino de la se-
gunda mitad del siglo XIII y principios del XIV, se ponia en marcha un movimiento
cultural y artistico que marcé el ocaso de la Edad Media®.

El humanismo renacentista se convertiria desde ese entonces en un movimiento
artistico y cultural que se iba a desarrollar hasta llegar a las obras culmen de per-
sonas como Donatello, Leonardo, Rafael o Miguel Angel, entre otros. El propio
Vasari, formado en Florencia, conoci6 alli al ultimo de este magistral cuarteto en
la historia de la humanidad y quedé impresionado por su arte, como si estuviera
inspirado por el mismisimo rector del cielo (Vasari, 2011 [1568], 314-315). {Y vaya
que asi fue! Tiempo después visit6 Roma y pudo estudiar las obras de Rafael y de
otros artistas de la generacion anterior. Trabajo en estas dos ciudades y en otras
como Napoles, alcanzando merecida fama. Con razon, al ser tan buen conocedor
de las novedades en la Peninsula italiana, pudo considerar que: “nuestra época
habria superado la excelencia del arte cldsico en esta perfeccion” (Ibidem, 144).

El hombre renacentista se caracterizo, en primer lugar, por la confianza que
deposité no tanto en el ser humano en general (antropocentrismo) sino, por ex-
tensioén, en si mismo (individualismo). Tal y como destacaba el estudio ya clasico
de Jacob Burckhardt, La cultura del Renacimiento en Italia (1860), uno de los padres
de la historia cultural, durante este periodo “el hombre se convierte en individuo
espiritual” (Burckhardt, 1984, 73), siendo en Italia el lugar donde lo subjetivo se
erguiria con pleno poder. De acuerdo con esta interpretacion tradicional, la moder-
nidad se ponia en marcha gracias a estos genios, a los que debemos, como una de
las principales transformaciones mentales y culturales, la difusién del antropocen-
trismo moderno frente al teocentrismo medieval. El ser humano, al fin, se situaba
en el centro del universo, asi como de las interpretaciones que interrelacionaban al
uno (el ser) con el otro (el mundo). No solamente en lo que respecta al arte, sino
en la cultura en su sentido mds amplio, se iniciaba una emulacién o recreacién del
mundo clasico grecorromano.

A este aparente clasicismo se terminé por imprimir un halo de pensamiento
cristiano que no terminé de despegarse del mundo medieval previo, lo cual resulté
en la configuracion de una reinterpretacion y evocacion cristiana de los temas
clasicos. Es decir, un momento intermedio o de transicién, no muy medieval,

®  Momento en el que: “En verdad, fue milagro muy grande que aquella época grosera e
incapaz tuviese el poder de obrar en Giotto tan sabiamente que el dibujo, del cual poco o ningin
conocimiento tenian los hombres de esos tiempos, mediante €l volviese enteramente a la vida”
(Vasari, 2011 [1568], 26).

7 Alocucién respecto de la que, no obstante, preferia guardar cierta prudencia, puesto que
consideraba que “tal como no se dice cosa alguna que no se haya dicho antes, quiza no se hace
cosa alguna que ya no se haya hecho, de modo que callaré al respecto” (Idem). Reflexion que,
sin duda, muestra honda sabiduria.



Anatomia del Barroco hispanico: historia de una idea 31

pero tampoco del todo moderno, siendo estas zonas grises y de intersecciones de
la historia en las que el oficio de historiador se torna mas interesante y tutil para
escudrinar el conocimiento del pasado y sus matices.

2.1. MITO DEL RENACIMIENTO

Bastantes anos después, Peter Burke, quien hoy es uno de los historiadores cul-
turales mas importantes, se opuso a esta idea tradicional defendida desde tiempos
de Burckhardt acerca de que los humanistas fomentaron un conocimiento eminen-
temente prdctico, relacionado desde ese entonces con la modernidad; catalogando
esta interpretacion como mito (Burke, 1999, 8-9). Mito en el sentido de la excesiva
contraposicion que el suizo vertié en su clasico entre Renacimiento y Edad Media,
y en tanto que configurd un relato simbolico sobre los personajes que jalonaron esa
historia, establecidos como elemento esencial de la misma. Idea, por otro lado, que
también estuvo presente en ese sentimiento por parte de los intelectuales y artistas
del periodo tardomedieval que precedi6 al inicio de la temprana Edad Moderna de
estar viviendo un periodo histérico nuevo, tal y como mostraba la propia obra de
Vasari. ¢Qué puede haber de cierto y qué de exagerado en estas interpretaciones?

Es importante destacar, en primer término, que la difusién del humanismo
tuvo un caracter ciertamente informal respecto del saber de la época, controlado
durante largo tiempo por el pensamiento escoldstico, mayoritariamente en manos
de la Iglesia. Simplificando seguramente el asunto, constituy6 la escolastica la
corriente filos6fica y teolégica en el marco de la cual se recibi6 y glosé parte de la
filosofia grecolatina durante la Edad Media, especialmente la obra de Aristoteles
(la Légica, 1a Metafisica, la Etica'y la Politica), aunque no solo, trataindose de conci-
liar mediante esta via razon y fe. Acompano este improbo esfuerzo intelectual del
mundo medieval al surgimiento de las escuelas catedralicias y Estudios generales
en la Europa occidental, que se tienen por el origen de las universidades (Bolonia,
1088; Oxford y Cambridge, 1092 y 1209 respectivamente; y Salamanca, 1218, entre
otras como Paris, fundada a mediados de siglo), coincidiendo con el denominado
Renacimiento urbano del siglo XII. Cristalizé en uno de sus comentaristas mas bri-
llantes, Tomas de Aquino, que ejercié su magisterio en esta tltima en el siglo XIII®.

Muestran todos ellos, ademas de otros muchos avances entre los que se destaca
la transformacién de una ensenanza meramente repetitiva de las anteriores escuelas
monasticas a otra de caracter mas reflexivo de tipo dialéctico, el cruce de caminosy
culturas que supuso el Mediterraneo desde la Antigtiedad hasta la globalizacion del
siglo XV, asi como el inicio de una reflexion intelectual auténoma. Destacados fue-
ron centros de traducciéon como el incentivado en Toledo por el monarca hispanico

8 A quien anteceden otros autores tales como Avicena (siglo XI) o Averroes en el mundo
q g
islamico, Maimonides en el hebreo o Pedro Abelardo, Pedro Lombardo, etc. en el cristiano
(todos estos autores del siglo XII).
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Alfonso X o el desaparecido Estudio general de Palencia® (1212). Los dos ambitos
de conocimiento principales de estas instituciones fueron la Teologia (basada en
el estudio y comentario de la Bibliajunto con algunos otros pocos autores como las
Sentencias de Pedro Lombardo) y el Derecho, dividido a su vez en Derecho canénico
(donde se estudiaba el Decretum de Graciano y las Decretales) y Derecho Civil (a partir
del comentario del Corpus [uris Civilis de Justiniano). Completaban el panorama la
Facultad de Artes (en la que estaban muy presentes las obras citadas de Aristoteles,
junto con el Triviumy el Quadrivium), y la de Medicina (fundamentada en textos de
Hipécrates y Galeno). Esta tltima era la que gozaba de menor prestigio, a excepcién
de algunas universidades como fue el caso de Montpellier, fundada en el siglo XIII.

La obra principal de Tomas de Aquino, Suma teologica (Summa theologica), escrita
entre 1265 y 1274, resulté un compendio de teologia que se divulgaria no solo
para esgrimir argumentos en favor de la existencia de Dios, algo que pocas almas
negaban, sino que sirvi6 de base para la cultura académica de estas instituciones
depositarias del saber de este periodo'. Desde ese momento, el conocimiento com-
pendiado en estos tratados y corpus teéricos resulté inamovible en estas escuelas'y
universidades en las que se sigui6 ensenando un saber codificado en la capacidad
razonadora a través del uso del silogismo en la lectio (o lectura), y la quaestio (cues-
tionamiento), desarrollada a través de una disputatio (disputa) sobre un tema en el
que se aportaban las opiniones de estos autores y de las que se debian extraer una
serie de conclusiones (determinatio). Metodologia empleada hasta bien entrado el
siglo XVIII. Como se mostrara mds adelante, solo algunos esfuerzos de conciliar
estos saberes con el mundo de la temprana Edad Moderna como el realizado por
los tedlogos de la Escuela de Salamanca, conseguiria remozar un saber universi-
tario anclado en la l6gica medieval y la doctrina cristiana. Esfuerzo que también
realizarian los autores humanistas.

Uno de los circulos humanistas mas importantes, por su parte, fue el que
configuro la Academia neoplatonica florentina bajo el mecenazgo de Lorenzo el
Magnifico (1449-1492), patronazgo en torno al que desarrollaron su obra autores
como Lorenzo Valla, Marsilio Ficino, traductor y comentarista entre otras obras de
los didlogos de Platén, o su discipulo Pico della Mirandola. Su obra Discurso sobre
la dignidad humana ( Oratio de hominis dignitate'') de 1486 es considerada como uno

¢ Este defini6 en sus famosas Partidas (siglo XIII) alas corporaciones universitarias o Estudios

generales (origen de las universidades) como: “ayuntamiento de maestros et de escolares que
es fecho en algunt lugar con voluntad et con entendimiento de aprender los saberes” (Partida
segunda, titulo 31, ley 1, 114); en un principio concebidas como una organizacién de cardcter
gremial.

0 Junto con sus Comentarios a las sentencias de Pedro Lombardoy la Summa contra gentiles, entre
otros escritos, los cuales configuraron una auténtica revolucién del pensamiento cristiano
del siglo XIII, a veces denominado aristotelismo cristiano (o tomismo). Saber custodiado
fundamentalmente por la orden dominica frente al neoplatonismo agustinista de gusto mas
franciscano.

" Aveces traducido también como Discurso sobre la dignidad del hombre. En ella se afirman,
entre otras ideas, algunas perlas como esta, las cuales se alejan claramente de los anteriores
planteamientos medievales y se meten de lleno en el antropocentrismo moderno: “:Quién pues
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de los textos fundacionales del Renacimiento. Si bien la difusién del humanismo-
renacentista tampoco fue ajeno a algunos centros universitarios tales como Ia his-
torica Universidad de Bolonia, decana de las universidades europeas, o la Sapienza
de Roma en la peninsula italiana, fundada en 1303, entre otras. De este modo las
nuevas lecturas de los clasicos se fueron desarrollando fundamentalmente a partir
del trabajo de humanistas y a menudo al margen de las instituciones principales de
control y difusion del saber, tanto de forma individual, ejerciendo como maestros
en las principales cortes europeas, o a través de circulos en los que se comenzaba
a ensenary a difundir un corpus teérico distinto ya menudo critico al canénico. A
veces incluso, como sucedi6 con la obra de Erasmo por los denominados circulos
erasmistas en algunos paises catélicos como Espana, esto se realizé poniendo en
riesgo sus vidas, ya desde tiempos de Carlos I, a pesar de que este importante hu-
manista habia ejercido como su preceptor en la etapa de formacién del principe
en Flandes.

Por lo que respecta al ambito de la Monarquia Hispanica, se crearon importan-
tes y tempranos circulos humanistas en torno a universidades como la de Salamanca
o la propia fundacion de la Universidad de Alcala en 1499 por parte del cardenal
Cisneros'?. Estas completaban un abigarrado mapa de instituciones que con el
tiempo se destinaron fundamentalmente a formar a los cuadros burocraticos de
la Monarquia y de la Iglesia, no habiendo dejado de crecer desde el siglo XIII,
destinadas originariamente, tal y como se senal6é previamente, a impartir saberes
superiores. En la Peninsula, las tres universidades principales, denominados Estu-
dios mayores, fueron las de Salamanca, Valladolid y Alcala, a las que se sumaria la
prestigiosa Universidad de Coimbra durante el periodo de la Unién Ibérica (1580-
1640), asi como las de las colonias americanas, levantadas a imagen y semejanza de
la universitas salmanticensis, alma mater de las fundaciones latinoamericanas. Es el
caso de la Real Universidad de México en el virreinato de Nueva Espana o de Lima
en el de Pert, ambas datadas en 1551. No obstante, estos focos humanistas pronto
se vieron amputados por la rapida difusion de un pensamiento contrarreformista
de caracter fuertemente conservador que condicionaria la culturay el saber del
siglo XVII, pero que se dejo sentir fuertemente desde la segunda mitad del siglo
XVI con el cariz que fueron tomando las guerras de religion durante el reinado de
Felipe II (1556-1598), como después se mostrara.

Por todas estas razones la vision con toda seguridad demasiado optimista de
autores como Burckhardt ha sido matizada en numerosos trabajos que, no obstante,
siempre se encuentran en dialogo con las bases que él mismo sent6 en torno a las
caracteristicas del humanismo renacentista. El propio Burke nos recuerda que su
error “consistio en creer al pie de la letra la version de los artistas e intelectuales del
periodo, haciendo suya de manera literal esa concepciéon de Renacimiento” (Burke,

no admirard al hombre? A ese hombre que no erradamente en los sagrados textos mosaicos y
cristianos es designado ya con el nombre de “todo ser de carne”, ya con el de “toda criatura”,
precisamente porque se forja, modela y transforma a si mismo segun el aspecto de todo ser y su
ingenio segun la naturaleza de toda criatura” (Mirdndola, 2004 [1486], 17).

2 De esta fecha es la bula fundacional, siendo su apertura definitiva en 1508.
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1999, 11). Reflexion a la que se puede anadir que Burckhardt posiblemente sumé a
su interpretacion algunos de los nuevos conceptos propios de su contexto historico,
el siglo XIX, tales como individualismo y modernidad, los cuales actuaron como
ideas-fuerza a la hora de volcar su mirada hacia el pasado. Valores de los que sin
duda se imbuy6 este estudioso del Renacimiento. De lo que se podria deducir que
no es, en definitiva, este otro momento (humanismo-renacentista), por tanto, una
construccion historiografica y conceptual distinta de la del Barroco. Argumento que
no debiera emplearse para negar su existencia, puesto que es a través de estos cons-
tructos (conceptos) como los historiadores e historiadoras podemos organizar el
conocimiento historico, y se organizan en general el resto de los campos de estudio.

2.2. ARQUEOLOGiA DE LA GESTICULACION BARROCA

El siglo XVI fue, por su parte, también un periodo de contrastes, y las mani-
festaciones populares de la cultura de la época nos indican que la sensibilidad
humanista era, ciertamente, un asunto mas propio de las élites, que no necesaria-
mente compartio la mayoria de la poblacion. Esta cuestion se apreciaba en diversos
aspectos que formaban parte de la vida cotidiana y que ha sido puesto de manifiesto
en estudios clasicos como el de Mijail Bajtin (1987) sobre La cultura popular en la
Edad Media y en el Renacimiento. De tal manera que a lo largo de estos anos también
convivieron tanto elementos medievalizantes como incipientes elementos culturales
que preconizan lo barroco, entre otros: el gusto por el teatro, comprendido desde
un punto de vista tanto abstracto (sentido de “teatralizacion del mundo”, el cual se
manifestaba incluso en la liturgia, a través del sermén) como concreto (es el caso
del gusto por las comedias, especialmente significativo en nuestro pais). Asi como
lo que podriamos definir como un interés especial por la exteriorizacion del yo
(fruto seguramente del desarrollo de ese individualismo al que aludia Burckhardt, a
pesar de todo), y manifestado fundamentalmente en los actos publicos, tales como
romerias, procesiones y otros festejos, pero también de caracter privado (bodas,
entierros, etc.) y expresado en el dia a dia.

En este sentido, la propia diferenciacion entre el elemento interno (privado) y
externo (publico) de lavida cotidiana, tal y como se puede entender en el presente,
era también un proceso en construccion que estd detras del origen de conceptos
sociologicos novedosos en aquel tiempo que dieron lugar a comportamientos
previamente inexistentes relacionados fundamentalmente con el autocontrol
individual, descrito por Norbert Elias en El proceso de la civilizacion (1977). Entre
otros, coaccion social (y autocoaccién), contencion de los instintos (psicologizacion
y racionalizacion, verglienza o escripulo), etc. En unos casos estos estuvieron rela-
cionados con la violenciay el miedo a emplearla y en otros con elementos como el
desarrollo del pudor (frente a la desnudez, por ejemplo, o la abierta obscenidad)
y la contencién sexual (moral). Comportamientos que muestran como “las socie-
dades europeas modernas sostienen una imagen del hombre en las que su propio
yo, su auténtico yo, es algo encerrado en el interior” (Elias, 1987, 37), cuyo origen se
retrotrae a la baja Edad Media y Renacimiento.
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Las fuentes documentales de la época estan repletas de ejemplos en los que
esa exteriorizacion del yo (como algo subjetivo que se construye en el interior y
que debe ser percibido por el resto de la sociedad, los otros, para definirnos) se
manifiesta de forma recurrente. Por ejemplo, a principios del siglo XVII (1601), en
pleno siglo Barroco, el licenciado Antonio Cueto de Lillo, médico vecino de Aguilar
de Campoo, se querell6 con el estudiante de Canones Alonso Franco, por haberle
injuriado gravemente a él y a su hijo Juan de Lillo, llamandoles judios. Exponia este
hombre ante uno de los jueces del Estudio de la Universidad de Salamanca “que el
susodicho con poco temor de Diosy de la justicia” un dia del mes de agosto en que
estaban él y su hijo “quietos y pacificos”, el mencionado estudiante: “con animo
de afrentar e injuriar (...) les dijo que eran unos judios (...) y otras palabras feasy
afrentosas” (AUSA. Expediente 3008,14. fol. 4 1.), teniendo como tenian condicion
de hidalgos. Motivo por el que se vieron impelidos a recurrir a la justicia de la villa,
que a su vez le remiti6 al maestrescuela por ser depositario del fuero universitario
que acogia al estudiante Alonso Franco.

El maestrescuela, Juan de Llano Valdés, nombré un juez de comisién para reci-
bir informacioén a través de la cual se recogieron declaraciones de algunos testigos
como la del vecino Antonio Villarroel, quien cuenta cémo ese dia se encontraba
paseando con algunas otras personas y escuchoé algunas voces entre el licenciado
Cueto de Lilloy el bachiller Franco que, con una espada desenvainada: “decia voto a
Dios que son unos bellacos y mienten (...) que voto a Dios que es un rapaz medroso
y voto a Dios que son unos bellacos judios” (lbidem, fol. 10 v.-11r.); asegurando,
en cambio, este testigo que Cueto de Lillo habia sido alcalde y procurador en la
villa con estatuto de hidalgo, y que, por tanto, eran cristianos viejos y limpios de
toda sospecha, y que no habian sido penitenciados por el Santo Oficio. También
se recogieron otras declaraciones en la misma linea, algunas mds subidas de tono,
como la del hijo del primer testigo, Francisco, quien ponia en boca del estudiante
de Canones: “voto a Dios déjenme que he de matar a esos bellacos perros judios”
(Ibidem, fol. 15 r.), mientras blandia su espada; con toda la carga que implicaba
ese insulto en la Espana de la época. Testimonios a partir de los cuales el juez del
Estudio, Pedro Alvarez de Valcarcel, decidié meter preso de forma provisional en
la carcel a Alonso Franco, quien a su vez reclamé ante la justicia real, instancia ante
la que terminaria resolviéndose el asunto.

Se observa, en lo que respecta a este periodo, en esta y otras situaciones simi-
lares, un alargamiento y exageracion progresiva de estos gestos cotidianos que, en
algunos ejemplos, como pudo ser el caso del arte, desemboc6 en un perfecciona-
miento y desarrollo técnico que preconizé desde muy pronto lo barroco. Todo ello
se realizo, por tanto, a pesar de los esfuerzos por diferenciar los siglos XVI y XVII,
dentro de unas mismas coordenadas sociales y culturales que caracterizan y definen
las sociedades de la temprana Edad Moderna europea, incluyendo, por extension,
a sus colonias. En efecto, cualquier momento se convirtié en el apropiado para
manifestar esta (nueva) individualidad, incluida la muerte, que también poseia
esta doble dimension: publica (funeral) y privada (extremauncion, testamento y
mortaja), tal y como han puesto de manifiesto numerosos estudios.
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Finalmente, durante el Renacimiento también se desarrollé el gusto por las
alegorias, las cuales alcanzaron sus cotas de desarrollo mas perfectas durante el
Barroco. Dentro de este gusto por las alegorias debemos incluir el deleite también
por lo oculto (en un sentido mistico-supersticioso), asi como por lo irénico (en
un sentido critico y de resistencia), pero también de ocultacién. Seguramente por
miedo a las represalias, especialmente si se trataba de criticas al poder (tanto a la
Iglesia como ala Monarquia que constituian los dos grandes poderes del momento)
y que, de nuevo, explotara, metaforicamente hablando, durante la segunda mitad
del siglo XVI y primera mitad del XVII, sirviendo el Siglo de Oro espanol como el
mejor ejemplo que ilustra esta hipétesis.

El contexto historico, por tanto, de la temprana Edad Moderna en el que los
historiadores fijamos el nacimiento de este concepto fue, sin lugar a duda, una épo-
ca de grandes transformaciones. No solamente en su sentido concreto, puesto que
se asocia la idea de Barroco a un periodo de crisis, como fue el siglo XVII, sino de
manera general, es decir, analizado en términos de larga duracion o de estructura
histoérica, tal y como lo entendié Maravall, a la sazén, uno de los grandes estudiosos
de este tema. El inicio de la modernidad comprendida de esta otra forma fue un
periodo de enormes cambios que se puede retrotraer al menos a la era de los des-
cubrimientos, periodo histérico en que se fijan los origenes del actual capitalismo
globalizado. Un capitalismo todavia incipiente, por su parte, que situaba a los impe-
rios ibéricos (Espana y Portugal) al frente de la primera globalizacién del mundo.
De hecho, se trata del primer paso hacia el modo de produccion capitalista'®. Si
lo ampliamos desde una mirada global (hoy comprendida dentro del campo de
estudio de la global history o historia global), este proceso puso en marcha asuntos
tan importantes como el comercio triangular: una ruta comercial que vinculaba
a través del Atlantico a Europa con Africa y América; y a esta a su vez con Asia a
través del galeon de Manila, asi como otras rutas establecidas por los portugueses
entre Africay Asia. Cuestién que probablemente esté detrds, como se mostré en el
capitulo anterior, del origen del vocablo Barroco. Hacia el siglo XVII comenzaria
a perfilarse en los territorios europeos la formacién de los Estados modernos,
definido por el padre del materialismo histérico bajo el signo de la violencia'.

El comienzo de la era de los descubrimientos que trajo consigo el primer es-
fuerzo globalizador solo fue posible, por tanto, tras los descubrimientos geograficos
que en el siglo XV iniciaron los imperios ibéricos. La corona portuguesa fue la
primera, sumandose enseguida la Monarquia Hispanica con el descubrimiento (o

% Siguiendo una periodizacién clasica, como enseguida se ampliard, puesto que marca

el inicio de lo que Marx denominé “acumulacion originaria” en el capitulo XXIV del primer
volumen de El Capital (1867).

""" Tal y como pone de manifiesto una conocida cita de Marx: “El descubrimiento de
los yacimientos de oro y plata en América, la cruzada de exterminio, de esclavizacion y de
sepultamiento en las minas de la poblacién aborigen, el comienzo de la conquista y el saqueo
de las Indias orientales, la conversion del continente africano en cazadero de esclavos negros:
son todos hechos que senalan los albores de la era de produccion capitalista. Estos procesos
idilicos representan otros tantos factores fundamentales en el movimiento de la acumulacion
originaria” (Marx, 1974 [1867], 140).
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encuentro) y posterior conquista y colonizacion de América (territorios agregados
ala Corona de Castilla). Proceso al que progresivamente se irian anadiendo otras
monarquias europeas tales como Inglaterra, Francia o la joven republica de Paises
Bajos tras su independencia, entre otros territorios. Todas ellas fueron comple-
mentando asimismo el establecimiento de nuevas e incesantes rutas comerciales,
asi como avances en la navegacion, el comercio y una apertura mental relacionada
con todo ello sin precedentes en la historia de Occidente.

La critica humanistica a muchos de los textos que comprendian esta tradicion,
junto con la velocidad de difusion de la cultura que permiti6 la imprenta de tipos
moviles desarrollada por Gutenberg (1440), entre otras transformaciones tales
como la Reforma protestante y su duro cuestionamiento del dogma cristiano, per-
miti6é a Occidente abrir sus horizontes hacia un contexto que les era completamente
ajeno y extraordinariamente nuevo. Acontecimientos que les permitieron tomar
ventaja, no solamente desde el punto de vista tecnolégico sino también cientifico,
sobre otras dreas que comenzaron a aparecer a ojos de los europeos como cultural-
mente mds atrasadas, tales como el lejano Oriente y el mundo isldamico. Amén de las
amplias areas geograficas que comenzaban a repartirse y a dominar vorazmente en
este proceso de acumulacién originaria y génesis del moderno sistema capitalista,
especialmente América, Africa y buena parte de Asia.

2.3. LAESCUELA DE SALAMANCAY LAS BASES DEL MUNDO MODERNO

Conocida también como Segunda escolastica o Neoescoldstica, conforma la
obra de un nutrido grupo de teélogos de la Universidad de Salamanca que esta-
blecieron un corpus teérico de cardcter misceldneo en torno al magisterio ejercido
por el dominico Francisco Vitoria (1483-1546) tras su llegada a la ciudad en 1526,
es decir, al mismo tiempo que se conocian y difundian las primeras novedades en
Europa del humanismo renacentista’. Entre sus intenciones probablemente se
encontrase la de remozar el pensamiento escoldstico basado en la teologia natural
de Tomas de Aquino (tomismo), duramente cuestionado por las iglesias reforma-
das. No obstante, la relectura que iniciaron estos sabios salmanticenses se rebelaria
extraordinariamente original. Hasta tal punto fue asi como que al padre Vitoria se
le atribuye la configuracioén de una primitiva doctrina teologica y juridica que sent6
las bases del derecho internacional, a partir del desarrollo del derecho de gentes
(2us gentium), e incluso de los Derechos Humanos, en base a una reformulacién
del derecho natural (iusnaturalismo). El burgalés se atreveria incluso a cuestionar la
licitud de la conquista de América por parte de las monarquias europeas y plante6
que el bien comun se situaba por encima del de cada Estado, debiendo estos quedar
sujetos alaleyyalajusticia. Esta reinterpretacion y adaptacion de la obra de Tomas

!5 Es preciso aclarar en este punto que el empleo del concepto heuristico y analitico de

escuela de pensamiento (quizd pudiera encajar mejor el de circulo intelectual) resulte siempre
complicado. De manera que lo usaré con sentido practico.
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de Aquino a la modernidad supuso, finalmente, una de las primeras salidas desde
el horizonte mental medieval hacia el mundo moderno.

Tradicionalmente se han distinguido dos generaciones dentro de esta Escuela
de pensamiento o circulo intelectual, la primera de ellas representada por su
fundador y otros maestros tales como Martin de Azpilicueta, Tomas de Mercado o
Domingo de Soto, todos ellos dominicos (primera mitad del siglo XVI), yla segunda
capitaneada por Francisco de Sudrezy otros te6logos de la orden jesuita como Juan
de Mariana (segunda mitad del siglo XVI-principios del XVII). Me centraré en esta
segunda etapa, desarrollada en un contexto abiertamente barroco. La obra de
Sudrez (1548-1617), en efecto, es interpretada como el punto de transicién entre
la escolastica medieval y la filosofia moderna, influyendo en autores centrales de
este siglo como Descartes. El granadino se formé en la Universidad de Salamanca
en su periodo clasico, esto es, en la década de 1570, momento en que resonaban
las ensenanzas de Francisco Vitoria y de sus discipulos, y para 1580 se traslad6 a
Roma a ensenar teologia en el Colegio jesuita, desde donde se desplazo posterior-
mente a las Universidades de Alcald, de nuevo Salamancay, finalmente, Coimbra,
por expresa peticion de Felipe II. En esta tltima ciudad se publicaron en 1597 sus
famosas Disputationes Metaphysicae (Disputaciones metafisicas). Tras su jubilacion en
1615 se retir6 a Lisboa, donde esta enterrado.

Algunas de sus aportaciones mas importantes, las cuales supusieron la definitiva
renovacion del pensamiento escolastico conocido como “suarismo” y que le lleva
a ser considerado como el mas moderno de esta Escuela de pensamiento, se en-
cuentran recogidas en su Tractatus de legibus ac Deo legislatore ( Tratado de las leyes y de
Dios legislador, 1619). En €l establece que la ley natural es el “marco legal primario
e intangible al que la criatura racional esta sujeta de manera incondicional” (Utre-
ra Garcia, 2020, 202). Siendo, por su parte, la ley divina origen y fuente de toda
legalidad'®. Para Suarez, “desde la perspectiva de su origen, todo derecho proviene
de Dios”, si bien el legislador humano, en base a este principio doctrinal, “goza de
una estimable autonomia” (Ibidem, 200).

Las sociedades poseen, por consiguiente, la libertad de gobernarse de acuerdo
con el derecho natural para la consecucion del bien comun y la felicidad, respe-
tando la justicia, cuya administracién recaia en el monarca como base de su poder
politico. Suarez, por tanto, defendio, en ultima instancia, una titularidad originaria
del poder politico en manos de la multitud, cuestion que entronca directamente
con la cultura barroca. No obstante, finalmente se vincul6 al pensamiento abso-
lutista que comenzaria a ser predominante en el siglo XVII al considerar que la
comunidad politica habia trasladado o cesado (perfecta largitio) esta funciéon a manos
del rey, quien pasaba a ser el tnico titular del poder politico, tal y como explicita
en uno de los pasajes mas famosos de su Tratado de las leyes y de Dios legislador: “por

' Una vez superado el debate frente a la doctrina protestante del libre albedrio que

caracteriz6 al pensamiento catolico, expresado en su obra Defensio fidei catholicae adversus anglicanae
sectae errores (Defensa de la fe catolica contra los erroves de la secta anglicana) . Escrito en 1613 a peticion
del papa Paulo V contra el principe Jacobo de Inglaterra.
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eso la transmision de ese poder por el pueblo al soberano no es delegacién, sino
cuasialienacién o entrega ilimitada de todo el poder que habia en la comunidad'”
(Sudrez, 1918 [1619], libro 3, cap. 4, nam. 11).

Esta “cuasi alienaciéon” dej6 una ventana abierta a otro de los postulados mas
originales de este circulo intelectual, compartido desde Vitoria por la mayoria de
sus autores, como es el “derecho de resistencia”, esto es, la licitud de rebelarse
frente a un poder injusto “por la cual toda comunidad politica tiene derecho a la
legitima defensa cuando es objeto de un ataque grave”; lo que verdaderamente es
una “clausula de garantia frente al riesgo de que el poder politico devenga tiranico”
(Utrera Garcia, 2020, 210). Afirmacién que vierte un severo cuestionamiento a las
interpretaciones mas propicias a considerar a Suarez como un defensor acérrimo
del absolutismo. A decir de autores como Fernando Alvarez-Uria: “Sudrez y los
jesuitas reivindican frente a Lutero una libertad natural de los sujetos humanos
para actuar, pero es una libertad en la dependencia, propia de los seres creados”
(Alvarez—Uria, 2015, 302). Coronando de este modo “en el interior de la filosofia
escolastica el espacio mental abierto por Francisco de Vitoria y la Escuela de Sala-
manca”; pero introduciendo a la vez “un desplazamiento existencial que abri6 la
via a los derechos subjetivos” (Idem) que entronca directamente con la cultura del
barroco'®.

Tanto Grocio como Suarez afirmaron, siguiendo la estela iniciada por el padre
Vitoria, que el derecho internacional provenia del derecho natural y del derecho de
gentes, lo que demuestra, aunque por distintas vias (la protestante y la catolica), la
reflexién sobre un mismo proceso comun y compartido: la primera globalizacion.
Por su parte, en una interpretacion extraordinariamente original, Alvarez-Uria con-
sidera que, en la obra de Vitoria y sus discipulos, no solamente entraron en juego
estas categorias epistemologicas, sino que también se dirimi6 el propio surgimiento
de laidea de humanidad (género humano'?). Si bien la propuesta mas radical, no
obstante, fue probablemente la del también jesuita Juan de Mariana, quien en su
obra De rege et regis institutione (Sobre el vey y la institucion real, 1599) formul6 su famosa
pregunta: “si es licito matar a un tirano”. De acuerdo con Mariana, esto estaria
justificado incluso con los reyes legitimos cuando estos “menosprecian las leyes y
la religion del reino y desafian con su arrogancia y su impiedad al propio cielo”
(Mariana, 1981 [1599], 80). Justificaba, por tanto, la legitimidad de destruir por

7" “Quocirca translatio huius potestatis a republica in principem no est delegatio, sed quasi alienatio

seu perfecta largitio totius potestatis quae erat in communitate’ (Suarez, 1619, 125).

'8 Su obra tuvo gran repercusién no solo en el mundo catélico sino también en las escuelas
reformistas inglesas (anglicanas), alemanas (luteranas) y holandesas (calvinistas), entre otras,
empleada después por el iusnaturalismo de autores como Hugo Grocio o como contrapunto a la
naciente idea de contrato social desarrollada por Thomas Hobbes o John Locke, considerado
este ultimo padre del pensamiento liberal.

9 “La categoria de género humano abria un nuevo espacio en el seno de la epistemerenacentista,
daba paso a un territorio aun inexplorado por el pensamiento, en el que iban a tener cabida
problemas relativos al poder politico, problemas relativos a la guerra y a la paz, en fin, nuevas
reflexiones sobre el derecho natural y el derecho de gentes que iban a servir de fundamento a
las teorias democraticas contractualistas” (Alvarez-Uria, 2015, 148).



40 GUSTAVO HERNANDEZ SANCHEZ

la fuerza a los tiranos (teoria del tiranicidio) como parte de este derecho natural®
(tusnaturalismo).

2.4. LA REACCION CATOLICA AD MAIOREM DEI GLORIAM

Si bien en esta otra etapa mas propia de los autores de la segunda generacion de
la Escuela de Salamanca destaca Alvarez-Uria como fueron mayoritariamente jesuitas
quienes se situaron al frente de la misma, logrando que se difundiese ampliamente en
los centros culturales de caracter global que por aquel entonces suponian ciudades
como Salamanca y Roma, entre otras como Coimbra o Evora. También, por exten-
sion, las colonias ibéricas repartidas por todo el mundo. La Compania de Jesus, que
habia sido fundada por el soldado guipuzcoano Ignacio de Loyola en 1540 (gracias
a la Bula Regimini militantis Ecclesiae otorgada por el Papa Paulo III), jug6 un papel
clave en la difusion de las ideas de la Contrarreforma. Esta orden nacia con una
clara vocacion de combate ideologico e incluia la novedad del voto de obediencia al
papado (denominado cuarto voto), con quien negociaba directamente el General
(o Padre General), al que acompanaban cinco asistentes encargados de coordinar las
actuaciones del ejército espiritual formado, como rezan sus siglas, AMDG (Ad maiorem
Dei gloriam, “para la mayor gloria de Dios”). A la muerte de su fundador en 1556, los
jesuitas estaban ya establecidos como vanguardia evangelizadora en América, Africa
(Congo) y el Lejano Oriente (Japon), acompanando, como se puede observar, a la
propagacion del capitalismo globalizado.

Los primeros pasos de la orden acompanaron también la difusién de las ideas
de la Escuela de Salamanca, especialmente aquellas en las que con mas ahinco se
debatia y rebatia la doctrina de las iglesias reformadas. Esto no quiere decir que el
pensamiento de la Compania y de los profesores de esta escuela fuese el mismo.
Tampoco que la orden difundiese tinicamente las ideas de este circulo intelectual.
Cabe destacar, en este sentido, que el tiempo de su formacion coincidié con la pri-
mera sesion del Concilio de Trento (diciembre de 1545), convocado por el mismo
papa a expensas del emperador Carlos V, y que se reuniria de forma intermitente
hasta 1563. Alli se dieron cita la flor y nata de la intelectualidad catélica, muchos
de ellos espanoles (es el caso de los dominicos Domingo de Soto y Melchor Cano,
miembros de la Escuela de Salamanca, o Diego Lainez, companero de Ignacio de
Loyola y segundo General de la orden jesuita, entre muchos otros), quienes sin
duda contribuyeron de forma extraordinaria al desarrollo de la mentalidad barroca
y de los debates intelectuales y doctrinales del periodo.

Frente a la primitiva idea del emperador, probablemente de llegar a algin
tipo de solucién de compromiso frente a la Reforma protestante y el comienzo
de las guerras de religion que se abrian en Europa, subyace el interés del papa

2 “Tanto los filésofos como los tedlogos estan de acuerdo en que, si un principe se

apodero de la republica por la fuerza de las armas sin derecho alguno y sin que interviniera
el consentimiento del pueblo, puede ser despojado por cualquiera del gobierno y de la vida”
(Mariana, 1981 [1599], 79).
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por reforzar su poder, alianza para la que contaria oportunamente con la orden.
Esta se apoyaria ademas en un complejo y eficaz sistema ideolégico divulgado a
través de la ensenanza y sus instituciones, una fuerte jerarquizacién y los ejercicios
espirituales, ritual ascético pergenado por el fundador que constituia una trans-
formacioén interior (subjetiva) destinada a la aceptacion ciega de la servidumbre
voluntaria (un gesto impregnado ya de ideologia barroca?'). La todopoderosa
orden jesuita, que habia nacido con clara vocacién de enfrentar, convencery con-
vertir a los herejes alli donde estuvieran (evangelizacion), al servicio solamente
de Dios y del pontifice, terminé por inmiscuirse, y de qué modo, en los asuntos
politicos, convirtiéndose en una incomoda e influyente piedra en el zapato de
las Monarquias europeas.

Coincide todo este contexto en nuestro pais con un cierre ideolégico en torno
a las ideas de Trento que condicion6 cualquier atisbo de apertura intelectual
con respecto a los avances culturales propiciados por el humanismo renacentista
primero, y por la revolucion cientifica del siglo XVII después (anticipada por
los descubrimientos de Copérnico y Vesalio en 1543). Lo mds interesante de
todas estas ideas, a pesar de todo, es su modernidad, lo que muestra la paradoja
del mundo moderno, en este caso de la temprana Edad Moderna, en la que el
Renacimiento encierra lo barroco y el Barroco esta impregnado asimismo de
humanismo-renacentista.

Merece especial interés poner en relacion todo este contexto histérico con los
procesos de confesionalizacion y disciplinamiento como conceptos historiograficos
que sirven para explicar y organizar buena parte de las transformaciones socio-
l6gicas que se estaban poniendo en marcha en la Europa de la época®. Fueron
articulando estos cambios la primitiva génesis de los Estados modernos, los cuales
no terminarian de configurarse al menos hasta el siglo XVIII. El siglo XVII fue,
por tanto, también el siglo de la continuacién de la Contrarreforma en el mundo
catolico. La implicacion a fuego y espada de lIa Monarquia Hispanica frente a la
Reforma protestante tuvo efectos ambivalentes en tanto que los movimientos refor-
madores “tuvieron un origen comun” (Jones, 2003, 10). Seguramente por ello, por
encima de las diferencias dogmaticas, la atmosfera de intolerancia religiosa fue mas

2 Alvarez-Uria senala que este fundamentalismo jesuita introdujo “en la Iglesia de la

Contrarreforma un nuevo estilo de pensar, una nueva sensibilidad, un cierto dinamismo, pero
lejos de poner término al espiritu inquisitorial se plegaron a é1” (Alvarez-Uria, 2015, 293).

# El primero de ellos creado por los historiadores alemanes Wolfgang Reinhard y Heinz
Schilling quienes, en la década de los setenta, desarrollaron sus ideas en paralelo, estudiando
la construccion de la confesion de las diferentes iglesias, tanto dentro del contexto cultural
cato6lico como luterano. Ambos vienen a convenir que, entre la Paz de Augsburgo de 1555y el
inicio de la Guerra de los treinta anos en 1618, se formaron y fortalecieron tres grandes grupos
confesionales: catolico, luterano y calvinista; adquiriendo las diversas monarquias, en funcién
de su ambito confesional y, por ende, a partir de entonces cultural, fuertes connotaciones
dogmaticas (entiéndase conservadoras) (Arcuri, 2019). El segundo, desarrollado a finales de la
década de los sesenta, por el historiador aleman Gerald Oestreich hace referencia al poder de
las distintas iglesias, tanto cat6licas como reformadas, para modular y controlar las costumbres
sociales en base a sus principios doctrinales (Palomo, 1997).
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compartida entre los ambitos culturales catélico y protestante de lo que a menudo
muchos investigadores y muchas investigadoras estarian dispuestas a reconocer en
base a sus respectivas historiografias nacionales. En efecto, no todos los esquemas e
interrelaciones en la historia son unidireccionales, ni las fechas un elemento preciso
en el campo de estudio de esta, después de todo, tal y como ya se ha mencionado, el
propio Renacimiento ya contenia y anticipaba algunos elementos barroquizantes.

2.5. NACIMIENTO DEL BARROCO HISTORICO

En cuanto a su dimension historiografica, el nuevo periodo histérico que abria
todas estas aportaciones que, poco a poco, se fueron difundiendo desde Italia al
resto de Europa, necesitaba un opuesto. Tal y como se mostré6 en el capitulo ante-
rior, lo barroco estaba destinado a nacer de esta forma como oposicion a lo clasico,
y los historiadores del arte desde muy pronto opusieron la categoria Barroco a la
de Renacimiento. Ya Wolfflin senal6 que, a diferencia del primero, el segundo “no
se acompana de ninguna teoria” (Wolfflin, 1986, 22); y situo los origenes de este
estilo artistico en la ciudad de Roma en la década de 1630, concretamente en torno
a las novedades introducidas por Miguel Angel, a quien se atreve a referirse como
“padre del Barroco®”. Lo que nos sitda tras la pista de que los artistas del periodo
sintieron que estaban transitando un mismo y tinico camino que seria separado
posteriormente por los historiadores (el de los “modernos” frente a los “antiguos”).

Por todo ello, me atreveré a fijar una fecha para situar el nacimiento del Barroco
en la que ademas se muestra la implicacién de la Monarquia Hispanica en el mismo.
El 6 de mayo de 1527 las tropas del emperador Carlos V ejecutaron el sacco di Roma
(saqueo de Roma) en lo que supuso un importante signo de afianzamiento de la
supremacia del poder terrenal sobre el espiritual. La terrible violencia de infausta
memoria que arrasé la ciudad de los papas, perpetrada por soldados espanoles
y alemanes en su mayoria, no seria la tinica ni la mas destructiva. De esta guisa
se cobraban los soldados imperiales el dinero de la soldada, aprovechando las
riquezas, que no eran pocas, de cardenales, aristocratas, banqueros, embajadores
y ciudadanos acomodados que completaban el boyante panorama socioeconémico
de la ciudad santa, tan duramente criticado por Lutero, entre otros. Estos aparen-
temente espontaneos sucesos, oportunamente orquestados, avanzaban, por otro
lado, el sino de la modernidad, en el que laidea de progreso aparecia confrontada
ala de barbarie como dos caras de la misma moneda. Asimismo, la implicacién del
emperador en estos sucesos no esta demostrada.

Las guerras, por su parte, entre las monarquias francesa e hispanica por el
control de los territorios italianos se remontan a tiempos anteriores al reinado de
los Reyes Catdlicos, quienes desarrollaron asimismo una intensa politica regalista

#  Si bien advertia que: “Parece ser que no se tenia la impresién en principio de estar

recorriendo nuevos caminos. Por ello no se da un nombre preciso a este estilo: «estilo moderno»
engloba igualmente todo lo que no es antiguo y lo que no pertenece al estilo tedesco» (gético)”
(Wolfflin, 1986, 22).
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que nada gustaba en el Vaticano. El enfrentamiento entre Carlos V y Liga de
Cognac, que coaligaba al papado con la monarquia francesa y las republicas de
Milan, Venecia y Florencia con el objetivo de alterar la hegemonia espanola en
la Peninsula italiana, considerada como de excesiva dominacién imperial por las
fuerzas coaligadas, poseia claras reminiscencias medievales®. Con todo y con ello,
el poder del absolutismo frente a los fueros (privilegios) medievales no cesaba de
crecer, sentando las bases de lo que el historiador del derecho Antonio M. Hespan-
ha denominé Leviatdn moderno, €l cual crecia a la par que se alimentaba la hidra
de mil cabezas del primitivo capitalismo, dos monstruos cuyas voraces fauces no
han cejado de nutrirse hasta el presente. No obstante, por aquel entonces Estado y
sociedad civil todavia no conformaban la matriz de la organizacién politica, y: “en
vez de ser monopolio de un centro unico, el poder politico aparecia disperso en
una constelacién de polos relativamente auténomos, cuya unidad era mantenida,
en el plano mas simbolico que en el efectivo, por la referencia de una cabeza tinica”
(Hespanha, 1989, 232). Esta era la representada por la familia Habsburgo en los
territorios que comprendian la forma de monarquia compuesta como maximo
exponente de esa organizaciéon autébnoma.

Las acciones de las tropas imperiales en Italia durante este periodo, llevadas
a cabo por los famosos tercios viejos, constituian un mensaje que podia ser leido
de la misma forma en toda Europa. La imposicién por las bravas de la Monarquia
Hispanica marcaba asi el signo de los nuevos tiempos, en el que el poder religioso
se supeditaba definitivamente al del nacimiento de las estructuras estatales y de la
incipiente economia capitalista, a pesar de las denuncias de circulos intelectuales
como el constituido por la Escuela de Salamanca. Y desde este cogollo del poder
politico comprendido en su forma mas tradicional como ejercicio del monopolio
de la violencia, se desparramaria hacia el resto de la sociedad no necesariamente
ni siempre en sus manifestaciones mas burdas, en los ya descritos procesos de con-
fesionalizacion y disciplinamiento que forman parte de la genealogia del Estado
occidental y de la acumulacion originaria capitalista.

Fue en Roma, por tanto, centro de la cristiandad catélica occidental, donde
a decir de Wolfflin se situ6 el culmen del Renacimiento como estilo artistico,
asi como la disolucion de este. La obra de Bernini abria a partir de la década de
1630 un nuevo capitulo en la historia del arte, mientras que para 1580 este estilo
ya habria alcanzado su plena madurez en la ciudad santa. El motivo por el que

# Pudiendo asimilarse a la “querella de las dos investiduras” que enfrenté a papas y
emperadores del Sacro Imperio entre 1075 y 1124 por la autoridad en los nombramientos de
la Iglesia catolica. Esta querella comenzé a cerrarse en septiembre 1122 cuando se firmé el
concordato de Worms, ratificado un ano después en el concilio ecuménico de Letran. Implicaba
la concesion de regalias que supusieron de facto la primacia de la autoridad de los monarcas en
sus territorios, como muy bien habian comprendido, antes que Carlos V, sus abuelos maternos,
Isabel de Castilla y Fernando de Aragoén a través del patronato regio. El mds importante de
estos privilegios fue el derecho de presentacion, por el que los monarcas pasaron a controlar
indirectamente el nombramiento de obispos. Por su parte, el emperador supo aumentar estas
prebendas arrancados por sus abuelos a la Iglesia al imponer el pase real o pase regio de los
documentos pontificios y peticiones de los obispos a Roma para poder ser ejecutados.
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senalo que este suceso historico (sacco di Roma) puede ser tomado como el punto
de partida del Barroco, es que se tiene constancia de que influy6 enormemente
en la personalidad de artistas como Miguel Angel (1475-1564), inspirando el arte
de su ultima etapa en la que se desato la famosa lerribilitd miguelangelesca, acaso
la expresion mas original del mismo. Aunque esta transformacién del artista no
responde solamente a una cuestion meramente coyuntural y también tuvo mucho
que ver con un proceso de cambio interno de cardcter melancélico o depresivo
(expresado en las muertes de su joven amante Cecchinio Bracci en 1543 y su amiga
Vittoria Colonna en 1547), haciendo coincidir estos hechos en el tiempo. A veces
los historiadores, tejedores del hilo de Ariadne, nos vemos forzados a realizar estos
ajustes para que los acontecimientos armonicen.

La biografia de este genio del Renacimiento (y, a la sazén, padre del Barroco),
por su parte, es muy conociday en ella destaca su relacion con Lorenzo el Magnifico
y el circulo humanista de la villa Medici. Tras la muerte de este visit6 varias ciudades
italianas hasta que se instal6 en Roma en 1496, donde con tan solo treinta anos
lograria convertirse en uno de los principales artistas de la ciudad®. Fue en esta
ultima etapa de la vida del artista en la que alcanzoé a escribir algunos de sus versos
mas atormentados, acaso fruto de las transformaciones que una sensibilidad de ese
tipo sin duda podria percibir. Demasiadas cosas estaban cambiando.

Esta otra faceta no siempre conocida del artista, aunque ya destacada en la obra
de Giotto (puesto que la Poética era uno de los componentes fundamentales de
la Estética, tal y como dejo escrito Aristoteles en su tratado homonimo del siglo IV
a.C.), se havinculado tradicionalmente y quiza de manera poco critica o prematura
con una prosa de inspiraciéon neoplatonica tipicamente renacentista, atribuida a su
formacién en la Academia florentina de los Medici. No obstante, en estas poesias
se enunciaban preocupaciones abiertamente barrocas, tales como la memoria o
la muerte, asi como su vinculacién con el hecho religioso, entendido este ya de
manera completamente introspectiva (en linea con la devotio moderna). En efecto,
al igual que hizo con la arquitectura, Miguel Angel fue capaz de avanzar sobre un
soporte clasico, como son en este caso los sonetos o los madrigales, las preocupa-
ciones del periodo siguiente, en cuyos escritos parece anticiparse una “voluntad”
arrojada hacia el pensamiento barroco. Nos descubren, asimismo, a un gigante de
su talla replegado y temeroso ante el vacio existencial®.

#  Después del saqueo de la ciudad y de la expulsion de la familia Médici de Florencia formé

parte del gobierno de la nueva Republica Florentina y particip6 en la defensa de la ciudad frente
alas tropas papales como responsable de su fortificacion. No conforme con la situacion politica
de la ciudad, la abandoné para volverse a trasladar a Roma, donde sigui6 trabajando e inaugur6
su nueva etapa, verdadero origen del Barroco italiano y, por extension, europeo.

% Taly como revelan, entre otras, estas dos piezas seleccionadas datadas en torno a 1555y
manuscritas entre sus papeles personales con pulso tembloroso:

“LXXVI Me entristece y duele, pero también me gusta/ todo pensamiento que vuelve a la
memoria/ el tiempo ido, y que razén me pide/ de los dias perdidos por los que no hay reparo/
Me gusta solo, porque/ antes de morir aprendo/ que cuanto el hombre ama es de fe breve;/ y
me entristezco, porque hallar gracia y merced/ a muchas culpas, al final, es raro./ Pues aunque
se aguarden tus promesas,/ esperar es, quiza, Senor,/ muy atrevido/ que tan soberbia demora
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Quiza pueda parecer aventurado definir estos versos como la expresion de
una “voluntad” tipicamente barroca, lo que si parecen mostrar sin ninguna duda
es un hilo histérico que define a las sociedades de la temprana Edad Moderna
en su caracterizacion de sociedades tradicionales. Estas poseian una profunda
raiz medievalizante a veces expresada en su dimensién popular, que en este caso
podemos poner en relacion, tirando del mismo hilo, con las danzas de la muerte
de finales de la Edad Media. Fue en este momento de hecho, en el que, a decir de
Benjamin florecié el pensamiento alegorico, expresado en la calavera como figura
paradigmatica de la emblematica barroca®.

Es a partir de este tropo, por tanto, en el que se considera que la muerte todo
lo iguala, es decir, que no valen riquezas ni oficios frente al destino que aguarda
a todos los seres humanos (igualitarismo), que evolucionaron las alegorias del
memento mori (recuerda que moriras) y vanitas (vacio), las cuales serian llevadas a
su paroxismo durante el Barroco, como muestran las magistrales representaciones
del pintor sevillano Valdés Leal.

Imagen 1. Postrimerias (Finis gloriae mundi), 6leo sobre lienzo. Valdés Leal (Hospital
de la Caridad, Sevilla). Fuente: autor.

amor perdone./ Aunque tal vez en tu sangre se comprenda/ que si/ par nunca tuvo martirio,/
sin mesura seran igual tus dones

(...)

LXXVII Si a menudo ocurre que el gran deseo promete/ a mis tantos anos mas anos todavia,/
no hace que la muerte no se apresure siempre,/ o que donde duela menos, mas se acelere./ ¢A
qué mas vida para gozar se espera,/ si solo en la miseria a Dios se adora?/ Feliz fortuna, y con
larga demora, tanto mds dana cuanto mas deleita/ Mas si acaso gracia mi corazoén alcanza,/
Senor mio querido, aquel ardiente celo/ que al alma reconfortay asegura,/ pues que el propio
valor nada me vale,/ rdapido entonces llévame ya al cielo:/ que con mucho tiempo, el bien
querer es menos.”

Sigo la traduccién realizada por Luis Antonio de Villena (1993, 295-296).

27 “El verdadero triunfo de la de la emblematica barroca, que tiene en la calavera su mas
importante decorado teatral, consistié precisamente en incluir al hombre mismo en ese proceso.
La calavera de la alegoria barroca es un producto a medio fabricar del proceso de la historia
de salvacion, que ha sido interrumpido por Satan en la medida en que se le permite hacerlo”
(Benjamin, 2017 [1983], 372).
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Estas alcanzaron su expresividad quiza mds emotiva en la literatura espanola
del Siglo de Oro en las plumas, entre otros, de Pedro Calderén de la Barca en su
conocidisima obra, La vida es sueno® (estrenada en 1635), o los Suerios y discursos
(1627) de Francisco Quevedo, acaso una de sus creaciones mas introspectivas.
De ella merece la pena desatacarse el sueno de la muerte, en el que el narrador,
convertido a la saz6n en un Dante barroco, realiza un viaje por el inframundo
donde la muerte le hace de guia, exponiéndole su condicion®. Se observa cémo
la dimensién existencial y estoica de Miguel Angel o de Calderén de la Barca se ha
tornado en un oscuro y profundo pesimismo (nihilismo), a pesar de que Benjamin
afirmase que la alegoria barroca solo veia el cadaver por fuera, puesto que ¢Qué es
sino el exterior la expresién de lo intimo? Del mismo modo, estas preocupaciones
son especialmente recurrentes y representativas en momentos de crisis, como el
que estaba atravesando la Peninsula italiana en el siglo XVI como antesala de las
guerras por la hegemonia en el continente europeo que vivio el siglo siguiente,
fruto del decidido empuje confesionalizador de los incipientes Estados europeos.

Importantes humanistas como Alfonso de Valdés (1490/1492-1532), quien
trabajo en la cancilleria de Gattinara, coordinador del programa carolingio de Mo-
narquia Universal Cristiana, justificaron los acontecimientos acaecidos en Roma®.
Segun estas consideraciones de caracter propagandistico, y a diferencia de las
preocupaciones existenciales de Miguel Angel, Dios asi habia previsto estos sucesos
por el bien de la cristiandad. El emperador no tenia culpa, sino que mas bien, a su
modo, se encontraba participando del espiritu de reforma que también impregno
al mundo catoélico. El poder del monarca no solo se anteponia al del Papa, sino que,
ademas, tenia la potestad de supervisarlo®. Otros movimientos reformadores, como
el anglicano, situarian directamente al monarca como cabeza de la Iglesia. Después
de todo, a pesar de este ataque al centro de la cristiandad catélica, los pilares del
sistema de la monarquia compuesta de los Habsburgo continuaron siendo el Reyy
la Iglesia. Se asentaba asimismo de forma explicita la ambivalencia de la politica (lo
que se hace) y del discurso politico (lo que se dice), en el sentido en que lo habia

% Representado en el personaje principal, Segismundo, de cuyo soliloquio se desprende uno

de los pasajes mds miticos de la literatura espanola, que da titulo a la obra: “¢Qué es la vida? Un
frenesi/ ¢Qué es la vida? Una ilusién,/ una sombra, una ficcion, y el mayor bien es pequeno;/
que toda la vida es sueno,/ y los suenos, suefos son” (Calderén de la Barca, 1997 [1635], s/n).

?  “La muerte no la conocéis, y sois vosotros mismos vuestra muerte, tiene la cara de cada
uno de vosotros y todos sois muertes de vosotros mismos (...) lo que llamais morir es acabar de
morir y lo que llamadis nacer es empezar a morir y lo que llamais vivir es morir viviendo, y los
huesos es lo que de vosotros deja la muerte y lo que le sobra a la sepultura” (Quevedo, 2005
[1627], s/n).

% Los cuales habrian sucedido, segin su Didlogo de las cosas acaecidas en Roma el ario de 1527
“Para castigar aquella ciudad, donde con grande ignominia de la religion cristiana reinaban
todos los vicios que la malicia de los hombres podia inventar; y con aquel castigo despertar el
pueblo cristiano, para que, remediados los males que padece, abramos los 0jos y vivamos como
cristianos, pues tanto nos preciamos de este nombre” (Valdés, 2004, s/n).

* Al respecto, se debe tener también en cuenta que la infalibilidad papal como dogma de
la Iglesia catélica no se instauré hasta el Concilio Vaticano I, en fecha tan tardia como 1870.
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adelantado Maquiavelo en algunas de sus obras mas famosas, alumbrando de este
modo la modernidad politica.

En efecto, el Renacimiento, tras despertar la admiraciéon humanista por la
herencia cldsica, habia conseguido, finalmente, desatar otras fuerzas como la de
la confianza en los poderes creativos del hombre moderno; pero también desatar
su furia destructora. En palabras de David Lowenthal (1998, 125), la reverencia de
los humanistas por la Antigiiedad reflejaba un interés primordial por el presente,
como asi constataban los propios acontecimientos histéricos. Interés que, en el siglo
XVII, se transformo en una querelle, la que enfrent6 a los antiguos y a los modernos.
Por un lado, el redescubrimiento de esta por parte del humanismo renacentista
remitia a una hipotética edad de oro que, en algunos casos, podia evocar el sentido
de decadencia, consideracién que arrastré las primeras glosas sobre el Barroco®
(del mismo modo que habia arrastrado la mayor parte de las interpretaciones en
torno a la Edad Media como edad oscura o paréntesis cultural entre la Edad Antigua
y el mundo moderno).

Idea también presente, por otro lado, en la obra de Vasari, asi como en otros
autores que delimitaron el primer Renacimiento. Asimismo, desde finales del siglo
XVI la difusiéon de materiales impresos suscito la confianza de los hombres de la
época en el progreso, llegando a cuestionar al mismo tiempo la autoridad de sus
predecesores. Hecho que provoco el surgimiento de posturas escépticas, herederas
directas de la critica textual humanistica. Este escepticismo (perspectivismo) tomaria
en algunos casos durante el siglo siguiente posiciones auténticamente nihilistas
que transitan desde la tradicion estoica hasta posturas abiertamente pesimistas y
muy negativas sobre la condicion del ser humano y el mundo. Ademas, me parece
importante destacar como el propio debate sobre la Reforma agudizoé esta crisis
del sistema de valores clasico-tradicional. En efecto, si las verdades religiosas eran
cuestionables, la cosmovision del mundo medieval estaba destinada a desmoronar-
se, lenta pero inexorablemente®.

Al respecto, es célebre la referencia en el capitulo XI de la primera parte de la obra
universal de Miguel de Cervantes, Don Quijote de la Mancha (1605), en la que el famoso hidalgo
se encontré con unos cabreros, a los que espeto la siguiente reflexion: “Dichosa edad y siglos
dichosos aquellos a quien los antiguos pusieron nombre de dorados, y no porque en ellos el
oro, que en esta nuestra edad de hierro tanto se estima, se alcanzase en aquella venturosa sin
fatiga alguna, sino porque entonces los que en ella vivian ignoraban estas dos palabras de tuyo
y mio” (Cervantes, 1998 [1605], s/n).

*  Este otro proceso historico ha sido definido bajo el concepto de “desencantamiento del
mundo”, y fue enunciado por vez primera por Max Weber. El desencantamiento del mundo es
un término que fue empleado por el sociélogo aleman en su obra La ciencia como vocacion (1919)
para explicar el proceso de racionalizacion que sufrié el pensamiento occidental y por el que este
consiguio separarse de una mentalidad magico-religiosa predominante en los periodos previos.
Explica como se forjo el relato de los valores y el tipo de racionalidad que hoy convencionalmente
admitimos como propio de la modernidad, siendo resultado del desarrollo de la ciencia y la
filosofia modernas.
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2.6. CONFORMACION DE LA CIENCIA Y DE LA FILOSOFIA MODERNAS

Los siglos XVIy XVII fueron también los de la revolucion cientifica, caracteriza-
dos por el nacimiento de la ciencia y de la filosofia modernas. Este proceso, que sera
presentado someramente, ha sido tradicionalmente explicado a través de los clasi-
cos de la cultura occidental que jalonan el relato de la modernidad y que delimitan
esta esfera cultural conforme a la consideracion de una linea de progreso que iria
de Socrates, en la Antigtiedad clasica, hasta el presente. El Renacimiento figuraria,
por tanto, seguiin esta interpretacion, como uno de los hitos mds importantes de
esa linea imaginaria trazada por la historiografia que, como trataré de mostrar, no
estuvo exenta de sufrir algunos altibajos. Sus origenes se remontan a la publicacion
de la obra de Nicolas Copérnico (1473-1543), De revolutionibus orbiwm celestium (Sobre
los giros de los cuerpos celestes) en 1543 en la que el astronomo prusiano formulaba
la teoria heliocéntrica del sistema solar, y el Didlogo sobre los dos maximos sistemas del
mundo en 1632 de Galileo Galilei (1564-1642), editado en italiano, donde quedaba
verificado cientificamente el sistema copernicano, por el que el Sol sustituia a la
Tierra como centro del universo conocido.

Por estos mismos anos René Descartes (1596-1650), considerado como uno de
los padres del racionalismo, publicaba su Discurso del método (1637). En esta obra,
el filésofo francés explicaba que debia acudirse a los antiguos para la formacion
y desarrollo del espiritu, si bien estos deberian ser leidos con prudencia, lo que
supone quiza un punto de inflexion respecto de la confianza humanista en el saber
clasico. Para Descartes ya no era, por tanto, la Antigiiedad (codificada como tradi-
cioén) sino la luz de la razén la que hacia posible el conocimiento que produce la
ciencia como sabiduria (racionalismo)?!. A Descartes le debemos la argumentacion
del principio de la duda categoérica o duda metédica, expresado en sus famosas
frases del “pienso, luego existo” (je pense, donc je suis) en este trabajo, y, posterior-
mente, de la enunciacion del cogito cartesiano (cogito ergo sum) de sus Principios de la
Silosofia (1644). No por casualidad desarroll6 su erudicion en Holanda, lugar donde
encontro la paz, la libertad y el anonimato necesario para ello®.

El britanico Francis Bacon (1561-1626), por su parte, definiria las reglas del mé-
todo cientifico (empirismo) en Novum Organum (1620), basado en la observacion e
investigacion de la naturaleza. El término empirismo deriva de experiencia, siendo
esta su principal caracteristica. Progresivamente, la evidencia (o experiencia) se
convertiria en el pilar de la ciencia, frente a la tradicion, lo que implicaba que los
modernos ganarian la partida a los antiguos. Fueron el empirismo y el raciona-
lismo el tandem que consagroé el nacimiento de la ciencia moderna; algo que no

* Kl propio prefacio de la obra indicaba el principal objetivo de esta: “para bien dirigir la

razén y buscar la verdad en las ciencias” (Descartes, 2010 [1637], 31).

% Recientemente se ha venido en reclamar una filiacién barroca de su filosofia, entendida
tradicionalmente dentro del esquema de un racionalismo clasico, en tanto que la duda, que el
francés vincula al principio que rige su método filos6fico, es un recurso esencialmente barroco
frente a las seguridades del humanismo-renacentista.
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habria sido posible sin los avances en cosmografia, cartografia, astronomia, etc.,
que se iniciaron, como se mostro, a partir de la era de los descubrimientos y que
culminaron en las comprobaciones de Galileo, quien consideraba que las leyes
de la naturaleza eran matematicas. Se iniciaba un fuerte conflicto entre religion
y ciencia que no se fundamentaba tanto en las implicaciones préacticas que estos
hallazgos contenian cuanto en las aseveraciones filosoficas y teologicas que estos
hombres se atrevieron a formular.

Es importante también destacar como, a pesar de esto, todos estos avances se
hicieron posibles, la mayor parte de las veces, muy a pesar de instituciones como la
Inquisicion y las jerarquias de las distintas iglesias, tanto catélica como reformadas,
convertidas a la sazon en auténticos aparatos de control ideologico, de confesio-
nalizacién y de disciplinamiento. También en férreos defensores de los privilegios
del Antiguo Régimen frente a los avances de la movilidad social, la propia ciencia,
y, en definitiva, de la modernidad. Cada nuevo descubrimiento cientifico parecia
no dejar de contradecir el saber escolastico hasta entonces fundamentado en las
Sagradas Escrituras, el cual ya no poseia ninguna base que le sujetara al mundo
material, aquel al que se accede a través de los sentidos y, por ende, la razon. Fa-
mosas fueron las muertes en la hoguera de Miguel Servet a manos de los calvinistas
en Ginebra en 1553 o de Giordano Bruno a manos de la Inquisicién romana en
1600. Muchos son los ejemplos, por tanto, que durante estos anos enfrentaron a
te6logos y a cientificos. Un caso interesante y a menudo poco conocido es el del
valenciano Jeroni Munoz (1520-1591), quien estudi6 la supernova de 1572, fenoé-
meno observado también por el astronomo danés Tycho Brahe (1546-1601). Sus
anotaciones demostraban que esta estaba mas alld de la 6rbita de la Lunay que, por
tanto, el postulado aristotélico de la incorruptibilidad de los cielos carecia de base
cientifica. Esto le cost6 algunas disputas con tedlogos de la época, pero también el
reconocimiento de sus colegas europeos, especialmente Brahe, quien incluy6 sus
observaciones en su obra. Este, finalmente, colaboré con Kepler (1571-1630) a la
hora de demostrar a principios del siglo XVII que el movimiento de los planetas
alrededor del Sol se realiza de forma eliptica, en sus conocidas Leyes de Kepler,
formuladas entre 1609y 1619.

Destaca, asimismo, en medio de todos estos cambios, la filiacion todavia barroca
de autores como el matematico Leibniz (1646-1716) para quien, a decir de Deleu-
ze, el filésofo no es todavia un investigador (empirismo) sino un abogado, y mas
concretamente el abogado de Dios; idea desarrollada en su Teodicea, obra de 1710%
(Deleuze, 2020, 92). El aleman no se atrevio a desprenderse de la metafisica, que
continuo siendo la espina dorsal de su filosofia. A pesar de esto, en él se encuentra
otro de los puntos de ruptura entre la escolastica medieval y la ciencia moderna.
En su concepcion del hecho religioso, la religiosidad interior se revelaba ya muy
avanzada, en forma de conciencia (monada), lo que preconiza el sentido funda-
mentalmente laico, o mejor dicho panteista, presente en el Siglo de las Luces (y

% Seguramente estas consideraciones le valiesen el desprecio de fil6sofos ilustrados como

Voltaire. Diderot, en cambio, se refiri6é a Leibniz en la Enciclopedia (1751-1772), compendio
culmen del pensamiento ilustrado, de forma elogiosa.
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anticipado en la actitud de cientificos previos como el propio Giordano Bruno). Si
bien, por el momento, Dios continu6 siendo el principio de razén suficiente (expre-
sado en su tratado Monadologia, 1714), mostrando la contradiccién de un periodo
a caballo entre las estructuras sociales tradicionales y la incipiente modernidad.

Spinoza (1632-1677), por su parte, se formé en un contexto tanto mas he-
terodoxo, no solo por ser hijo de exiliados peninsulares (de ascendencia judia
sefardi, probablemente portuguesa), sino por criarse en el lugar del floreciente
capitalismo del Amsterdam de la época®. La ciudad, calvinista y orangista, estaba
en clara rebelién contra la Monarquia Hispanica y el catolicismo mediterraneo™.
Fue excomulgado y expulsado de la comunidad judia en 1656 por ser participe de
un pensamiento escéptico que cuestionaba no solo “el papel de los rabinos y de la
tradicion, sino hasta el sentido de la Escritura misma” (Deleuze, 2020b, 13). En esta
linea se situ6 la condena del también sefardita Uriel da Costa, quien fue apartado
de la comunidad, anatemizado por la Sinagoga y obligado a renegar publicamente
de sus ideas en 1640, fundamentalmente, negar la inmortalidad del alma. Da Costa
influy6é seguramente en la posiciéon materialista de la filosofia de Spinoza, pero
mucho mas en la decision mas personal de trasladarse a Leyden para proseguir
sus estudios de filosofia, desde donde se instalaria posteriormente en La Haya®.

Estos ejemplos muestran como Europa continuaba siendo un continente de
estructuras del sentir de caracter tradicional, en la que el individuo (y la individuali-
dad) no poseia el sentido que nosotros le otorgamos en el presente (puesto que esto
se encontraba ain en construccion), y para el que la comunidad (entendida como
sangrey tradicion) tenia aun un peso que condicionaba no solo el espacio mental de
las personas, sino también su existencia material. Son, por tanto, personas como
Spinoza las que se sitdan o, mejor dicho, nos sitiian en ese preciso instante historico
en el que se esta produciendo un cambio en las mentalidades, esto es, una grieta
en el muro de las sociedades tradicionales que moldearon el Antiguo Régimen y
que terminarian conduciendo hacia la modernidad capitalista. Hecho, por otro
lado, que tuvieron que pagar caro a expensas de muchisimo sufrimiento personal.

% Sobre mas implicaciones de la obra de Leibniz y Spinoza, véase capitulo 6.

El holandés curso estudios en la escuela de Van den Ende, antiguo jesuita que terminaria
siendo ejecutado en Paris en 1674 frente a la Bastilla, acusado de participar en la conspiraciéon
del caballero Louis de Rohan contra Luis XIV, el todopoderoso rey Sol. Affinius, segin su
nombre latinizado, practicé un anticlericalismo precoz, precursor del pensamiento libertino
y revolucionario que protagonizarian los principales acontecimientos histéricos de los siglos
siguientes. Probablemente su momento histérico ain no habia llegado, adelantindose a su
tiempo, lo que le cost6 la vida. Asi lo comprendi6 el propio Spinoza.

*  Es muy probable que presenciase el castigo publico al que Da Costa fue sometido, narrado
en sus memorias (Exemplar humana vitae, 1687), a saber: leer una confesioén de arrepentimiento
redactada por los rabinos, recibir 39 latigazos y, después de la proclamacién por parte del
rabino de su rehabilitacion publica, tumbarse en la puerta principal del templo para que toda
la comunidad, al salir, le pasase por encima, en un claro singo de vergiienza y humillaciéon
pubica. Lejos de pretender ser escabroso en los detalles, estas condenas muestran el clima de
intolerancia que se vivia en la época, en este caso dentro del entorno de confesionalizacion y
disciplinamiento de la comunidad hebrea en el mundo protestante.

38
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En 1656 fue el sefardita Juan de Prado a quien se le infligi6 un castigo similar al
de Da Costa por sostener que las almas morian con los cuerpos. Prado naci6 en Jaén
en 1614y cursé estudios de medicina en la Universidad de Alcald. Posteriormente
se instal6 en Amsterdam. Parece que tuvo una relacién amistosa con Spinoza quien,
por estos afos, iniciaba la escritura de su Etica (desde 1661 hasta 1675), escrito que
interrumpi6 en 1665 para iniciar la redaccion del Tratado teologico-politico (1670). De
manera que, para no verse en la misma tesitura que sus correligionarios, Spinoza
tuvo que silenciar y limitar la difusion de sus ideas. Sus principales tratados no se
publicarfan hasta después de su muerte en 1677*. Si bien, mas alld del ruido que
siempre acompana a la obra de los grandes genios, su principal pecado fue el de
considerar la religion como un efecto (Deleuze, 2020b, 9): ilusion teologica. Razona-
miento que abre en la historia de la filosofia una forma de pensamiento moderno
que conduce al nihilismo por el que la duda cartesiana se tornaba, finalmente, en
vacio existencial. Hecho que no basta para acusar a este hombre de ateo, puesto
que, para ¢él, Dios continuaba siendo la causa de todas las cosas y se manifestaba
en la conciencia, que pasaba a un plano interior. Asimismo, el conocimiento de la
idea de Dios se fundamentaba en nociones comunes (sentido de trascendencia) y
participaba de la Naturaleza (siendo inmanente a ella). De lo que se infiere que el
fil6sofo sefardi coincidia con Leibniz y las ideas ilustradas en su panteismo.

Elsigno arquetipicamente barroco del pensamiento de Spinoza fue seguramen-
te su consideracién acerca de la libertad del individuo*; sobre la que apuntaba que
se trataba de una “ilusién fundamental de la conciencia” (Deleuze, 2020b, 103). El
ser humano solo llega a ser libre (liberar-se) cuando se apodera de su capacidad
de obrar. En este sentido, el debate bajaba de un porrazo de las elucubraciones
metafisicas en torno a la existencia y el obrar, al barro de lo cotidiano, esto es, su
dimensiéon material. Lo que supuso, esto si, un cambio significativo. Con razén
Deleuze subtitul6 su ensayo sobre Spinoza como filosofia practica. Lo que no quiere
decir que cayese, no obstante, en el vacio nihilista de otros fil6sofos, puesto que,
finalmente, encontré una salida practica (utilitarista) a esta paradoja existencial:
la raz6n. Esta se recoge en su obra a través de la virtud, o lo que es lo mismo, el
arte de la ética®™, “actuar bajo la direccion de la razén” (Ibidem, 126). El fin de este
razonamiento era la busqueda de la felicidad. Al mismo tiempo que todo esfuerzo
realizado segun la razén implicaba conocimiento, siendo el mds importante el de
conocer a Dios, pero también lo bueno y lo malo (mas que el Bien y el Mal). La

10 Muri6 olvidado, enfermo de tuberculosis, siendo injuriado posteriormente (acusado de

ateismo, materialismo e inmoralismo) y odiado, todo a partes iguales, hasta tal punto que los
términos “spinozista” y “spinozismo” pronto se tornaron en sospechas de herejia y amenazas
ante los ojos vigilantes de los tribunales religiosos de la Europa de la época.

" Este asunto ya habia enzarzado en arduas disputas en los afios precedentes a Lutero contra
Erasmo de Rotterdam o a Suarez contra Hobbes y los primeros pasos del incipiente liberalismo
anglosajon, entre otras sonadas querellas.

2 Ftica (1677) (parte IV, proposicién XXIV): “En nosotros, actuar absolutamente segtin la
virtud no es otra cosa que obrar, vivir o conservar su ser (estas tres cosas significan lo mismo) bajo
la guia de la razén; poniendo como fundamento la busqueda de la propia utilidad” (Spinoza,
2020 [1677], 337).
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filosofia encontraba en todos estos autores un sentido que le separaba irremedia-
blemente y de forma (casi) definitiva de la metafisica. Aunque este hecho no fuese
a manifestarse de forma contundente hasta la enunciacion de la idea nietzscheana
de la muerte de Dios, dos siglos después.

Finalmente, todo lo que se pueda decir de Newton (1643-1727) es poco. Autor
de los Principia (1687, Principios matematicos de la filosofia natural), tratado en el que
se enuncio por primera vez la Ley de gravitacion universal, su obra tradicionalmente
se enmarca como el momento culminante de la revolucion cientifica astronémica.
El inglés dedujo este principio en base al conocimiento matematico de la época
y en base también al estudio de los modelos de los movimientos de los planetas
observados previamente por los astronomos Kepler y Galileo en el transito del
siglo XVI al XVII. Como ya se dijo, Kepler habia destacado que el movimiento de
las orbitas era de cardcter eliptico debido a la atraccién del Sol, deduccion a partir
de la cual Newton plante6 que la fuerza tenia que ser inversamente proporcional
al cuadrado de la distancia de cada planeta al Sol y directamente proporcional al
producto de sus masas gravitatorias. Demostré posteriormente que esta Ley podia
también explicar la caida de los cuerpos sobre la Tierra por accion de la gravedad,
lo que supuso el final definitivo de la cosmologia aristotélica (modelo aristotélico-
ptolemaico), la cual habia estado vigente nada menos que veinte siglos desde su
enunciacion.

Este modelo se fundamentaba en el tratado del fil6sofo griego Aristételes De
los cielos (s. IV a.C.), en el que ya se planteaba que la Tierra era una esfera redonda,
creyendo, en cambio, que esta era estacionariay que el Sol, la Luna, los planetasy
las estrellas se movian en orbitas circulares alrededor de ella. Idea posteriormente
ampliada por Ptolomeo en su obra Almagesto (siglo II d.C.), conformandose un
modelo cosmolégico completo, adoptado por el cristianismo (y cristianizado en la
obra de Tomas de Aquino*). Los avances de Newton en fisica, por su parte, fueron
tan importantes que no serian discutidos hasta la publicacion por Einstein de la
teoria de la relatividad general a principios del siglo XX. Otra de las cuestiones
desarrolladas por el inglés en sus Principia fueron las leyes de la dinamica. Avances
todos ellos que no habrian sido posibles sin las observaciones previas.

No obstante, como se ha senalado, la mayoria de estas obras fueron recibidas
de manera negativa en un primer momento. Famosa y humillante desde el punto
de vista de la historia del pensamiento y de la ciencia es la retractacion a la que fue
obligado Galileo por la Inquisicién romana, de cuyo juicio la tradicién cuenta que
el toscano alcanz6 a mascullar un lacénico: eppur si muove (y sin embargo se mueve);
viéndose obligado por ello a difundir su obra de forma an6énimay permaneciendo
en arresto domiciliario hasta su muerte en 1642. El propio Newton, hijo de padres
puritanos, al parecer dedic6 muchisimo tiempo al estudio de la Biblia y guardaba

* Lo que liberaba una enorme cantidad de espacio para situar lugares como el cielo, el

infierno o el purgatorio, cuya existencia, la de este ultimo, qued6 oportunamente fijada en la
sesion XXV del Concilio de Trento en diciembre de 1563.
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una profunda conviccién alquimica, igual que otros cientificos del circulo de
Cambridge, prohibida en la Inglaterra de la época.

En el caso de la Peninsula ibérica merece especial atencion el impacto que
tuvo sobre la difusion de las novedades cientificas, entre otras muchas cuestiones,
la publicacion de indices de libros prohibidos, reeditados y corregidos desde 1559
hasta finales del siglo XVIII. El asunto no estd exento de un importante debate en
torno ala consideracion o no de la excepcionalidad ibérica, la magnitud del cierre
ideologico respecto del continente europeo desde, al menos, finales del siglo XVI
en la dltima etapa del reinado de Felipe 11, y la existencia o no de Ilustracion en este
espacio a lo largo del siglo XVIII. Lo cierto es que la fuerte presencia y actuacién
del tribunal del Santo Oficio, como se tratara de mostrar en los capitulos siguientes,
condicion6 a toda la sociedad peninsular, pero especialmente al ambiente cultural
e intelectual. El /ndice de 1640, ademds, publicado durante el reinado de Felipe IV a
cargo del cardenal Antonio de Sotomayor, incluia una lista de imagenes considera-
das lascivas, lo que provocé un impacto directo también en el trabajo de los artistas.

El asunto esta repleto de luces y de sombras, por ejemplo, todas estas novedades
cientificas, muy difundidas por la historiografia tradicional, estuvieron acompana-
das de otras medidas a veces mas desconocidas y que relacionan a la Monarquia
Hispdanica con la renovaciéon de la ciencia en el periodo humanista. Es el caso
de la Pragmatica sobre los diez dias del ario de 1584, firmada por Felipe II, en la que
ordenaba la reforma del calendario gregoriano en todos sus reinos de Indias. Taly
como relata de manera mas amplia la profesora Ana Carabias (2012) en su estudio
Salamanca y la medida del tiempo, esta pragmatica sigui6 a la bula expedida el 24 de
febrero de 1582 por el papa Gregorio XIII en la que imponia este cambio sobre toda
la cristiandad, reformando el antiguo calendario juliano, ajustindolo a la medida
del tiempo actual*. La busqueda de dicho procedimiento consumo la energiay
el ingenio de muchos matemadticos cristianos, especialmente desde el siglo XIII,
algo que ya se habia anticipado en un informe de 1515 elaborado por maestros
de la Universidad de Salamanca, ratificado en 1578, pero que la tradicién habia
atribuido tradicionalmente al italiano Luis Lilio. Se muestra en todo caso, de esta
forma, el grado de conocimiento en matematicas y astrologia que ya compartian
los maestros de la época, no solo los salmanticenses, desde principios del siglo XVI.

Transformaciones todas ellas que lenta pero inexorablemente fueron minando
el mundo medieval y alumbrando la modernidad, tal y como quedé expresado por
los propios hombres y mujeres que lo vivieron. En opinion de Peter Burke, fue a
partir de mediados del siglo XVII cuando se generaliz6 la distincion entre tres
épocas: “la Antigiedad, la Edad Media y los tiempos «modernos»” (Burke, 2013,
163). Para ese entonces, incluso obras muy difundidas como la de Giambattista
Vico, Scienza nuova (1725), considerado uno de los padres de la historiografia

* “Para lograrlo se requeria primero una conciencia clara de la necesidad nuclear del

acompasamiento del paso del tiempo con el dogma, pero también se necesitaba -y aqui estuvo
el problema- la invencion de un procedimiento matematico que lo hiciera posible, permitiendo
enlazar en un computo convergente el distinto rimo del Sol y de la Luna” (Carabias, 2012, 20).
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como campo de estudio, interpretaron un caracter ciclico de la historia. Seria el
Siglo de las Luces, en cambio, y, sobre todo, los acontecimientos de la revolucion
francesa en los albores del siglo XVIII, asi como la difusién de los principios del
liberalismo politico y econoémico, quienes hicieron que el primero de ellos (tiem-
po como progreso) se hiciese mayoritario, abandonando la concepcién circular
de este por la idea del tiempo como flecha (el cual marca una identidad finalista
o mesianica de inspiracion judeocristiana). Este remplazo, asi como su cardcter
binario (opuesto a barbarie), viviria su momento de esplendor a lo largo del siglo
XIX, condicionando en sus origenes a la mayor parte del pensamiento occidental
y, fruto de ello, las consideraciones sobre la historia del arte, asi como, por exten-
sién, el Barroco (como opuesto a clasicismo). Se hace preciso, por tanto, valorar
en los capitulos que siguen hasta qué punto este constructo historiografico puede
seguir resultando de utilidad en el presente. Asi como tratar de dar respuesta a
alguno de los siguientes interrogantes ;Conforma la contraposicion del Barroco al
arte clasico un mito negativo? ;Hasta qué punto los coetaneos fueron conscientes
de estas transformaciones? jAcaso estas no fueron tan representativas como su
teorizacion posterior?



3. RENACIMIENTO Y BARROCO: ;:ESTILOS
CONTRAPUESTOS?

Fue la idea de sentido historico que le dieron los humanistas a su época la que
estableci6 una de las diferencias epistemologicas mas importantes entre la Edad Me-
diay el Renacimiento. Diferenciacion a partir de la cual se articul6 la mitificacion de
este. No obstante, historiadores como el neerlandés Johan Huizinga en su clasico £l
otono de la Edad Media (1919) ya advirtieron que los siglos XIV y XV, en que autores
como Dante, Petrarca o Boccaccio daban forma literaria a la nueva mentalidad
(humanismo-renacentista), fueron lo suficientemente ricos para ser compren-
didos dentro de la idiosincrasia del universo mental medieval®. Por otro lado, el
establecimiento de las periodizaciones siempre es problematico, especialmente en
el campo de estudio de los estilos artisticos, para el que existen concepciones muy
canonizadas, asi como una distancia abismal entre el conocimiento especializado
y el divulgativo, probablemente mads acentuado que en otros ambitos.

Se podria dilucidar esta cuestion empleando la nocion de “territorio” expresada
en la propuesta filoséfica de Gilles Deleuze y Félix Guattari, quienes plantean que
laidea de construir un territorio comprende el nacimiento del arte, donde “color,
linea y campo” serian los elementos definitorios del mismo*. Si se comprende
el arte de esta forma (territorio), este no existe sin un vector de salida (definido
como desterritorializacion), esto es, sin un esfuerzo por “reterritorializarse” en otro
sitio. De tal forma que este se convierte en un campo en continua construccion y
transformacion al que podemos acudir para propiciar encuentros. En este caso, el
objetivo de las pdginas que siguen seria el encuentro con la idea de arte Barroco
y sus caracteristicas.

#  Mejor que tratar de detectar el origen de un nuevo periodo histérico (pre-renacimiento
o pre-humanismo) como se habia aventurado a hacer buena parte de la historiografia hasta ese
momento (Huizinga, 1982, 10). Este sentido retroactivo, con tendencia al anacronismo, es un
defecto muy comun en la historiografia, y no solo en la historia del arte, del que a veces resulta
dificil escapar.

% Véase la entrevista realizada por Claire Parnet entre 1988 y 1989 que dio base a la
produccion de El abecedario de Gilles Deleuze, programa televisivo emitido tras su muerte en 1996;
dirigido por Pierre-André Boutang y Michel Pamart.
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Actualmente se acepta mayoritariamente que en la Italia de los siglos XV
y XVI se alumbré una nueva mentalidad, o un nuevo territorio, y que esta
transformacion cultural acompané a la génesis de la temprana Edad Moderna,
tanto respecto de las novedades que surgieron en el periodo inmediatamente
previo de la alta Edad Media, como de las persistencias o tendencias de cardcter
medievalizante posteriores. Se puede afirmar que estos vestigios o que esta per-
sistencia de lo medieval en el mundo moderno perdur6 al menos hasta el siglo
XVIII, siendo precisamente esa situacion de tension entre dos mundos, uno que
aparece y otro que desaparece, uno de los rasgos especificos y definitorios de
esta época. Esto complica el asunto hasta el punto de hacer arriesgado atreverse
a establecer una historia de los estilos artisticos. No por casualidad existen ya
propuestas dentro de la historiografia del arte que apuntan a la necesidad de
descartar el concepto de Barroco en tanto que estilo artistico, por anacrénico e
impreciso, prefiriendo sustituirlo por la idea mas genérica de arte de la primera
modernidad (Hills, 2011).

Por tanto, si aun asi decidiésemos mantener este barbarismo, siguiendo a
Deleuze y Guattari, el concepto de Barroco continuaria siendo ttil para reflejar
una misma nocién con nuevas pretensiones, las cuales marcan las diferencias entre
el arte del siglo XVI y del siglo XVII. En efecto, la intencién de los proximos dos
capitulos es la de tratar de demostrar que el Barroco no es un estilo necesariamente
opuesto al renacentista, sino que mas bien representa un esfuerzo por elaborar una
nueva sintesis creativa, ajustada al siempre cambiante, y a menudo contradictorio,
contexto historico. Pudiéndose interpretar este, de este otro modo, como una
reterritorializaciéon en la historia del arte en la temprana Edad Moderna.

Existe un hilo histérico, por tanto, que permite relacionar ambos estilos, de
la misma manera que también se puede plantear que a lo largo de toda la Edad
Moderna se dejarian sentir mas las persistencias o las novedades dependiendo del
prisma desde el que lo observemos. Por tanto, a pesar de que desde su génesis el
Barroco estuvo condenado a ser comprendido en contraposiciéon al Renacimiento,
hoy bien puede comenzar a ser analizado y descrito como su alter ego, es decir, una
proyeccion (o reterritorializacion) del estilo renacentista en el siglo XVII o del arte
de la temprana Edad Moderna en su etapa barroca. Veamos cuales son algunas de
sus caracteristicas mas destacadas.

3.1. CARACTERISTICAS ESTILISTICAS

Tradicionalmente se ha considerado que la principal caracteristica del Renaci-
miento fue el “intento entusiasta de revivir otra cultura, de imitar la Antigiiedad en
diferentes camposy en diferentes medios” (Burke, 1999, 16); si bien es de suponer
que en pleno siglo XVI era muy complicado que se produjese una recreacién
atemporal de esta, puesto que se hallaba mediatizada al menos en dos sentidos:
por un lado, por el propio conocimiento histérico inmediato del que disponian los
coetaneos sobre esta otra etapa historica, excesivamente fantaseado en las obras de
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los humanistas; y por otro, por los propios condicionantes histéricos de los siglos
XV y XVI¥. Por ello este argumento se puede tomar como punto de partida. Fue
precisamente en la arquitectura el primer campo en el que los hombres y mujeres
de estos siglos se lanzaron a estudiar, imitar y recrear el arte clasico grecorromano
(o al menos lo que conocian del mismo). Ningun otro territorio mejor que la pe-
ninsula italiana tenia conocimiento tan directo de la arqueologia de la Antigtiedad,
la cual habia persistido y convivido, en forma de ruinas, durante la Edad Media. A
este impulso contribuy6 de forma decisiva el movimiento humanista, que recupero
a mediados del siglo XV, entre otros textos con los que se formaron hombres de la
talla de Brunelleschi, Bramante o Paladio, los tratados de Vitruvio, autor romano
del siglo I a.C. Su obra De architectura (Diez libros de arquitectura®) ya era conocida

por Petrarca y Boccaccio, si bien fue divulgada por Alberti en su tratado De re
aedificatoria (1450).

La escultura, por su parte, también comenzé a imitar los modelos clasicos,
mientras que en la pintura fue el estudio literario lo que propici6 la elaboracion
de nuevos temas, al no disponerse de ejemplos directos en los que inspirarse®.
Se recupero, por ejemplo, el retrato, muy utilizado por los romanos, si bien muy
pronto este arte despegé tras el descubrimiento de la perspectiva lineal™; lo que, a
decir de Burke, impide limitarse a explicar este periodo “en términos de imitacion”
(Burke, 1999, 24). A pesar de existir ejemplos previos en los que la intencién de
la perspectiva aparece de forma clara, frente a la perspectiva jerarquica predomi-
nante en el medievo, fue durante el Renacimiento cuando esta tomé relevanciay
consiguio6 desarrollarse tanto técnica como teéricamente. El descubrimiento de la
tercera dimensién y su representacion puede ser tenido como un hito a la hora de
analizar el surgimiento del sujeto moderno y su mirada, esto es, su forma de ver e
interpretar el mundo, impregnada ya de un materialismo del que le serd imposible
desprenderse. No solamente en el mundo del arte sino en el de la ciencia compren-
dida en un sentido amplio (tratados de anatomia, botdnica, etc.) el ojo moderno
se disponia a analizar y representar la realidad desde un plano muy distinto al del
mundo medieval.

47 Senala Panofsky al respecto: “Es bien evidente que esta reintegraciéon no podia constituir

un simple retorno al pasado clasico. El periodo intermedio habia modificado la mentalidad
de los seres humanos, hasta el extremo que les era imposible volver a ser paganos de nuevo
(...) Tuvieron, pues, que esforzarse por descubrir una nueva forma de expresion, estilistica e
iconograficamente diferente de la cldsica, asi como de lamedieval, aunque deudoray relacionada
con entrambas” (Panofsky, 1983, 71).

*  La primera edicion de los trabajos de Vitruvio aparecié en Roma en 1486, editada por el
humanista Suplizio.

9 Puesto que las pinturas de Pompeya y Herculano no se descubririan hasta mediados del
siglo XVIIL.

% Esta consiste en dibujar los objetos cada vez mas pequenos hasta que desaparecen al llegar
al denominado punto de fuga y fue un fiel reflejo de la enorme importancia que adquirieron
las matematicas en la época. Tiene como objeto delimitar una representacion tridimensional
de las figuras representadas y supuso un gran avance en la historia de la pintura.
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En lo que respecta a la imitacién o emulacién del mundo antiguo la propia
concepcion de copia que actualmente se concibe como reproduccion y repeticion
escondia en aquella época una rica polisemia (franslatio, imitatio, aemulatio™). Burke
destaca este aspecto cuando explica que bajo el paraguas del concepto “imitaciéon”
se encontraba una interpretacion diferente a la nuestra en la que mas bien de lo
que se trataba era de “asimilar el modelo [clasico] convirtiéndolo en propioy, a ser
posible, superarlo” (Burke, 1999, 35). Siendo uno de los resultados creativos mas
interesantes la tension entre cristianismo y paganismo, que terminé por convertirse
en una adaptacion clasica de los temas cristianos:

“No debiéramos contemplar el Renacimiento como una «revolucién» cultural,
como si hubiera sido una ruptura subita con el pasado, sino como un desarrollo
gradual en el cual un nimero cada vez mayor de individuos se sentian cada vez mas
insatisfechos con algunos elementos de su cultura bajomedieval, y progresivamente
mas atraidos por el pasado clasico” (lbidem, 42).

Si bien es cierto que, a tenor de lo que sobrevino durante estos siglos, el mundo
tal y como lo conocieron los hombres y mujeres del medioevo se estaba desmoro-
nando literalmente bajo sus pies. En efecto, pocos otros momentos en la historia
de la humanidad como el Renacimiento sintieron ese “relampago” de la historia
que nos hace vivir cierto extranamiento respecto de los acontecimientos pasados al
sentirnos participes del mismo, de acuerdo con la metafora empleada por Benjamin
en sus 7Tesis sobre filosofia de la historia (1940). De tal modo que es perfectamente licito
destacar las novedades de este periodo como algo genuino.

No obstante, determinar hasta qué punto este sentimiento fue compartido por
la mayor parte de la poblacion resulta a todas luces espinoso. Por un lado, no es
dificil imaginar que la mayoria de las personas de esta época vivian inmersas en un
mundo de tendenciasy de ritmos de cardacter medievalizante. El Renacimiento fue,
en este sentido, un movimiento cultural compartido por una minoria vinculada a
las élites y vivido fundamentalmente en un entorno urbano, el cual todavia era muy
reducido en la Europa de la época. Por otro, y a pesar de ello, pesa a menudo una
consideracion demasiado paternalista en torno a los sectores populares de la pobla-
cion, interpretados como sujetos carentes de elucubrar su propia cosmovision del
mundo por su condicién de iletrados (que no es lo mismo que incultos), asi como
de su experiencia de este. Ademas de esto, las fuentes que nos han sido legadas
sobre la cultura popular son a menudo fragmentarias y limitadas. Bien podriamos
considerar, no obstante, que al menos todas esas personas anénimas que prota-
gonizaron la primera globalizacién del mundo seguramente irian descubriendo,
del mismo modo que lo hicieron los intelectuales, las transformaciones, cambios y
novedades que trajo consigo la génesis de la modernidad. Asi como a transmitirlas
oralmente, puesto que esta era la forma principal de transmisién de la cultura en
las sociedades tradicionales en las que seguian inmersas.

" Detallado de forma mas amplia en el clasico de Gombrich (1966).
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Por lo que respecta a las caracteristicas estilisticas del Barroco, fue Wolfflin a
finales del siglo XIX el primero en contraponerlas a las del arte clasico renacentista,
proponiéndose de forma mas extensa y detallada en su estudio, observar los sinto-
mas de la decadencia®. Fue este autor quien atribuy6 desde su nomenclatura, como
se ha mostrado, unas caracteristicas ciertamente peyorativas a la idea de Barroco,
iniciando un dialogo, o mas bien un debate, que desde entonces hasta nuestros
dias se manifiesta de manera recurrente y que llevo a este concepto a convertirse
en una de las etapas de la cultura occidental. Pero ¢Son realmente ciertas estas
apreciaciones? ;Puede entenderse el Barroco como un estilo en el que degenera
el arte del Renacimiento?

Wolftlin definié el estilo en base a algunas caracteristicas fundamentales, a sa-
ber: (1) busqueda de movimiento (entendida como ruptura de las formas clasicas),
(2) importancia de la luz y el color (claroscuro), (3) desdén por la armonizacion
sencilla y busqueda del movimiento en composiciones generalmente mads com-
plejas, (4) gusto por la teatralidad, lo escenografico y fastuoso, y (5) tendencia a
mezclar las diferentes disciplinas artisticas (idea de obra de arte total). Son estas
caracteristicas, de forma mayoritaria, las que prevalecen todavia hoy en las obras
de divulgacion sobre este estilo.

En efecto, si acudimos a los textos clasicos sobre historia del arte, el Barroco
aparece caracterizado como “absurdo o grotesco” (Gombrich, 2009 [1950], 387);
una descripcion que habria compartido con el gético, también como estilo alejado
de los valores clasicos. Si bien esta definicion fue empleada, aclara este autor, por
comentaristas de épocas posteriores que codificaron una idea de clasicismo cuyas
reglas debian encajar en las formas empleadas por griegos y romanos en la Anti-
guedad (reinterpretadas asimismo en un gusto de cardcter neoclasicista). Y asi fue
como lo barroco se asento6 en la literatura sobre historia del arte, o mas bien en
la historia de los estilos artisticos, como el arte del siglo XVII, en oposicién al arte
renacentista del XVI. Se trata, si se amplia la mirada, de una interpretacién muy
vinculada al romanticismo como movimiento cultural caracteristico de la Europa
en la que fue descrito, el siglo XIX. Este movimiento sufrié una evolucion que le
llevé de la revolucion politica a la estética, pasando de ser un movimiento idealista
fuertemente vinculado al pensamiento liberal a convertirse a finales de siglo en un
componente cargado de pensamiento reaccionario y conservador, que facilmente
podria asimilarse al periodo de apertura que supuso el humanismo frente al con-
servadurismo contrarreformista ;Cudles son entonces la cronologia y principales
aportaciones de estos dos estilos?

3.2. PRIMEROS PASOS DEL RENACIMIENTO EN ITALIA

La periodizacién del arte en la temprana Edad Moderna, desde que Winckel-
mann inaugurase el sentido contemporaneo de esta disciplina en el siglo XVIII,

% “Se ha tomado la costumbre de entender bajo el nombre de barroco al estilo en el que
desemboca (...) o -segiin una expresion frecuente en el que degenera” (Wolfflin, 1986, 13).
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estuvo en sus origenes muy vinculada al ambito regional italiano, y asi ha sido
ampliamente difundida, especialmente en la literatura de divulgacién. En efecto,
tradicionalmente se ha considerado que el comienzo del arte renacentista se en-
cuentra en el concurso para la construccion de las segundas puertas del baptisterio
de Florencia que gané Ghiberti en 1401 (consideradas como las puertas del paraiso
a decir de Miguel Angel). Realizadas entre 1425 y 1452, con ellas se inici6 el arte
del Quattrocento™ (siglo XV). Las transformaciones de este siglo llevaron a pintores
como Masaccio a introducir la perspectiva de forma definitiva en la pintura, de tal
modo que las nuevas técnicas, tanto pictoricas como escultoricas y arquitecténicas,
habian llegado para quedarse.

La diversidad formal de este periodo en el que se puso en marcha un programa
iconogréfico que pronto comenz6 a desvincularse del lenguaje medieval y que
condujo a la recreaciéon de un arte de acentuado clasicismo se contraponia fun-
damentalmente al estilo internacional italiano, francés y flamenco. Brunelleschi
(1377-1446) inici6 la construccion de la capula de Santa Maria de las Flores a
partir de 1420 en la ciudad de Florencia, dando paso a un cambio que afect6 no
solamente a las caracteristicas formales sino también a otras mas profundas®. Se
puede considerar que los artistas fueron punta de lanza de las transformaciones de
la modernidad y en su gran mayoria estuvieron al tanto de las novedades cientificas
y filosoficas de este periodo. A partir de la costumbre (o habitus en el sentido en el
que le otorgé Bourdieu™), este grupo profesional fue tomando consciencia progre-
siva sobre su estatus, estableciéndose la figura del artista, diferenciado del maestro
artesano, como un signo de modernidad. Un estatus que no solo reivindicaron,
sino que también estudiaron y perfeccionaron a través de tratados y de su propia
practica; configurando una tradiciéon que, partiendo de la base del humanismo,
culminé en un naturalismo y una forma de entender el mundo tipicamente mo-
derna, representada en la cultura del Barroco.

Una de las caracteristicas principales de esta etapa fue el tratamiento de la
figura humana como elemento central (antropocentrismo), asi como una cre-
ciente difusion de la tematica mitologica, si bien muy a menudo desde una lectura

% Sibien a esta etapa le preceden las nuevas formas de representacion del Tiecento, siendo
en este otro caso Giotto el precursor del arte nuovo, entre los siglos XIII-XIV, que condujo al
denominado Gético internacional en el resto de Europa. Mientras que otros artistas como
fray Angélico se encuentran, por tanto, a caballo entre dos épocas, al elaborar las primeras
representaciones en las que se introdujo el estudio y desarrollo de la perspectiva, tal y como
muestra la brillante restauracion de su “Anunciaciéon” (1305-1306) realizada por el MNP.

*  Por ejemplo, se mostré contrario a agremiarse ya que entendia el arte y al artista no
como un simple trabajo artesano sino bajo el concepto o idea de genio, otro ejemplo mds del
surgimiento de la individualidad moderna. De acuerdo con Maravall: “por primera vez se dan
estas dos notas: hallarse sus miembros colocados conscientemente al final de la linea histérica
cuyo desenvolvimiento se han apropiado en su sentido, siéndoles conocido; y poseer una vision
de la marcha evolutiva de su arte” (Maravall, 1987, 24).

% Para el socidlogo francés “las estrategias de reproduccién tienen por principio, no una
intencion consciente y racional, sino las disposiciones del kabitus, que espontaneamente tiende
a reproducir las condiciones de su propia produccién” (Bourdieu, 2011, 37).
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cristiana, tanto en escultura como en pintura®. Progresivamente se produjo una
recuperacion del desnudo y puede apreciarse asimismo una preocupacion por el
problema de la perspectiva y el volumen de las figuras. Mas que copiar lo natural
se pretendia crear modelos, especialmente en la pintura, sobre todo a raiz de la
introduccion de la perspectiva aérea o atmosférica®. Debe mencionarse la obra
de Sandro Botticelli (1445-1510) en Florencia, bajo el mecenazgo de Lorenzo de
Medici, definido en la obra de Vasari como la edad de oro de la pintura florentina,
momento en que laluzy el color ganaron protagonismo. El arte, ahora si, reprodu-
cia esas caracteristicas destacadas por Burckhardt de representacion de una nueva
imagen del poder y de la virtu de los personajes principales de la politica italiana
del momento, que a su vez actuaron como mecenas’.

El propio Botticelli fue preso del convulso periodo histérico que le tocé vivir,
especialmente tras la invasion de Carlos VIII de Francia de la ciudad de Florencia
en 1494 (después de la muerte de Lorenzo el Magnifico en 1492); momento en que
el fraile Savonarola se situ6 temporalmente al frente de la ciudad, instaurando una
suerte de dictadura providencialista de tintes milenaristas. En uno de los episodios
mas famosos de los enfrentamientos religiosos de la época tuvo lugar la hoguera de
las vanidades (1497), en la que el artista lleg6 a quemar varias de sus obras®. Hoy se
cuestiona que Botticelli fuese verdaderamente un seguidor de Savonarola, aunque
si lo fue su hermano Simone, con quien convivia. De manera que el artista no fue
ajeno a estos convulsos movimientos de la temprana modernidad. El ejército papal
puso fin a esa Nueva Jerusalén y el lider de la revuelta fue excomulgado y ejecutado.
El ambiente intelectual, no obstante, habia cambiado irremediablemente, lo que
quedo reflejado en su ultima etapa, imbuida de una religiosidad mds marcada,
alejada de los temas clasicos, lo que supone tan solo un aperitivo de lo que vendria
después. Entretanto, se fueron configurando en Italia los diferentes centros de
este nuevo estilo: Florencia, Roma, Venecia, Ferrara, Padua o Napoles. Todas ellas

5 Donatello, formado en el taller de Ghiberti, cre6 obras delicadas como su escultura
“David”, por encargo de Lorenzo de Medici para los jardines de su palacio de Florencia en 1440
(actualmente en el Museo Nazionale del Bargello en esta ciudad); entre otros ejemplos tales
como la estatua ecuestre del condotiero Gattamelatta en Padua, que se contraponia a la fuerza
del condotiero Colleoni de Verrochio (creada entre 1480 y 1488) en Venecia, maestro de Da
Vinci. Estos ejemplos muestran también la diversidad formal de este primer Renacimiento, en
funcion del lugar y del autor.

% Término acunado por el propio Da Vinci que consiste en generar sensacién de
profundidad a través de la difuminacion de los elementos del fondo.

% Destacan sus obras maestras de “La primavera” (1481-1482, Galeria Uffici, Florencia), en
la que se inicia en la tematica de las alegorias, o “El nacimiento de Venus” (1484, Galeria Uffici,
Florencia), una de las estampas mas representativas de la historia del arte.

% Este acto le vali6 la definicién por parte de Vasari como piagnone (1lorén), término con
el que fueron conocidos los seguidores del fraile dominico: “Era adherente de la secta de éste
y ello le llev6 a abandonar la pintura y, como no tenia renta, se vio envuelto en las mds serias
dificultades. Pero como permaneci6 obstinado en su determinacion y se convirtié en un piagnone,
como se les llamaba, abandon6 el trabajo, y debido a ello lleg6 a ser tan pobre en su vejez, que
si Lorenzo de Médicis, mientras vivio no le hubiera asistido, porque el artista habia ejecutado
muchas cosas para este (...) y si no le hubieran ayudado sus amigos y muchos hombres ricos
que admiraban su genio, se habria practicamente muerto de hambre” (Vasari, 2011, 200).
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compitieron entre si por ganar magnificencia dentro de la alborotada vida politica
italiana de la época en la que las republicas pugnaban por su independencia frente
a la creciente influencia de la Monarquia Hispanica y francesa, por un lado, asi
como los complejos y habiles entresijos diplomaticos y politicos de los territorios
vaticanos, por otro.

Durante el siglo siguiente (Cinquecento) el centro se desplazaria progresivamente
a Roma debido al interés del papado por recuperar su prestigio internacional en
un contexto azotado por las Guerras de religion a partir de 1521 y la creciente in-
fluencia de las iglesias reformadas. Fue también en esta ciudad en la que el saqueo
perpetrado por las tropas imperiales, del que ya se ha hablado, provocé una terrible
conmocion que dio paso una tempranisima aparicion del lenguaje barroco. Pre-
viamente a que esto sucediese, todos los artistas parecieron ponerse de acuerdo en
configurar un clasicismo que rompia con las limitaciones formales cuatrocentistas.
Asi Bramante (1443/1444-1514), considerado por Burckhardt como culmen del
estilo renacentista, estableci6 el modelo ideal de templo con el diseno del tem-
plete de “San Pietro in Montorio”, en el convento franciscano del mismo nombre
en esta ciudad (1502-1512). La obra, encargada por los Reyes Catélicos, muestra
asimismo una muy temprana preocupacion por la cultura humanista por parte de
los monarcas y élites europeas de la época. El papa Julio II, por su parte, le encarg6
el proyecto para la basilica de San Pedro en el Vaticano, disenada originariamente
sobre una planta de cruz griega.

Destacada es también la obra de Palladio (1508-1580), quien redacto Los cuatro
libros de arquitectura, publicado en Venecia en 1570. Escrito en lengua vernacula,
en él se proponia una configuracion clasicista de la arquitectura basada en los
valores clasicos de sencillez y proporcion. La obra se difundi6é ampliamente por
Europay este tratado fue clave en la propagacion europea de los preceptos del
arte del Renacimiento italiano, poniendo rdpidamente de moda la construccién a
la manera italiana®. Artistas como Da Vinci (1452-1519) llevaron hasta sus ultimas
consecuencias el desarrollo de la perspectiva, a menudo de manera innovadora,
pues también se le atribuye la creacion de la técnica del sfumato o difuminacion
de las lineas del dibujo. Su actividad refleja y pone en practica la idea de genio
total renacentista, creando ingenios militares para la defensa de Milan y otros y
muy conocidos artilugios que rodean a este polimata de un aura de misterio que
a menudo se entremezcla y confunde con la realidad. Seguramente no fuese una
persona tan atormentada como Miguel Angel y comprendi6 el clasicismo como un
corpus teorico y formal mas sencillo, que no es lo mismo que simple. Se le puede
considerar un empirista, y como tal, partié de la experiencia para desarrollar una
idea normativa de la pintura®.

% Destacada es su “Villa Capra” o “Villa Rotonda”, a las afueras de Vicenza, construida entre

1566 y 1585, terminada tras la muerte del arquitecto.

%1 Sus obras, por otro lado, han llegado a integrarse dentro del bagaje de la cultura no solo
occidental sino universal, por lo que simplemente mencionaré su “Virgen de las rocas” (1483-
1486), cuyas representaciones se conservan en el Museo del Louvre de Paris, considerada la
version original, y la Galeria Nacional de Londres.



Anatomia del Barroco hispanico: historia de una idea 63

Finalmente, Rafael (1483-1520), otro de los grandes genios de este periodo, fue
capaz de sintetizar el clasicismo de Da Vinci, asi como algunas de las novedades de
Miguel Angel, destacando la gracia y la emotividad en sus composiciones. Su obra
tuvo una importante proyeccion e influencia, hasta el punto de que el rafaelismo se
convirtié en una expresion propia del arte clasico. Rafael cultivé la relaciéon con otros
artistas de su tiempo, entre los que destacan sus intercambios epistolares con Durero,
artista del Renacimiento alemdn, lo que muestra la rapida difusién de este estilo al
resto de Europa, como se mostrard mas adelante para el caso castellano.

Antes de ello, con el objetivo de centrar mejor el contexto en el que se fueron
sucediendo todas estas transformaciones, es importante recordar que entre 1545
y 1563 se convoco el Concilio de Trento, que muchos trabajos consideran como el
epicentro del arte de la Contrarreforma con el que tradicionalmente se ha puesto
en relacion el Barroco. Esto muestra la imprecision que a menudo acucia a las
periodizaciones tradicionales sobre las que se ha dibujado el esquema de la historia
del arte europeo, haciendo necesaria una revision critica con relacion a su difusion.

3.3. PRIMITIVO BARROCO ROMANO

Kl concilio ecuménico, celebrado en esta ciudad al norte de Italia, comenzo
siendo un intento de conciliacion en la fractura que se abria dentro de la cristian-
dad. Sin embargo, pronto se convirti6 en todo lo contrario, esto es, un esfuerzo
por diferenciar doctrinalmente a la Iglesia catdlica de las iglesias reformadas. De
tal manera que, al concluir, las doctrinas que habian sido puestas en cuestiéon por
la Reforma protestante tales como el valor de los sacramentos, especialmente la
Eucaristia, la justificacion por la fe o el celibato de los ministros de la Iglesia, entre
otros, se pusieron en valor. El resultado se tradujo en una interpretaciéon que vol-
caba hacia el exterior la manifestacion de la religiosidad, a diferencia de la piedad
interior que habia promovido previamente la difusion de la devotio moderna, de
cardcter marcadamente interno o subjetivo. Este hecho, ciertamente reaccionario,
condicion6 la manifestacion de la fe en el mundo catolico, influyendo enormemen-
te en las representaciones artisticas, a las que Trento también dedicaria algunos
pasajes de sus sesiones.

Se puede considerar, por su parte, a Miguel Angel (1475-1564) como el artista
mas importante de su época. Durante su primera etapa de juventud muy apegado
a un modelo estrictamente clasico, parecia perseguir una belleza inspirada en el
ideal neoplaténico teorizado en los circulos de esta ciudad®. En un contexto en
el que esta se recuperaba del impacto provocado por Savonarola, la intervencion
papal y las disputas entre los partidarios de la vuelta de los Medici tras su caiday
sus nuevos gobernantes. Habiamos dejado la biografia de este hombre en Roma,
ciudad en la que el papa Julio II le habia encargado su monumento funerario. El

2 Como muestra su “David” (1501-1504), encargado para la catedral de Santa Maria dei

Fiorey actualmente en la Galeria de la Academia de Florencia. Si bien incluso en esta obra ya se
anticipa la magnificencia de sus esculturas.
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mismo pontifice le obligaria a abandonar temporalmente este proyecto por otro
nuevo, a pesar del evidente enfado del escultor, a quien tuvo que amenazar incluso
con excomulgarle de no atender a su demanda. Me refiero a la decoracién de la
boveda de la Capilla Sixtina, otra de las obras sin ninguna duda mas conocidas de
la historia del arte.

Por estos anos que recorrian el inicio del siglo XVI Buonarroti tuvo que con-
frontar su innegable homosexualidad con los rigidos canones morales de su tiempo,
que la consideraban como uno de los pecados mas ignominiosos. Es muy probable
que mantuviese diversas relaciones amorosas con algunos jovenes, las cuales segu-
ramente influyeran, al igual que sucederia con otros artistas, en la configuracién
de un estilo en los margenes de los canones tanto sociales como estéticos, que
también quedarian plasmados en sus numerosos poemas y cartas. Trab6 amistades
y amores de caracter platonico, tal y como relatan mds ampliamente sus numerosos
bidgrafos, entre otros, con el joven Tommaso Cavalieri, de 22 anos (cuando €l
contaba con 57) o Vitoria Colonna, cuya muerte le sumiria en la depresion. Fue
este estado personal, como se mostré en el capitulo anterior, el elemento interno
desencadenante del Barroco.

Por ello lo que mas interesa en este estudio se debe buscar en su etapa de
madurez, la cual supuso la disolucién del ideal estético renacentista, expresado
en el conjunto monumental de la tumba de Julio II (finalizada en 1545), del que
sobresale su “Moisés”. Con este papa, Miguel Angel mantuvo una relacién entre El
tormento y el éxtasis, tal y como quedo retratado en el filme de Carol Reed (1965).
También pertenecen a esta etapa tardia los monumentos funerarios de Guiliano y
Lorenzo de Medici (1520-1534), situados en la iglesia de San Lorenzo de Florencia.
Seria en estos trabajos en los que terminé por desatarse el genio, definido como
terribilita miguelangelesca, la cual suponia una expresion por parte del artista de un
estado de desgarramiento interior que bien podemos relacionar con un contexto
historico y cultural en el que la duda comenzaba a ser el gran problema, frente a
cualquier tipo de certeza. El Barroco hacia su aparicién en la historia del arte. No
me cabe ninguna duda de que sensibilidades como la de este artista si supieron
captar lo que Raymond Williams (1977, 150-155) defini6é como “estructuras del sen-
tir” o “estructuras de la experiencia’, concepto que el teérico marxista emple6 como
distincion respecto de otros mas formales como los de “concepciéon del mundo”
o “ideologia”. También mas hondo®. Muri6 en Roma a la edad de ochentay ocho
anos, ciudad en la que habia vivido sus altimos veinte anos, dedicado fundamen-
talmente a trabajaos de arquitectura y acompanado, entre otros, de su platonico
amigo Tommaso Cavalieri. En su testamento dej6 escrito que queria ser enterrado
en Florencia, voluntad que se cumplio, recibiendo sepultura en la basilica de la
Santa Cruz en un monumento funerario creado para tal ocasiéon por Vasari.

% Asilo expresa la “Piedad del Vaticano” (1498-1499) o la conocida como “Piedad Rondanini’,
cuyo patetismo podemos afirmar que ya esta imbuido de un espiritu plenamente barroco. Miguel
Angel inici6 esta obra conservada en el Museo del Castillo Sforzesco de Mildn en 1564, pero no
la pudo acabar. En ella estuvo trabajando unos dias antes de su muerte, e incluso se especula
con que intent6 destruirla.
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Tradicionalmente se ha relacionado la obra de Miguel Angel con la aparicién
de figuras manieristas, si bien considero que sus creaciones son distintas, genui-
nas, y bien pueden ser interpretadas como la génesis de una mentalidad nueva,
precursora, sino creadora, del arte Barroco. A pesar de que €l mismo insistiese en
definirse como escultor, cultivo todas las artes, destacandose algunas obras maestras
de la pintura como los frescos de la capilla Sixtina, donde se reafirma el valor del
dibujo como fundamento esencial de la pintura e interpretada como una respuesta
critica frente al clasicismo de autores como da Vinci®. En lo que respecta a su obra
arquitectoénica, la Biblioteca Medicea Laurenciana, encargada por Le6n X en la
década de 1520, aparece como el primer edificio adaptado a la funcién®. Posterior-
mente, participaron en la construccién de este edificio otros autores como Vasari.
Esto muestra la vinculacién de los nuevos estilos con un mundo globalizado en el
que no solamente los artistas eran aficionados viajeros y estaban en interesado e
interesante contacto unos con otros, sino en el que las noticias y novedades de todo
tipo se difundian cada vez de forma mas rapida. Hecho que tuvo su representacion
mas clara en la rapida difusion y aceptacion de todas estas novedades en las colonias
europeas, especialmente en América, como se mostrara mas adelante.

3.4. DIFUSION DE LAS NOVEDADES: EL. CASO CASTELLANO

Los problemas que plantea la periodizacion del Renacimiento en su dimension
italiana se multiplican a la hora de vincularlos con su difusién por el continente
europeo, lo que ha obligado a la historiografia del arte a descartar el encasilla-
miento en los estilos seculares tradicionales y enfocarse en el estudio de las diversas
escuelas regionales o locales. Autores como Peter Burke (2000) optan, en cambio,
por hablar de centros y periferias y estudiar cada territorio en su complejidad e
idiosincrasia. Las reflexiones de este autor, no obstante, no se limitan a la historia
de los estilos artisticos, sino que abarcan la atmésfera cultural en un sentido mas
amplio. En este caso, el objetivo es describir brevemente la difusion de este estilo
por la corona castellana, territorio en el que emergieron varias escuelas locales que
serfan centros importantes durante el Barroco®.

La influencia del Renacimiento se dejo sentir en Castilla de manera muy tem-
prana, especialmente desde la segunda mitad del siglo XV, vinculado a la difusién

4 Kl artista realizé esta obra en varias etapas, desde el primer encargo en 1508 por parte
de Julio II de repintar el techo de la capilla, hasta 1512. Mas tarde, Paulo III le encargaria las
pinturas de la pared del altar, en la que recre6 el tema del Juicio Final, entre 1536 y 1541. La
fuerza que nos transmiten estos frescos sobrecoge todavia hoy a quien las visita.

% TLas obras de esta biblioteca fueron encargadas por el papa Medici Clemente VII en 1524
y se interrumpieron debido a la ocupacion de Florencia por parte de las tropas del emperador
Carlos V en 1527. Estos acontecimientos tuvieron como consecuencia la expulsién de la familia
Medici de la ciudad. Los trabajos, que incluian un proyecto para la sacristia, se retomaron en
1530, tras la vuelta de esta familia al gobierno de la ciudad.

% Advirtiendo, de nuevo, sobre el caracter ciertamente problematico del concepto heuristico
de escuela artistica, el cual se emplea como herramienta organizadora de los contenidos
expuestos, pudiéndose hablar también de foco artistico.



66 GUSTAVO HERNANDEZ SANCHEZ

de las novedades del humanismo tras la utilizacién de la imprenta de tipos moviles,
asi como los contactos comerciales y politicos con los focos italiano y flamenco.
Grandes humanistas como Erasmo de Rotterdam, Tomas Moro o el cardenal Cis-
neros, entre otros, se encontraban al dia y dialogaban en tratados y cartas sobre
los principales acontecimientos politicos y culturales del periodo, ampliamente
difundidas y conocidas entre los circulos intelectuales del momento®.

Por lo que respecta al arte, durante todo el siglo XV la arquitectura europea
habia experimentado una renovacién y reinvenciéon de las formas géticas que en
Castilla se manifesto en el original estilo plateresco, a veces también conocido como
arte de los Reyes Catolicos o estilo isabelino; también estilo Cisneros en torno al
Estudio alcalaino. Esta, junto con Salamanca y Valladolid, las tres universidades
mayores de la Monarquia Hispanica, pronto se convirtieron en los principales
focos de difusion del humanismo renacentista debido a su papel de centros de
control del saber. En Portugal, por su parte, esta renovacion estética conoci6 el
nombre de estilo manuelino, en torno a la gran metrépoli del imperio portugués,
Lisboa, convertida en ciudad global, y la Universidad de Coimbra. La afirmacién
de lo moderno se realiz6 en la Peninsula ibérica remozando un gético diferente
de la tradicién, pero que al mismo tiempo mantenia una estrecha dependencia
con €l en su vocabulario constructivo y en el desarrollo y practica de las artes
constructivas. Ejemplo de ello son palacios como el de la Casa de las Conchas yla
espléndida fachada plateresca de la Universidad de Salamanca, los cuales forman
parte del rico patrimonio artistico de esta ciudad, a la sazén denominada como
“Roma la chica”.

No fue, en cambio, hasta la década de los veinte del siglo XVI cuando una nueva
generacion de arquitectos tales como Diego de Siloé, Pedro Machuca o Rodrigo
Gil de Hontanon, iniciaron su labor y recuperaron un sentido de orden y de laidea
de estilo muy en sintonia con las influencias italianas. Estas edificaciones fueron
promovidas en buena medida por la nobleza, lo que explica el caracter palaciego
de los principales ejemplos, entre los que sobresale el de Carlos V en la Alhambra,
obra del arquitecto Pedro Machuca, o el Palacio de Monterrey en Salamanca, en
el que participaron, entre otros arquitectos, el propio Rodrigo Gil de Hontanén
(1500-1577).

Este ultimo forma parte de una de las familias segovianas dedicadas al oficio
mas famosas en la Castilla de la época. Procedentes del pueblo de Rascafria, su
obra marcé el transito que condujo definitivamente del gético al Renacimiento.
Su padre, Juan Gil de Hontanon, es quien diseno la Catedral de Segovia, que co-
menzo a levantarse en su emplazamiento actual en 1521 tras los desperfectos que
habian provocado los enfrentamientos motivados por la Guerra de las Comunida-
des (1520-1522). Esta, al igual que el trazado de la Catedral nueva de Salamanca,

7 Famosa es la carta, por ejemplo, en la que Erasmo le comentaba a Moro a principios de

1517 que no le gustaba Espana (non placet Hispania) tras la invitacién de Cisneros para dictar
cursos en la recién creada Universidad de Alcala. Erasmo también declinaria otras invitaciones,
atribulado por el rumbo que tomaban los conflictos religiosos.
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todavia estaba pensada en un lenguaje tipicamente gético, a veces denominado
como gotico flamigero o gotico tardio. Tras su muerte en 1526 Rodrigo sustituiria
asu padre al frente de los trabajos de la seo segoviana. Mientras que mas tarde, por
1538, figura también en la direccion de las obras de la salmanticense. La similitud
de estos dos trabajaos reside en estas intervenciones, aunque fue en la capital del
Tormes el lugar donde mejor pudo desplegar su talento creativo. Con posterioridad
proyect6 el Palacio de los Guzmanes de Le6n, el cual muestra un aspecto mds sobrio
que el de Monterrey, asi como uno de sus encargos mas famosos, la fachada del
Colegio de san Ildefonso en Alcala, origen de su Universidad, edificio levantado
entre 1537y 1553%.

No obstante, como digo, su centro de operaciones se situaba en Salamanca,
puesto que, como vecino de esta ciudad aparece en la ejecutoria de sendos pleitos
librados en 1546 y 1563%. Estos retazos documentales, entre otras cuestiones, mues-
tran como los centros de poder-saber, tanto eclesiasticos como civiles (o mixtos, es
el caso de algunas instituciones como la Universidad de Salamanca si atendemos a
su privilegio jurisdiccional o fuero), asi como los artistas en tanto que grupo social
emergente favorecido en su relacion respecto a ambos, estaban bien conectados
no solo en la Castilla sino en la Europa de la época. De manera que, lejos de tratar
de enumerar todos y cada uno de los ejemplos del inmenso patrimonio artistico
del Renacimiento castellano, lo que me interesa es destacar tanto la rapida difusion
de las ideas como la movilidad de estos maestros y artistas.

Es el caso del arquitecto Juan de Herrera (1530-1597), hidalgo que entré al servi-
cio, seguramente como paje, del séquito del principe Felipe (futuro Felipe II), a quien
uniria su destino y lugar en la historia, primero como miembro de su escolta personal
y, mas tarde, como criado, aposentador de palacio y arquitecto™. En 1548 acompané
al principe en el denominado como “Viaje felicisimo” que le llevo de Barcelona a
Génova, el ducado de Mildn y diversos territorios del Sacro Imperio a lo largo de
tres anos, los cuales constituyen la base de su formacion humanista, hasta Bruselas,
donde se encontraba su padre el emperador Carlos V. Posteriormente, al servicio de

% Rodrigo Gil de Hontanén también trazaria el diseno de otras fundaciones universitarias

tales como la de Oviedo, que se creé gracias a la voluntad, tras su muerte, de Fernando de
Valdés, arzobispo de Sevilla, Inquisidor General y presidente del Consejo de Castilla, a partir de
1574. Debido a su avanzada edad participarian en las obras otros arquitectos, entre ellos Juan
del Ribero y Diego Vélez con quien litigiaria Juan Osorio Valdés, hijo natural del testamentario,
para que estos terminasen la obra siguiendo las trazas originales (ARCHV. Pleitos civiles, Ceballos
Escalera (F) caja 1329,5; y Registro de ejecutorias, caja 1516,39). A pesar de su esfuerzo, estas
sufririan variaciones y retrasos, acabandose finalmente hacia 1590.

% El primero de ellos frente a un vecino de Segovia al que le reclamaba 450000 maravedies
que le debia con motivo de ciertos contratos librados por el obispo de Plasencia y sobre los que
poseia las cartas de pago (ARCHV. Registro de ejecutorias, caja 629,29). El segundo frente a un
clérigo sobre el pago de las obras de la construccion de la Iglesia de San Martin del vallisoletano
pueblo de Mota del Marqués, favorable al arquitecto, en la documentacién senalado como
maestro de canteria, tras la solicitud de una tasacion por la parte contraria (ARCHV. Registro
de ejecutorias, caja 1049,31).

" El término empleado en la época fue el de “trazador de obras de Su Majestad”, tal y como
figura en la documentacion consultada.
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este otro, particip6 en campanas militares en Italia y Flandes, acompanandole hasta
su retiro en el Monasterio de Yuste desde 1556 hasta su muerte en 1558.

Establecida la capital del reino en la ciudad de Madrid en 1561, Felipe II
envi6 a Herrera a Alcald al servicio de su hijo el principe Carlos, matriculado en
la Universidad, junto con un séquito de personajes ilustres entre los que se encon-
traban Alejandro Farnesio o Juan de Austria. Hacia 1563 se puso bajo las 6rdenes
del arquitecto Juan Bautista de Toledo (1515-1567), autor del proyecto inicial del
Palacio-Monasterio de San Lorenzo de El Escorial, sustituyéndole en la direccién
de este una década mas tarde. Tradicionalmente se ha considerado que el conjunto
encargado por el Rey Prudente para conmemorar la victoria sobre los franceses
tras la Batalla de san Quintin el 10 de agosto de 1557, dia de san Lorenzo, codifica
una manera herreriana que resulté en la expresion de inspiracién mas tipicamente
clasicista del Renacimiento espanol. Si bien previamente habian intervenido en el
mismo otros arquitectos como es el caso del propio Juan Bautista de Toledo, disena-
dor general del primitivo conjunto, conocido como “traza universal”, y responsable
de las obras hasta su muerte en 1567, asistido por Herrera y Juan de Valencia. Las
caracteristicas principales de esta maniera serian, por otro lado, la sobriedad y la
rigidez, influyendo enormemente en numerosas edificaciones del siglo XVII.

Entre sus muchos trabajos, destaca la remodelacién de la Catedral de Valladolid,
que inspir6 la construccion de las de México y Lima, o el trazado del diseno del
Archivo General de Simancas, encargado de custodiar hasta nuestros dias la copiosa
documentacion que generaba la por aquel entonces monarquia mas poderosa del
mundo. Disené la Iglesia de san Vicente de Fora en su viaje como miembro del
séquito real a la coronacion de Felipe II como rey de Portugal en Lisboa. Finalmen-
te, proyect6 la ampliacién del Jardin del Rey del Palacio Real de Aranjuez, trabajo
iniciado por su antecesor Juan Bautista de Toledo. Es muy probable que Herrera,
persona cercana al rey, participase en la redaccion de las Ordenanzas de Felipe II
de julio de 1573 (publicadas integramente en mayo de 1576 en El Escorial) por las
que se buscaba regular el proceso de conquista de América, especialmente en lo
relativo a los avances, nuevos emplazamientos y otras disposiciones relativas a ese

otro proceso ya descrito de “acumulacion originaria™”.

Fue seguramente en los aspectos de caracter mas técnico también contenidos
en este otro documento historico en el que pudo colaborar Herrera, quien ya habia
participado previamente en el acondicionamiento urbanistico de Madrid. En las
ordenanzas se indicaba ademas el trazado y tamano que debian tener la fundacion

T Lo que en la prictica supuso la depredacion de los recursos del continente no solamente
americano a través del reparto de indios y tierras de explotacién agricola y minera sino también
africano, puesto que en él quedaba recogida la esclavitud como forma de trabajo, tal y como
expresa la Ordenanza 78, sobre nuevas poblaciones, en la que se contiene: “Puedan llevar los
esclavos conforme al asiento libres de todos derechos para lo cual se le dé cédula”. Proceso
auspiciado bajo el signo de la evangelizacion, tal y como refleja la Ordenanza 36, en el mismo
apartado: “y que sean pobladas de indios y naturales a quien se pueda publicar el evangelio pues
este es el principal fin para que mandamos hacer los nuevos descubrimientos y poblaciones”;
asi como la 25, sobre el orden que se ha de tener en descubrir y poblar.
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de las nuevas ciudades americanas, siguiendo un plano ortogonal o en damero de
corte clasico”™. Del mismo modo que también se establecian los elementos centrales
del mismo, plaza municipal e iglesia, esta tiltima en el costado oriental de la misma.
Elementos todos ellos que muestran la dimension de experimentacion renacentista
que también comprendia la conquista del Nuevo Mundo como expresion cientifico-
técnica del humanismo asociado a la génesis del capitalismo moderno y sus practicas
de maximizacion de beneficios.

Por su parte, ya se ha senalado cémo los tres Estudios mayores castellanos
(Salamanca, Valladolid y Alcala) fueron clave en el inicio de la filosofia moderna.
Hasta el momento solo se ha mencionado a Salamanca, pero en Alcald el cardenal
Cisneros puso en marcha la edicion de la Biblia Poliglota Complutense en 1502
bajo la direccién de Diego Lopez de Zuniga, conocido por su critica a la obra de
Erasmo. En ella participaron destacados humanistas como Antonio de Nebrija, si
bien solo de forma secundaria, a quien se atribuye, por otro lado, la autoria de la
primera Gramdtica castellana en 1492. Mientras que, en Valladolid, por ejemplo, se
reunio la Junta de te6logos encargada de dirimir la polémica de los naturales (agosto
de 1550-mayo de 1551) entre Juan Jinés de Sepulveday Bartolomé de Las Casas en
torno al debate de los Justos titulos en el que se discutié nada menos que la licitud
de la conquista de América, la cual supuso, como se vio en el capitulo anterior, el
nacimiento de la idea de humanidad.

3.5. VISPERAS DE TRENTO

No fue menos importante la aportacion de estas tres instituciones, ademas
de esto, en la evolucion del Concilio de Trento y de la cultura catélica hacia sus
posturas mads intransigentes, las cuales buscaron la diferenciacion sobre las iglesias
reformadas por encima del encuentro propuesto por autores como Erasmo. Cabe
recordar al respecto que en la Universidad de Valladolid se celebré en 1527 una
reunion teolégica conocida como Proceso de Valladolid con el objetivo de discernir
sobre los errores doctrinales de este humanista y la preocupaciéon que causaba la
difusion de su obra entre los sectores mas recalcitrantes del catolicismo. Erasmo
habia planteado la posibilidad de una “tercera via” en las diferencias que se abrian
entre catdlicos y protestantes que muy pronto fue tachada como heréticay que le
costo que parte de su obra fuese incluida en el Indice de 1559. A pesar de esto, la
condena del erasmismo no pudo lograrse en dicho proceso, suspendido oportu-
namente por el Inquisidor general Alonso Manrique (él mismo erasmista). Preci-
samente en Salamanca se produciria tiempo después un corte, como se mostrara
mas adelante, representado en el juicio a los maestros hebraistas, entre los que
destaca la figura de fray Luis de Le6n, que decanté, amén de otros casos similares,
el arte y la cultura toda de la Monarquia Hispanica hacia una tematica definitiva y

7 También llamado trazado hipoddmico, por el arquitecto griego Hipodamo de Mileto a
quien, desde el siglo V a.C,, se atribuye esta traza) compuesto por manzanas urbanas (como
contienen la ordenanza 111: “se haga la planta del lugar repartiéndola por sus plazas, calles y
solares a cordel y regla comenzando desde la plaza mayor”; y siguientes).
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cerradamente contrarreformista, mds en linea con el espiritu barroco que inundaria
todo el siglo XVII (y aun el XVIII) que con el humanismo-renacentista con el que
generalmente se define al siglo XVI.

Por lo que respecta a la pintura, el lenguaje cldsico aparecié de manera tempra-
na debido a la rapida recepcion de lo italiano, que podriamos considerar que se
puso de moda en los ambientes cortesanos y de las élites nobiliarias y eclesidsticas
europeas. En la Peninsula ibérica, primero en la Corona de Aragén, que habia
conquistado Napoles en 1442, especialmente en Catalunay Valencia, pero también
en las coronas de Castillay Portugal y sus colonias americanas. No obstante, en este
otro centro la influencia del foco flamenco también se dejé sentir hondamente,
expresado en un arte de marcado caracter religioso que hace practicamente
imposible caracterizar las etapas renacentista y barroca en su sentido tradicional
de oposicion. La vinculaciéon comercial entre Flandes y la corona castellana, al
igual que la de Aragén con las rutas comerciales del Mediterraneo occidental y la
Peninsula italiana, también se remonta a la Edad Media, momento en el que los
territorios europeos comenzaron a reconectarse en un proceso de larga duracién
que podria retrotraerse al Renacimiento urbano del siglo XII.

En la ciudad de Salamanca, de nuevo, merece destacarse la obra del pintor
Fernando Gallego (1440-1507)7. Su estilo todavia es rigido, a caballo entre el
lenguaje del gético internacional y la primitiva pintura flamenca, pero el impulso
que mueve su pincel preconiza la aparicion del arte de la temprana Edad Moderna.
Con €l se form6 Pedro Berruguete (1450-1504), primero de la saga de artistas del
mismo apellido que, desde su taller en la poblacion palentina de Paredes de Nava,
fueron el epicentro del foco del arte castellano de la temprana Edad Moderna.

A este pintor le corresponde el honor de ser uno de los autores que propicio
definitivamente la transicion del gético al primer Renacimiento en este territorio,
especialmente después de su viaje a Italia, donde entr6 en contacto con los artistas
del Quattrocento. Su obra se extiende por los principales centros religiosos de la
Corona de Castilla, como muy bien pone de manifiesto su “Anunciacion” (1505)
en la Cartuja de Miraflores burgalesa. Fue también el padre del escultor Alonso
Berruguete (1490-1561) quien, al fijar su residencia en Valladolid en 1523 junto
con el flamenco Juan de Juni (1506-1577), propici6 el gesto fundador de la escuela
castellana de escultura o escuela de Valladolid™. Al igual que su padre, Alonso
también viajo a Italia, donde entr6 en contacto con artistas de la talla de Miguel

7 Es muy probable que fuese oriundo de esta localidad, donde se atesoran algunas de sus
obras mds importantes, tales como la “Natividad” y la “Flagelacion”, procedentes de una parroquia
del Campo de Penaranda y conservadas en el Museo Diocesano de la ciudad del Tormes, o el
“triptico de la Virgen de la Rosa”, en su Museo Catedralicio. Se le atribuye también el famoso
“Cielo de Salamanca”, conservado en el patio de Escuelas menores de la Universidad, de talante
netamente humanista, entre algunos otros trabajos como son la “Piedad” conservada en el MNP
o el “retablo de san Ildefonso” de la Catedral de Zamora.

™ Delasaga de los Berruguete, Pedro y Alonso, existe una extensa bibliografia, a diferencia
de otros autores castellanos de la época, menos conocidos, lo que representa todo un campo de
estudio aun por explorar.
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Angel, Da Vinci o Bramante, a decir del propio Vasari, quien llegé a citarle en su
obra. Se trata sin duda de uno de los escultores mas famosos de la Espana de la
época, influyendo en la obra de otros tales como su sobrino Inocencio Berruguete,
Esteban Jordan o Juan de Cambray.

En Valladolid de hecho aparece ya asentada la familia Berruguete como artistas
de reconocido prestigio desde mediados del siglo XVI, tal y como atestiguan algu-
nos documentos conservados en el Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid.
Fama que no fue 6bice para que se generaran algunos roces como el que a finales
de 1550 llevé a Inocencio Berruguete (1520-1575), sobrino de Alonso, a enfren-
tarse con Pedro Gonzalez de Leén, vecino de la ciudad, por el pago de unos bultos
sepulcrales de los fundadores del Convento de la Madre de Dios, hoy desaparecido,
y que este le reclamaba.

El denunciante consideraba que se habria producido un sobrecoste y que el
encargo no se habia realizado en tiempo y forma, si bien, después de que el tribu-
nal resolviese a favor del artista en primera instancia, en la apelacion se revelaba
el verdadero motivo de su enfado, que no era otro que considerar que la parte
contraria no se habria ocupado por si mismo del trabajo, salvo en algunos ratos,
e incluso que tan siquiera habia empleado oficiales sino simples aprendices sin
suficientes habilidades a los que no pagaba “jornal ni salario” (salvo la comida) ya
los que “atn ellos le dan dinero y le sirve de gracia porque les muestre Berruguete
su tio el oficio” (ARCHYV, PL. civiles, Quevedo (F), Caja 891, 1. fol. 1427). En efecto,
el propio Alonso Berruguete particip6 en el litigio con un peritaje de la obra, que
estimaba en muchisimo mas valor de lo que inicialmente se habia pagado, tal y
como finalmente aval6 el propio tribunal en el verano de 15437.

No se trato de la primera vez que tan insigne maestro se enfrentaba a un juicio
de este tipo. Entre 1524y 1526 fue el merino mayor y regidor de Valladolid, Alonso
Nino de Castro, quien le llevé ante la misma instancia judicial por el incumplimien-
to de un contrato sobre la realizaciéon de unas puertas que Alonso Berruguete se
habia comprometido a tener listas en tres meses, habiendo pasado mas de dos anos
sin realizarse la obra (ARCHV. PI. Civiles, Quevedo (F), caja 25,8). El vecino de
la villa le reclamaba ademas una cuchilleria de plata que habria entregado como
anticipo. Tras unas breves averiguaciones, y a pesar de que Alonso trat6 de alegar
que el problema estaba en la calidad de la madera de las puertas y las condiciones de

" Entre la documentacién del ARCHV también se incluye un pleito perdido por Alonso
Berruguete entre 1535y 1537 por incumplimiento de un contrato de aprendizaje firmado en
1532 en el que se le habrian anticipado 11 ducados de oro (mads otro en gastos de botica). En
dicho contrato figura que este deberia ensenarle el oficio a su aprendiz en un plazo de tres anos.
La acusacion de Berruguete al joven de robo no fue suficiente para que el tribunal le condenase
al pago de 4 ducados por el incumplimiento del contrato. ARCHV. Pl. Civiles, Pérez Alonso (F),
Caja 496,1.

" El pleito incluye testimonios a favor y en contra de las habilidades de Inocencio Berruguete,
su trabajo, la participacién o no de oficiales en la obra (hasta cinco, a pesar de la consideracion
de la parte contraria), si el trabajo realmente se acab6, e incluso sobre la buena fe del afamado
Alonso Berruguete en la tasacion.
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esta, el juez le condend a restituir el dano por no cumplir con los plazos. El trabajo
era para la Iglesia de Nuestra Seniora de San Lorenzo, lo que muestra la estrecha vin-
culacion entre las élites locales y la Iglesia, asi como la tematica fundamentalmente
religiosa del foco castellano. De ello da buena cuenta el rico patrimonio conservado
Museo Nacional de Escultura de Valladolid, que recoge la directa vinculacién
entre el periodo renacentista y barroco en este espacio que constituye el corazon
mismo de la Monarquia Hispdnica, lo que hace enormemente dificil separar ambos
estilos, consideracion que se ampliara en el capitulo siguiente. Obliga asimismo a
entenderlos en el sentido de la evolucion desde una matriz compartida.

A pesar de todo, o precisamente por ello, el floreciente foco humanista de
estas pujantes ciudades castellanas en el periodo de consolidacién del poder de
los Habsburgo en Europa pronto se veria truncado, tal y como muestra el juicio
inquisitorial a los maestros hebraistas salmantinos provocado por las sempiternas
disputas cainitas de la Universidad espanola. Este suceso vino seguramente pre-
cedido por el enfrentamiento entre fray Luis de Leon (agustino) y Bartolomé de
Medina (dominico) por una sustitucion en la catedra de prima de teologia en el
curso de 1565-1566. Dicho pleito se contiene en un legajo hasta el momento inédito
conservado entre los fondos documentales del Archivo Universitario Salmantino,
aunque el proceso ya era conocido. Los autos, instruidos durante el verano de 1566,
incluyen una Real provision desfavorable a fray Luis de Le6n en la que se obligaba a
seguir lo dispuesto en los Estatutos del Estudio salmantino, asi como en otros litigios
precedentes. Lo que fray Luis reclamaba era que cuando los catedraticos de pro-
piedad dejasen de leer por las vacaciones de verano, desde San Juan (22 de junio),
se diese la sustitucién de la catedra a otro maestro del mismo rango sin oposicién
ni votos siempre que este la reclamase y atendiendo a su antigiedad (situacion en
la que se hallaba), o bien que la votacion se realizase solamente si la plaza fuese
pretendida por dos catedraticos de igual antigtiedad (que no era el caso).

El rector, por su parte, habria otorgado directamente la sustitucion a fray Bar-
tolomé de Medina, que no era catedratico, por peticion directa de su propietario,
Mancio de Corpus Christi, también dominico, provocando gran dano y prejuicio a
los estudiantes (a decir del procurador de fray Luis), y lo que era atin mas grave, sin
guardar los Estatutos (algo que después se probo falso). En realidad, se trataba de
un enfrentamiento entre 6rdenes religiosas (dominicos y agustinos) por el control
de las catedras de la Universidad. En el pleito declararon a favor de fray Luis, entre
otros, Gaspar de Grajal, quien después también seria acusado ante la Inquisicién
junto a Martinez de Cantalapiedra por Bartolomé de Medina. Este, por su parte,
alegaba que el maestro Mancio no se encontraba de vacaciones, sino que se habia
ausentado de su catedra por mandato de la universidad (lo que parecia mas bien
una treta para conservar la citedra en manos de un miembro de su orden).

Finalmente, el rector decidié mantener en la catedra de sustitucion a Bartolo-
mé de Medina, indicando el 12 de agosto que “no ha lugar optar los catedraticos
antiguos y no antiguos de las catedras de Teologia las sustituciones y lecturas de por
san Juan de junio (...) sino que se han de proveer ad vota audiencium” (AUSA, Leg.
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2999,20, fol. 79 1.), esto es, por votacion, conforme a lo dispuesto en las Constitucio-
nes de la Universidad. Oido esto, la defensa de fray Luis traté de leer una apelacion
que el rector no permiti6 tan siquiera terminar, considerando que atentaba al
honoryhonra de la dignidad rectoral, tomando en sus manos el papel y haciéndolo
pedazos (e impidiendo al escribano que tomase nota de lo contenido en el escrito);
hecho ante lo que fray Luis y su procurador no daban crédito. Si bien después el
propio rector se vio obligado a rectificar, advirtiendo que si habia hecho tal cosa
era porque en €l se le acusaba de juez apasionado que favorecia a la otra parte y
se le tachaba de falso y mentiroso. Bartolomé de Medina, no obstante, parecié no
quedar conforme con esta pequena victoria, puesto que debido a sus acusaciones
y a las de otros maestros como Le6n de Castro unos anos después se terminé por
encerrar a fray Luis de Le6n en las carceles de la Inquisicion de Valladolid en 1572,
donde permaneceria durante cuatro largos anos. Estos procesos inquisitoriales, por
su parte, también tocaron a otros sabios hombres de la época como Grajal y El Bro-
cense. No seria hasta 1577 cuando retomaria su ciatedra en el Estudio salmantino,
si bien el contexto cultural para aquel entonces se habia enrarecido. Demasiadas
cosas habian pasado y dificilmente los intelectuales podrian sentirse comodos ante
un contexto volcado hacia la reaccion.

En efecto, en los territorios de Felipe II, un imperio donde nunca se ponia el
Sol, el lenguaje Barroco apareceria de forma muy temprana, casi por necesidad,
reforzado por la ideologia de la Contrarreforma ¢Implica, por tanto, esta afirma-
cioén darle la razén a quienes interpretaron este periodo como una expresion de la
doctrina catolicay el absolutismo? No necesariamente, especialmente si atendemos
ala diversidad formal de los distintos barrocos europeos. Si en el caso de la Monar-
quia Ibérica (1580-1640), un imperio multiterritorial que comprendia numerosas
realidades politicas que compartirian dos aspectos comunes € incuestionables: la
religion catolica y ser subditos de un mismo rey. El arte Barroco es incomprensible
en todos estos territorios sin atender al contexto histérico en el que se gesto, sumer-
gido en guerras que encontraron la religion la mejor forma de justificar una politica
que paradéjicamente, tal y como habia preconizado Maquiavelo, se desvinculaba
progresivamente de ella.

3.6. EL BARROCO ROMANO

Si existe en la historia del arte un estilo Barroco, por tanto, fue en Roma la
ciudad donde este se forjo. Los acontecimientos que habian hecho tambalearse
los pilares de la sociedad medieval y que pusieron en serio cuestionamiento el
poder de la Iglesia catdlica, manifestado en sucesos como el saqueo de la ciudad
por las tropas imperiales en 1527 y las interminables guerras de religion, trajeron
consigo una dura reaccion. Esta se manifest6 en forma de una vivificaciéon de la
tradicion dogmatica medieval, si bien ya sobre las bases de un contexto histoérico
muy distinto. El sentido optimista del mundo propio del humanismo renacentista
se vio sustituido en la segunda mitad del siglo XVI por una clara “corriente de
pesimismo” (Weisbach, 1942, 57).
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El propio Weisbach no fue ajeno a tener que matizar alguna de sus afirmacio-
nes, muchas de ellas reproducidas posteriormente quiza de forma poco critica.
En su definicién de este periodo se puede observar una delimitacién demasiado
restrictiva entre la esfera cultural de la Europa protestante y de la Europa catélica,
a pesar de que finalmente reconociese que, en cuanto a lo formal, en el campo del
arte no se diese una diferencia esencial (Ibidem, 58). En base a los conocimientos
actuales sobre la Europa del siglo XVII se puede considerar que esta afirmaciéon
resulta demasiado restrictiva, puesto que existieron procesos histéricos comunes
de mayor calado, tales como el de disciplinamiento y confesionalizacién, de los
que ya se ha hablado. Acompané a estos el de construccion del Estado Moderno,
el cual vinculaba a los territorios catélicos y protestantes, incluidas sus colonias,
con el actual capitalismo globalizado como los dos grandes y principales resulta-
dos histéricos del curso de la temprana Edad Moderna. Asimismo, se ha descrito
como el debate filosofico entre ambas esferas culturales, si quisiéramos establecer
diferenciaciones (las cuales por supuesto, existen), fue mas compartido de lo que
amenudo se cree”. De tal modo que quiza seria mas conveniente hablar de artes
Barrocos en plural™.

Por tanto, solamente si se delimitase el marco del barroco catélico de la Penin-
sula italiana, especialmente el romano, y sus vinculos con la Monarquia Hispanica,
tal y como hizo el propio Weisbach, se podria aceptar como vélida su tesis en torno
al caracter religioso de este estilo, comprendido como arte de la Contrarreforma.
E incluso en este caso se haria necesario tomar en consideraciéon algunos matices,
puesto que el propio autor reconoci6 “su caracter complejo, dual y vario” (fbidem,
83). En efecto, el mismo Bernini que esculpi6 su obra Aplo y Dafne (1622-1625,
Galeria Borghese) para el cardenal Borghese, acostumbraba a practicar los ejerci-
cios espirituales de Ignacio de Loyola, es decir, que no era ajeno a la religiosidad
contrarreformista. Los temas clasicos y el gusto por los desnudos no habian desa-
parecido, después de todo, incluida la curia vaticana y las altas esferas de la Iglesia
catdlica. También es cierto que las disposiciones surgidas al calor del Concilio de
Trento, custodiadas por tribunales como el de la Inquisicién, condicionaron toda
la produccion cultural en los territorios cat6licos (de la misma forma que también
existieron persecuciones religiosas en el mundo protestante). El caso de los terri-
torios de la Monarquia Hispdnica en tiempos de Felipe II es una buena muestra
de ello. El monarca, que en su juventud se habia comportado como un exquisito

7 Comprende precisamente ese mismo debate una de las bases de la doctrina juridica y

filosofica occidental en torno al derecho internacional y es un claro antecedente de los actuales
Derechos Humanos (derecho de gentes).

" Escapa al marco de este libro el andlisis de este estilo dentro del mundo protestante,
pero sin duda seria de sumo interés una ampliacion que abordase los elementos comunes y
diferenciales entre este espacio y el cat6lico desde un punto de vista critico, siguiendo la 16gica
defendida en estas paginas de abandonar viejos prejuicios que ahonden en la busqueda de
topicos para diferenciarlos. Esto altimo es en buena medida, desafortunadamente, lo que parecen
resueltos a realizar algunos trabajos recientes que buscan rescatar antiguas disputas entre unos
y otros, como si la religion, en pleno siglo XXI, fuese un elemento definitorio e inmanente a la
nacion.
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principe humanista, hizo de los decretos tridentinos ley en todos sus reinos. A pesar
de ello, el Prudente siempre mantuvo su buen gusto por el arte sin censuras, que
en algunos casos se reservo para su espacio mas intimo, a diferencia de lo dispuesto
para sus subditos, tal y como también acostumbraron a hacer sus sucesores. Es el
caso, por ejemplo, de las pinturas de El Bosco que poseia como cabecera de cama
en su dormitorio en El Escorial.

Fue Weisbach quien consider6 que, en el campo del arte, el celo contrarrefor-
mista duré poco y se diluy6 en la segunda mitad del siglo XVII, del mismo modo
que “los elementos de la educacion clasica”, sobre los que se apoy6 la orden jesuita,
“entraron en el catolicismo de la contrarreforma™” (Ibidem, 79). También persistio
durante la etapa barroca del arte de la temprana Edad Moderna el concepto de
lo heroico en el Renacimiento, el cual continu6 resignificandose de acuerdo con
los valores de Trento y no tanto en una recreacion del mundo clasico. Este hecho,
junto con las ideas de misticismo, erotismo, ascetismo y crueldad, comprenden
para Weisbach, los elementos del arte de la Contrarreforma. Pero si el Barroco
europeo no puede verse reducido solamente a un arte de la Contrarreforma, cabe
preguntarse si el Barroco de la Monarquia Hispanica si. A dilucidar esta cuestion
se dedicard el capitulo siguiente. Antes de ello conviene comentar brevemente
la materializacion artistica de la arquitectura y escultura del Barroco romano,
epicentro del nuevo estilo.

Fue el Papa Sixto V quien inici6é una remodelacién arquitecténica de Roma a
través de su arquitecto predilecto, Doménico Fontanay, posteriormente, el sobrino
de este, Carlo Maderno o Moderno. La finalizacién de la inacabada basilica vaticana
de san Pedro ocuparia los dos primeros tercios del siglo XVII, tratandose proba-
blemente del mas bello ejemplo del Barroco como proyeccion del Renacimiento,
donde la actual planta se levant6 sobre el antiguo disefio de Miguel Angel. Maderno
fue una figura clave en la transicién entre la arquitectura renacentista y barroca, es-
pecialmente a partir de este trabajo para el que también cont6 con la colaboracion
de Bernini y Borromini. Este arquitecto se trasladaria posteriormente a Napoles,
si bien en Roma inici6 en 1625 el Palacio Barberini, concluido conjuntamente por
sus dos discipulos tras su muerte en 1629. La colaboracion entre estos otros dos
grandes hombres del nuevo estilo romano pronto se convirtié en una enemistad
que duraria toda la vida, alternandose como arquitectos principales de la ciudad
en funcion del gusto de los papas. Inocencio X mas proximo a Maderno, Alejandro
VII a Borromini (1599-1667).

" Subestimé quiza en este punto la influencia cultural de instituciones como la propia
Inquisicion y su peso todavia en la Espana de los siglos XVIII y XIX, manifestada en las luchas
entre liberales y absolutistas. Asi como la proyeccion cultural e influencia social de un catolicismo
conservador que, en este nuevo periodo historico, se hizo con las riendas de la catequesis de las
masas, anteriormente reservada tan solo para una minoria cultivada en los ambitos cortesanos,
eclesidsticos y de las universidades.
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No obstante, se puede afirmar que, al menos en lo que a arquitectura se refiere,
este ultimo fue el verdadero culmen de la arquitectura barroca®. Tanto es asi que
durante mucho tiempo borrominismo, igual que el término Barroco, fue considerado
por la critica ilustrada paradigma de la corrupcion del buen gusto y simbolo de
la decadencia en arquitectura (similar al término churrigueresco en nuestro pais).
Pariente lejano de Maderno, se traslado a Roma para ponerse a sus 6rdenes. Una de
sus piezas maestras, y por extension de la arquitectura barroca, es la fachada de la
Iglesia de san Carlo alle quatro fontane (san Carlos de las cuatro fuentes) (1599-1667),
encargada bajo el patronazgo del cardenal Francesco Barberini®'. Sus tltimos dias
le mostraron sumido en una profunda depresion que antecedi6 a su tragico final y
que sirve para mostrar como los artistas barrocos continuaban identificindose con
la tradicion clasica, del mismo modo que lo hicieron los humanistas del periodo
anterior®.

Bernini (1598-1680), por su parte, fue sin duda el genio total de la etapa de
esplendor del Barroco romano al transformar el concepto mismo de arquitec-
tura a la que dot6 de un indisociable sesgo escenografico. Vol6 por los aires la
tradicional frontera entre las artes, generando un nuevo ideal artistico: mirabile
composito. Su estrecha afinidad con el papa Barberini catapult6 a este genio a la
fama, especialmente en su intervencion en la Basilica de san Pedro, destacandose
el baldaquino, muy criticado. No obstante, Bernini fue el principal escultor de
su generacion. Hombre piadoso, Weisbach puso de relieve que estuvo imbuido
de una fuerte mentalidad contrarreformista®. De su primera etapa destaca la
realizacion de esculturas mitologicas y religiosas, algunas de ellas conservadas
en la Galeria Borghese. Su suerte cambié cuando Urbano VIII, de la familia Bar-
berini, fue elegido pontifice en 1623. Fue €l quien le encargé su controvertido
baldaquino. El papado de Inocencio X, en cambio, tras la firma de los Tratados
de Westfalia en 1648 y la crisis general que le sucedio, fue mas austero. Ademas,
el nuevo papa era mas del gusto de Borromini, convertido para entonces en su
archienemigo. La plaza de la Basilica de san Pedro la llev6 a cabo durante el
pontificado de Alejandro VII en 1655. Para entonces su fama era ya internacional
y el ministro Colbert, quien controlaba las finanzas en la Corte del Rey Sol, Luis
X1V, le encarg6 la reestructuracion del palacio del Louvre. Bernini permaneceria

8 Nacido en un cantén italiano de Suiza, hijo de un cantero, pronto se trasladé a Milan

para iniciar su carrera, trabajando en las obras de la catedral.

8 Sus biografos cuentan que era un hombre devoto, despegado de las riquezas materiales
y muy confiado en su arte, hasta tal punto que llegé a renunciar a la remuneracion de algunos
de sus trabajos a cambio de que le dejasen absoluta libertad para llevarlos a cabo. Estoico, de
caracter taciturno y solitario, decidié poner fin a su existencia del mismo modo que Catén el
Joven, arrojandose sobre su espada.

8 En la década de 1640 trabajé en el diseno de sant’Tvo alla Sapienza, recomendado por
Bernini. Previamente, entre 1637y 1640, habia proyectado el Oratorio de San Felipe Neri, amén
de algunos otros trabajos.

8 Nacido en Napoles, hijo del escultor manierista Pietro Bernini, su familia muy pronto se
traslad6 a Roma.



Anatomia del Barroco hispanico: historia de una idea 77

alli tan solo seis meses, pues su estilo no cay6 nada bien en el pais galo, donde se
prefirié comisionar en su lugar al arquitecto Claude Perrault.

En cuanto a su prolija obra escultérica, su “Extasis de santa Teresa” en la Iglesia
de santa Maria de la Victoria, realizado a mediados del siglo XVII, resulta quiza uno
de los mejores ejemplos para describir la tension creativa del estilo Barroco. En ella
como en ninguna otra se fusionaron todas las artes y se describié a la perfeccion el
concepto de éxtasis mistico, con todo su erotismo, recogido en la literatura de la
época por la propia Teresa de Jesus; especialmente en el capitulo 29 de su Libro de
la vida (redactado entre 1562y 1565, publicado unos anos después de su muerte
en 1588) donde narra el proceso de “transverberacion®®”. Esta experiencia mistica
expresa la union intima con Dios, sentida también por otros personajes de la época.
No podia ser sino la sensibilidad de un artista barroco quien mejor lo retratase y
expresase, dejando una representacion grafica de este calado para la posteridad®.
De este modo, en todo caso, se ponia en contacto la tradicién de la mistica espanola
con uno de los artistas barrocos mas importantes, mostrando asimismo la enorme
influencia de la cultura hispdnica no solo en la formacién del Barroco romano e
italiano, sino europeo.

3.7. CONTINUIDADES Y RUPTURAS

Se intuyen, por tanto, las dificultades de abordar cualquier sintesis sobre este
periodo en un unico trabajo. Con razén estudios recientes prefieren no atender a
estilos y periodizaciones tradicionales para centrarse en la obra individual de cada
artista®. Otra opcion, en cambio, puede ser la de considerar estos ejemplos como
parte de un continuo que abarca y relaciona ambos periodos, en este caso sirviendo
como antecedente del devenir barroco del arte renacentista durante la temprana
Edad Moderna. También como la bisqueda conjunta y diversa de expresar las
estructuras del sentir de una incipiente modernidad.

A'lo largo de todos estos anos los artistas continuaron viajando hasta la Pe-
ninsula italiana para su formacién, donde surgieron numerosos focos no menos
importantes que fueron desplazando progresivamente a Florenciay evolucionando
hacia el Barroco, cada uno siguiendo su propia idiosincrasia, pero también con

% “Via un angel cabe mi hacia el lado izquierdo en forma corporal (...) los que llaman

Querubines (...) viale en las manos un dardo de oro largo, y al fin de el hierro me parecia tener
un poco de fuego. Este me parecia meter por el corazén algunas veces, y que me llegaba a las
entranas. Al sacarle, me parecia las llevaba consigo y me dejaba toda abrasada en amor grande
de Dios” (Jesus, 1915 [1588], 234).

% Sobre la vision de Laca