En el presente libro versa sobre lafacultad creadora del-homhre, la creatividad como aptitud,
como proceso, y como-producto. Desde esa perspectiva, se aportan seis principios Da Vincianos
sobre a la creatividad. Posteriormente, se valoranlos conceptos habilidad mental en el proceso
creativo y operaciones mentales. Mdas_adelante, se particulariza sobre la creatividad en los
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el espacio arquitectdnico, la tlpologla de espacios, la inteligencia espacial, la percepcién, y el
modulor. Concluye con las etapas del proceso creativo, lo cognitivo en la creatividad, los métodos
de disefio, asi como la influencia de los conceptos en los procesos de disefio.
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Prélogo

Los temas abordados sobre la creatividad, el espacio y el proceso de disefio ilustraran a
los estudiantes de arquitectura, porque son temas que se tocan en las diferentes clases
de disefio arquitectonico. La esencia de la creatividad es cuando trasciende lo simple, lo
cotidiano, los seres humanos son creativos en los momentos que no se restringen a
aseverar, reiterar, reproducir, al contrario, vuelcan algo que tienen en su interior de un
modo muy natural. Se puede afirmar que para que el hombre de algo de si mismo debe
estar conectado con la esencia y armonia de la naturaleza universal quien a la vez nos
ofrece libertad, esa libertad hace que el ser humano produzca conceptos que estén
cercanos a la inspiracion, imaginacion o talento.

Tal afirmacién permite reflexionar sobre el espacio-tiempo transcurrido en el entorno
terrestre como ciudad, la relacion entre creatividad, desarrollo urbano y las propuestas
de los artefactos, espacios arquitectdnicos y urbanos no son muy generosos.

Se aprecia una ciudad cadtica, desordenada, sin areas libres que brinden comodidad al
ser humano, por otro lado, los objetos arquitecténicos construidos tienen muy baja
calidad creativa y solo son objetos repetitivos a lo largo y ancho de la ciudad, por lo que
surge la pregunta: ¢y los arquitectos? ¢ Existen facultades de arquitectura?

Se realiza una retrospeccion mental sobre cémo la ciudad ha sufrido muy pocos
cambios a finales del siglo XXy, se considera que es por causa de dos fendbmenos: uno
es el politico en el cual sus autoridades han descuidado el desarrollo urbano, y el
segundo, es que los profesionales inmersos en los problemas de planificacion de la
ciudad han dejado de lado su mistica al no comprender que fueron preparados para dar
es0s pasos importantes. Por otro lado, el lado creativo plastico del cerebro humano
relaciona las variables arquitecténicas como funcién, espacio y forma, las mismas que
se les da minima importancia.

La creatividad tiene una relacion biunivoca con otras areas del conocimiento humano y
especialmente con las artes visuales. Asimismo, existen disciplinas como la sociologia y
la psicologia que también estudian el fenomeno del crecimiento de la ciudad quienes
tienen opiniones concretas y validas sobre este proceso, demostracion inequivoca de
estancamiento en el tiempo, y como consecuencia no se nota que exista produccion
creativa en que las que se aporten soluciones originales.

Es importante evaluar tanto lo original, lo novedoso, la invencion, la permisividad, la
fluidez en los objetos arquitectonicos producidos, que se soslayan por un actuar
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simplista y sin un esfuerzo mental para una mejor produccién arquitectural, por lo que la
ciudad carece de soluciones creativas en pleno bicentenario de la nacion.

La formacion para el ejercicio profesional de la arquitectura adopta que la persona
creativa cuenta con la habilidad de realizar propuestas por intermedio de los
procedimientos mentales; tienen como proposito solucionar los problemas propuestos,
en consecuencia; es una habilidad que se debe cultivar desde el conocimiento como
parte de la arquitectura, la cual desempefia una funcion relevante en las propuestas del
espacio arquitectonico refrendados por un proceso de disefio l6gico y racional. Por
ende, el presente libro tiene como objetivo el abordaje de la creatividad analizada desde
los componentes cognitivos y su relacibn con la concepcion de los espacios
arquitectonicos.

Los autores
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Sobre la creatividad

Las primeras expresiones creativas en la historia de la humanidad tenian propositos
principalmente sociales y religiosos, segun afirman los analistas de la conducta
humana. Es un comportamiento pertinente que los psicologos y docentes sefalan que,
la educacion tiene la responsabilidad, entre otras, de la transmision de incidentes,
nociones y problemas peculiares acerca de la creatividad.

Téacitamente el ser humano cotidianamente usa su naturaleza creativa y debe seguir
propiciandola con el fin de resolver las demandas cada vez mas complicadas que le
hace la sociedad. A estos resultados se puede arribar si se advierte el crecimiento
acelerado de los cambios que se producen en la comunidad, a partir del desarrollo de
las ideas de los antecesores hasta las ideas actuales innovadoras, y las invenciones en
relacion con los aportes a la ciencia, el arte, la técnica e la investigacion, entre otras
disciplinas. Por tanto, se afirma que la creatividad esta formada por funciones complejas
de la inteligencia que soportan la capacidad de valorar los resultados dadas las
relaciones existentes.

o L A

Fuente:https://www.google.com/search?g=Las+cuevas+de+altamira&tbm

Ya en las culturas de Grecia y Roma se cultivaba el acto creativo como una categoria
definida como la facultad extrafia e ideal de los seres humanos y que estas estaban
dotadas con una inspiracion divina, pero a la vez tenian ciertas perturbaciones y eran
peligrosos. Fue en la edad media que el concepto de creatividad seria transformado por
la aparicion de la psicologia racional quien la relacionaba con aspectos internos del
hombre como el entendimiento y la voluntad. “Los artistas, que siglos mas tarde serian
la dnica y autentica expresion de la creatividad, se limitaban a imitar las cosas ya
existentes en la naturaleza; el concepto griego de artista y de arte suponia una rigurosa
sujecion a determinadas leyes y normas” (Tatarkiewicz, 1987).

Tabla 1. Linea de tiempo sobre la creatividad

Sir Francis | Publica su libro El genio hereditario, se considera el origen sistémico de la
Galton, 1896 creatividad.
1896-1940 Epoca de relajacion sobre los conceptos del acto creativo.

1
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Weithermer, 1945

“El pensamiento productivo consiste en observar y tener en cuenta rasgos y
exigencias estructurales. Es la vision de verdad estructural, no fragmentada”

Guilford, 1950

“La creatividad, en sentido limitado, se refiere a las aptitudes que son
caracteristicas de los individuos creadores, como la fluidez, la flexibilidad, la
originalidad y el pensamiento divergente”

Thurstone, 1952

“Es un proceso para formar ideas o hipotesis, verificarlas y comunicar los
resultados, suponiendo que el producto creado sea algo nuevo”

Osborn, 1953

“Aptitud para representar, prever y producir ideas. Conversion de elementos
conocidos en algo nuevo, gracias a una imaginacién poderosa”

Barron,1955

“Es una aptitud mental y una técnica del pensamiento”

Flanagan, 1958

“La creatividad se muestra al dar existencia a algo novedoso. Lo esencial aqui
esta en la novedad y la no existencia previa de la idea o producto. La
creatividad es demostrada inventando o descubriendo una solucién a un
problema y en la demostracion de cualidades excepcionales en la solucién del
mismo”

Rogers, 1959

“La creatividad es una emergencia en accién de un producto relacional nuevo,
manifestandose por un lado la unicidad del individuo y por otro los materiales,
hechos, gente o circunstancias de su vida”

Murray, 1959

“Proceso de realizacidon cuyos resultados son desconocidos, siendo dicha
realizacion a la vez valiosa y nueva”

Fromm, 1959

“La creatividad no es una cualidad de la que estén dotados particularmente
los artistas y otros individuos, sino una actitud que puede poseer cada
persona”

Mac Kinnon, 1960

“La creatividad responde a la capacidad de actualizaciébn de las
potencialidades creadoras del individuo a través de patrones Unicos y
originales”

Parnes, 1962

“Capacidad para encontrar relaciones entre ideas antes no relacionadas, y
gue se manifiestan en forma de nuevos esquemas, experiencias o productos
nuevos”

Ausubel, 1963

“La personalidad creadora es aquella que distingue a un individuo por la
calidad y originalidad fuera de lo comin de sus aportaciones a la ciencia, al
arte, a la politica, etcétera”

Freud, 1963 “La creatividad se origina en un conflicto inconsciente. La energia creativa es
vista como una derivacion de la sexualidad infantil sublimada, y que la
expresion creativa resulta de la reduccién de la tension”

Piaget, 1964 “La creatividad constituye la forma final del juego simbdlico de los nifios,

cuando éste es asimilado en su pensamiento”

Drevdahl, 1964

“La creatividad es la capacidad humana de producir contenidos mentales de
cualquier tipo, que esencialmente puedan considerarse como nuevos Yy
desconocidos para quienes los producen”

Mednick, 1964

“El pensamiento creativo consiste en la formaciéon de nuevas combinaciones
de elementos asociativos. Cuanto mas remotas son dichas combinaciones
mas creativo es el proceso o la solucién”

Torrance, 1965

“La creatividad es un proceso que vuelve a alguien sensible a los problemas,
deficiencias, grietas o lagunas en los conocimientos y lo lleva a identificar
dificultades, buscar soluciones, hacer especulaciones o formular hipétesis,
aprobar y comprobar estas hipétesis, a modificarlas si es necesario ademas
de comunicar los resultados”

Gutman, 1967

“El comportamiento creativo consiste en una actividad por la que el hombre
crea un nuevo orden sobre el contorno”

Fernandez, 1968

“La creatividad es la conducta original productora de modelos o seres
aceptados por la comunidad para resolver ciertas situaciones”

De Bono, 1974

“Es una aptitud mental y una técnica del pensamiento”

Torrance, 1976

“Creatividad es el proceso de ser sensible a los problemas, a las deficiencias,
a las lagunas del conocimiento, a los elementos pasados por alto, a las faltas
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de armonia, etc.; de resumir una informacion valida; de definir las dificultades
e identificar el elemento no valido; de buscar soluciones; de hacer
suposiciones o formular hipétesis sobre las deficiencias; de examinar y
comprobar dichas hip6tesis y modificarlas si es preciso, perfeccionandolas y
finalmente comunicar los resultados”

Pesut, 1990

“El pensamiento creativo puede ser definido como un proceso metacognitivo
de autorregulacion, en el sentido de la habilidad humana para modificar
voluntariamente su actividad psicol6gica propia y su conducta o proceso de
automonitoreo”

Debdoud, 1992

Guilford (1950) y Dedboud (1992), comentan acerca de las habilidades
formativas para la creatividad:

. Sensibilidad para los problemas
. Fluidez

. Flexibilidad

. Originalidad

. Redefinicion

. Analisis =%
. Sintesis :
. Penetracion

O~NO O WNPE

Mitjans, 1995

“Creatividad es el proceso de descubrimiento o produccion de algo nuevo que
cumple exigencias de una determinada situacion social, proceso que, ademas
tiene un caracter personolégico”

Csikszenmihalyi,
1996

“La creatividad es cualquier acto, idea o producto que cambia un campo ya
existente, o que transforma un campo ya existente en uno nuevo”

Esquivias, 1997

“La creatividad es un proceso mental complejo, el cual supone: actitudes,
experiencias, combinatoria, originalidad y juego, para lograr una produccion o
aportacion diferente a lo que ya existia”

Lépez y Recio,
1998

“Creatividad es un estilo que tiene la mente para procesar la informacion,
manifestandose mediante la produccién y generaciéon de situaciones, ideas u
objetos con cierto grado de originalidad; dicho estilo de la mente pretende de
alguna manera impactar o transformar la realidad presente del individuo”

Gardner, 1999

“La creatividad no es una especie de fluido que pueda manar en cualquier
direccion. La vida de la mente se divide en diferentes regiones, que yo
denomino ‘inteligencias’, como la matematica, el lenguaje o la musica. Y una
determinada persona puede ser muy original e inventiva, incluso icono-
cladsticamente imaginativa, en una de esas areas sin ser particularmente
creativa en ninguna de las demas”

Sternberg, 2001

“La creatividad, verdaderamente, es una decision. La persona creativa piensa
de una manera diferente”.

Ejemplo: Si los creativos se percatan que la mayoria de los seres humanos
van por senderos conocidos, se debe reformular ese rumbo e ir en sentido
contrario para que la creacidon cumpla un rol diferente.

Wallach y Kogan,
2005

“Inteligencia y creatividad son entidades diferentes: Realizaron estudios que
indicaron que los indices de creatividad y los de inteligencia tendian a ser
independientes entre si”.

Definicién, 2021

“‘La creatividad es una habilidad, por lo que el proceso creativo implica
habilidades del pensamiento que permiten integrar los procesos cognitivos
menos complicados y los superiores para el logro de una idea o pensamiento
nuevo”.

bc97-8e5d6aldd004

8

Adaptado de: Creatividad, Paola Cordero https://www.timetoast.com/timelines/creatividad-c55686d0-ee84-45¢2-

0

Estas definiciones sobre creatividad han sido elaboradas por los autores respondiendo
al momento histérico. Son una muestra entre las mas de trescientas acepciones
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diferentes, las que difieren en la forma y no en el fondo; hay que considerar que todo
esto estad en la mente del ser humano. De acuerdo con la lectura de las definiciones
analizadas, se propone como sintesis que la creatividad y la cognicion tienen una
relacion biunivoca:

La creatividad no es una habilidad sino un
componente o dimension propia del cerebro
humano para lograr un ‘“incremento de orden”
siendo persistente para convertirla en una conducta
creativa individual y a la vez universal.

La creatividad es la resultante de la integracion de
tres componentes: “LIBERTAD, INTELECTO, Y
ENERGIA”.

Las primeras
expresiones creativas
de la historia tenfan
propositos
principalmente
sociales y religiosos.

La imaginacién es la
respuesta a la S
persistencia del cerebro
sobre un objeto, con el fin e
de representarla por
medio de imégenes.

Fuente: Elaboracion propia

Einstein decia: “No tengo dotes especiales solo soy apasionadamente curioso”.

Aspectos de caracter Procesos psicoldgicos

cognitivo en relacion de orden cognitivo en

con las definiciones relacion con las

v DEFINICIONES DE definiciones

Inteligencia CREATIVIDAD v
Habilidades COGNITIVA Sensacion
Aptitudes Percepcion
Conocimientos Atencién memoria
Experiencia Imaginacion
Calificacion

Fuente: Elaboracion propia
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Acerca de como el artista concibe sus obras y, para comprender estos procesos, lo
realizan en parte por medio de la imitacion de la realidad, empleando una catarsis de la
emocion creativa espacial que se presenta en momentos de reflexion profunda,
plasméandola de diferentes maneras como lo surrealista, lo barroco, lo contemporaneo u
otro estilo, y pueden estar concebidas en dos o tres dimensiones, alto o bajo relieve.

El predominio de esta ‘teoria de la imitacion de la realidad”, era un imperativo para la
bldsqueda y descubrimiento de los preceptos que servirian como guia en la elaboracion
de objetos artisticos; el interés estaba en descubrir y sortear el acto creativo. Las leyes
de la belleza que se encuentran presentes en la naturaleza se tomaban como
prioritarios para que los artistas volcaran sus emociones creativas y lograran plasmar
sus productos.

Ya en la era cristiana se empez0 a identificar la accion creadora de todo lo existente en
el contexto universal, por lo que se designd a un ser supremo como el actor principal de
la creacién a partir de la inexistencia fisica de algo. Este acto esencial es el que se le
conoce con el enunciado de “creatio”, determinandose por muchos periodos de la era
humana que, el acto creativo fuera por naturaleza una accion divina negada a la
humanidad.

El término creatividad permanece en constante variacion
aproximandose a la definicion actual, por el siglo XVII al siglo XVIII,
el término de creatividad empieza a tomar notoriedad y emerge
relacionado al razonamiento sobre el arte. Se afirma que, con el
discurso de Guilford, la creatividad se explaya con mayor celeridad
debido al desarrollo del conocimiento, la informacion y la psicologia,
por otro lado, menciona que la aptitud mas importante en relacion
con el pensamiento creativo es la produccién divergente, definiendo
su concepto como aquel que conduce a diversas soluciones
partiendo de un problema predefinido, por lo que la produccion divergente tiene sus
bases en las aptitudes basicas de:

Fluidez (facilidad de produccion cuantitativa), “es la capacidad de producir ideas
asociadas sobre un objeto o situacién de una manera espontanea y rapida, sin limites”.

Flexibilidad (capacidad de reestructurar diferentes aspectos), “es la capacidad de
adaptarse rapidamente a las situaciones nuevas, donde se obtiene ventaja de los
obstaculos imprevistos. Se reconoce por la habilidad en la mezcla espontanea en las
clases de informacién y por la facilidad de acceso al problema adecuado”.

Originalidad (producir respuestas sin copia alguna), “es la facilidad para ser diferente,
distinto, diverso. Es la disposicion para ver las cosas de otra manera y se mide por las
respuestas extrafas, por las asociaciones remotas y por el ingenio”.

5
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Elaboracion (preparaciéon de ideas con varios pasos), “es la capacidad que hace posible
edificar una estructura de acuerdo con la informacion obtenida, extrayendo el maximo
provecho de lo que se dispone”.

Sensibilidad (trabajo de los sentidos focalizados en la atencién), “es la capacidad de
captar los problemas, la apertura frente al entorno, la cualidad perceptiva que focaliza la
atencion y el interés sobre una persona, un objeto, una situacion o un problema”.

Redefinicidon (sentido comun para conocer un objeto), “es la capacidad -poco comun- de
reacomodar ideas, conceptos, personas Yy objetos, transponiendo sus funciones v,
utilizarlos o interpretarlos de una nueva manera. Es decir, se trata de la habilidad para
entender un objeto o una parte de él de manera diferente a como se habia hecho hasta
entonces, aprovechandolo para fines completamente nuevos”. (Ochoa, & Matrtin, 2016).

A estas aptitudes hay que sumarle las siguientes capacidades
Analisis: abstraer detalles del todo.

Sintesis: reunién de diversas ideas con el fin de organizarlo y relacionarlo en una
totalidad.

La creatividad se asienta en el entorno del ser humano vinculandose con la definicion
de imaginacion. Ya en la era del XIX la denominacién creadora se propaga con mayor
precision al area de las personas definiéndola como la generacién de ideas originales
gue transforman la realidad existente.

El hecho indispensable conceptual esta relacionado al abandono de considerar que
todo acto relacionado a la creacion surge de lo inexistente, dejada de lado esta
salvedad las personas igualmente pueden tener raciocinio creativo, dandole validez a
los elementos existentes. Los términos persona creativa y acto creativo deben incluirse
al sistema del arte convirtiéendose en su dominio excepcional (Ochoa, & Martin, 2016).

A lo largo del espacio-tiempo “creador” fue analogo de artista.

Ya en el siglo XX surge el término de creatividad en toda la extension conceptual. Se
considera que todo ser humano tiene esa facultad y no solo es del dominio de los
artistas, asumiendo que todo ser humano lleva consigo esa cualidad mental de la
creatividad en mayor o menor porcentaje en el interior del cerebro que ocupa un
espacio que compone las inteligencias que permiten al ser humano discernir con mayor
claridad los campos de la cultura. Esta afirmacion constituye un enfoque de naturaleza
teodrica, bajo la manera de supuesto, relativizar los componentes que participan en el
raciocinio creativo; se transformo en un auténtico pilar en la bibliografia de la creacion;
generalmente la informacion especifica le otorga un costo adecuado en la evolucion del
tema, especialmente respecto a la psicologia y la ensefianza.
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El debate centrado en los pasos del proceso creativo, que aun cautiva, permite propiciar
un numero adecuado de informacion distante con mucha utilidad al momento de
apertura. Inicialmente fue el psic6logo Dewey (1928) quien proporcioné un estudio
exhaustivo de las conductas del razonamiento referido al acto creativo donde se
identifican cinco categorias distintas.

Enfrentarse con un obstaculo o problema

Identificacion, ubicacién y precision de la misma
Planteamiento de una o varias soluciones

Desarrollar logicamente alguna de las ideas y su respectivo
andlisis

e. Aceptacion de la solucion propuesta.

aoow

La facultad creadora del hombre

La creatividad es “el conjunto de aptitudes vinculadas a la personalidad del ser humano
gue le permiten, a partir de una informacion previa, y mediante una serie de procesos
internos (cognitivos), en los cuales se transforma dicha
informacion, la solucidbn de problemas con originalidad y
eficacia”. “...Inherente a nuestra naturaleza humana, todo
hombre o mujer, por el solo hecho de serlo, son de por si
creativos, nuestra naturaleza es creativa, Somos seres con
capacidad creativa desde que nacemos hasta que morimos”

(Ornelas, 2018)

La creatividad es la resultante de la integracion de tres componentes: libertad, intelecto
y energia. La persona podria estar privada de la libertad por su
préjimo, pero nunca lo despojaran del intelecto y energia desde
una perspectiva existencial. Es necesario tener un

entendimiento cabal sobre la creatividad no como facultad, / Gy
sino como dimensién inherente e inseparable de la ‘/’:‘\ @
posicién del ser humano, asumir y tener conciencia de que e "

el acto creativo es un atributo del ser humano para recuperar su verdadera identidad.
Asimismo, es un procedimiento complicado, proactivo e integral, que incorpora
conjuntamente componentes perceptivos, cognoscitivos y emocionales.

Es la habilidad mental inherente a los seres humanos que tiene como propasito final el
de crear, con una perspectiva diferente a la vez genera ideas que salgan del contexto
cotidiano para implementar nuevas propuestas en las distintas esferas del saber
humano, esta actividad creativa y propositiva no seria posible sin la intervencion de los
hemisferios cerebrales catalogados como el derecho que cumple con la funcion
espacial magica e izquierdo conocido como el lado logico, su funcionamiento cerebral
de ambos es armonico debido a la transferencia de informacion entre ambos a traves
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del cuerpo calloso que esta formada por un grupo de tejidos nerviosos (estructura
central) mas amplio del cerebro humano. Es importante mencionar que la actividad
creativa tiene caracteristicas bésicas de originalidad, flexibilidad, fluidez y novedad con
un direccionamiento hacia el arte.

El hemisferio derecho procesa la comunicacion de forma diferente a la del hemisferio
izquierdo. Es inclusivo, experimentado en la formacion de percepciones, sentimientos y
destrezas excepcionales visuales y sonoras, como la musica o el arte, pero no oral.
Combina diferentes estilos de informaciéon (ruidos, imagenes, aromas, emociones) los
comparte como un mensaje completo, en él se ubica la sensacion u orientacion y la
inteligencia espacial, tiene la capacidad para asimilar y transmitir emociones o se limita
al control de la dimension no verbal de la informacion.

Tiene una relacion directa con la intuicién o el recuerdo de rostros, objetos, o voces,
esta porcion del cerebro conciben y tienen presente las imagenes, por lo que los seres
humanos que tengan mayor prevalencia de este hemisferio cerebral resaltan, aprenden
e incluso analizan de manera visual. Gardner (1999) en su libro Teoria de las
inteligencias multiples sefiala que la inteligencia espacial tiene la capacidad para formar
imagenes precisas del mundo en un sentido amplio, como el aviador o havegante, o en
un sentido mas restringido como el jugador de ajedrez o el cirujano, y manipular esas
imagenes mentales (Gardner, 1999).

El acto de sofar, leer, meditar, realizar actividad fisica, la musica, la escritura de un
diario, son mas habituales entre los seres humanos que dominan mas el hemisferio
derecho; son personas muy fantasiosas y creativas; entre estas personas estan los
artistas de las diferentes disciplinas y los inventores, estan relacionadas con el pensar
visual que es el manejo no solo de los artistas plasticos sino también de los que
estudian las carreras de arte en este caso de estudiantes de arquitectura que, la
desarrollan por medio de imagenes que se generan al observar algo; reflejo mediante el
cual se imagina, grafica o dibuja.

El pensador visual utiliza la vista, la imaginacién y el dibujo de forma fluida y muy
dindmica; recorre a la vez varias imagenes como alternativas de solucién; el pensar
visual hace que las ideas estén conectadas entre si y el porqué de su enlace, con una
sola vista al problema tendra como respuesta distintas ideas de solucion y de esta
manera se crean nuevos conceptos; los mismos ayudaran a realizar un buen disefio,
debe ser simple, creativo, comunicacional, innovador, versatil.

El lado opuesto es el hemisferio izquierdo que tiene una relacion con el aspecto verbal,
es el componente impulsor capaz de identificar un conjunto de letras que forman
palabras y agrupa léxicos construyendo frases. Asimismo, tiene la capacidad de
conocer la aritmética y la logica.
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Esta parte del cerebro es mas sofisticada y compleja, es la que domina a la mayor parte
de las personas; en ella se localizan dos sistemas que tienen relacion con la capacidad
linguista del ser humano: el “area de broca” y el “area de Wernicke”. El “area de broca”
cumple la funcion de la expresion linguista, en tanto que la “area de Wernicke” es la
encargada del conocimiento del lenguaje.

La importancia que tiene la creatividad en la arquitectura es que sus lazos de union son
estrechas y perennes teniendo como esencia el proceso mental que se presenta, dando
forma objetiva a la produccion del hecho arquitectdnico con la finalidad de su ejecucion
como obra arquitectonica desde sus inicios. Trayendo a colaciéon que la didactica
referida a la arquitectura debe contener exigencias académicas al interior de las
Facultades de Arquitectura en la metodologia de la ensefianza—aprendizaje que
abarquen actividades tedricas del proceso creativo con la finalidad de generar la obra
arquitectonica.

La produccién y creacion arquitectonica estan conformados no solo por aspectos
subjetivos, sino que cuenta con la participacion de la percepciéon, imaginacion y
memoria que les dan vida a los procesos creativos que desarrollan un rol importante, a
la vez, las capacidades y habilidades que desdoblan los estudiantes a través de su
estadia en las aulas universitarias.

A la percepcién la podemos definir como el proceso por la que la conciencia humana
capta diferentes impresiones sensoriales por medio de los sentidos visual, auditivo y
tactil, y se manifiesta a través de la imaginacién representado por imagenes, y de
manera simultanea; con la percepcion se activa la sensacion que produce una
excitacion del érgano sensorial ante los estimulos externos e internos; pueden ser de
tipo olfativa, visual, térmica, tactil, gustativa, algésica (estimulo doloroso); los que se
manifiestan peculiarmente en los sentidos del equilibrio, y el cenestésico, sin dejar de
lado la interpretacion totalitaria de todos.

Por otro lado, es necesario mencionar que el ser humano esta dotado del intelecto o
inteligencia que permite organizar informacion, formar unidades conceptuales, razonar
de una forma légica; con la finalidad de encontrar la soluciébn mas adecuada a cualquier
circunstancia dentro de un proceso creativo. A la inteligencia se le considera “como la
capacidad de actuar eficazmente ante situaciones nuevas y distintas, aplicando los
conocimientos con rapidez y originalidad, adaptandose a una circunstancia vital (RAE,
1992). “La inteligencia es la facultad de la mente que permite aprender, entender,
razonar, tomar decisiones y formarse una idea determinada de la realidad” (RAE 1992).

Ricarte, citado por Molina, define la inteligencia como la facultad para formar
imagenes mentales de ideas, o proyectos nuevos. Se deriva de imaginar que es la



Creatividad, cognicién y espacio arquitecténico

Mayda Alvina Nieva Villegas
Luis Armando Chavez Bellido

Sandra Chavez Huamanchumo
Ketty Marild Moscoso Paucarchuco
Karina Rosario Olivera Bordaes

9(7803111l000234

accion de representar idealmente en imagenes una cosa, inventarla, crearla en la
imaginacion” (Molina y otros, 2003).

Izquierdo

Légica

Secuencial
Pensamiento lineal
Matematico

Hechos

Pensamiento mediante
palabras

CREATIVO O LOGICO, NO HAY OTRA

Derecho
Imaginacion
Pensamiento
holistico
Intuicion
Artes
Ritmo
Sefales no verbales
Visualizacion de
sentimientos

Fuente: Elaboracion propia

La inteligencia es la facultad intelectual integral, que no solo refleja las posibilidades de
desempefio en el &mbito académico, sino que inculca la conducta de las personas en la
variedad de operaciones que lleva a cabo en el lapso de su vida. Segun Mayer (2008)
la relevante inclinacién en la reflexion sobre la inteligencia la describen como capacidad
de aprendizaje, manipulacién, procesamiento y representacion de simbolos, facultad de
adaptarse a situaciones nuevas y capacidad para solucionar problemas.

Sternberg explica que la inteligencia se organiza en 4 aspectos: habilidad para aprender
y beneficiarse con la experiencia, habilidad para pensar o razonamiento abstracto,
habilidad para adaptarse a situaciones de cambio e incertidumbre y habilidad para
automotivarse y ejecutar rapidamente las tareas que son necesarias.

COMPONENTES DE LA INTELIGENCIA EXITOSA

Inteligencia
Analitica

N/
)

Aplicacién de
los
componentes
en resolucion
de problemas
familiares y
abstractos

—

Inteligencia Creativa

N/

Inteligencia Préctica

Aplicacion de los componentes en
resolucion de problemas

N/

Aplicar las ideas y anélisis de
manera efectiva en la vida

cotidiana
novedosos y formular nuevas
ideas ) e v
c

¢ ¢ S 2 c
_ _ 'S g 'S
Capacidad Capacidad s O 3
= = D
para para i S 3

enfrentarse a automatizar < P

situaciones la

novedosas informacion
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Benton citado por Ercan nos dice que la vida intelectual se caracteriza por la posibilidad
de establecer relaciones que estan contenidas en las funciones de adquisicion,
conservacion y elaboracion intelectual (Ercan, 2020).

ADQUISICION INTELECTUAL.: es la actividad de acopio de materiales
(informacion) para el conocimiento y ésta representada por la

Y

‘ CONSERVACION INTELECTUAL.: reproduce los materiales del
conocimiento, y es ejercida especialmente por el habito y la memoria

Y

‘ ELABORACION INTELECTUAL: transforma, combina, recrea los datos del
conocimiento y edifica un universo conceptual

—.

FUNCIONES INTELECTUALES QUE‘
SON NECESARIAS PARA EL PROCESO
CREATIVO EN LA PRODUCCION DE
LOS ARTEFACTOS

Fuente: Elaboracion propia

Las inteligencias multiples de Gardner infieren que los seres humanos desde la
gestacion nacen con diferentes capacidades intelectuales y, que las desarrolla a medida
que crece sus necesidades, pero estas inteligencias no trabajan solas, sino que tienen
un vinculo en comun para el desarrollo de cualquier problema.
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Habilidad para 'de las Contacto con la
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percibir, explicar
formas musicales,
sensibilidad al
ritmo ’

Uso de
palabras de @

modo

Empatia con las
personas.

Relacionarse con
mavyor facilidad

TIPOS DE
INTELIGENCIA

Razonamiento

inductivo-
@ deductivo.

Resolucién de

efectivo problemas
Lingdistico - Logico .
Verbal Matematica

Corporal -

= Existencial
Cenesteésico

Intrapersonal

Destreza para el ritmo Espiritual o
y motricidad. Discriminar trascendental.
Capacidad del cuerpo emociones. Significado de la

para expresar ideas vida 0 muerte

y sentimientos.

Conocer aspectos
internos del yo

Fuente: Elaboracion propia
La teoria de las inteligencias multiples se inserta al campo de la psicologia cognitiva, la
cual es un conjunto de capacidades autbnomas que no trabajan solas, estan
relacionadas por un vinculo de herencia genética. La inteligencia es para Gardner
(1999) “... una combinacion de potenciales biopsicol6gicos que nos permiten procesar
la informacion de manera creativa y Util, pero dentro de un marco cultural de
necesidades y valores”.

Por tanto, se puede afirmar que las personas desarrollan un tipo u otro de inteligencia
de acuerdo con su especialidad y de acuerdo con su necesidad. El siguiente esquema
muestra las operaciones mentales que tienen relacion para la produccién de ideas
nuevas, producto de la creatividad.
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. Incluyente
sensorial, contribuye
a la creacién de
nuevas ideas.

. Adaptabilidad de
pensamiento
beneficiando a la
solucion de los

PROCESO CREATIVO EN problemas.
NUESTRO CEREBRO . Relaciona las ideas
APTITUD DEL SER HUMANO  originales.
EN LA PRODUCCION DE . Gestiona las
IDEAS NUEVAS, respuestas
ORIGINALES E fisiolégicas ante
INNOVADORAS estimulos

Adaptado de Castillo, Ezquerro, Llamas y Lopez (2017).
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PERCEPCION: Incluye las
sensaciones y anatomia del
cerebro.

MEMORIA: Importancia
en las funciones
memoristicas.

EMOCION:
Neuroanatomia de las
€mociones.

MOTIVACION: Circuitos
cerebrales de la motivacion.

APTITUDES: adquisicién
de conocimientos y el

Un proceso creativo tiene diversos principios en el ser humano, que muestran un
desempeiio externo en su origen, estos principios pueden permanecer en el sistema
interior del ser humano, o puede venir del sistema exterior a través de procesos que
desencadenen su presencia. Tatarkiewicz (1987) plantea que: “es deliberada y no
intencionada, impulsiva o dirigida, espontanea o resuelta metédicamente a base de
estudio y reflexion; es el sello de las diversas actitudes de las personas creativas, la
expresion de sus diferentes mentalidades, destrezas y talentos”. Esta reflexion abre una
pregunta: ¢la creatividad esta inmersa en los procesos cognitivos? Para un mejor
entendimiento, el siguiente grafico del modelo de Norman, explica los aspectos
referidos al caracter cognitivo y los procesos psicoldgicos de orden cognitivo, que da a
conocer que al unirse dan como resultado la creatividad.
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cognitivo
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AL DOMINIO \
COGNITIVO |

v

Lo cognitivo es la suma de conocimientos que dia a dia el ser humano va acumulado a
lo largo de toda la vida; es decir, a pesar del conocimiento ya adquirido, el cerebro
recibe nueva informacion que lo acumula en la mente de corto, mediano y largo plazo.
La informacion se da a través del campo perceptivo de los sentidos, la memoria, la
sensacién y la atencién, a este tipo de cognicion le llamamos cognicién basica.

Fuente: Elaboracion propia

“La creatividad es un sentimiento de libertad que nos permite vivir en un estado de
transformaciéon permanente”.

José Luis Vara Aguilar (2021)

La creatividad construye una energia de la que todos los seres humanos disponen. Es
la facultad para identificar vinculaciones recientes y sorpresivas, el proceso creativo es
la facultad de concebir lo nuevo, de vincular algo que se conoce de manera novedosa 0
de renunciar a las estructuras de pensamiento y conductas frecuentes.

El entorno cultural es de suma importancia para las personas creativas debido a que
encuentran estimulos de todo tipo: sociales, econdémicos, ambientales, de identidad y
arquitectonicos, con el fin de aumentar los razonamientos innovadores que incrementan
el repertorio de respuestas creativas ayudando a mejorar la calidad de vida a las
personas. El conocimiento de mayores propuestas sagaces en los entornos favorece a
gue el método didactico arquitectonico tenga mayor objetividad en la transferencia
mental del imaginario, la creacion y la innovacion, los que serviran para desarrollar con
mayor energia el acto creativo en las diferentes propuestas de los objetos
arquitectonicos para solucionar el confort que los usuarios esperan.
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El individuo creativo debe tener una voluntad o exigencia por la creacion, asimismo ha
de sentir un deseo profundo para realizarlo. Por tanto, resulta fundamental tener
satisfaccion por el producto logrado y brindar mayor atenciéon al logro del esfuerzo
realizado que a la retribucion final. Existen coincidencias en la intima relacion que se
identifica entre motivar, persistir y la labor continua. Se debe destacar que existe dos
tipos de estimulos en funcién de su procedencia: intrinseca y extrinseca.

El estimulo intrinseco es el que establece una estimulacion interna que se basa en el
propio gusto de la tarea realizada, por su interés intimo, por ser agradable o
satisfactorio. El estimulo extrinseco es el que interviene desde la parte exdgena del ser
humano y se relaciona con algun objetivo externo que lo apoya para desplazarse, el
cual puede ser diverso. Las estimulaciones extrinsecas mas comunes son las
vinculadas con algun tipo de consideracion; por lo general, es de naturaleza publica,
como una retribucion econémica, un bono o la apreciacion en el contexto para generar
un buen prestigio.

Analogamente a la inteligencia, existen otras habilidades en la mente que son
indispensables para el desarrollo de la creatividad, por tanto, tienen que ser detectadas
y preparadas para obtener éxitos con estas y teniendo la facultad de poder llevar a cabo
algo, esto no quiere decir que necesariamente se haga. Las habilidades son
componentes potenciales que hay que practicarlos y concurren como consecuencias de
las necesidades de utilizacion. La estimulacion, por tanto, es fundamental para tener
interés por saber y apoya a alcanzar la captacion adecuada y precisar aspectos
relacionados con la asimilacion del aprendizaje.

“La motivacion y el aprendizaje son fundamentales para poder conseguir resultados
creativos”.

Garcia (2011)

Hay que considerar, por tanto, tres vertientes esenciales sobre la creatividad para
proporcionar un acercamiento a su significado. Se analizara como aptitud, como
proceso y como producto.

La creatividad como aptitud

La creatividad moderna se formula como una aptitud del ser humano en referencia a los
antiguos conceptos que la planteaban como un atributo fuera de lo natural, siendo una
capacidad que califica e identifica a las personas en comparacion de los animales
irracionales ademas de los objetos. Es una operacién mental consiente.
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Se la reconoce como una aptitud que tiene completa libertad y no es de actitud
preestablecida. Se entiende por creatividad a la habilidad de atender a los impulsos y
circunstancias imprevistas, gracias a la facultad de valoracion. El acto creativo esta
basado en la libertad de decisién que permite trascender del razonamiento estipulado.

Es una aptitud planetaria. Debido a que el ser humano sin distingos de sexo lo posee
como aptitud, aunque con un propésito extendido, es un atributo que se confiere
ademas a agrupaciones. Por otro lado, es una habilidad que puede florecer en
diferentes lugares y actividades de la vida con diversas magnitudes.

Es una aptitud biopsicolégica intrincada. El acto creativo es una conjuncion de
dimensiones biolégicas con componentes emocionales. Referido al aspecto bioldgico,
implica la agrupacion de un régimen sofisticado de actividades cognitivas y la
elaboracion de una multiplicidad de habilidades funcionales.

Analizada como aptitud biolégica, es innata y esta en los genes de las personas, nace
con nosotros, en consecuencia, es un atributo potencial. Es una aptitud peculiar en los
seres humanos. Como aspecto biolégico es multiforme en sus actividades cognitivas y
habilidades precisas. Para ser creativo la persona debe ser disciplinada, sin que
implique serlo analogamente en otras areas del conocimiento humano.

La creatividad como proceso

Es una aptitud direccionada y consciente. El acto creativo implica habilidades cognitivas
y habilidades diversas con un propdésito para alcanzar un objetivo especifico. Esa
aptitud direccionada obligatoriamente no tiene que ser consciente en todos los
momentos del proceso del acto creativo.

El proceso creativo supone liderazgo. Sefiala un trayecto establecido y como
consecuencia alcanza un fin determinado. Un proceso implica pasos sucesivos desde la
concepcion del problema, seguido de la investigacion, florecimiento y propuesta, hasta
llegar al resultado final, con el objetivo del logro de un propdsito.

Es un acto de transformacion. Se puede definir a la creatividad como un procedimiento
de capacidades y habilidades que permitan encontrar interconexiones y soluciones
innovadoras; empieza con la informacion que esta almacenada en el cerebro. Permite
no solo la alternativa de solucion a una problemética ya conocida, ademas asocia la
alternativa de identificar una dificultad que el resto de los seres humanos no lo
visualizan.

El acto creativo no se maneja como un fin, se maneja como un medio que permite a
través de un procedimiento de formulacion, se expresen alternativas de solucién
mediante lo que se tiene. La etapa creativa transforma la imagen que recibe el ser
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humano en ideas y que, gracias a la intuicion, admite el hecho de generar respuestas
novedosas a las dificultades creadas.

Es un acto de comunicacion. El acto creativo establece un método adecuado que
permite encausar las ideas y transformarlas en confeccion de palabras, imagenes,
sonidos y objetos, para que puedan ser expuestas y facil de comprender a los otros
usuarios. La divulgacion es un requisito indispensable en el proceso creativo. Sin
divulgaciéon no hay opcion de difusion en consecuencia, no seria factible estimar sus
posibilidades creativas ni sus efectos colaterales en su capacidad de innovacion y
fluidez (Méndez y otros, 2015).

"Es la actitud y aptitud para generar por medio de un proceso creador nuevas ideas,
para descubrir nuevos significados, para inventar nuevos productos, para encontrar
nuevas conexiones, ya sea en el nivel individual o en el social".

Bescoés (2000)
La creatividad como producto

La creatividad debe estar cargada de originalidad, de novedad y debe ser eficaz, estas
cualidades son los que inducen a un creciente entendimiento. Lo original se convirtié en
la primera cualidad valorada para identificar a los seres humanos creativos. Ser
calificado para contribuir con aportaciones innovadoras a las dificultades se considera
gue son aspectos esenciales del acto creativo, distinguiéndose de esta manera de las
soluciones apropiadas pero que ya son trilladas. No obstante, no todo lo innovador o
autentico es siempre creativo. No se contemplan creativas las soluciones apenas
eficientes o defectuosas para resolver una dificultad propuesta.

La creatividad debe ser analizada en una esfera definida. Lo nuevo y eficaz en si misma
no aseguran el acto creador. Adicionalmente, estas soluciones deben ser aceptadas y
estimadas por personal especializado con conocimientos en el ambito del tema. Los
especialistas deben identificar que los productos creativos sean los mas adecuados y
estén dotados con componentes relevantes, novedosos y que se inserten al progreso
de esta materia 0 ambito.

Debe tener aceptacion por la sociedad. Segun opinidén de psicélogos, el acto creativo es
en especial “...una valoracion intrinseca comunitaria o cultural” (Bescdés, 2000). La
aceptacion social confirma la idoneidad y la singularidad de los productos en funcion de
las exigencias en beneficio de ese ambito. Estas trascenderan el contexto espacial-
temporal del entorno o lugar en la que han sido producidas. Esas actividades de
produccion acceden a la mas elevada posicion y apreciacion.
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Da Vinci alcanzaba muchos éxitos con su peculiaridad creativa mediante su método que
vinculaba varias dimensiones de la realidad actual, las relacionaba con ideas anteriores,

el contexto, la imaginacion, ademas, con la cognicion.

https://frasesdelavida.com/libros-de-leonardo-da-vinci/

Seis principios Da Vincianos en cuanto a la creatividad

Da Vinci, italiano, naciéo el 15 de abril 1452, falleci6 el 2 de mayo de 1519). Se
destacaba en diversas ramas: pintor, anatomista, arquitecto, paleontélogo, artista,
botanico, cientifico, escritor, escultor, filésofo, ingeniero, inventor, musico, poeta y
urbanista. Pertenecio a la escuela del renacimiento italiano.

La vida de Leonardo y de otros genios, puede servir de guia para encontrar la esencia
del ser humano. Leonardo siempre fue a la esencia, profundiz6 en la belleza e intentd
no perder su autenticidad condicion que inspira un cambio en el uso de otras
inteligencias.

Curiosita /CURIOSIDAD

La actitud de asombro ante la vida y la
insaciable sed de aprender es el motor que
impulsé a Da Vinci a mantenerse en
actualizacién y transformacion permanente,
con el fin de satisfacer a las necesidades.
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Dimostrazione / DEMOSTRACION

La aplicacion del conocimiento cientifico
con mente abierta, aprender a través de la
experiencia y la utilizacion de los recursos
tecnoldgicos con profesionales de avanzada
conllevan a la excelencia de la practica.

Sensazione / SENSACION

“El hombre promedio, mira sin ver, oye sin
oir, toca sin sentir, come sin saborear, se
mueve sin ninguna conciencia fisica, inhala
sin percibir olores o fragancias y habla sin
pensar” Da Vinci.

Sfumato / ESFUMATO

La serenidad ante la incertidumbre, la
voluntad para aceptar los retos y conservar
la serenidad ha permitido satisfacer las méas
altas exigencias.

Arte-Scienza/ ARTE-CIENCIA

El balance entre el arte y la ciencia, que se
refiere al talento artistico para representar
los avances cientificos y la aplicacion del
saber cientifico para mejorar el arte. Asi
como Da Vinci toma modelos de la
naturaleza para hacer objetos artisticos, a
partir de un minucioso rastreo y cuidado del
modelo hermoso por naturaleza.

Corporalita/ CORPORALIDAD

La salud es el resultado del equilibrio
mente—cuerpo, el fluir de la vida misma. Es
asi como en Da Vinci se entiende la
expresion “saludable”.
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Se considera a Da Vinci cuando da a conocer en uno de sus principios Arte-Scienza /
(ARTE-CIENCIA) gue la arquitectura se puede ensefiar como ciencia 0 como arte.

Habilidad mental en el proceso creativo

Para que se produzca el proceso creativo es necesario que el cerebro realice diversos
procedimientos intelectuales. No es indispensable que empiecen todas al mismo
tiempo, pero si debe existir una conjuncion de algunos de ellos en funcion del contexto
donde se requiera promover la facultad creadora.

Guilford formulo la exigencia de investigar en detalle una facultad que la llamé Creativity
(creatividad), analizandola comenzé a optimizar un modelo caracterizando la naturaleza
creativa, y es aplicable en los momentos actuales, planteaba que la creatividad era una
habilidad del intelecto en la que coexistian rasgos de naturaleza creadora con otras
destrezas llamandolas aptitudes, distinguir hasta 120 aptitudes que se pueden entender
como habilidades intelectuales diferentes, y este catalogo de aptitudes fue aumentando
con el transcurso de los afios (Guilford, 1967).

Formuld, asimismo, su tesis de la funcionalidad intelectual con base en el proceso
mental que consta en cinco actividades autonomas del proceso mental, su tesis
evaluaba cémo funcionaba la estructura cognitiva. Los componentes que detecto los
compilo en tres areas combinandolas mutuamente, generando las diferentes aptitudes
mentales. Los componentes son los siguientes.

a. Funcionamientos mentales: definen el tipo de proceso intelectual: cognicion, recuerdo
0 memoria, pensamiento divergente, pensamiento convergente y valoracion o
enjuiciamiento.

b. Contenidos mentales: define el tipo de informacién con las que se trabaja: figurativa
(objeto y atributos percibidos por los sentidos), simbdlica (signos convencionales)
semantica (significado de las palabras) y comportamental (determinante para la
inteligencia social).

c. Productos mentales: es la forma que adopta la informacion procesada: unidades
(tems de informacion, una figura, un concepto), clases (categorias, conjunto de
unidades con sentido comun), relaciones (conexiones entre unidades), sistemas
(modelos o clase de unidades reunidas como estructura organizada), transformaciones
(nuevas configuraciones) e implicaciones (previsiones de la informacion que se posee,
extrapolaciones) Guilford (1967).
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| FUNCIONAMIENTOS |

| PRODUCTOS |

Estructura dimensional del intelecto, Guilford

Operaciones mentales

Funcionamientos mentales: operacion del intelecto que el cerebro organiza con la
informacion recibida.

Cognicion: significa tener razonamiento y se descubre por medio de las habilidades.
Estan asociadas a las facultades de la comprension de datos y tienen la
responsabilidad de lo que conoce el ser humano. Estas habilidades integran la facultad
de ejecutar planes y hacerles seguimiento para llegar al producto final.

Recuerdo o memoria. Es identificada de la siguiente manera: conservacion de lo
percibido, que posee la capacidad de almacenamiento de datos. El sistema de la
memoria es fundamental para el funcionamiento del pensamiento creativo, y se renueva
cuando se tiene un conocimiento cabal del sistema de la memoria.

Pensamiento divergente: el acto divergente es cuando los pensamientos del ser
humano recaban informacién de diferentes fuentes para tener varias posibilidades de
solucién al problema (s) determinado (s). El ser humano que se conduce por el lado
creativo cuenta con la capacidad de generar una diversidad de datos extraidas de una
sola fuente. Esta a su alcance la produccién y asociacion de muchas ideas en un lapso
corto de tiempo. Genera combinaciones de indole flexible (Alvarez, 2010).

Pensamiento convergente: con el acto divergente se obtiene resultados eficaces y
eficientes y se les considera como Optimos. Por su caracteristica es considerada dentro
del andlisis deductivo (Alvarez, 2010).

Valoracion o enjuiciamiento: posibilita la seleccion y la valoracion. Incluso toma
decisiones acerca de la calidad y pertinencia de lo que se conoce. Este proceso se
ejecuta durante toda la labor del imaginario creativo.

Contenidos mentales: formas de captar la informacion

Figurativa: datos recibidos en directo del ambiente externo o estan almacenadas en el
interior de la memoria, su forma es la imagen.
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Simbdlico: datos que son examinados a manera de signos ilustrativos y no cuentan con
significado por si solos.

Semanticas: los significados semanticos tienen relacion con signos principalmente
contenidos en el lenguaje verbal.

Conductual: datos que tienen implicancia e interactGan entre los seres humanos, en
forma de expresiones manuales, gestuales e intenciones.

Productos mentales: abarca las modalidades en las que se expresa el ser humano que
parte de los datos procesadas por diversas actividades.

Unidades: la unidad tiene una finalidad y puede mostrarse como un objeto, un término,
una idea, una imagen.

Clases: esta se forma por varias unidades que son semejantes, agrupandose de
acuerdo con sus items que correspondan debido a que sus atributos son compartidos
entre todos.

Relaciones: es un nexo visible entre elementos, vinculacién de lazos familiares,
nomenclaturas que tienen un orden alfabético.

Sistema: elementos que se agrupan por mas de tres o mas, cuentan con informacion
que son organizadas de forma protagoénica.

Transformaciones. cambio de cualquier tipo que sufre un elemento de informacion
definido.

“La inteligencia y la creatividad de cada persona son tan singulares como su huella
dactilar”

Robinson (2012).

La creatividad y los estudiantes de arquitectura

La creatividad y la arquitectura cuentan con una relacibn amplia y perenne; ya que
tienen correspondencia una de otra y su cualidad es el proceso mental, imprescindible
para el desarrollo y transformacion de la arquitectura la cual se transmite durante la
formacion en el aula como en la vida profesional del arquitecto. La arquitectura, una de
las siete bellas artes, ha sido beneficiada con el poder creativo desde épocas
inmemorables, de manera implicita y tan solo perceptible en la forma objetiva del hecho
arquitectonico. Se la encuentra fusionada a la creatividad en la produccion del proyecto
y la obra arquitectonica en sus diversos periodos de su progresion historica, asimismo
tiene relacion con los grandes maestros de la esfera artistica y arquitecténica.
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A la creatividad se le incluye como parte descollante y en forma explicita en los ambitos
de la formacion integral de los futuros arquitectos; a los inconvenientes y adelantos
cientificos y tecnoldgicos que se presentan en el desarrollo académico de la
ensefianza-aprendizaje de los alumnos; y a la necesidad de estudiar y teorizar los
procesos creativos que generan la obra arquitectonica. Es importante mencionar lo ya
conocido en el entendimiento que todas las personas tienen potenciales creativos
desde que tienen uso de razon por lo que es necesario estimular su potencial para que
despierte el acto creativo.

Los estudiantes tienen un rol de cambio y a la vez estan involucrados no solo en la
accion y creacion arquitecténica, sino que despiertan sus cualidades en los procesos
mentales creativos y los niveles de aprendizaje creativo de la arquitectura, como una
forma de superar algunos escollos en su desarrollo y ponerse a tono con la sociedad
creativa del futuro. El hecho arquitectdnico, no solo esté en el lado subjetivo, estético y
plastico, sino tiene el aporte interno del pensamiento, imaginacion, el pensar y procesos
mentales creativos, asi como de las capacidades innatas de la aprehension de técnicas
y herramientas actuales que ayudan al desarrollo de las habilidades manuales e
intelectuales para lograr solucionar la habitabilidad de los seres humanos cambiando la
realidad.

“Se empieza a especular sobre el proceso creativo a partir del siglo XX debido al no
entendimiento de cdmo se moldea el espacio; que va mas alla de lo estético, por lo que
los disefiadores incorporan aspectos de la funcion, circulacion, nuevos materiales y uso
social del espacio arquitecténico” (Elmore, 2016).

Segun Sarquis, citado por Sanchez (2019), “la arquitectura nace de un proceso mental
creativo, de (imaginaciones, y alternativas espaciales novedosas), y se consolida en la
realizacion del proyecto" (obra arquitectonica). Consciente de ello, se afirma que el
proyecto germina de las necesidades y la peticion social que responda a un contexto
cultural determinado.

Proceso de elaboracion del objeto arquitecténico

El problema

Fin externo La fantasia social Intervienen los wusuarios y el
El programa arquitectonico proyectista
Acto creativo:

Fin interno sensibilidad Acto mental: proyectista
imaginacion
fantasia

Fin de uso Habilidades intelectuales  y | Objeto arquitectonico, soluciona
manuales problema del habitat

Fuente: Elaboracion propia
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En la didactica de la arquitectura intervienen tres entes gravitantes, resalta en este caso
el alumno quien es el que aprende por medio de las orientaciones o motivaciones que
ejercen los docentes para que se sientan liberados y con una mente flexible.

DOCENTE

DIDACTICA
DELA
ARQUITECTURA

ALUMNO )

OBIJETO

En el desarrollo del proceso creativo proyectual es de suma importancia que el
estudiante deba disponer de su autonomia que le permite impulsar su facultad creativa
con iniciativa e individualismo. El profesor se convierte en un orientador y realiza el
acompafamiento en la elaboracion de su idea de proyecto, a la vez, va explicando el
uso del instrumental didactico que se convierten en medios que optimiza el proceso
creativo.

El estudiante para percibir el proyecto espacial debe empezar con la elaboracién de un
programa de necesidades que es la columna vertebral del proyecto y, debe estar
integrado por variables relacionadas al usuario y sus necesidades, conocimiento del
terreno aspectos tecnoldgicos y climéaticos para concebir y formular los espacios
habitables.

Al interior de la cultura arquitecténica en los estudiantes debe existir las teorias que den
validez a sus propuestas. Estas teorias deben ser de areas del conocimiento
relacionadas a la arquitectura, sociologia (conocimiento de los problemas sociales de la
comunidad), antropologia (conocimiento del desarrollo de la humanidad y sus estilos de
vida), psicologia (conocimiento de aspectos psicolégicos del usuario), historia
(conocimiento de aspectos del desarrollo de las ciudades), las que seran adquiridas y
organizadas en el transcurso de su formacién. La teoria les admite reconocer
conceptos, aceptarlos, refutarlos y modificarlos por orden de prelacion, para formular su
marco tedrico y la prefiguracion conceptual por medio de imagenes, ideas y apuntes biy
tridimensionales con ingredientes cognitivos.
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IDEA PENSAMIENTO SOLUCION

TEORIA PROCESO CREADOR DE PROBLEMAS:

n ) MENTAL ) (SINTETICO- ) ORIGINALIDAD
PRAGTICA INTUITIVO) NOVEDAD

{ J
Y

| SE DA EN CUATRO |

A

| GESTACION (caracterizacion del problema) |

{

| INDAGAR - INFORMACION (anélisis, sintesis) |

A

| PROCESO DE CREACION (idea, intuicién, imaainacion) |

{

PRESENTACION DEL OBJETO (la esencia, la solucién)

Fuente: Elaboracion propia

De estas experiencias los estudiantes deben interactuar con el mundo exterior de una
forma ldégica, objetiva y ordenada, deben anteponer sobre todo sus sentidos,
sentimientos y su vida de imaginacion interior.

El proceso de creacién en el estudiante tiene una fuerte carga de actitud y aptitud, por
medio de ellos se adquiere un abanico de posibilidades y opciones para desarrollar las
capacidades creativas en conjunto que contribuyan a mejorar el proceso creativo en los
proyectos arquitecténicos respetando el espacio y el entorno. El estudiante no solo
debe sentir un deseo creador, sobre todo ha de sentir una pasion por realizarlo, tener
satisfaccion por lo que se hace y tener mayor compromiso al disfrute en la labor que se
realiza que al placer final.

El proceso de aprendizaje de los estudiantes considera, niveles de asimilacion o
apropiacion del conocimiento, como la familiarizacion, repeticion, produccién y creacion,
de una manera légica, analitica, intuitiva y creativa, que deban de desarrollar los
estudiantes de arquitectura.

En la pedagogia moderna, el aprendizaje se genera por tres medios: el conocimiento
(cognitivo), lo humanistico (valorar), y lo metacognitivo (actuar). En el campo del
conocimiento se originan procesos de evolucién de la memoria la que comprende,
aplica, analiza, sintetiza y evalla, el aprendizaje en el siglo XXI debe considerar en los
nuevos curriculos estos tres tipos de conocimientos para formar profesionales con
mayores capacidades, habilidades y creativos. El rol del docente tiene que estar
comprometido en su capacitacion permanente para que los estudiantes sean los
beneficiados.
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En el aprendizaje del siglo XXI, la actividad proyectual se hace mas subjetiva y se
especula a nivel individual entre la teoria y el aspecto formal, se conceptian
arquitecturas fuera del contexto euclidiano, amorfos, antigravedad. Al mismo tiempo,
son muy cognitivos-creativos, originales, novedosos y sobre todo extrafios.

Conocimiento

- Habilidades para - Cono_cir_nie_nto
laviday el trabajo (Cognicion) interdisciplinar
- Conciencia ética y - Conocimiento
emocional curricular
- Competencia - Competencia
cultural digital TIC
/ Aprendizaje en
el Siglo XXI
Humanistico Metacognicion

(Valorar) \/ (Actuar)

N

- Creatividad e innovacioén
- Solucion de problemas y
pensamiento critico

- Comunicacion y
colaboracion

Fuente: Elaboracion propia

Las facultades de arquitectura deben de jugar un papel distinto a lo tradicional. Se debe
trabajar con mucho empefio con la creatividad no como un proceso tedioso y agotador
sino con mucha fluidez, con una mente en libertad, sin presién de ningun angulo. La
plasticidad y habilidad neuronal deben estar presentes en cada momento de enfrentar
un problema que necesita solucion; por tanto, el cuerpo docente tiene que estar a la
altura de los cambios que el siglo XXI asi lo exige.

En la aplicacion didactica se debe recurrir a la gamificacion para que los estudiantes
puedan disfrutar de lo que realizan y no sentirse presionados. Asi con mayor soltura la
habilidad creativa de los alumnos generara mayor produccion de propuestas
divergentes como convergentes, la morfologia fluira con mayor productividad en su
configuracion formal con libertad creativa que considera a la vez la high technology
ligada a la cibernética y los sistemas de representacion CAD.
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Todo este juego mental, cognitivo, formal, creativo, no se haria realidad si no se conoce
la materia prima con la que se hace realidad este desembalse de ideas sino existiria “el
espacio arquitectonico y su percepcion”, que es el limitante entre los pensamientos y
sentimientos, entre lo posible y lo perfecto, entre lo virtual y lo real; por lo tanto; hay que
mencionar a Calderdn y otros (2007) quien dice que “... es la distancia o el area entre o

alrededor de las cosas.

Cuando se disefia es necesario pensar donde se colocara todos los elementos y a que
distancia unos de los otros, la dimension de estas “...las diferentes formas; todo esto
servira para crear relaciones espaciales y focales de gran interés para el receptor...”
Por lo que, el espacio visual no es uniforme, no tiene un comportamiento de manera
similar en toda su amplitud ni direccion, posee un sistema de ordenamiento o
compositivo (Calderén y otros, 2007).

Segun Calderén y otros (2007):
“Existe la ley de gravedad que caracteriza la presencia vertical’.

“‘Existe un nivelador dentro del sistema del oido interno que informa dénde esta el
centro de gravedad del ser humano: aparece la horizontal como direccion
caracterizada”.

“La disparidad binocular, la acomodacion y la convergencia son funciones visuales que
permiten la percepcion del adelante y el atras, es decir, de la profundidad”.

“La interrelacion de estas direcciones caracterizadas del espacio esta claramente
relacionada con el concepto de equilibrio en lo que respecta a los problemas de
localizacion espacial, en donde intervienen todos los mecanismos perceptivos del
hombre, no soélo el visual’.

La ensefianza del disefio en la arquitectura se basa en liberar la mente de patrones
establecidos, transitar y recorrer caminos desconocidos. Ademas, enfrentar a los
estudiantes de diversos origenes y con diferentes ideas, a una formacién enfocada
en la capacidad por desarrollar nuevas habilidades cognitivas de andlisis,
visualizacién, comunicacion y representacion (Segrera, 2011).

El espacio arquitecténico

Pitagoras, ya en los afios 569 a.C.-475 a.C., desarroll6 la geometria. Platén en su
planteamiento del universo espacial lo relaciona con el origen divino y asume el espacio
como un lugar contenedor de todas las cosas y los seres.
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Aristoteles agrega el concepto de tiempo y lo representa como un contenedor a modo
de un universo cerrado que contiene cuerpos que giran dentro de sus limites dando la
idea que ese espacio es finito (Berti, 2011).

Ya en el Renacimiento, el arquitecto italiano Brunelleschi (1377-1466) descubrié la
perspectiva conica (principio geométrico), Leén (1404-1472) y Da Vinci (1452-1519) la
divulgaron y perfeccionaron lo que vali6 para elaborar vastos documentos en
arquitectura para mejorar las presentaciones de un proyecto.

Es desde estos hallazgos que se perfecciona la percepcion visual para un mejor
entendimiento del espacio arquitectonico. “El espacio no es una realidad objetiva, sino
una idea relativa, un concepto que varia de acuerdo con el pensamiento de la época”.
(Argan & Rainis, 1966)

“El objeto de nuestras creaciones es el arte de crear espacio, la esencia de la
arquitectura... y de este modo esta debe proceder del espacio” (Sato, 2010).

La arquitectura racional y cientifica valida el uso de la perspectiva como medio del
conocimiento humano de representacion espacial por ser metodoldgico. En las primeras
épocas de la arquitectura cuando no existia estos aportes, las representaciones de una
obra se hacian con maquetas de diferentes materiales para poderlas observar en tres
dimensiones con todos sus detalles que la obra merecia sustentados de una parte
tedrica.

En la ilustracion, llamado el siglo de las luces, las disciplinas del conocimiento en la que
se incluye a la arquitectura, los principios analizados sufren una revision. El tedrico
francés Laugier (1713-1769) en su libro Ensayo sobre Arquitectura, sugeria “buscar
nuevos principios en los materiales, las estructuras o las formas biologicas”.
Intelectuales como Semper (1803-1879), le Duc (1814-1879), y Ruskin (1819-1900)
apoyaron este cambio.

El arquitecto francés Durand (1802-1805), en su texto Précis des Lecons Architecture
(Resumen de lecciones de arquitectura) propone una manera esquematica para el
analisis y disefio de diferentes objetos arquitecturales, esta propuesta del proceso
creativo metodoldgico aun sigue presente en el entendimiento y la practica actual (Miret
y Brieva, 2020).

En el siglo XIX aparecen los principios tedricos del espacio arquitectonico, el arquitecto
Semper perfila la idea que la Arquitectura es la técnica y arte espacial. El historiador
aleman Schmarsow define a la arquitectura como “el arte del espacio, da importancia al
espacio interior como el alma y esencia de la creacién arquitecténica”.
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Estos variados panoramas nos abren camino hacia los alcances del conocimiento
logrando entender que el espacio arquitectonico es de ayer, mafiana y siempre para el
habitar humano, el disefio del espacio debe estar orientado a brindar bienestar,
satisfaccion y confort al usuario y su entorno. Es necesario redundar que el espacio
arquitectonico es el lugar donde se cimienta la existencia humana, donde acontece el
prodigio de la habitabilidad.

“Es el monumento mas grandioso de la Atenas de Pericles, refleja en la arquitectura el
extraordinario florecimiento cultural, de las artes y del pensamiento que alcanz6 Atenas
durante el siglo V a.C. que culminé con
la instauracion de la democracia.
Apreciamos que el espacio
arquitectonico esta contenido al interior
de las colosales columnas ddricas”
(Nonell,1984).

Es importante mencionar a arquitectos e
investigadores que conceptualizaron el
espacio arquitectonico de diferente
manera, pero en el fondo supone un mismo fin: conceptos de arquitectos famosos sobre
el concepto de espacio.

Plantea acerca del “espacio existencial” como un
sistema estable de esquemas perceptivos del ambiente
orientado a que el hombre se adapte al entorno interior y
objetos que lo rodea considerando un acto reciproco de
caracter cognitivo o afectivo; por tanto, el hombre
necesita conocer el espacio para saberlas relacionar a lo
largo de la estancia que el tiempo lo permita.

n El espacio arquitectdnico es una concrecion del espacio
Thorvald Christian Norberg-Schulz o ietancial donde este espacio debe ofrecer al ser

(Noruega, Oslo, 1926-2000) . e
humano una coherencia e identificacion con el entorno.

Afirmaba que el protagonista de la arquitectura es el
espacio ‘“‘vacio”, descartando que la arquitectura es
solamente arte, o solo la imagen de una historia vivida
por los seres humanos, si no que el espacio viene a ser
principalmente el ambiente, la escena en el cual el ser
humano desarrolla su vida al encontrar confort en la
arquitectura.

Bruno Zevi (italiano 1918-2000)
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Jorge E. Ballina Rodriguez ilusionista
y arquitecto (México)

“Define al espacio como un lugar establecido por
limites, que vienen a ser percibidas a traves de los
sentidos, donde estos limites estan determinados por
elementos como la luminosidad, oscuridad, ruido,
silencio, color, textura, olor y sabor, que se dan en un
ambiente con esqueleto y piel que lo cubre. Ballina
concluye que el espacio es el vacio que se abastece de
intensiones llevandolo a la realidad a través de
elementos fisicos, los cuales definen un ambito que
estimularan nuestros sentidos”.

“Define al espacio arquitectonico como un espacio
artificial hecho por el hombre para llevar a cabo sus
actividades y vivencias, en las mejores condiciones
posibles, donde el espacio arquitectonico estd
delimitado”.

Alberto Campo Baeza
(1946...)

“Defiende que el espacio se construye a través de la
gravedad. Donde la estructura portante no solo transmite
las cargas a la tierra, sino que, establece el orden del
espacio. Donde la definiciobn de estructura portante
establece un momento clave de la creacion
arquitectonica”.

Sigfried Giedion
(Republica Checa, 1888-1968)

La primera concepcion “menciona la ventaja del espacio
externo frente al interno y se caracteriza por la
contemplacion del objeto arquitecténico desde el
exterior, presta su interés principalmente a la fachada y
reduce la utilizacion y significado de los interiores; este
tipo de espacio predomina dentro de las culturas de la
Antigledad, desde la prehistoria hasta los tiempos de la
Grecia antigua”.

La segunda concepcion “se apoya en la tradicion opuesta
del modo de uso del espacio, por medio de poner un
énfasis en su funcionalismo, con un cambio evidente en
costumbres de prestar mas atencién al disefio del espacio
interno; esta etapa cubre el periodo desde los tiempos de
la Roma hasta el siglo XIX”.

La tercera concepcion “da respuesta a la transformacion
tecnoldgica por medio de los cambios que se manifiestan
en la arquitectura del siglo XX; trata de comprender
ambos géneros del espacio, tanto externo como interno y
se caracteriza por un interés en las relaciones mutuas,
incluyendo zonas de penetracion entre el uno y otro”.
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“El espacio arquitectonico determina la calidad de la vida humana”.

Cuando se trabaja con el espacio se le reconoce que es la materia prima de la
arquitectura, cuya caracteristica no se restringe al espacio definido por membranas
verticales y horizontales estaticas. Asimismo, por el espacio que se percibe en su
contorno al que los arquitectos denominan espacio exterior, se trata de encontrar el
mensaje esencial que lleva para solucionar el hébitat de los seres humanos en
diferentes escalas.

Para que exista arquitectura, el arquitecto usa el espacio para darle forma en su
proceso metodolégico creativo gracias a sus habilidades manuales e intelectuales vy
poseedor de la razon, la creatividad y lo mas importante la capacidad de imaginar y
sofar. Debemos recordar a Berlage (2002) cuando menciona: “El arte de la arquitectura
reside en la creacion de espacios, no en el disefio de fachadas”, por lo que el ser
humano disfruta fisica, psicologica y espiritualmente del interior del habitaculo, al resto
se le podria denominar “maquillaje”.

Un gran porcentaje del espacio arquitecténico se percibe como estéatico, asimismo se
infiere dinamismo, sinuosidad, flexibilidad, ritmo en la composicion interior y la
construccion arquitectonica por medio de las membranas horizontales y verticales. Las
membranas mencionadas son el limite entre lo “de dentro” con lo “de afuera”, lo “de
dentro” es el espacio arquitectonico y lo “de fuera” es el espacio publico o espacio
urbano como se le quiera llamar, porque lo arquitecténico tiene que estar en un espacio
determinado.

El cambio del espacio como volumen simple (masa) a espacio fisico complejo
(arquitectdnico) nos da a conocer cinco nuevas cualidades entre otros al interior de ese
espacio: dinamismo, orientacion, fluidez, circulacién, iluminacion. Propone la
verticalidad de las membranas llamadas paredes y la horizontalidad de los diafragmas
llamadas piso y techo. El cubo tiende a la estabilidad con sus elementos que la
componen, en cambio el espacio fisico arquitecténico da a conocer su dinamismo y
fluidez interior.

La transformacién sufrida por el cubo que primigeniamente fue masa; hace que con la
mente creativa del arquitecto se convierta en primera instancia en un vacio al interior
por habérsele extraido o vaciado la masa, dejando solo las membranas y los
diafragmas que tienen un grosor, que servirAn para que ese espacio interno se
convierta en un espacio habitable y manejable pudiendo extraer porciones de los muros
gue seran convertidos en vanos, para posteriormente se realice un trabajo con mucha
imaginacion y convertirlo en el habitat del ser humano brindandole confort. Como
resultado final vamos a darnos cuenta que hemos creado dos formas afuera y adentro,
la de afuera macizo y la de adentro una forma vacia.
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Por otro lado, el cubo ha sufrido una metamorfosis debido a que la parte superior juega
el papel de diafragma sustentada, o sea el techo y la parte baja se convierte en
sustentante que es el piso, los vértices y las aristas se convierten en elementos
estructurales rigidos. Los elementos mencionados se convierten en un todo ya no como
un simple cubo, sino que forman parte de una obra de arquitectura que sufri6 una
metamorfosis, un buen ejemplo es el trabajo de Escher de lo amorfo al cubo y a la
ciudad.

Jﬁs

ﬁﬁ-
r-‘! Ser

Esa metamorfosis suscitada con el cubo ha abierto otra puerta, al existir un fuera y un
dentro, el “de fuera” se convierte en espacio publico ligado a lo urbano sujeto a
diferentes tipos de critica positiva o negativa, de informados y desinformados y el “de
dentro” que se ha convertido en un hecho arquitecténico brinda sensaciones
espaciales, psicoldgicas, considerando la intimidad familiar brindandoles confort,
teniendo cada uno de ellos sus leyes, el “de fuera” se rige por leyes o normas edilicias
que cada cierto periodo son cambiantes y el “de dentro” por normas familiares de
ancestro que es la esencia de la vida en hogar. Es necesario mencionar que entre lo
“de dentro” y lo “de fuera” existe una membrana tan delgada que nos hace cambiar de
actitud porque al traspasar de un lado a otro la personalidad se transforma de tal
manera que se vuelven urbanos o caseros.

Metamorfosis. Escher

Diafragma

“de fuera”

Continuidad espacial.
Adaptado de: blogarg4@gmail.com
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El cubo y su metamorfosis a quien se ha puesto en un tremendo problema al tener que
cambiar su aspecto formal externo de acuerdo a su ubicacion geogréfica e influye en el
sistema espacial interno por aspectos climaticos, tecnolégicos, ambientales y sociales.
La idea de espacio para los legos es dificil de entender inicialmente porque estan
acostumbrados a describir al paisaje como un conjunto de objetos fisicos como arboles,
arbustos, edificios, espacios publicos, y se les define como espacios limitados por
elementos fisicos del medio ambiente, también se le puede definir como plano base,
plano vertical y plano elevado que forman tres planos principales de cerramiento.

Adaptado de Serra.
Clima, lugar y arquitectura

La arquitectura es la indagacion para la generacion de espacios, que recurre a una
gama variada de posibilidades vinculadas claramente a la vinculacion interna-externa, la
misma que mediante su conformacion formal refleja las acciones que se dan en el
momento, social y cultural las que son reconocidas como patrones o enfoques que
representan las aspiraciones de un periodo.

La arquitectura como la escultura, la pintura y otras estan consideradas dentro de las
bellas artes mundiales debido a que guardan en su interior caracteristicas de la belleza
y poseen propiedades pertenecientes a la estética. Su producto tiene una importancia
espacial - formal y su objetivo es dar confort al ser humano, como lo describié Vitrubio,
en su esencia guarda la belleza, la firmeza y lo utilitario.
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CLASIFICACION DE LAS ARTES
TEMPORALES SIMBOLICAS ESPACIALES MIXTAS
A 4 v A4 v
TIEMPO SIMBOLOS ESPACIO COMBINACION
A 4 v A4 v
ARQUITECTURA CINE
MUSICA LITERATURA PINTURA TEATRO
ESCULTURA

Fuente: Elaboracién propia

No existe una escala de valores en orden y prioridades para reconocer la ubicacion que
debe guardar las diferentes artes.

Fue por los afios de 1900 en el que Biner disefi6 el primer medio con la intencion de
poder gradar la inteligencia y lo llamo el Coeficiente Intelectual (C.I.). Sin embargo, fue
en 1983 que Gardner docente en la Universidad de Harvard, especialidad de
educacién, quien después de un largo periodo de estudio, argumentoé que la mente es
pluralista con numerosas facetas del conocimiento e identificd siete entornos distintos y
afirma que cada uno puede trabajar independientemente, pero en momentos distintos
se pueden relacionar para realizar un trabajo de manera compleja.

La habilidad de los arquitectos y escultores que perciben de manera holistica el mundo
visual-espacial, desarrollan la aludida inteligencia para imaginar de una manera
excepcional y elaborar sus objetos tridimensionales. Los pintores, de la misma manera,
cuentan con un cerebro creativo e imaginativo para realizar sus pinturas tanto de la
naturaleza como de la mente de una manera bidimensional.

Referente al espacio arquitecténico, es el “contenido de una envolvente” y se encuentra
en el interior de los habitdculos en la que las personas desarrollan diferentes
actividades, contiene a los objetos. Guarda serias diferencias con otras artes que
pueden ser bi o tridimensional, las mismas que carecen de un espacio interior.
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Fuente: Foot work

El espacio arquitecténico en toda su magnificencia creativa en la que se aprecia las interrelaciones
espaciales interior-exterior, publico-privado, tipo de materiales, fluidez, circulacion.

Sin espacio arquitectonico la obra arquitectural no existiria debido a que es el
componente principal para organizar los ambientes internos. Sin el espacio no se podria
crear la forma, la técnica no acompafaria al producto creativo-artistico del hombre, por
lo que se recomienda crear espacios confortables y de relajacion que al menos "cobije"

al ser humano de las inclemencias climéticas.

LA ARQUITECTURA ES UN EQUILIBRIO
ENTRE ARTE Y TECNICA

—

Arte: “Es el concepto que engloba
todas las creaciones realizadas por
el ser humano para expresar una
visién sensible del ahora historico
acerca del mundo plasméandolo de
una manera objetiva o
imaginaria”.

Técnica: “Conjunto de
procedimientos del cual se sirve
una ciencia, arte u oficio para
concretar un objeto. La técnica es
la del progreso humano en su
aspecto material, con repercusion
en el orden intelectual y
espiritual”.

Elaboracién propia

La presencia del espacio fisico es una necesidad del ser humano para relacionarse con

el contexto y modificarlo de acuerdo a sus necesidades basicas.

“... es el hombre el que crea y experimenta la (sensacion) de espacio...” Leonard (1969).
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El espacio, una palabra con tal atractivo magico para el arquitecto del siglo XX, una
palabra tan empleada (y mal empleada) que comencé a preguntarme de dénde
provendria y qué podria significar. Escuchando a mis maestros, les oi emplear la
palabra «espacio» con diversas entonaciones y, al principio de los libros sobre
arquitectura, tal concepto suele ser presentado como el alfa y omega de la misma.
Y, finalmente, cuando comencé a disefar, tuve la excitante impresion de haber
topado con el concepto mas misterioso e intangible de la arquitectura: el espacio
(Ven, 1981)

La manera de manejar el espacio arquitectonico, la concepcion, utilizaciéon y plasmacion
repercute y da forma a la actitud del ser humano, inclusive subordina a la forma y la
génesis arquitectural, como sintesis de la manera de expresion espacial que da vida a
toda una comodidad por su manera de integrarse a ella. Se debe considerar que el
espacio arquitectonico esta compuesto de muchas variables como la circulacion, la
funcidén, el concepto, entre otras que al realizar una composicion con ellas se llega a un
orden que es la pieza clave de la buena arquitectura, a ello, hay que agregar los tipos
de espacio que los encontramos dentro del objeto arquitectural como son: cerrado,
abierto, limitado, cubierto o envolvente convirtiéendose todos ellos en piezas de ajedrez
privilegiado las obras arquitectonicas.

“El punto de contacto entre la masa y el espacio es la forma arquitectdnica...las
texturas, la modulacion de la luz y la sombra, los materiales, las formas
arquitecténicas y el color; todo combinado para inculcar una calidad de espacio.
Esta calidad dentro de la arquitectura vendra determinada por la maestria o
conocimiento que el disefiador tenga para la utilizacion y relacibn de estos
elementos no solo en los espacios interiores sino también en la envolvente de los
edificios” (Bacon, s/a).

Se afirma, sin limitacion alguna, que actualmente las formas que encierran los espacios
arquitectonicos son componentes inalterables del escenario en el que se desenvuelven
las personas, contribuyen al cuidado del medio ambiente, tienen la capacidad de
transformarlo, y forman parte del desarrollo de la humanidad.

Vitrubio por la era 25 a.C. realiza la definicibn mas béasica acerca de la arquitectura,
dando a conocer su famosa triada, Utilitas, Firmitas, Venustas (Diez libros de la

arquitectura) .... “debe proporcionar utilidad, solidez y belleza”, parafraseando a Wotten
en el siglo XVII a.C. “utilidad, solidez vy
deleite”.

Utilidad: se enfatiza que la finalidad de la
arquitectura es la utilidad (funcidn). Este
atributo se consigna desde la creacion del
objeto arquitecténico hasta su uso final,
siendo idéneo de adecuarse a las
actividades que realiza el ser humano,
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organizandose de una forma peculiar con respecto a una funcion establecida. Se debe
destacar que el objeto tendra vigencia hasta tanto se encuentre integro y no se altere

su funcion para la que fue propuesto.

De otro lado, se puede afirmar que lo utilitario se puede
hacer realidad con el 6ptimo reparto de las unidades
que la componen para que no provoquen ninguna
dificultad, ordenandolas de la mejor manera sin causar
obstaculos, debe contar con un buen ordenamiento
conforme a la naturaleza inherente al objeto
arquitectural. Entre sus componentes basicos estan la
de utilidad préactica, el aspecto de la circulacion, la
funcién emblematica y la funcién biosociologica.

Solidez: estad referida a la seguridad y estabilidad
estructural de la masa, lograndose cuando Ilas
%4 Cimentaciones son solidas, y se selecciona
ewe cuidadosamente el tipo de material que se usaré en la
construccion y tiene en consideracion la economia.

Columnas, templo de Poseidén,
(Italia) 550 a. de C. La columna

esta construida con piedra, de Para que los objetos arquitecturales cumplan su ciclo de
tamafio gigantesco de lo . . .
estructuralmente necesario, vida, es importante tener en cuenta los tipos de
transmite una equivocada materiales a usarse, sus propiedades que la componen
percepcion de su fortaleza. y la funcién que cumpliran. Se toma en consideracion lo
Fuente: Entender la arquitectura. ) L. .
Roth.19909. relacionado con los aspectos técnicos y constructivos de

una obra, la cimentacion, la albafiileria, los materiales
de construccion, las instalaciones, el presupuesto, las técnicas constructivas, todos
estos elementos complementan la firmeza en la obra arquitecténica.

Para lograr solidez en el objeto a construir debe poseer una cimentacién acorde a la
calidad del suelo la que debe ser estudiada por los especialistas y lograr de esta
manera solidez tectonica y formal, que permita conservar sus caracteristicas
estructurales a través del tiempo.

Belleza: se da de acuerdo a la percepcion visual de cada persona debido a que la
belleza es subjetiva. Todo depende del cristal con que lo mires. Esta vinculada al orden
de la naturaleza, y esta enlazada al aspecto antropométrico proporcional.

Segun Vitrubio, la “venustas” es el aspecto externo e interno de una obra la que de por
si debe reflejar encanto desde el punto de vista de la percepcién visual.
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Se accede a la belleza cuando existe una relacion apropiada entre la proporcion, la
unidad, la simetria las que reflejan un aura atractiva. Asimismo, la belleza esta atada a
la estética, la utilidad, el equilibrio y la armonia.

8

“Al abordar el tema de la estética...conviene aclarar
si se considera la belleza como ha sido tradicional,
perfeccion visual, como valor de lo estético, o si lo
estético encierra también otros aspectos que atafien
a la sensibilidad humana, no precisamente en forma
agradable, pero si impresionante en cuanto a la
pena o rechazo que produzca. Tal vez en
arquitectura prevalece el concepto clasico de la
belleza como relacion arménica de partes, de las
partes en si y con el todo” (Rodriguez, s/a).

‘La arquitectura nos da espacios tridimensionales, capaces de contener nuestra
personay éste es el verdadero centro de aquel arte... la arquitectura, Unicamente puede
dar al espacio su completo valor” (Scott. 191 4 en Zevi, 1969).

“El espectaculo de lo bello, en cualquier forma en que se presente, levanta la mente a
nobles aspiraciones” (Bécquer, s/a).

Read dice que: “...la arquitectura es el arte de encerrar el espacio...y que los elementos
basicos son dos: el espacio y el material necesario para rodearlo”.

Se considera al espacio arquitectéonico como un componente significativo notable y
fundamental en la conversién, evolucion y ejecucién de una volumen-masa en un objeto
arquitectural al servicio del ser humano quien realizara diferentes labores dentro de la
vivienda la que dard la oportunidad de conocer a las personas con tendencias y
arraigos culturales de carécter introvertido y extrovertido, esto se refleja en su modo de
vida, cada uno tiene un aspecto psicoldgico diferenciado.

La importancia y diferencia de la arquitectura con otras artes es que trabaja limitando el
espacio, dando formas ortogonales o sinuosas, donde los usuarios pueden tener
privacidad, pueden moverse libremente, es un espacio psicoldgico, cultural, social,
donde destruyen canones tradicionalistas y crean escuelas arquitectonicas.

Villagran plantea un enfoque diferencial del efecto arquitectural, “cree firmemente que el
arte de construir esta compuesto de una gran variedad de valores, fundamentos o
premisas que juntas constituyen una de las expresiones mas genuinas de cualquier
cultura y de la humanidad entera: la arquitectura”.
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“El valor arquitecténico, o sea el valor que califica como arquitecténica o0 como no
arquitecténica una obra del ser humano, es un valor compuesto por una serie de
valores primarios incluidos en algunas de las esferas de la clasificacion Scheleriana.
Significa esto que el valor arquitecténico se integra a una serie de valores primarios y
auténomos entre si, que no pueden faltar positivamente ninguno de ellos en una
obra, sin desintegrar lo arquitecténico. Dicho de otro modo: la integracién del valor
arquitecténico condiciona la concurrencia simultdnea de determinadas formas de
valores primarios” (Garcia, 1964).

El espacio en arquitectura es un concepto que no se mantiene estético, los
investigadores y arquitectos lo ponen en revision y analisis, por lo que a través del
tiempo se puede notar como se da el proceso de urbanizacion a nivel mundial con sus
variantes arquitecténicas que van sufren modificaciones en su esencia.

Hegel (1984), filosofo aleman, desde su perspectiva nos plantea que, “la idea del
espacio como la manifestacién de lugar”, en referencia no al espacio arquitecténico,
estima que el “espacio y el tiempo no existen en forma separada”. Esta idea calza para
la arquitectura de acuerdo a los postulados de Geidon.

Semper, arquitecto aleman, plantea que existen “leyes fijas y definidas para el arte en la
comprension del espacio”, identifica cuatro componentes de la arquitectura: hogar:
fuego, ceramica, suelo: canteria, techo: carpinteria, y cerramiento: tejido. Son
componentes que, a su vez, funcionan como membranas que limitan el espacio.

El concepto de espacio se vincula a una visién dinamica, cercana, analitica, cientifica,
tridimensional que recorre la obra en constante movimiento y que convoca la presencia
de los sentidos. El espacio como una experiencia sensorial.

Shmarsow (1893), plantea la idea de una teoria del arte sobre el espacio interior. “La
esencia del espacio interior es el alma viviente de la creacion arquitectonica”, reafirma
los conceptos de Stumpf sobre los términos de espacio profundo, relacionados, y
unificado que se aprende con la experticia y relativo al el cuerpo humano, en sus
posturas horizontal y vertical, este enfoque es esencial para entender el pensamiento
arquitectonico respecto al espacio.

El acto creativo espacial tiene un vinculo con las dimensiones:
a. la primera bidimensional (ancho y largo), pertenece a la pintura.

b. la segunda tridimensional (vertical, horizontal y la proporcion), pertenece a la
escultura.

c. la tercera dimension, pertenece a la arquitectura, el ritmo, la profundidad, el espacio,
la forma. A estas relaciones se le agregara una cuarta dimensidén que es el tiempo
definida como el recorrido fisico que realiza el usuario dentro del espacio.
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Es de suma importancia el tiempo debido a que el usuario pueda compenetrarse con las
diferentes areas, zonas, ambientes, espacios cerrados y abiertos, areas libres y otras
qgue forman parte de la obra un su conjunto para un conocimiento cabal de la totalidad
arquitectonica; para apropiarse con cada uno de los espacios y mimetizarse para
hacerlos suyo.

“El hombre es un ser arquitectonico, y por lo tanto debe crear un orden arquitectonico
que es vinculante con una idea de espacio propio y funcional para establecer y
entender el mundo, y se ordena a su vez en ella...” (Morales, s/a).

Tipologia de espacios

En arquitectura se puede distinguir diferentes tipos de espacio desde lo concreto hasta
lo abstracto, considerando que la arquitectura es una sola realidad.

https://www.google.com/search?qg=Espacios+arquitectonicos,+pinterest&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=2ahUK
Ewijd -7NIc3zAhWHGrkGHe9kCR0OQ AU0AXoECAEQAw&biw=1280&bih=689&dpr=1#imgrc=gola4jfiHtOWVM

El grafico es muy elocuente, muestra una gran variedad de espacios, publico, privado,
abiertos, cerrados, interior, exterior, existencial, entre otros.

Espacio contiguo. Van al disefiar la Casa farnsworth y el pabellén aleman, hizo gala de
la creatividad espacial que dominaba al haber propuesto en su arquitectura minimalista
tres espacios que funcionan y relacionan entre ellos con una facilidad fisica y visual,
creando cada uno su respectiva identidad y diferencias.

https://www.cosasdearquitectos.com/2014/02/la-casa-farnsworth-de-mies-van-der-rohe-un-icono-de-la-arquitectura-
moderna/
https://construyenpais.com/el-pabellon-de-mies-van-der-rohe-sin-muros-de-marmol/
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Espacio perceptivo. Es de orientacion inmediata que forma parte del ser humano, es el
espacio que se percibe, se experimenta por medio de los sentidos quienes aprecian
texturas, gamas cromaticas, perspectivas y mucho sentimiento. Dentro del espacio
perceptivo se puede apreciar el ritmo, la estructuracion espacio-tiempo, el equilibrio y la
coordinacion integral espacial.

https://www.google.com/search?g=percepcion+espacial+arquitectura&tbm=isch&hl=es-419&sa

Espacio Existencial. La indagacion espacial de Schulz comenta que el espacio es quien
rodea al ser humano y esta vinculado en nexos de cercania, autonomia, procesos,
conclusién y pertinencia, forma parte del continuo entorno urbano, edificaciones y
componentes naturales que se encuentra en el diario caminar; integra de manera social
y cultural a la comunidad. ElI acercamiento al entendimiento de la dinamica en la
sensacién del espacio arquitectdnico, es trascendental cuando existe presencia humana
que lo perciba.

Este tipo de espacio es de naturaleza publica, agrupa a los sujetos de una sociedad en
un sector comun. Ese sector es percibido como interior, en oposicion con el exterior que
lo circunda. Los principales nexos que dan ordenamiento a los espacios son de
naturaleza de contigliidad, divergencia, relacion, cierre -interior-exterior- y continuacion.
Son esquemas que estan ligados a las cosas mismas. Los esbozos fundamentales de
orden radican en la gradacién de menor o mayor o emplazamientos (contiguos), de
menor 0 mayor, o senderos (continuacién) y territorios o regiones (impedimentos con
cerramientos).

https://arquitecturayempresa.es/noticia/rehabilitacion-del-malecon-del-rio-magdalena-en-barranquilla-recuperacion-
del-espacio
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Espacio cognitivo. “Accion dentro de la mente” espacio privado parte de la intimidad es
el pensar acerca del espacio como un raciocinio simbolico del universo fisonomico, es
una concepcidbn que compromete razonar sobre el espacio. El procesamiento
cognoscitivo esta relacionado con el espacio de vida, en el que la persona realiza varias
funciones.

e Conceptuar: descubre cualidades, caracteristicas o esencias de un objeto
desarrollando el pensamiento logico que expresan los rasgos comunes de ese
objeto.

e Juzgar: contrasta relaciones y rasgos comunes caracteristicos en un objeto,
describe sus cualidades.

e Razonar: comprende nexos entre objetos para llegar a una conclusion.

=

http://www.oyp.com.ar/nueva/revistas/273/1.php?con=4

Espacio elocuente o sublime. Es el espacio que el ser humano cre6 para exteriorizar
sus emociones, alegrias, tristezas y momentos de regocijo familiar. El espacio
arquitectonico se esboza bajo estos razonamientos a manera de espacio elocuente y
sobre todo espacio sublime, su propuesta es labor del ser humano conocedoras de la
psicologia, arquitectos y artistas.

https://www.google.com/search?q=Zaha+hadid%2C+espacio+expresivo+o+estetico+arquitectura
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Espacio pliegue. Este tipo de espacio posibilita gestar espacios sinuosos, autbnomos y
prolongados. Tiene una capacidad atractiva ya que nace de una misma lamina que se
pliega y repliega de forma ilimitada imprescindible para definir espacios, en la que los
pliegues pueden darse en cualquier parte de sus limites (arriba, abajo, verticales y
horizontales).

El pliegue da un contenido al espacio interior.

https://www.behance.net/gallery/55165811/CF SistConstruccion -El-Plieque-y-el-concreto 201701

Pliegues, luz y hormigén son los elementos caracteristicos e innovadores en la imagen
formal de la obra, las que reflejan un conjunto arménico en la edificaciéon. La propuesta
plantea que los espacios en el interior de la Capilla como la volumetria de ondulantes
flexiones se dan gracias a una innovadora forma que llama la atencion de los usuarios y
ha sido propuesto en favor de los avances culturales de la arquitectura planetaria.

https://www.behance.net/gallery/55165811/CF _SistConstruccion -El-Plieque-y-el-concreto 201701

e

—

Espacio pragmatico. Es el mas utilizado; ya que, toma los materiales propios del lugar,
desde el inicio de la humanidad los habitantes lo utilizan para crear espacios interiores y
como resultado sus cabafas en el que se actua, se integra y relaciona lo interno con lo
externo, con lo organico y sus comportamientos. Este disefio espacial brinda soluciones
practicas para un problema. (La tapia pisada una técnica ancestral. Vivienda sobre
palafitos, Niglio & Valencia, 2014).
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Fuente: reconstruyendotradicionecologica.wordpress.com

Espacio intermedio. Aalto fue el pionero de la propuesta. Es una concepcidon extensa
gue involucra una diversidad de variedades en el disefio del proyecto como son las
plazas, patios y la caracteristica principal de estos espacios es que en primera instancia
son espacios publicos en que transcurren sucesos multiples.

https://stepienybarno.es/blog/2013/01/16/el-espacio-intermedio-en-alvar-aalto/

“La inversién de los espacios exterior—interior, es uno de los conceptos fundamentales
de la obra de Aalto. Mas que traer el exterior al interior, busca lo contrario, llevar el
interior al exterior. Este concepto se refuerza tomando del exterior ciertas direcciones,
como verticales de arboles, o horizontales del lago” (Niglio, O., & Valencia, 2014)

Espacio funcional. Se refiere al espacio que esta contenido y limitado por las
membranas verticales y horizontales que conforman un volumen de cualquier forma que
se trate; esta puede ser sala, comedor, dormitorios, estudios y otros. Son los espacios
disefiados para una funcion determinada en cualquier objeto arquitectonico que cumple
con servir al usuario. Se puede definir como aquel en el que realmente nos movemos y
usamos, el ser humano enlaza su imagen con el espacio que lo envuelve y ademas
busca permanecer en los espacios que lo hacen sentir comodo, en un entorno atractivo
en correspondencia a su proporcion.
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Espacio direccional y no direccional. Es el que guia o encamina por su configuracion de
un espacio a otro por medio de pasillos, pasadizos, son continuos y sefialan un
itinerario, y el no direccional, guia hacia diferentes espacios que estén contenidos en un
todo.

Los espacios fisico, perceptivo y funcional. Se los nomina a los espacios internos de la
casa de la Cascada, disefiada por Wright, cerca de Mill Run (Pensilvania), 1936-1938.
Dichos espacios se entrecruzan con mucha fluidez., dando una idea de secuencia
espacial entre los diferentes niveles que cuenta el proyecto.

]

https://www.google.com/search?q=casa+de+las+cascadas+1937&sxsrf=A0aemvI37T2zV8uY78J3kYDLfpxkds
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El espacio abierto y cerrado. Puede ser identificado como los espacios abiertos incluyen
aquellos que se encuentran limitados por ciertos elementos de cierre y que cumple una
funcion determinada y su uso es para un numero indeterminado de personas, el espacio
cerrado, cumple una funcioén especifica para un fin determinado.

https://www.google.com/search?q=el+espacio+abierto+y+cerrado&tbm=isch&ved=2ahUKEwjP74muzfryAhVGIJUCH
W

Espacios de percepcion multiple. Son espacios que tienen las membranas verticales un
tratamiento con texturas, que al realizar el usuario el recorrido se encuentra con la
sorpresa que la percepcion obtenida a través de las perforaciones cambia en su sentido
perceptivo-visual, y las sombras arrojadas provee una sensacion de inestabilidad en el
piso.
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https://www.archdaily.mx/catalog/mx/products/8134/doble-piel-sistema-de-fachadas-ventiladas-amkel

Espacios de transicion y su relacion interna — externa. Este tipo de espacio tiene una
prevalencia de suma importancia en las diferentes edificaciones porgue existe una
comunicacién natural y una buena relacion entre nosotros (interno) y el entorno
inmediato (externo). Por naturaleza, siempre el ser humano busca tiene la necesidad
vital de comunicarse con los espacios exteriores.

El espacio interior se lo concibe como un cobijo que protege de los diferentes climas y
ofrece intimidad y descanso, pero a la vez demanda la apertura y el contacto con el
espacio exterior. La busqueda de la relacion interior—exterior se ha dado desde los
inicios de la arquitectura, es un didlogo permanente a través del tiempo de muy diversas
formas, costumbres o diferencias climaticas.
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https://www.archdaily.pe/pe/888454/colombianos-exploran-relacion-entre-el-espacio-interior-y-exterior-en-premiada-
tesis-de-grado

Espacios con relacion multiple. Se da cuando el disefio es complejo no solo por la
diversidad de formas, sino por los la gama diferenciada de espacios interiores que se
hacen més complicados cuando el usuario realiza el recorrido, la comunicacion de lo
interior y exterior conserva su cohesion.

https://architectureboard.wordpress.com/2018/05/08/limite-y-arquitectura-relacion-entre-el-espacio-interior-y-exterior/
Espacio estatico. Es un espacio invariable, se infiere como una fraccion de la

__ 7 naturaleza de la arquitectura irradia armonia, solidez,
% proporcion y equilibrio, no se opone a la disposicion
de cambio de la arquitectura, ademas se integra a la
naturaleza universal. Asimismo, se considerara las
ocurrencias de la estatica en la arquitectura que
" acepte la definicion rigurosa segun la Real Academia
Espafiola, "permanece en un mismo estado, sin
mudanza en él”.

El espacio es el efecto final en el que participa todo lo
4 '~ complicado de la creacién arquitectural. Por otro lado,
se puede ingresar a la edificacion y disfrutar los espacios que brinda en todo el trayecto,
contemplar de forma diligente y calmada, abordar el itinerario y atravesar los espacios
con trayectorias peculiares, orientados o proyectados por la mente de los usuarios.
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La percepcion busca rapidamente un matiz de impresiones que adquieren sentido
conforme el recorrido avanza y la vista te muestra lo mejor del repertorio que te ofrecen
las sensaciones espaciales. La nocion del espacio intermedio tiene significancia para
interpretar el desarrollo de la arquitectura, en tal nivel de responsabilidad que el
progreso se puede detallar en la inquietud por modelar el espacio con formas mas
complejas.

El espacio se le considera la esencia de la arquitectura, relega la seduccion por el
disefio de la envolvente, el espacio como requisito temporal es un efecto necesario de
la reflexion del tiempo al que los seres humanos estan sujetos. “El espacio
arquitectonico no es tedrico; se deja sentir y disfrutar a través de la sensibilidad”
(Meissner & Timmling, 1986).

En el libro La Configuracién Espacial, de Meissner & Timmling (1986), se manifiesta la
siguiente idea acerca del espacio: “es el ambito tridimensional en el cual se definen y
expresan las formas volumétricas”. “El espacio es un medio de expresion propio de la
arquitectura y no es resultante accidental de la orientacion tridimensional de planos y
volumenes”.

Lefebvre’s en su libro La produccién del espacio, permite conocer el tratamiento que le
da al espacio y, expresa que es un proceso de produccién (proceso) y, como producto
(objeto) es un Unico elemento inseparable. Esto como producto del desarrollo social de
las ciudades en una coyuntura histérica dialéctica; tiene como premisa, que cada que
cada sociedad produce su espacio en un proceso tipo espiral tripoide llamandole: fisico,
mental y social.

Como espacio fisico, presenta a la naturaleza en el que esta cargada todo el peso de la
producciéon humana incluido lo biético y lo abidtico, el espacio mental, en el que se
mueven todas las légicas y abstracciones formales que llevan a realizar un analisis
profundo de las labores que desarrollan las personas para poder satisfacerlas. El
espacio social es el que los seres humanos interactian como producto de la sociedad.

Los tres elementos descritos actian como una unidad, pero cada uno de ellos con sus
particularidades y diferentes variables se entremezclan a su vez con variantes de carga
anterior con los que se pueden convivir. Todo esto se convierte en un espacio
contenedor de las actividades humanas.
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ESPACIO FISICO

(Naturaleza)
Espacios publicos,
circulacion peatonal
casa-trabajo

PERCIBIDO
ESPACIO MENTAL ., ESPACIO SOCIAL
El triangulo
(Sintesis) del bienestar (Relacional)

Espacios con fuerte
carga emotiva para la
propuesta de confort

Espacios urbanos de
relacion de personas y
actividades humanas

A VIVIDO

ESPACIO CONTENEDOR

IMAGINADO

Fuente: Elaboracion propia

Como consecuencia del espacio contenedor se afirma que: “El espacio abierto
urbano es el de nuestra diaria convivencia, frente a lo hermético del ambito de cada
cual en sus habitaciones. Ese vivir en convivencia puede manifestarse, ademas, por
la contiglidad de las viviendas, que origina —unidades- en las que se tiene en
cuenta al vecino: como aquel que habita cerca o al lado. Asi se forman sentimientos
de comunidad, correspondientes al hecho de poblar con los demas, en el conjunto
préximo de habitantes que constituyen el vecindario, una de las formas principales
de la convivencia humana en la que no se ha reparado suficientemente” (Argan,
1966).

Inteligencia espacial

Gardner (2006) planteé acerca de la inteligencia espacial que tiene una capacidad de
idear y formar imagenes bi y tridimensionales y la aptitud de discernir, manipular y
deformar y ejecutar la composicion del espacio abierto y cerrado. Seres humanos que
tienen la porcién espacial del cerebro mas grande, muy facilmente tienen recuerdos de
lugares, objetos, imagenes (imagen simbdlica, cuando se hace referencia a la imagen
gue deja un recuerdo o la imaginacion, o real un paisaje o caricatura), personas, entre
otros, las mismas que pueden ser recreadas, transformadas y darles un recorrido
espacial.

Tienen predileccidon por criterios practicos (dibujos, juegos cibernéticos, modas y areas
relacionadas al arte). Es la inteligencia de los que dominan el lado derecho del
hemisferio cerebral. Este arquetipo de inteligencia se define como el cumulo de
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cualidades mentales enlazadas en relacion con la rotacion de elementos desde distintos
angulos en la mente del ser humano. Por lo que, la inteligencia espacial se le denomina
de esa manera debido a que se encuentra ligada a la solucion de ejercicios espaciales,
de la realidad o ficticios.

Se debe considerar al momento de interpretar la nocién de inteligencia espacial que, se
da en el interior de la mente como tal, no se puede percibir por intermedio de la vista. Lo
categorico en la inteligencia espacial es que tiene competencia de percibir un espacio
en tres dimensiones; mantiene su cohesion a través de un largo periodo de tiempo y no
esta supeditado a la visualizacion que la mente pueda proporcionar.

Cuenta con la habilidad para percibir de modo exacto el universo viso-espacial y de
realizar modificaciones sobre esas imagenes perceptivas. Asimismo, puede incorporar
afectividad a la coloracion, la linea, el volumen, al espacio propiamente dicho y los
nexos que se encuentran entre estos componentes.

Adquirir | .
habilidades y maginar Es crear algo que
caﬁamdades lo percibimos
i\ como real
= ‘,):'
Sl >
2/ ‘/?
I
INTELIGENCIA
Aprender VISUAL Conocer
ESPACIAL
/%’e
)
Formacion de Relacion entre el
conceptos j j
ﬁ%?hl Conceptuar sujeto y el objeto
L | --!

=

Fuente: Elaboracion propia
Acerca de la percepcién

Para tener un conocimiento con mayor profundidad sobre el espacio, el ser humano se
respalda en la percepcién como un area fundamental en la arquitectura que nos da la
capacidad de poder percibir cuerpos y eventos del ambiente: sentir, entender,
identificar, designar y elaborar una fortaleza ante ellos. Para un mejor entendimiento del
desarrollo perceptivo, se lo dividira en tres fases: impresidn “sensacion”, orden
perceptual y entendimiento o identificacion de los elementos (Gardner, 1987).
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La impresién (sensacion) es el procedimiento en que el estimulo del receptor sensorial
(sistemas que reciben la vista, oidos, gusto, tacto, olfato) produciendo estimulos
nerviosos que encarnan las destrezas interiores o exteriores del cuerpo. Puede indicar
la siguiente: la impresion aporta la referencia bésica del area visual, las células
nerviosas del ojo transfieren la comunicacion a las células del cerebro, que sustraen las

particularidades iniciales del acceso de la informacion.

El cerebro tiene una pantalla interior que es como una camara fotogréafica, esa es la
explicacion del porqué nos parece ver en panoramico lo que tenemos al frente, pese al
hecho de que la informacion que el cerebro recibe esta limitado a una pequefia region
del campo visual. La idea es que el proyector interno se mueve de acuerdo al
movimiento del ojo y nos detalla la imagen interior de la escena.

Fuente: Un ensayo sobre la vision y la imaginacion visual. Rutgers Center for Cognitive Science, 2002.

Un objeto verdadero en 3D el cual se percibe a partir de un punto de vista particular, es
observado como un objeto imposible.

Fuente: Un ensayo sobre la visién y la imaginacion visual. Rutgers Center for Cognitive Science, 2002.

Es facil configurar una situacién en la que ciertos patrones acurren “accidentalmente
que incluso el mas minimo cambio en la perspectiva se hace que se altere las
coincidencias del patron de la retina.

Fuente: Un ensayo sobre la visidn y la imaginacion visual. Rutgers Center for Cognitive Science, 2002.
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La regulacion perceptual alude a la fase donde se configura una imagen interior de un
elemento y se concibe como un impulso externo. La imagen es una especificacion
transitoria del entorno externo de quien percibe. Respecto a la vision, el procedimiento
perceptual facilita una referencia de la probable dimension, configuracion, oscilacién,
recorrido y posicién del objeto. La evaluacion se basa en suposiciones mentales que
estan formados por los conocimientos anteriores con las presentes dadas a conocer por
los sentidos y el impulso en su entorno de entendimiento o identificacion de los
elementos.

Para analizar de cdmo se percibe un objeto arquitecténico se hace con el acercamiento
gue se realiza hacia él. Ching (1995) dice, por medio de su metodologia utilizada en su
analisis arquitecténico, que consta de varias fases: la circulacién y la aproximacién al
objeto construido, el modo de cdmo se accede al espacio interior, la configuracion del
recorrido interno y la forma del espacio recorrido.

El orden perceptivo en una construccion y se basa en la percepcion espacial y esta se
manifiesta por medio de las cualidades luminicas, cromaticas, acusticas, texturales y
vistas de los distintos espacios (Ching, 1995).

‘At
o

L

https://www.google.com/search?g=arquitectura+espacio+y+orden+de+frank+ching+pdf&sxsrf
Arquitectura Forma, Espacio y Orden - Francis DK Ching

El modulor

Es necesario mencionar que para dimensionar los espacios arquitectonicos Vitrubio
empezd a esbozar una suerte de las medidas del hombre el cual se fue perfeccionando
por Da Vinci, luego Battista que presentd un nexo matematico a través de las
proporciones del ser humano, la naturaleza y la arquitectura.

52


https://www.google.com/search?q=arquitectura+espacio+y+orden+de+frank+ching+pdf&sxsrf

Sandra Chavez Huamanchumo
Ketty Marili Moscoso Paucarchuco
Karina Rosario Olivera Bordaes

Pero fue el arquitecto francés de origen suizo Jeanneret-Gris, Le Corbusier en 1948
después de muchos afos de estudio, dio a conocer el Modulor que tiene los principios
de la seccion aurea “expresion fundamental de un universo unitario...... que armoniza
las partes con el todo...” que proveyd escala de proporciones antropomeétricas
universales al Modulor para disefiar y relacionar las matematicas, el humano, la
arquitectura y la perfeccion en una misma estructura. “El modulor surge a partir de estos
cambios representando la inquietud de la mente obsesiva de Le Corbusier por
devolverle la armonia a los espacios con respecto al cuerpo humano; representa un
paso mas para vincular el cuerpo con el mundo de la arquitectura”.

https://artchist.blogspot.com/2015/05/el-modulor-de-le-corbusier.html

En el Modulor presentado por Le Corbusier, la estructura tiene un inicio desde la
magnitud del ser humano con la mano izada (levantada) de (226 cm) de la altura del

2,260

medio del hombre (ombligo) (113 cm).
Desde la primera medida y agrega y
sustrae alternativamente de idéntica forma
la seccion aurea se consigue la conocida
serie azul, y de la segunda de la misma
manera la conocida como serie roja.
Ambas pertenecen a la progresién de
Fibonacci y accediendo a miles de
conexiones armonicas. Se obtiene de esta
manera el tamafio o magnitud de un
artefacto, una edificacion o un nucleo
urbano.

Gracias a las investigaciones de tan
notables personajes de la arquitectura que
dejaron un legado de suma importancia
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para las realizaciones, es que se puede ordenar el espacio fisico, natural, en las
elaboraciones; consiguiendo que el espacio arquitectonico, el mismo que es el espacio
innato de las personas, se le asigne funcién, proporcién, escala y volumen para
solucionar problemas del habitat.

Existe una relacion estrecha entre el ser creador y el ser humano que es el que encarga
y requiere de espacios para su habitabilidad y uso. El proceso creativo, reflexiona sobre
los problemas, las refresca en la memoria y las soluciona a través de la busqueda en la
composiciéon del espacio arquitectonico. En él intervienen, lo ideal y lo real, lo l6gico y lo
ilégico en relacion armonica; del cual surge a la vez lo subjetivo e intuitivo, lo racional y
objetivo, y en casi todos los momentos ambos combinan muy sutilmente y se fortalecen
con elementos nuevos, originales, extrafios y desconocidos a la reflexion creativa de los
alumnos.

El proceso creativo de la arquitectura como disciplina subjetiva y objetiva, tiene diversas
caracteristicas duales muy peculiares: practicas y tedricas, abstractas y concretas,
artisticas y racionales, l6gicas e intuitivas.

1. ADIESTRAMIENTO 2. ANOTAR
El inicio de un proceso se Durante el proceso es
hace tedioso, hasta necesario ir tomando

encontrar el hilo. apuntes de las primeras
ideas para utilizarlas en

PASOS DEL
. cualquier momento.

3. REFLEXIONAR
Cuando el  proceso 4. PERSEVERAR

creativo se inicia, se El proceso creativo tiene
vienen al pensamiento un tiempo de maduracién
una divergencia de y las ideas son siempre
ideasen beneficio de la bienvenidas.

solucidn del problema.

6. ELABORACION

El PROGE‘O 5 IMAGINAR Es el momento de la
En esta etapa la idea ya produccién real de la
cnenTlvo tomo cuerpo estando lista idea hasta convertirla

para ponerla a trabajar, en un objeto para su
pero queda mucho por uso.
hacer.

Adaptado de: https://www.google.com/search?g=el+proceso+creativo
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Proceso de disefo

Se conoce al proceso de disefio como un complicado y refinado procedimiento que
involucra al sistema mental, emocional, ideal y potencial, relativo al producto formal que
gesta y origina. Los seres humanos funcionan ante €l por medio de un universo
comparable al existente. En constancia las personas permanecen un paso adelante y
perciben un desenlace favorable, inclusive antes de la iniciacién del proceso creativo.
Interpretar los principios internos del proceso de disefio, coopera a representar y a
poner en actividad nuevas técnicas didacticas-educativas que conduzcan hacia la
aplicacion de la ciencia, facultades, aptitudes y desempefios que conducen a un
completo empleo del proceso creativo.

“El proceso de disefio representa también una forma de actuar, de intervenir y de
transformar el mundo” (Olgyay & Frontado,1998).

En el proceso formativo del estudiante de arquitectura, el saber y el proceso creativo
son medios que le servirA en el ejercicio laboral. A través de ellos se alcanzan
habilidades que posibilitan la imaginacion, ideacion y delinear proyectos arquitecturales,
que luego serdn modificados convirtiéndose en obras arquitecténicas objetivas. El
proceso creativo de disefio es incluso formador de conocimientos, imaginacion,
reflexion e iniciativa. Posibilita la trascendencia y la modificacién de la realidad. Origina
obras reales, busca que el hombre se conmueva con los atractivos y utilidades formales
que estas construcciones ofrecen a través de experiencias de tipo espacial, formal,
volumétrica, funcional y de uso.

En la arquitectura, a diferencia de otras areas del conocimiento humano, se da un caso
muy especial y compleja operacion creativa, intelectual, espiritual, imaginaria y virtual,
para la modelacion y creacion de una obra, consistente en un proceso de disefio que
permite hacer realidad la necesidad basica de habitabilidad del hombre en beneficio de
su confort.

De manera constante, se adelanta e imagina una imagen que servira de primera idea,
aun al inicio del proceso creativo disefiador. Interpretar el proceso de disefio en
arquitectura, ayuda a la imaginacion a conocer originales técnicas didacticas-docentes
dirigidos en torno al aprendizaje del problema, a la vez; poner en marcha sus aptitudes,
habilidades y actuacion que conduzcan a una ejecucion mas plena del proceso creador
del disefo. El proposito es enfatizar el proceso en la capacitacion del estudiante de
arquitectura enfocado en el entendimiento de métodos que se usan para ordenar el
ordenamiento légico del proceso creativo de disefio, como principios fundamentales
para su ejercicio profesional. La instruccion permite la libertad de adquirir facultades que
impliquen la creacién, imaginacion, las ideas para poder disefiar con mayor criterio, los
espacios que constituyen el proyecto de arquitectura, para hacer realidad las
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construcciones arquitecturales. Por tanto, el proceso creativo de disefio es incluso un
aprestamiento del conocer, imaginar creativamente, reflexionar y anticipar.

En el proceso de aprendizaje de los estudiantes de arquitectura para un posterior
trabajo profesional, les permitird estar aptos para construir y determinar la morfologia
del ambiente urbano y rural, los cuales interiorizan, a la vez, en el disefio de diferentes
equipamientos arquitectonicos y/o transformarlos, por lo que originan un mejor impacto
ambiental pospandemia.

El proceso creativo de disefo es una “apuesta de futuro” en relacion con algo aun no
conocido, en las diferentes etapas del proceso creativo, en el que surgirdn incégnitas o
inesperados. En el proceso creativo de disefio no esencialmente encaja en lo “que se
sabe y se conoce” en relacion con un problema determinado, con lo que “sabemos
hacer”. “Saber hacer algo porque asi lo hemos aprendido a hacer”, actualmente ya no
es adecuado. En la actualidad, el cerebro del disefiador debe estar encaminado a
trabajar con el aspecto cognitivo que se encuentra en constante innovacion y
comprobacién, competente para abastecer “saberes y conocimientos confiables” con el
fin de “saber hacer exactamente eso que hay que hacer”.

“El proceso de disefio es el que desarrolla nuestras capacidades reflexivas, predictivas,
creativas y de innovacion. En su capacidad integradora, asocia factores y circunstancias
diversas y ademas construye lineas o cadenas légicas de accion, que van buscando y
encontrando un cauce de salida a propuestas y procedimientos” (Olgyay &
Frontado,1998).

En todo problema de solucién de objetos arquitectonicos siempre estaran presentes
cuatro aspectos o variables.

Pl
— # 4 =y
o 4 PROCESO 'y
. ]
o (L
iy DE SATISEACTOR
W 1 Y E—
o % DISENOD !f
HOMEBRE PROBLEMIA \51 '_# SOLUCION

Fuente: Elaboracion propia

Hombre: es el que genera el problema del habitat porque quiere ser un “ser diferente”.
Problema: es el generado por el hombre para dar una solucién creativa.

Proceso de disefio: pasos bien organizados para enfrentar el desarrollo del problema
bajo un esquema cualitativo y cuantitativo.
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Solucion: satisfactor del problema del ser humano para elevar su calidad de vida y
lograr que sea diferente.

Proceso de disefio de cinco arquitectos visionarios

Se debe examinar las visiones sobre los procesos de disefio de cinco arquitectos
visionarios como son Frank Lloyd Wright, Le Corbusier, Walter Gropius, Frank Gehry y
Oscar Niemeyer. En la actualidad se viene suministra propuestas que generan
considerables pasos para entender y demostrar como actla el proceso creativo de
disefio en si y cual es el germen o génesis que lo hacen posible.

Son meditaciones metaféricas que demuestran la complicaciébn que conducen al
proceso creativo de disefio en arquitectura. En las definiciones se plantean y mencionan
algunos principios esenciales que las administran y organizan, para lograr proponer
“visiones de futuro”, de estimar lo “impredecible”, modificar la “incertidumbre” en una
ocasion disefiadora.

Para Frank Lloyd Wright, disefiar era algo asi como:

“Una atribulada embarcacion en un inmenso mar,
tranquilo sélo a instantes, agitado las mas de las veces.
Siempre viendo el horizonte, lleno de expectativas y
sorpresas, calculando lejanias, apenas hacemos
abandono del ultimo puerto. Capeando temporales,
siempre asegurando el rumbo y siempre confiando en
nuestra pericia y capacidad de anticipacion”.

Casa de las cascadas: La residencia
Kaufmann, (Fallingwater), es wuna vivienda
disefiada por el arquitecto estadounidense
Frank Lloyd Wright, y construida entre 1936 y
1939 sobre una cascada del rio Bear Run, en el
condado de Fayette del estado de Pensilvania
(Estados Unidos)

“Una ruta que avanza en medio de dudas, pero
siempre cargada de expectativas y esperanzas,
esperando sin descanso el alivio y la seguridad que
nos proporcionan las certezas y la confiabilidad
respecto de todo aquello que hemos creido y tomado
por verdadero. Confiar en nosotros mismosy en lo
que sabemos y siempre. Mirar y observar el mundo
con los oios del asombro v de la verdad”.
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Capilla Notre Dame du Haut, 1949, ubicada en la
cima de un cerro, en un sitio cercano a la
poblacion de Ronchamp, Para este proyecto el
arquitecto genera una estética particular, que
parte de la definicion del edificio como un objeto

escultorico.

El ilustre arquitecto brasilefio Oscar Niemeyer,
dio sus razones sobre la génesis de la urbe de
Brasilia: “Es aqui entonces donde el proceso de
disefio se nos revela y muestra de como nos
* permite  proponer 'y concretar nuestros
imaginarios y suefios del futuro, a la vez de
integrar y de asociar los innumerables valores y
cualidades de un territorio con la historia de una
sociedad y de hacer concordar e integrar, lo que
en un principio se nos aparece como tan diverso y no pocas veces contradictorio y
desarticulado.

Proceso que hace las veces de ruta estratégica para ir al encuentro de una propuesta,
que es como un comprometido grito de autoafirmacién de una sociedad con su cultura y
su territorio. Y por ultimo, nos permite pasar del intuir al saber, del saber al pensar y del
pensar a un saber hacer capaz de reencontrarse las identidades y suefios de nuestras
sociedades.

La Catedral Metropolitana Nossa Senhora Aparecida
1970, mas conocida como la Catedral de Brasilia, es la
catedral metropolitana de Brasilia, capital de Republica
Federal de Brasil.

“El ejercicio del proceso de disefio mejora nuestra
capacidad, no solamente de conocer, de
experimentar y de entender la realidad, sino
también de interactuar con la sociedad y ello nos
acerca a sintonizarnos con las fuerzas universales
del desarrollo tecnoldgico a través de la
singularidad de la arquitectura y con ello,
ciertamente que comprenderemos mucho mejor el
sentido y el significado de todas las cosas que nos
rodean”.



http://www.escritoriodearte.com/imagens/biografia/images/oscar-niemeyer.jpg
http://4.bp.blogspot.com/-FLrZ1i30oO0/UG3fkZ8RjSI/AAAAAAAAADs/vD5vw6D9vB8/s1600/Frank+Gehry.jpg
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Walter Gropius

“El Proceso de disefio profundiza nuestra comprension
de la sociedad, de su historia, sus valores, anhelos y
suefios colectivos. Cuando disefiamos se nos evidencia
la enorme complejidad de llevar adelante este proceso
por las incertidumbres y contradicciones que nos
depara. Buscando apoyo en nuestras propias
convicciones y enfrentdndonos a nuestras
inconsistencias y no siempre seguros de poder lograr
las mas plenas concordancias con las exigencias y
determinantes de nuestras formas de vida urbanizadas
y las necesarias convergencias con los valores,
costumbres y diversidades culturales de sus
sociedades”.

Walter Adolph Georg Gropius (Berlin, Imperio aleman,
18 de mayo de 1883-Boston, Estados Unidos, 5 de julio
de 1969) fue un arquitecto, urbanista y disefiador
aleman, fundador de la Escuela de la Bauhaus.

La intencion es destacar el proceso en la formacion del estudiante de arquitectura,
enfocado en el discernimiento de métodos que se emplean para organizar el orden
l6gico del proceso creativo de disefio, como principios fundamentales para su ejercicio
profesional. El aprendizaje en la formacion de la arquitectura, faculta que se logren
habilidades y competencias que sirvan para la creacion, imaginacién, ideacion con la
finalidad de disefar los espacios conformantes del proyecto arquitectonico, y hacerlas
realidad en obras arquitectdnicas. Por tanto, el proceso creativo del disefio es asimismo
una aprehension de conocer, imaginar creativamente, reflexionar y objetivar.
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Pasos para producir un planteamiento de disefio trascendental
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El problema

Planteamiento
de solucion al
problema

Programa

Terreno

Usuario

Hechos de connotacién
arquitectonico y urbano.

Casos conocidos y desconocidos.
Naturaleza y artificialidad
Simplicidad y complejidad

Conocimiento del tema
Conocimiento del medio
geografico

Conocimiento del usuario
Naturaleza, objetivos y alcances

Encuadre de alternativas
Investigacion y evaluacion
Finalidad e intenciones
Ideales y paradigmas
Criterios y requisitos
proyectuales

Estudio de actividades
Estudio de necesidades y usos
Requerimientos ambientales
Espacios y &reas

Normas y reglamentos

Relacién de zonas y ambientes
Cuadro de areas

Muebles y equipos
Acondicionamiento ambiental
Etapas

Determinacion de zonas
Determinacion de ambientes
Determinacion de areas
Equipos y muebles
Cuantificacion y etapas

Bondades y limitaciones fisicas
Forma y configuracion
topogréfica

Entorno urbano. Limites

Suelo, dureza y resistencia
Economia. Tecnologia

Determinantes fisicos
Determinantes paisajisticos
Determinantes culturales
Factores econémicos
Factores tecnoldgicos

Nivel cultural de la familia
Psicologia y espiritualidad
Temperamentos y exigencias
Identidad

Idiosincrasia

Nivel socio econémico
Conocimiento enddgeno y
exogeno

Caracteristicas psicolégicas
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Ubicacidn contextual
Acercamiento al problema
Familiarizacion con el tema
Identificacion con los elementos
del disefio.

1 Fase 1.

_ PREAMBULO

Ideas centrales del proyecto
Posicidn filosdfica y humanista
Posicién artistica y técnica
Particularidades del proyecto

IDEA RECTORA

—

Trazos sueltos y espontaneos
Siluetas y figuras sueltas
VolUmenes basicos
Esquemas integrales

3
IDEA GENERATRIZ

<4

Orientacion y accesos
Zonificacion general
Emplazamiento frontal

IDEA DIRECTRIZ

Implantacion de Implantacion general
los elementos

del conjunto

FASE PLANEACION

Ejes de circulacion (V y H)
Interrelacién de accesos y
recorridos

Disposicion de zonas y PATRON MODULAR

sectores 5_

Distribucion de las unidades DEFINICION ESPACIAL
ambientales.

Distribucion
ambiental

La malla estructural
La malla espacial
Fraccionamiento e
integracién modular
Estandarizacion de los

modulos

Modulacién
espacial

6 MAPA ORGANIZACIONAL

FASE ORGANIZACION
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Configuracion
formal

Sintesis
compositiva

Plasmacion
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Juicio
critico
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Formas geométricas

Formas no geométricas o libres
Formas mixtas

Armonia y contrastes formales
Patrén formal del conjunto

Direccionalidad de los ejes
Secuencialidad ritmica de las
masas

Centro de interés, jerarquias
Elementos ordenadores
Dinamica de la composicion
Equilibrio y caracter del
conjunto
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PATRON FORMAL

7 F
EFINICION FORMAL

8 aRDEN DEL SISTEMA

DEFINICION INTEGRAL

8 PASOS DE LA FASE 1 (DISENO TRASCENDENTE)

CONTINUACION DE LA SECUENCIA

Boceto de plantas
Boceto de cortes
Boceto de elevaciones
Apuntes visuales

Préactica de la expresion grafica
en toda su dimension

"ARTE Y TECNICA" del
lenguaje arquitecténico

FASE 2 Prototipo del objeto arquitectonico

Aportes al disefio
Aportes al arte

Aportes a la técnica
Aportes a la sociedad
Aportes a la cultura
Aportes a la arquitectura

Originalidad, Racionalidad
Plasticidad, Audacia
Organicidad integral
Claridad y sobriedad

Buen uso del espacio
Expresividad y caracter

FASE 3 Propuesta del objeto arquitectonico
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PROYECTO
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Pulimientos funcionales
Arreglos espaciales

Ajustes formales
Simplificacion estructural
Agilidad volumétrica
Economia y constructividad

Revisar los objetivos
Revisar los conceptos
Revisar el método
Regimentar las ideas
Renovar criterios

Buscar nuevas opciones
Crear nuevas situaciones

FASE 4 Partido arquitecténico

Desarrollo de la propuesta

de acuerdo a los principios y normas
bésicas del disefio arquitectdnico de
presentacion para ser sustentada y
expuesta al cliente

Planos arquitecténicos

Plot plan, planta general, Planta
por pisos, cortes y elevaciones,
magqueta y perspectivas,
memoria descriptiva

FASE 5 Entrada al mundo del disefio

Desarrollo del anteproyecto con los
criterios técnicos y reglamentarios del
disefio profesional con participacion
de los especialistas de la ingenieria
estructural, sanitarias, eléctricas y
mecénicas

Elaboracion del Exp. Técnico

Son: analisis de costos Metrados y
presupuesto, Especificaciones
técnicas, Organizacion y
programacion de obra formula
polinomica, calendario de obra, etc.

Planos de obra

Ubicacién y localizacion

Plot plan, planta general
Planta por pisos

Planta por médulos

Planos de detalles Elevaciones
de conjunto Elevaciones por
edificio Elevaciones por
modulos Elevaciones de
detalles secciones y cortes.
Detalles arquit. y const. Cuadro
de acabados Proyecto
estructural, Proyecto de
instalaciones

FASE 6, Entrada al mundo de la tecndlogia arquitectonica

63

9117

8

0

3

1

1

0

0

0

2

34



Mayda Alvina Nieva Villegas

Luis Armando Chavez Bellido
Sandra Chavez Huamanchumo
Ketty Marild Moscoso Paucarchuco

Creatividad, cognicién y espacio arquitecténico ‘
Karina Rosario Olivera Bordaes 7

8

EDIFICACION DE LA OBRA
INTEGRACION DE LA ARQUITECTURA E INGENIERIA

FASE 7, Construccion
VR

¥ 17// 7/ ////[/

[}
E TS

Fuente: Elaboracion propia

La arquitecta Waisman (1972) nos deja esta reflexion: “Hay arquitecturas que nacen de
la materia, Hay arquitecturas que nacen de la funcién, Hay arquitecturas que nacen de
la historia y hay unas pocas que nacen de la idea”.

Por tanto, un concepto es: “la representaciéon simbdlica de una idea abstracta y
general’.

e La germinacion de la idea

e El germen que se desenvuelve

e Un desarrollo mental de la forma en idea (morfologia).

e Una habilidad para desarrollar el programa arquitectonico hacia el logro del
objeto.

Etapas del proceso creativo

Se considera que la creatividad se origina de un proceso dinamico y complejo, en
oposicion a la concepcién de que la creatividad es cuando el ser humano tiene un
momento de lucidez y se le presentan soluciones adecuadas a un determinado
problema. Siempre se pensO0 que la creatividad cuenta con procesos afectivos,
cognitivos, sociales, personales, familiares y espirituales, al interior de un conjunto
uniforme en el que interviene el espacio y el tiempo de madurez del proyecto. Dado que
la creatividad estd mimetizada dentro de un concepto existencialista y desarrollista,
donde se realza la potencia y la energia creativa del ser humano el que producira obras
arquitectonicas originales y de mucha valia, considera una serie de aspectos

existenciales y personales que le empujan a ello, cree en el aspecto educacional, la
gimnasia y el adiestramiento.
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En el proceso de la creatividad se armonizan algunos componentes de informacion,
percepcion, identificacion, toma decisiones y se optan acciones adecuadas al logro de
la meta, a la vez, se debe de contar con capacidad critica y objetiva para relacionar los
resultados que se obtienen con los patrones de inicio del proyecto. Se define el proceso
creativo como una agrupacion de acciones que llevan a la aparicion de un producto
culminado con ciertas particularidades que lo detallan dentro de su grupo. La
produccion de ideas y su uso en forma de innovacion, continla con un proceso cuyo
analisis y empleo permite la solucion de problemas y formula estrategias de cambio que
permite a las personas habituarse a una nueva situacion.

Estas acciones tienen cierto dinamismo y pasan de la fase inicial o elaboracion, pueden
retrotraerse a la fase de incubacion. Se propone cuatro etapas del proceso creativo: a.
organizacion o preparacion, b. elaboracion mental o incubacion, c. objetivacion o
iluminacion y d. consumacion o verificacion.

a. En la fase organizacién o preparacion se destaca las experiencias personales del
disefiador; en esta etapa se despierta la curiosidad del campo o del entorno. En este
sentido es importante destacar el cimulo de conocimientos en su formacion académica
relacionadas a los procesos creativos, la fantasia de los juegos y las relaciones del
circulo social al que pertenece.

b. La fase elaboracion mental o de incubacion inicia con un analisis profundo de la idea,
con participacion de las habilidades innatas y el trabajo de la conciencia. La idea aflora
en forma de energia desde el subconsciente en un estado de reflexion para llegar al
estado consiente y culminar con la idea inicial.

c. La fase objetivacion o iluminacion es el momento cumbre en que el ser humano
encuentra la solucion de la idea de una forma casual en el que intervino la razon.

d. En la fase consumacién o verificacion, el disefiador se convierte en autocritico de su
producto y empieza a analizar si su producto tiene valor, a la vez, seré reconocido por la
sociedad. Esta etapa es la comprobacion de la intuicion.

Si bien es cierto que cada etapa es de una produccion para llegar a la fase de la
elaboracion mental, es aqui donde surge la materializacion objetiva del producto final.
Es el momento cumbre del proceso creativo del disefio, donde el disefiador le da mayor
tiempo y laboriosidad al objeto para expresar y presentar su producto final.

La informacion esta presente en las diferentes etapas del proceso de disefio creativo;
logra obtener un acercamiento al conocimiento “de lo que esta sucediendo” para
conocer la experiencia de la persona en el proceso del acto creativo. Razon por la cual,
se destaca otros componentes que participan en el proceso de produccién de ideas las
gue estan relacionadas con la naturaleza del ser humano que es el ente creativo, y
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este, aparta sus caracteristicas personales, inteligencia, disposicion, aptitudes o
capacidades. El acto creativo infiere unir las partes constituyentes del cerebro. La

creatividad es la representacion abstracta mental de un objeto.

SUPRACONSCIENTE (mente
suprema): es el plano de las ideas
perfectas, la sabiduria infinita, el poder
ilimitado, es la misma esencia de la
creacion.

CONSCIENTE: es conocida como la que
razona. Es la que ve la vida tal como se
manifiesta.

Mente
Consciente

SUBCONSCIENTE (inconsciente): es
conocida como el archivo o almacén de
la memoria. Dirige y gobierna nuestras
vidas y las funciones de nuestro cuerpo
(creencias, héabitos, emociones,
preferencias, instintos, lo que percibimos,
lo que oimos, lo que experimentamos...).
Controla el conocimiento de todo lo
almacenado, es una mente CREATIVA.

Emociones

Mente
Subconsciente

Fuente: Elaboracion propia

Freud por medio de una metafora, expresa sobre la division de la mente que se
encuentra entre lo consciente y de lo inconsciente, explica, de lo que se mantiene
latente y es aprehensible y del inconsciente, o sea, todo lo que por estar cohibido evade
a un primer analisis. Cuando Freud se refirié al hombre, expresé que “... su capacidad
para contraer neurosis es simplemente el anverso de su capacidad para progresar en el
orden cultural”. El cientifico pensaba en la angustia que coexiste entre los diversos
factores que constituyen la psique, a los que llamd procesos primarios.

La creatividad tiene una diferencia sustancial entre el espacio de lo mental subjetivo y
de lo social que se comparte con los demas. No se trata de un espacio interno o
externo, es un espacio "entre", es un espacio de confluencia.

Es importante reconocer que las aptitudes creativas en la arquitectura son utilizadas
como habilidades que posibilitan actuar de una manera idénea en las actividades de
orden creativo en las variadas y multiples propuestas, dentro de esas aptitudes
esenciales encontramos las siguientes.
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1. Elevado grado de inteligencia
2. Iniciacion a las destrezas

3. Alejamiento de la inhibicion
4. Sentimiento por la estética

5. Plasticidad en esencia y accion

6. Afecto a la creacién misma

7. Busqueda inagotable de nuevos retos y satisfacciones

La persona creativa siempre debe tener el interés o exigencia por el acto creativo, debe
tomarlo como una intencionalidad de ejecutarlo. Por tanto, resulta de necesidad
imperiosa de placer el realizar el acto de creacion sin espera ser recompensado. Es
importante que el creador establezca y reconozca entre lo que es motivacion,
persistencia y una labor continua.

Existen dos motivaciones: intrinseca y extrinseca. La motivacién intrinseca es la que se
encuentra en el interior del ser humano, basada en “el propio gusto de la tarea
realizada, por su interés intrinseco, por ser agradable o satisfactoria”. La motivacion
extrinseca, son las que se encuentran en el entorno exterior del ser humano, Tienen
muchas variaciones. Estas pueden ser muy variadas. Las que conocemos cCOmo
normales son las relacionadas con el agradecimiento las que son de naturaleza publica,
como una dadiva monetaria, un diploma para llenar su ego.

Las ciencias consideran siempre a la inteligencia como la aptitud que posee las
personas para especular de lo que llaman problemas. Para llegar a una solucién se
debe estimar de qué se trata la materia. Por supuesto, esto tiene que ver con la
actividad mental.

Cuando hay menos actividad mental, menor serd el incremento de los vinculos
neuronales de enlaces entre dendritas, éstos son los nexos que establecen el cerebro,
encontrar y proponer soluciones afirmativas a los problemas de diferente indole. Una
forma de estimular al cerebro y a la inteligencia es platicar lo mas que se pueda sobre
distintos tdpicos, esta competencia acelera la inteligencia humana y eleva la atencion y
el didlogo.

Al estilo de la inteligencia existen habilidades mentales imprescindibles para incentivar
el acto creativo, estas deben ser manifiestas y claras para alcanzar resultados con ellas.
Las capacidades son peculiaridades condicionales que hay que entrenar y prepararse
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para su uso. La motivacion es necesaria para tener expectacion por estudiar y ayudarse
a si mismo y procurar la concentracion con el fin de alcanzar el aprendizaje.

Hay que reconocer que el pensamiento también tiene un rol importante dentro de los
procesos creativos porque tiene la capacidad de pensar en base a un juicio, el
razonamiento y la imaginacién, como dice Taylor: “... el pensamiento es un concepto
que todo el mundo entiende pero que nadie logra explicar”. Pensar significa discriminar
0 abstraer conceptos, definir o limitar conceptos, clasificar conceptos, transferir
conceptos (Pernia 2015).

De Bono (1969) clasifica el pensamiento en intuitivo que corresponde al insight, debido
a que de repente aparece la solucion de un problema que era dificil de solucionar;
secuencial que corresponde a la secuencia entre los aciertos y errores, lo que origina
nuevos conceptos o respuestas a un problema; y estratégico que corresponde a la
eleccion de una solucidn adecuada y circunstancial al comportamiento.

Lo cognitivo en la creatividad

La arquitectura cognitiva se define como el cimulo de elementos fundamentales de un
procedimiento que admite el andlisis de sus procesos cognitivos y sus habitos. La
produccion arquitecténica tiene un componente fundamental para la construccion
mental de los objetos arquitectdnicos el cual se da a nivel creativo cognitivo, necesita de
un trabajo concurrente de algunas partes del cerebro por las funciones complejas que
elaboran. El pensamiento creativo se pone en accion cada vez que la persona quiere
desarrollar un problema por medio de la relacidn y asociacion de las experiencias con
los nuevos conocimientos con total flexibilidad mental.

Chen (2014) estudié el vinculo entre los logros creativos y la flexibilidad cognitiva;
encuentra que las porciones del I6bulo frontal dorsolateral y la corteza prefrontal media
ventral eran mas grandes en aquellos con mayor logro creativo. Se ha descubierto que
la base estructural que se ve comprometida con mayor significacion es la del cértex
parietal, regiones frontales y estructuras occipitales (Pernia, 2015).

De la misma manera, hay tratados que indican la existencia de nexo entre la madurez
neuropsicolégica, el incremento de las actividades cognitivas y el nivel de creativo del
ser humano. Estas conclusiones arriban a la idea que la creatividad est4 unién o
relacion con la fusion de ideas y conceptos en distintos dominios y arquitecturas
cerebrales, al contrario que la creatividad esta apoyada por diferentes funciones
cognitivas de alto nivel, caracteristico del I6bulo frontal.
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El proceso de disefio creativo posee implicancias en diversas funciones como la
cognicién, la memoria, pensamiento divergente y convergente, la evaluacion y
desempefios ejecutivos complementarios. Es por eso que el area que se activa es la del
cortex prefrontal, estd encargada de activar los medios de control para de esta manera
conseguir un pensamiento divergente. En consecuencia, se implican la fluidez y
flexibilidad de pensamientos para la resolucion de problemas (Klimenko, 2017). Este
procedimiento tiene el fin integrar lo racional con lo afectivo.

8

Los l6bulos temporales tienen relacion con la abundancia de respuestas inusuales que
los seres humanos pueden darle a una condicion especifica. Por tanto, estan
relacionados a lo que es original, aqui se ve comprometido el giro temporal superior
izquierdo, que da paso a la produccion de ideas creativas. Asimismo, esta implicado el
sistema limbico encargado de gestionar las respuestas fisioldgicas ante estimulos
emocionales (Klimenko).

El proceso de creacidon cognitivo necesita de un conjunto de areas cerebrales que
accedan al ser humano a recibir, analizar, comparar y crear ideas novedosas. El
andlisis de la cognicibn se ha estudiado desde diferentes perspectivas como la
neurologia, la psicologia, el psicoanalisis, la sociologia o la filosofia. En este sentido, se
interpreta la cognicion como un proceso mental global que permite el procesamiento del
conocimiento que accede a la mente de todos los seres humanos.
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Al respecto se presentan algunas definiciones.

-
El proceso cognitivo es la capacidad neurolégica que tiene el cerebro humano para recoger,
almacenar, recuperar, reconocer, comprender, transmitir, y actuar sobre la informacion de

ideas que se convierten en conocimientos.

con el fin de darlos a conocer, se refiere a la memoria espacial (cerebro), memoria visual
(visién), memoria auditiva (audicién), memoria olfativa (olfato), memoria gustativa (gusto)
y memoria aptica (tacto).

Capacidad del cerebro de hechos o situaciones que se retienen y almacenan sobre el saber}

Es la generacién de conocimientos en virtud de otros conocimientos dados en que destaca la
variedad, diversidad y cantidad de ideas creativas, la que se obtienen de una sintesis final.

Divergente

solucién Unica sobre problema determinado. Es el encuentro de dos puntos orientados a una
solucién coherente.

Es la toma de decisiones en la valoracion de la operacion mental estimando los resultados en}

Son conocimientos de la misma variedad que usa el razonamiento légico para llegar a una}

términos de juicios de valor en los aspectos cognitivos como la originalidad, la flexibilidad,
la fluidez de ideas y la sensibilidad en la solucién del problema.

Fuente: Elaboracion propia

70



Mayda Alvina Nieva Villegas

Luis Armando Chavez Bellido
Sandra Chavez Huamanchumo
Ketty Marild Moscoso Paucarchuco

Creatividad, cognicién y espacio arquitecténico ‘
Karina Rosario Olivera Bordaes 7

0

8

Newell (1990) propuso que el esquema
cognitivo surgié de la idea de crear una
teoria unificada de la cognicion que
pretendiera explicar con detalle todos los
mecanismos implicados en producir
cualquier conducta humana. Una teoria
que pudiera reproducir y explicar todos

. Composicion
sensorial que
permite la creacién
de nuevas ideas.

. Flexibilidad de
ideas con el fin de
dar solucion a

) _ A problemas.
los datos que arroja la investigacion. PROIECE?\IOUE§$Q‘;'VO . Relaciona las
La arquitectura cognitiva emergio para CEREBRO ideas originales.
i i i i4 . Gestiona las
dar soluc!on_ a esta exigencia de fusion APTITUD DEL SER eoLestas
del conocimiento. HUMANO EN LA fisiF;Iégicas ante
Arquitectura (del latin architectiira) es PRODUCCION DE estimulos

una categoria histérica que esta IDEAS NUEVAS, emocionales.
constituida de todos aquellos elementos ORIGINALES E

- . " INNOVADORAS
que participan en la creacion del habitat
humano, establece disposiciones a la
organizacion logica y fisica de los
componentes de un sistema.

Por otro lado, lo cognitivo perteneciente o
relativo a las cogniciones (del latin La creatividad es una nocién que menciona a

un proceso cognitivo mas sutil del ser
humano, apunta a que se encuentra influida
por un amplio repertorio de experiencias
evolutivas, sociales y educativas y su
argumentacion es diversa en un sinnimero de
campos. Se ha descrito de diferentes formas e
conoce. incluso en el contexto de estas descripciones
COG N I C I C') N podemos observar el momento de evolucion
del mismo concepto, siendo las constantes en

este proceso: la novedad y el aporte.

Adaptado de Castillo, Ezquerro, Llamas y Ldpez
(2017)

cognitio-onis) se refiere a la accion o
efecto del conocimiento. Asi, en sentido
estricto, una arquitectura cognitiva es la
estructura l6gica y fisica de los
componentes de un sistema que se

La discusién del conocimiento cognitivo moderno se relaciona con el modo de
comprender la “arquitectura cognitiva”, una forma de interpretar el término es como esa
estructura cognitiva que permite ilustrar la actuacién observable del método cognitivo.
La manera de tomar en serio este acondicionamiento si es que consideramos que el
término arquitectura cognitiva hace referencia a la estructura de las imagenes en el
cerebro de los objetos por resolver. Se asume que el sistema cognitivo es una
estructura que se compone de representaciones mentales segun las propiedades
sintacticas.
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Varias de estas estructuras expresan que la cognicién tiene lugar a través del
incremento de habilidades y capacidades que esas habilidades son competencias que
forman parte de un proceso de ida y vuelta con el entorno que requiere tiempo para su
crecimiento. Para desarrollar un problema se requiere reflexionar sobre otras opciones
gue no estan concurrentes, que solo son disyuntivas pensadas.

Las capacidades de las personas creativas se pueden resumir en tres:

COGNITIVAS AFECTIVAS VOLITIVAS
e Fineza de percepcion * Autoestima e Tenacidad
e Capacidad intuitiva e Soltura e Toleranciaala
e Imaginacién * Libertad frustracion
e Curiosidad intelectual e Pasion e Capacidad de
e Audacia

decisién
e Autoestima

e Capacidad critica
e Profundidad

Elaboracion propia

El estudio de la cognicion se realiza por medio de la psicologia cognitiva que es el
encargado de los procesos mentales implicados en el conocimiento. Su obijetivo es el
estudio de los mecanismos basicos y profundos por los que se elabora el conocimiento,
desde la percepcion, la memoria y el aprendizaje, hasta la formacién de conceptos y el
razonamiento légico. Segun Ballesteros (1994) “...el objetivo principal de la psicologia
cognitiva consiste en conocer cémo el ser humano adquiere informacion sobre el
mundo que le rodea, como la representa, como la transforma y almacena, como la
recupera una vez almacenada” (Jiménez,1994).

La psicologia cognitiva tiene relacion con el proceso creativo del disefio en arquitectura
debido a la articulacibn que ambos usan para para la obtencion de datos,
procesamiento, ideacién y solucién de un problema. Psicologia cognitiva: incluye,
conceptos, procesos Yy teorias. Asimismo, abarca areas del conocimiento,
comunicacioén, retroalimentacion, inteligencia artificial.

El proceso de disefio en arquitectura: incluye cuatro momentos, idea generatriz, idea
directriz, idea rectora, partido arquitectonico.
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IDEA GENERATRIZ

IDEA DIRECTRIZ

IDEA RECTORA

PARTIDO
ARQUITECTONICO

Punto de inicio para
conocer el concepto del

objeto a  disefiar,
incluye los aspectos
ambientales, sociales,
econémicos
medioambientales,
conductas  psiquicas.

Comienzo del soporte
de la idea creadora
durante el proceso.

Ideal central que asume
el  disefiador, para
establecer un discurso
coherente del futuro
objeto, se regula las
representaciones y
conceptos que  se
utilizaran, es el fin que
se persigue hasta que la
obra sea utilizada por
el ser humano, debe ser
“funcional, estético,
unidad, ritmo”.

Son ideas que guian el
desarrollo  de nuestro
trabajo, sintesis o embrion
formal presentandose como
una masa amorfa notandose
algunos rasgos del disefio
final:

- Premisas formales: unidad
compositiva

-Premisas funcionales: patio
central con pileta.

- Premisa estructural: placas
- Premisas simbdlicas:

- Fachada moderna,
-Espacios interiores,
amplios e integrados

Esquematizacién de la
idea proponiendo una
organizaciéon  funcional
donde se analiza
variables como:

- funcioén

- espacio

- forma

- volumen y/o masa.
Estas definen los rasgos

formales del  futuro
proyecto, une las partes
en un todo.

“Es la accion de hacer y

pensar la arquitectura”
Bermudez (2013)

Fuente: Elaboracion propia

Los cuatro momentos descritos van a estar presentes en cada etapa de desarrollo del proyecto. A
ellos se van adosando otras habilidades que regiran hasta la conclusion de la obra.

critico

INDUCTIVO
Pensamiento logico, riguroso,
analitico, convergente, formal y

PROBLEMA
PLANTEADO

intuiti

Experimental, exploratorio,

DEDUCTIVO

VO, sintético, divergente,
informal, creativo

ESPACIO MENTAL

Idea generatriz, idea directriz, idea -

rectora

o

ESPACIO MENTAL - MANUAL
Partido arquitecténico, anteproyecto, |

proyecto

ESPACIO MANUAL - TECNOLOGICO

Obra/ejecucion

Razonamiento

o O Creatividad
—»
o0

\ 4

HABILIDAD COGNITIVA
CAPACIDAD DE ORGANIZAR ACCIONES Y
FUNCIONES PARA LA SOLUCION DEL
PROBLEMA

A
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Espacios mental, manual y tecnoldgico en la solucién del problema

Fuente: Elaboracion propia
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Pero no queda alli, porque para llegar a la propuesta de solucion del proyecto el
cerebro ha pasado por una serie de procesos cognitivos basicos como la sensacion,
percepcion, atencibn y memoria y superiores como: pensamiento, lenguaje e
inteligencia, se refieren a etapas o aspectos hipotéticos de la cognicion.

La sensacion genera efectos automaticos que alcanzan los sentidos, generalmente, la
sensacién esté ubicada y acompafada por procedimientos de orden fisiologico como un
impacto la que viene acompafada de excitaciones externas para estimular la actividad
intelectual que permite depurar la informacién, la percepcion se encarga de interpretar
dichos estimulos sobre el mundo interior—exterior.

Percepcién es la orientacion o estructuracion espacial; es decir, como se sitian los
elementos en el espacio visual, es a la vez un cimulo de sensaciones cognitivas por las
cuales se obtiene conciencia de un espacio establecido (profundidad, alto, ancho, alto,
otros.). Cuando percibimos un espacio es una habilidad de especial significacién en las
areas vinculadas con las areas de la construccién (ingenieria civil o arquitectura);
aunque, dicha habilidad es aplicada de manera frecuente debido a que tiene una
vinculacién directa con la percepcion visual que es una consecuencia de ésta. Mediante
la percepcion del espacio se es conscientes de diferenciar la forma, tamafo, altura,
sombras, volumen, imagenes, textura, perspectiva, entre otras singularidades lo que
implica un proceso complejo.

La memoria, tiene la capacidad de almacenar la informacion recibida con la intencion de
evocarla para su utilizacion.

, ON:
DURACION: AN ¥
O g 2
menos de un R C" “\os? oV “(\eoe\,\,o“
minuto y limitada 05«\“‘ o ‘*56’6 “‘%@w\‘a@
a pocos objetos W s an WO e
<

1

1
MEMORIA |
'SENSORIAL: '
1

1

i Visual
= ATdtiva

[EESCASA DURACION: CORTO | MEDIANO PLAZO
SEGUNDOS PLAZO
: (Sensorial) |
Fuente: Elaboracion propia

LARGO PLAZO
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Se la clasifica en corto, mediano y largo plazo, se necesita estar ejercitdndola para que
no pierda su plasticidad, retener informacién es un ejercicio volitivo.

Corto plazo

Es la memoria que acumulacién pasiva que se califica por el espacio de guardar
informacion por fases breves de tiempo. Su volumen de acumulacion es limitado, poco
mas o menos de 7 a 2 componentes durante 18-20 segundos, cuando se relee lo
suficiente esta informacion pasa a la memoria de largo plazo.

Mediano plazo

Sistema de memoria activo que retiene informacion de forma temporal durante la
estructuracion y realizacion de una labor, la memoria de mediano plazo te permite
conservar y operar con la informacion necesaria para que puedas hacer frente a los
requerimientos o tareas requeridas

Aungque su capacidad de acumulacion es limitada, gracias a esta clasificacion de
memoria se puede ejecutar diferentes tareas mentales a la vez, donde destacan las
siguientes: comprender, razonar, retener informacion, obtener nuevos conocimientos y
solucion de problemas; este tipo de memoria tiene un vinculo directo con la memoria de
largo plazo.

Largo plazo

Almacena las evocaciones, el conocimiento captado a través de los afios, las imagenes
gque se ha creado en la imaginacion, los conceptos que se han aprendido, las
habilidades motoras, cognitivas y destrezas, todo esto se realiza de manera consiente.

El proceso cognitivo incluso es prestigiado por la comunidad cientifica con la
denominacion de “procesos de pensamiento”, “desarrollo cognitivo” o de “procesos
mentales”. Los procesos cognitivos convergen y se relacionan con el atender,
memorizar, percibir, recordar y pensar; forman parte relevante de la produccién superior
del desarrollo humano.
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Inteligencia
VARIABLES > Conocimientos
COGNITIVOS Destrezas técnicas
Talento
Factores politico-
VARIABLES sociales RENDIMIENTO

\ 4

Factores culturales
Factores socio-
econdmicos

SITUACIONALES CREATIVO

Motivacion interna
Confianza
Inconformismo

VARIABLES DE
PERSONALIDAD

\ 4

Fuente: Adaptado de pinterest
Variables del rendimiento creativo

Esta serie de variables o tareas son las encargadas inicialmente de diagnosticar las
estructuras intelectuales a la vez la de las conductas que originan dichos
conocimientos. El proceso cognitivo puede ser entendido como la habilidad mediante la
cual los seres humanos a través de la percepcién y la experiencia previa procesan la
informacién que se presenta en el entorno.

Existen un cumulo de formas para estructurar la informacién; sin embargo, en esta
ocasion daremos énfasis en la cogniciébn en relacion a la enseflanza aprendizaje,
memoria, razonamiento y resolucién de problemas.

¢ Qué descubre el proceso cognitivo?, permite resolver y relacionar problemas con la
sociedad, recordar las fechas de aniversario e inclusive determina cambiar los hébitos
alimenticios para tener una vida saludable.

¢A qué se refiere los procesos cognitivos?

Cuando se pretende entender que son los procesos cognitivos se debe tomar en
consideracion que esta referido a todas las labores que el cerebro elabora cada dia. La
cantidad de conductas y pensamientos que se originan a traveés de los procesos
cognitivos es sumamente amplio y abarca la recuperacion y almacenaje de informacion
gue colabora con la percepcion.

Los procesos cognitivos no solo se dedican a agrupar y reconocer la informacion del
contexto, a la vez permite inspeccionar el mundo a través del analisis y la adecuacion
del conocimiento que se genere. Una de las caracteristicas de los procesos cognitivos
es que a través del conocimiento existente pueden llegar a producir nuevos
conocimientos. La cognicibn humana puede estar integrada por los procesos
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conscientes como inconscientes. Esto quiere decir, que lo concreto, abstracto, asuntos
conceptuales o inclusive intuitivos pueden generarse continuamente.

Dentro de las competencias
cognitivas se desarrollan los
conocimientos, las habilidades N
y las actitudes y valores que
tienen un encadenamiento
muy fuerte entre ellos
haciendo que los estudiantes o Y

,Campetencias

los seres humanos tengan ) Saben: 6".'7" | S Eapns

como premisas el Saber 4 jamwm_\__ :
(Saber qué), que esta dentro ¥ ) "4 : =

del campo de los 4

conocimientos. Saber como
(Saber hacer), que son las
actitudes y valores que
manejan los seres humanos.
Ser capaz (Poder hacer) que es

el manejo de las habilidades. https://www.pinterest.com/pin/323203710741604746/

Métodos de disefio

Para entrar a conocer sobre los métodos de disefio es importante saber que, en
arquitectura, existe el requisito de investigar siendo una forma de transformar y cambiar
mediante el conocimiento reflexivo de una tematica. Las grandes obras de arquitectura
de todas las épocas han sido producidas bajo un poder creativo previo fundamento en
el conocimiento profundo y el constante experimento.

Es necesaria la formacion del arquitecto en el campo de la filosofia y el conocimiento
cientifico, a fin de proveerle las herramientas que le faculte una critica sistematica de
las caracteristicas bajo las cuales se presentan los problemas propios de la
arquitectura. Los diferentes proyectos o temas de arquitectura pueden ser tratados
como un problema de investigacion, es decir, puede formularse como una falta de algo
a partir de una perspectiva teorica, objetivos, formulacion de hipotesis, entre otros.

Las caracteristicas de la ciencia relacionadas a la arquitectura deben tener como
horizonte el ser objetivo, la racionalidad y la sistematicidad, debido a que a la
arquitectura se le relaciona con la técnica y el arte.

La objetividad

El pensamiento cientifico arquitectonico, en lo posible, debe tener una carga mayor de
objetividad y el otro porcentaje debe estar en el campo de la subjetividad. Debe actuar
con libertad sin caer en los apasionamientos individuales que se interponen en €l y
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proceso creativo del disefio el mismo que no es sencillo en su desarrollo, por lo que en
diferentes ocasiones se confunden las ideas y formas de razonar del que realiza la
investigacion con el tema a desarrollar.

La racionalidad

Se apoya en un razonamiento cientifico arquitectonico compuesto por juicios 0 razones
con libertad de accion frente a las ideas, imagenes e impresiones del investigador; por
lo que debe asociar nociones con leyes logicas con el fin de generar nuevas nociones y
sistematizarlos en teorias. La racionalidad incluye polemizar por qué las cosas ocurren
de tal modo y reflexionar sobre determinados conceptos que arribaran en una solucion
adecuada del problema arquitectonico.

La sistematicidad

El entendimiento cientifico arquitecténico solicita en ultima instancia constituir un orden
y una relacion entre la ciencia que se elabora, los cuales configuran ser parte de un
cumulo, por lo que no pueden aislarse unos con otros, debido a que se convertirdn en
un todo unitario. El argumento de la ciencia debe potenciarse con nuevas sugerencias,
hallazgos y destrezas, por medio del empleo de nuevos métodos.

El método cientifico es inseparable a la ciencia pura y a aplicada. Sin método cientifico
no puede haber ciencia. EI método cientifico, no es infalible, tampoco es independiente,
es parte de algun conocimiento previo adquirido mediante la experticia en su labor
profesional que se requiera concretar o bien ampliar, para posteriormente adaptarse a
las especificaciones de cada tema, materia y/o especialidad. Integra una serie de
procedimientos logicos sistematicos, racionales e intelectuales que permite resolver
interrogantes de diversa indole (Olea & Monroy, 2018).

Como conclusién se determina que el método cientifico, admite conocer un prodigio
atractivo y esclarecer lo observado. Se compone por varias etapas que deben tener
orden y rigurosidad.

Acepta al ser humano como:

» ordenado para que la conceptualizacién sea original;

« analitico para tener capacidad en el manejo de la idea rectora, toma de partido y
las variables arquitectonicas;

+ reflexivo para buscar el bienestar total del usuario en lo fisico, psicoldgico y
espiritual;

» creativo para activar el ingenio y el funcionamiento mental para hacer propuestas
fascinantes, originales en beneficio del ser humano; y

78

3

1

1

0

0

0

2

34



Mayda Alvina Nieva Villegas

Luis Armando Chavez Bellido
Sandra Chavez Huamanchumo
Ketty Marild Moscoso Paucarchuco

Creatividad, cognicién y espacio arquitecténico ‘
Karina Rosario Olivera Bordaes 21780

» productivo para desarrollar productos innovadores que buscan hacer cosas
diferentes, y hacer productos distintos y tiene como soporte las ideas
significativas. En consecuencia, el método cientifico arquitectonico es el
procedimiento riguroso que la légica estructura como medio para la adquisicién
del conocimiento.

Para entender acerca de los métodos de disefio, primero se deben revisar los
conceptos propuestos por algunos metododlogos, para diferenciar entre las definiciones
de método, metodologia y proceso que se utilizan como sinénimos.

» Metodologia cientifica: es la metodologia para producir innovadores conocimientos,
que caracteriza a la ciencia, y consiste en el analisis sistematico, medicion,
experimentacién y la formulacion, analisis y transformacion de hipétesis. Se puede
definir como el marco desde el cual se intenta explicar, justificar y describir la utilidad de
métodos especificos, y que posee una funcién teleoldgica instrumental (Olea & Monroy,
2018).

* Método: son las herramientas que los investigadores utilizan para obtener y analizar
los datos. Incluyen el muestreo, los cuestionarios, las entrevistas, los estudios de casos,
los ensayos y grupos de interés y enfoque. Es un proceso especifico para enfrentar un
determinado problema dentro de una disciplina cientifica determinada. Cuando se habla
del disefio como disciplina cientifica, los conceptos de metodologia y método se
restringen a este campo disciplinar. Por ejemplo, método de disefio arquitectonico.

» Metodologia de disefio: segun Olea & Monroy (2018), “...la pregunta que muchos se
hacen es si puede establecer un orden o estructurar metodolégicamente una guia para
el diseflador en su tarea, toda vez que esta tarea es eminentemente creativa, y se
relaciona con procesos intuitivos”.

» Método de disefio: proceso especifico con el fin de resolver un problema de disefio.
No se trata de un recetario ni una relacion de instrucciones mecanicas infalibles. Es un
instrumento o herramienta flexible. Puede decirse que es como resuelvo determinado
problema o situacion de disefio.

Los métodos de disefio pueden considerarse, en general, como una guia de trabajo
para elaborar un disefio. Como concepto mas amplio, puede decirse que los métodos
se ponen en la cabeza del investigador, las habilidades técnicas en las manos del
realizador, la l6gica desarrolla y perfecciona el método, la experiencia corrige la técnica
y las destrezas humanas que se requieren para la instrumentalizacion del método;
siendo estas las distintas clases de actividades que el disefiador utiliza y combina entre
si en un proceso general de disefio.
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Los métodos y el modo de disefiar: para examinar las desigualdades y comprobar el
uso practico de los diferentes métodos es necesario componerlos desde tres anglos
visuales: creatividad, racionalidad y control sobre el proceso de disefio, que esta
referido a cdmo enfrenta el disefiador desde un inicio el momento de disefiar un
producto arquitectdnico.

Jones propone dos métodos de disefio y aporta un lenguaje comun en el medio del
disefio, “caja negra” y “caja transparente” (Dussel y otros, 1992).

a) Desde la perspectiva creativa, el disefiador es una caja negra (black box), en el
interior de su cerebro ocurre de un modo enigmatico la "iluminacién” o salto creativo, sin
explicar como llegé a ese resultado (pensamiento heuristico o hermenéutico).

b) Desde la perspectiva racional, el disefiador es una caja transparente (glass box),
dentro de su cerebro se produce un analisis racional explicable, genera sus ideas en
base a una investigacion y conocimientos previos que recibe del exterior y lo trabaja con
mucha experticia (pensamiento algoritmico).

a.- Caja negra (glass box)

La mente del disefiador se desempefia como una caja negra, por su intrincado trabajo
interior, no conociendo su sistema del mismo. El que lleva a cabo el proceso de disefio
tiene la bondad de responder a outputs, que son confiables para él y que pueden tener
éxito, no pudiendo explicar como se adquirieron. De pronto se encuentra un haz de luz
al que llamaremos repentina o "iluminacién”, como una idea centellante, que su
ocurrencia es con frecuencia cuando el ser humano ni la espera. Sin embargo, puede
afirmarse también gque esta creacion repentina, no ocurriria sin una buena cantidad de
informacion sobre el tema de trabajo previo o problema de disefio (Dussel y otros,
1992).

El enfoque de caja negra es para los que conciben que el disefio es un enigma, y se da
en algun lugar del cerebro y que es susceptible de un manejo previo al andlisis. En este
caso, la creatividad esta presente desde el inicio.

- Lluvia de ideas mas conocida como Brainstorming es cuando un conjunto de personas
0 estudiantes libremente dan a conocer algunos conceptos e ideas sobre un tema
determinado para armar un rompecabezas (Dussel y otros, 1992).

Basicamente consiste, en una reunidon entre los integrantes de un equipo donde
participan y aportan ideas u opiniones sobre el tema o problema de disefio. El propdsito
primordial de la técnica es que los participantes se desinhiban de presiones sociales
externas con el proposito de incrementar la cantidad y calidad de los outputs.
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- Sinestesia es un meétodo de caja negra donde la fuerza esta dirigida a la utilizacion de
analogias seleccionadas con anterioridad por el equipo de disefiadores, tales elementos

serviran para la modificacién del output en nuevos inputs.

o\ ~—
Sistema
nervioso Eureka
El disefiador como “mago”. Caja negra, Jones

Metodologia del disefio. Jones, 1971.
Barcelona. GG. s.A.

b.- Caja de cristal (glass box)

El acto del proceso creativo del disefio légico o metddico se asemeja a una
computadora. Esta computadora esta manejada por un ser humano quien tiene la
prerrogativa de programarla enviandole la informacion necesaria, con la informacion
recibida la trabaja ordenadamente por etapas y ciclos analiticos, sintéticos y evaluativos
hasta que el disefiador reconoce la mejor de solucion posible. El método de caja de
cristal tiene aspectos generales.

e Los objetivos, variables y criterios son preestablecidos por el proyectista.

e La fase de analisis se antepone a cualquier solucién el cual se realiza del modo mas
completo que redunde en la busqueda de la soluciéon adecuada.

e La valoracion de los datos es de una forma légica y es, basicamente, en forma
gramatica.

e El aspecto estratégico del proceso se halla preestablecida y ordenada, funciona en
forma secuencial e incluye acciones paralelas y reciclables.

81



Mayda Alvina Nieva Villegas

Luis Armando Chavez Bellido
Sandra Chavez Huamanchumo
Ketty Marild Moscoso Paucarchuco

Creatividad, cognicién y espacio arquitecténico ‘
Karina Rosario Olivera Bordaes 7

8

El disefiador como “Ordenador”,
Metodologia del disefio arquitectdnico.
Jones, 1971. Barcelona. G.G. S.A. Jones

Caja de cristal,

Las tres etapas esenciales de los métodos de disefio: andlisis (divergencia), sintesis
(transformacion), y evaluacion (convergencia).

a) Divergencia: multiples raciocinios sobre un determinado problema.

Es el inicio de la investigacién sobre algun problema de disefio en el que se relune
abundante informacion el que estara sujeto a una revision adecuada para obtener datos
que nos sirvan como derrotero en busqueda de alguna solucion. Se trabaja bajo el
mando del disefiador, el que tendra la prerrogativa de seleccionar la informacion valida
sabiendo que tiene a la mano datos de toda indole y direcciones. El pensamiento
divergente es el apropiado para el inicio de este proceso.

b) Transformacion: cambiar el aspecto formal.

Es el mejor momento de discernimiento en el trabajo creativo subliminal, dandole forma
al objeto en el preciso momento "iluminacion" creativa. Es cuando el disefiador pone en
practica el bagaje de conocimientos y la experiencia acumulada en el devenir del
tiempo, la mente pone de su parte la creacion propiamente dicha en beneficio del
disefio. Luego se pone en evidencia los juicios de valor relacionados al objeto obtenido
gue satisfaga el momento actual en cuanto a lo social, politico, econémico y cultural.

El objeto disefiado se le puede considerar que tiene caracter de innovacion, y tiene que
ser comprobada su eficiencia y validez para ser vista como un producto de la
investigacion. No podemos adelantarnos a considerarla como un producto “acabado” si
no tiene la certificacion de calidad.
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c) Convergencia: confluir en una misma idea luego de un proceso de analisis.

Llegar a la idea de la convergencia significa que hemos recorrido por multiples caminos
cada uno con sus dificultades, con sus caracteristicas, con sus opciones para luego de
proceso de andlisis y sintesis llegar a una sola propuesta que solucione el problema y
cumpla los objetivos trazados. El logro mas importante en esta divergencia, es concluir
en un solo disefio que busca la mejor eleccion que beneficie al cometido entre las varias
posibles que se manejaron. Es el aterrizaje final.

Estrategias de disefio

El término estrategia denota habilidad para dirigir un asunto o arte para dirigir las
operaciones a realizar. La estrategia para el disefio implica la aceptacién de una actitud
positiva al momento de iniciar el acto de disefiar, es el momento de definir los espacios
para tomar la decision mas adecuada al proyectar en la diversidad; es decir en un
entorno impredecible.

Estrategia de disefio implica, por lo tanto, una serie de acciones propias del disefiador
que tienen como obijetivo dirigir la transformacién de una orden inicial en un disefio final.
Es encontrar los puntos, ideas o conceptos claves o de singular importancia para el
objetivo del proyecto.

Estrategias y métodos de disefio

Existen una variedad de métodos de disefio que fueron analizados en el libro de Acha
Métodos de disefio. Por lo que los interesados en ellos clasificardn y los pondran en
practica los nuevos métodos y su manera de como aplicarlos adaptandolos a sus
necesidades en la resolucién de problemas y comprobar si tienen validez. Asimismo, se
debe considerar si estos métodos pueden tener la posibilidad de combinar sus
estrategias de disefio para una mejor solucion conveniente del problema.

Al recurrir a lo planteado por Jones, la eleccién de los métodos de disefio se puede
llegar a una comparacion con un cuadro de doble entrada entre inputs-outputs para
conocer la utilidad de cada uno de ellos y decidir por comparaciéon si sus inputs
concuerdan con lo que el disefiador necesita y, sus outputs con lo que el disefiador
intenta descubrir.

A la izquierda se ubica a los inputs e interpretan la informacion viable antes de la
utilizacién de cualquier método. En la parte superior del cuadro se ubican los outputs,
nos entrega varios tipos de informacién para su uso en los procesos creativos del
disefio.
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Influencia de los conceptos en los procesos de disefio

El razonamiento, la autorreflexion, la creatividad y la habilidad de adquirir y aplicar el
intelecto son capacidades del ser humano que se conjugan para la elaboracién e
ideacion de los conceptos basandose en el conocimiento cientifico. Para que podamos
comprender la arquitectura desde una perspectiva conceptual debemos considerar las
percepciones mentales que se dan en un espacio y lugar arquitecténico. Si no estan
presentes estas percepciones, no podremos considerarla como arquitectura sino
escultura, enseres o artesania.

Se analizan dos espacios en la arquitectura: el exterior a la obra, lo edificado, y el
interior a la misma, el que nos brinda cobijo. El espacio exterior de la arquitectura no
tiene limites y es el que contiene al objeto arquitectdénico propuesto y forma parte de la
ciudad. Al espacio antagonico se le llama interior, se percibe como encerrado, que tiene
limites, es aquel fragmento delimitado por las membranas verticales y horizontales.

A la escultura se le conoce desde fuera sin poder ingresar debido a que no contiene
espacio interior, donde el interés del espectador esta dirigida al volumen tridimensional
admirandolo desde diversos angulos exteriores. En oposicion, el espacio interior de un
habitaculo se recorrer y conocer todos sus detalles, en el que el observador manifiesta
una gama nutrida de sensacion perceptuales de lo existente en ese interior.

Los conceptos son ideas 0 representaciones mentales que se entienden por las
experiencias que germinan de la relacion con el contexto, relacionadas con nuestros
conocimientos previos, el concepto nace de la cantidad de informacién acumulada en la
mente dandole sentido. Es en ese momento cuando surge el serendipity (punto de
quiebre) descubrimiento afortunado y repentino que se obtiene en el momento en el que
se indaga arduamente algo; es la gestacion del concepto.

El concepto es lo mas importante para un disefiador, si su propuesta arquitectonica no
tiene concepto nadie la va a entender, si no es entendido por nadie entonces no es
funcional y no carece de un mensaje, porque el principal objetivo de un disefio es
comunicar una idea clara al usuario.

Esta idea es tu concepto, describe una idea que se percibe o forma discernimiento, es
decir son representaciones mentales captadas y retenidas en la mente, que esclarece o
extracta experiencias, razonamientos o imaginacién, las cuales se manifiestan de la
relacion con nuestro entorno. Sin una idea que se convierte en concepto no puede
existir un disefio, van de la mano, porque todo, hasta los bocetos que hacemos en las
laminas, tienen un concepto y nuestra mision como disefiadores es plasmarlo de tal
manera que las personas puedan entenderlo.
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En el cerebro estan almacenados los pensamientos, estos a su vez tienen dos niveles:
nivel sensible en el cual intervienen los sentidos que nos aportan las sensaciones, las
imagenes y las percepciones; y nivel l6gico en el que interviene la mente o el intelecto
los que nos aportan la formacion de conceptos, los juicios y los razonamientos.

MAPA MENTAL DE ELABORACION DE CONCEPTOS

Atencién B

Memoria Nocidén elemental o
Conciencia conocimiento
Percepcion general de algo

47.

Aprendizaje
Pensamiento
Motivacion

.4

IDEA

v

— concreto o abstracto

e
04 Percepciones COEXISTENCIA
i S MENTE ) D IDEA/CONCEPTO
o
5 CONCEPTO
A v
SINTESIS MENTAL DE ICONICO
UN ELEMENTO, CANONICO
HECHO, APTITUD, ANALOGICO
SITUACION. PRAGMATICO
OTROS

Elaboracion propia
Se define el concepto como:

e Es elideal en la solucién de un problema arquitectonico

e La germinacion de la idea

e El germen que se desenvuelve

e Un desarrollo mental de la forma en idea (morfologia)

¢ Una habilidad para desarrollar el programa arquitecténico hacia el logro del objeto
Sin dudar, el concepto es importante en cualquier propuesta arquitectonica, debido a
gue es una de las propiedades del disefio. Es el germen de la reflexion de la idea, para
la concrecion de la misma, valiéndose de las técnicas y herramientas adecuadas. La
mayoria de veces el concepto arquitectonico se plasma por medio de la observacion
cualidad importante del arquitecto en el que emplea los cinco sentidos que resalta la
percepcion para analizarlo de una manera muy sutil.
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El concepto deduce algo necesario para el arquitecto, es imposible disefiar sin un norte;
seria como tomar sopa sin cuchara. Es por eso que el concepto es el que guia a un
disefio para arribar a buen puerto y como se quiere llegar.

“La primera condicién del disefo, es saber que hemos de hacer. Saber que hemos de
hacer es haber tenido una IDEA; y para expresar esta IDEA debemos tener unos
principios y una forma, esto es una gramatica y un lenguaje” Le Duc.

El concepto arquitectonico hace que las obras arquitectonicas sean unicas y diferentes,
ya sea fundamentada en la historia, en una metafora, o tener presente a la naturaleza
en toda su dimension, también se puede considerar la forma del hombre.

Concepto, puede ser trasladado, transferido, o comunicado a través de distintos medios
de comunicacién: escultura: forma; disefio grafico: imagen; poesia: palabras, frases;
musica: sonidos; danza: movimiento; pintura: colores; instalaciones: espacios efimeros;
cine: videos; arquitectura: espacios permanentes o efimeros.

http://www.peruarki.com/acuario-de-batumi/

Al tener una idea y trasladarla hasta convertirla en un concepto se ha producido una
sinapsis en el cual se han manifestado con toda claridad nuestros cinco sentidos. Tacto,
textura. Vista, mental del objeto. Oido, percepcion de la sensacién acustica. Olfato, este
sentido emite diferentes sensaciones de olor de los materiales que estan en nuestra
mente y se manifiestan de una manera espontanea en el cerebro. Gusto, el sentido del
gusto esta acompafiado directamente del sentido del olfato y la sensacion tactil. Por
tanto, los efectos del ambiente como la humedad relativa y temperatura afectan a este
sentido.

Para el inicio del proceso creativo del disefio, el proyectista deberd seleccionar el
concepto y sus caracteristicas inherentes para su utilizacion en el proyecto a
desarrollar, debe proponer dentro del programa de necesidades desde el conocimiento
del contexto, del usuario que transita por el problema economico y los recursos
técnicos.
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Der Rohe nos explica seguido de la propuesta se presenta un momento de reflexion
para formalizar la propuesta, momento muy delicado y que necesita de muchas
habilidades, conocimiento e intelecto (Puente,2006).

Para concretar la propuesta se requieren la aplicacién de varios pasos.

o Definir claramente el concepto a utilizar.

e Concrecién del espacio a utilizar.

e Conocer las caracteristicas del usuario.

e Sensibilizar, formalizar y preparar al ser humano que la habitara.

e Analizar y formalizar el lugar donde se ubicara la obra.
Paso a paso se concreta o confirma la existencia, de las ideas, las impresiones y las
percepciones derivadas del concepto. Se debe afadir elementos al patrén, del cual
resultan varios patrones intelectuales y materiales de la obra. En la actualidad, se
conocen diferentes conceptos que se aplican en el proceso de disefio que se
emplearon desde los primeros afios de la historia de la arquitectura y que se emplea
hasta la actualidad, consciente o inconscientemente los mismos que han servido a los
constructores y arquitectos para edificar y dejar un legado arquitectbnico muy
importante a la sociedad a lo largo de la historia.

El concepto es la idea central de todo proyecto arquitectdénico, que concede el
entendimiento del progreso de las corrientes de la arquitectura a través de la historia y
como el panorama del proceso de disefio se ve mas complicado. Todos los conceptos
son buenos, el problema radica que cuando se aplica a una propuesta no se plantea de
formas adecuada, ni de la mejor manera. Existen diversos tipos de concepto, daremos a
conocer los que mas se trabajan.
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Concepto de analogia formal: referido al
proceso de desarrollo que inicia de una

‘@# forma  determinada, y que  sufre
_ & ——=» transformaciones graduales en el
i ; = NN transcurso.

Concepto de figura humana

Fuente: https://www.pinterest.com/pin/771171136167812446/

Concepto: integracion con la
naturaleza

https://flipboard.com/article/por-gu-la-casa-org-nica-de-javier-senosiain-es-m-s-moderna-que-nunca/f-
86c7c7eeb7%2Farquitecturaydiseno.es
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