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Arquietcto de la luz

Toledo conserva sus mejores obras

Para los amantes de la arquitectura, la ciudad de Toledo es un libro abierto que ofrece lecciones magnificas. Los mejores creadores de cuantas civili-
zaciones pasaron por aqui dejaron sobradas muestras de su talento. Uno de esos grandes artistas es el alicantino Ignacio Haan, discipulo de Villanue-
va y Sabatini, quien desarroll6 en nuestra ciudad sus mejores obras: el Palacio Lorenzana, el Hospital de Dementes y la Puerta Llana de la Catedral,
entre otras obras. También fue autor del extraordinario “Monumento Grande” que durante las celebraciones de Semana Santa asombré a cuantos pu-
dieron contemplarlo en el templo primado.

A pesar de estos magnificos ejemplos de su talento constructivo, su nombre y su trayectoria permanecen relegados en la memoria colectiva de los to-
ledanos. Con la finalidad de dar mayor proyeccion a la figura de Ignacio Haan, el Consorcio de la Ciudad de Toledo organiza esta exposicion, en un
escenario excepcional: el gran edificio que le encargé el cardenal Lorenzana, actual sede del Vicerrectorado de la Universidad de Castilla-La Mancha.

Deseo que esta muestra sea definitiva para que todos los toledanos reivindiquemos a Haan como uno de nuestros grandes artistas, quien como tantos
otros nacidos en otros lugares encontré en Toledo el mejor clima para desarrollar su talento y legarnos unas obras que son fundamentales en nuestra
riqueza patrimonial.

Emiliano Garcia-Page Sanchez
Presidente del Consorcio
Alcalde de Toledo
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La mejor arquitectura de su tiempo

Escribir sobre Ignacio Haan, para un arquitecto formado en las escuelas y estudios actuales, equivale a remontarse a una etapa en donde muchas co-
sas empezaban a cambiar. Se inici6 la diferenciacion entre arquitectos e ingenieros. Comenzaron a imponerse conceptos como planes de formacion,
modernas reflexiones sobre materiales y estructuras, nuevas técnicas y conocimientos que posteriormente cristalizaron en las primeras escuelas de
arquitectos.

Ignacio Haan reaccioné con orgullo ante las imposiciones de los promotores de sus obras, las envidias profesionales entre académicos y la incom-
prension de los constructores apegados a costumbres de momentos anteriores. Fue, ante todo, un arquitecto extraordinariamente formado. Recibi6
las ensefanzas de grandes maestros, como Francesco Sabatini y Juan de Villanueva, y tuvo la oportunidad de perfeccionarse en Roma no solamente
en contacto con la antigliedad, sino también con el conocimiento de la mejor arquitectura de su tiempo. El resultado, palpable en sus obras toleda-
nas, es una mezcla entre el refinamiento del barroco clasicista y un espiritu nuevo. Esto puede apreciarse en el antiguo Gimnasio —hoy, Paraninfo—
y en el patio de la Universidad de Toledo, actualmente Palacio del Cardenal Lorenzana de la Universidad de Castilla-La Mancha. Nombres funda-
mentales dentro de la historia de la arquitectura, como Vignola y Palladio, vienen a la memoria a la hora de recorrer el edificio.

Haan fue el arquitecto de las plantas centralizadas. La regularidad domina por entero sus disefos, sobre los que no obstante siempre se imponen im-
portantes ejes visuales. Asi sucede en el Hospital del Nuncio, la Universidad y el Monumento de Semana Santa de la Catedral. Como diria Mies Van
der Rohe, sus arquitecturas expresan en espacios la idiosincrasia de toda una época, o, mas bien, la voluntad ilustrada de traducir en estructuras el
pensamiento.

Doscientos anos después de su muerte, Ignacio Haan viene a ocupar un vacio todavia desconocido por la mayoria de los toledanos. Gracias a esta
exposicibn-homenaje, serd su propia arquitectura la que contribuya a llenar de significado su biografia.

M. Manuel Santaloya Heredero
Gerente del Consorcio de Toledo
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INTRODUCCION

Han transcurrido ya casi cuarenta afios desde que Antonio Bonet Correa,
actualmente director de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernan-
do, recuperé para los toledanos la dimensién histérica de Ignacio Haan.
Fue en el afio 1972, con motivo de la inauguracion del nuevo curso aca-
démico en el entonces Colegio Universitario de Toledo —antecedente de
la Universidad de Castilla-La Mancha—, cuando este historiador de la ar-
quitectura compartié con los asistentes una anécdota sobre el Palacio del
Cardenal Lorenzana que hoy se ha convertido en un punto de referencia
obligado para los especialistas en neoclasicismo espafol. «En unas opo-
siciones a catedra de Historia del Arte celebradas hace ya muchos afios,
todos los opositores, al clasificar una fotografia de ese patio, equivocada-
mente y sin sospechar de las obras que se encontraban en Toledo, dije-
ron que se trataba de un cortile palatino del barroco austriaco»'.

Efectivamente, nada hace imaginar a las miles de personas que diaria-
mente visitan la ciudad que en pleno corazén de su Casco Histérico, al
lado de un templo mudéjar como la iglesia de San Vicente y rodeado
por el apretado caserio del entorno, sea posible encontrar uno de los
edificios mas importantes de la llustracién espanola. Un edificio cuyo fin
al servicio de la ensefanza (primero como universidad, mas tarde como
Instituto Provincial y en la actualidad sede vicerrectoral de la UCLM en
Toledo) se ha cumplido durante sus dos siglos de historia. Un edificio,
en definitiva, que comparte con el resto de grandes proyectos de Igna-
cio Haan —el Hospital del Nuncio (Consejeria de Economia), la Puerta
Llana de la Catedral (por donde discurre la vida cotidiana del templo y
desde donde se inicia la procesion del Corpus Christi) y el retablo mayor
de su Sacristia (que aloja E/ Expolio de El Greco, adonde se dirigiran mi-
llones de miradas durante el centenario del pintor en el ano 2014)— un
lugar de referencia en el Toledo del siglo XXI. Desgraciadamente, la gran
relevancia e importante presencia de esos monumentos resulta inversa-
mente proporcional al escaso conocimiento de su principal responsable.

Gracias a la documentacién manejada por los especialistas desde hace
mas de medio siglo, momento en que se acentud la consideracién de los

estudios dedicados a la arquitectura neoclasica, hoy es posible recons-
truir el perfil de alguien formado con los mejores maestros del momento,
un arquitecto que perfeccioné su conocimiento de la antigliedad en
Roma y cuya concepcién de los principios ilustrados defendié con orgu-
[lo en una Espana donde prevalecian aun las tradiciones de los gremios
antes que el dictado de las academias. Conocer el origen y desarrollo de
sus proyectos ha hecho posible conocer a un Haan de caracter dificil,
enfrentado a menudo a los comisionados de sus obras —desde parrocos
y canénigos hasta delegados diocesanos e incluso otros académicos, por
no hablar de los vecinos—, un digno arquitecto que mantuvo con difi-
cultad el equilibrio entre Madrid y Toledo, entre el afan concentrador de
la Real Academia de San Fernando y el aislacionismo que en materia de
control constructivo propicié el cardenal de Lorenzana.

El objetivo de esta exposicién-homenaje es plantear, en el segundo cen-
tenario de su fallecimiento, el 5 de noviembre de 1810, una revision de
la trayectoria de Ignacio Haan en Toledo y Madrid al mismo tiempo que
recuperar la identidad de dos de sus proyectos emblematicos: la propia
Universidad de Toledo y el Monumento de Semana Santa de su Catedral,
dltimo de sus trabajos documentado con total seguridad. Se trata de dos
obras especialmente arraigadas en el imaginario colectivo de los tole-
danos y cuya semblanza original —paramentos, ornamentacion, fases
constructivas— ha sido posible recuperar en la actualidad conforme a
las caracteristicas de la época. El analisis de ambos en profundidad ha
permitido descartar tanto ideas preestablecidas como falsas atribuciones.
Ni la primitiva Universidad de Toledo dejaba a la vista en 1799 los entre-
pafnos de ladrillo —cuyo contraste con la piedra berroquea de las lineas
mayores del edificio ha sido abordado tan a menudo por los historiado-
res— ni el denominado Monumento Grande de la Catedral estd tan «des-
perdigado y roto» como lo imaginé Fernando Chueca Goitia en 1990.

Recomponer la biografia y el desarrollo como arquitecto de Haan obliga
necesariamente a ampliar el horizonte de las investigaciones mas alla
de las murallas de Toledo. Naci6 en Alicante, de padres procedentes de
Tarragona y de la Alcarria. Recibi6 instrucciéon como arquitecto en Ma-
drid y fue becado o pensionado en Roma. Aprendié de un italiano como
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Sabatini y fue gran conocedor de la arquitectura francesa de su tiempo,
cuyo eco en el edificio de la Universidad es mas que evidente. Por si
todas estas referencias fueran pocas a la hora de establecer un punto de
partida para su estudio, es necesario admitir también su caracteristico
apellido, alemén o quiza flamenco, que la tradicion toledana ha perpe-
tuado en muchas ocasiones como «Haamy», en lugar de Haan.
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Cualquier intento de aproximacion al arquitecto estara formado, en defi-
nitiva, por todo un conglomerado de espacios y lugares cuyo camino no
ha resultado ni mucho menos sencillo de recorrer a lo largo de los dos
altimos siglos. Especialistas en arquitectura como Manuel Lorente, Anto-
nio Bonet Correa, Carlos Sambricio y Pedro Mole6n —junto con autores
toledanos como Juan Nicolau y Pablo Pefias Serrano— han contribuido
desde mediados del XX a reconstruir un mosaico en donde Toledo se
llevd la mejor parte, puesto que fue en la ciudad donde se hicieron reali-
dad sus mayores proyectos?. Gracias a todos ellos, gracias también a una
reciente investigacion de doctorado presentada en la Facultad de Hu-
manidades y complementada para el Consorcio de la Ciudad de Toledo,
hoy Ignacio Haan no es solamente un desconocido maestro mayor ca-
tedralicio. También ha sido posible recordar su papel junto al arquitecto
Juan de Villanueva al servicio de magnificas construcciones en el Madrid
ilustrado, incluidos el actual Museo del Prado y la reconstruccién de su
Plaza Mayor, sus esfuerzos como arquitecto del Real Jardin Botanico y
del Real Estudio de Cirugia Practica, el papel como perito o visitador de
la Real Carretera de Valencia y su pertenencia a la Real Sociedad Econé-
mica Matritense de Amigos del Pais.

La recuperacién biografica de Haan y de sus proyectos toledanos —el
arquitecto residié en Madrid durante la mayor parte de su trayectoria—
permite también conocer a quienes los hicieron posibles. El aparejador
catedralicio Francisco Ximénez, los alarifes Juan Pio y Ambrosio Cle-
mente, el cantero guipuzcoano Martin de Marichalar y su equipo de
marmolistas vascos —responsables del asiento de sillares de piedra de

la Universidad—, el escultor adornista barcelonés Narciso Aldebé, el
carpintero y después teniente arquitecto diocesano Eugenio Antonio
Aleman, el longevo maestro de obras Antonino Gémez de Monroy... La
lista seria larga. Basta decir que se trata de otras piezas que anadir al
complejo puzzle sobre la arquitectura del siglo XVIIl y los afios previos a
la Guerra de la Independencia en la ciudad de Toledo, un rompecabezas
que todavia no estd completo y en cuyo centro falta todavia una pieza
en forma de retrato, una pintura que —a diferencia de la alegoria de la
Arquitectura de su maestro Diego de Villanueva, empleada ahora para
cerrar este capitulo— por el momento no ha sido posible localizar.

Adolfo de Mingo Lorente
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IGNACIO HAAN,
UN ARQUITECTO
SIN ROSTRO

Ignacio Haan (Alicante, 1756/1758—Madrid, 5 de noviembre de 1810)
fue hijo de Fernando Haan, natural de Tarragona, y de Lorenza Revollo,
nacida en el lugar de Alcocer, hoy en la provincia de Guadalajara. Su
fecha de nacimiento no es del todo precisa, pues Ginicamente la conoce-
mos a través de la documentacion de matricula y los ejercicios de la Real
Academia de San Fernando, lo cual admite dos posibilidades: 1756 o
1758. Poco conocemos de sus padres, sobre cuya profesion y proceden-
cia han especulado a menudo los especialistas. El caracteristico apellido
paterno se encuentra relacionado con una ciudad alemana situada en el
kreis de Mettmann (Westfalia) y con un enclave belga proximo a Brujas.
El término «Haan», por otra parte, significa gallo en neerlandés.

Apenas se conocen detalles sobre sus primeros afos, pero si sabemos
que estudi6 en los Reales Estudios de San Isidro de Madrid —lo que
apuntaria a un origen familiar burgués— e ingres6é como discipulo en la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en octubre de 1768. En
paralelo con las clases, perfeccioné su formacién con Francesco Sabati-
ni, uno de los arquitectos mds poderosos de Espafia en aquel momento.
Sus proyectos conservados correspondientes a esta etapa no son espe-
cialmente brillantes, lo cual no impediria al joven Haan, sin embargo,
obtener un Premio de Arquitectura de Segunda Clase (1778) y un Premio
Extraordinario de Perspectiva, en 1779. Ese mismo ano fue pensionado o
becado para realizar un viaje de estudios a Roma, ciudad en donde per-
maneceria siete anos, hasta 1786.

La mayor parte de los ejercicios académicos correspondientes a su eta-
pa de formacion madrilefia, escasamente originales, se conservan en la
propia institucion. Algunos de ellos han desaparecido, pero los conoce-
mos a través de sus titulos. Son, en total, una Vista del Pante6n de Roma
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(1777), Una Casa de la Moneda (1778; desaparecido), las trazas para la
Portada de una Casa Senorial (1778), Un cenador en perspectiva (1779)
y Una iglesia parroquial para un vecindario de 5.000 personas (1779;
desaparecido)®. En la Biblioteca Nacional de Madrid se conserva también
el Disefo de una escalera del Palacio de Ybarra [sic] —una vista interior
del Palacio Real, del arquitecto Filippo Juvarra (1678-1736)—, obra de
formacion de Haan aunque sin fecha.

La llegada del arquitecto a Roma se produjo entre los dias 5 y 6 de ju-
lio de 1779. Mantuvo alli contacto con el pintor Francisco Preciado de
la Vega, responsable de los alumnos pensionados de San Fernando. En
1783 contrajo matrimonio, en la iglesia de Sant’Andrea delle Fratte, con



CORTE DEL TEMPLO DE
BACO (Santa Constanza)

IGNACIO

q,ﬂ:'
(=3
N

la romana Antonia Atti, sobrina de un alto funcionario de la embajada
espafnola ante la Santa Sede, Manuel José de Mendizabal. Tuvieron al
menos cuatro hijos: Fortunato (1784t), Manuela (1785—;?), Lorenza y
Maria Josefa. Gracias a sus relaciones familiares, Haan habité durante
un tiempo en el interior del Palazzo Spagna, sede de la embajada espa-
fola y residencia de José Nicolas de Azara, ministro plenipotenciario de
Carlos Ill, para quien realizard la primera obra de la que tenemos cono-
cimiento: una pequefia remodelacién interior en las estancias superiores
del edificio. El arquitecto regresara a Espana con su familia en la prima-
vera de 1786.

La produccién romana de Ignacio Haan, mas interesante que la madri-
leha en aquel momento, incluye tanto proyectos de invencién propia
como ejercicios académicos —conforme a las instrucciones o planes de
estudio dictados por San Fernando para sus pensionados en Roma— en
los cuales plasmé edificios antiguos y modernos de la Ciudad Eterna.
Sus dibujos de arquitectura romanos se conservan también en la Real
Academia de San Fernando. Conocemos sus Vistas del Templo de Baco
(1780; en realidad, el Mausoleo de Santa Constanza), la Fachada del Pa-
lazzo Barberini (1781), unas Vistas de la iglesia de San Andrés de Vignola
(1782; Sant’Andrea in Via Flaminia), un Templo rotondo fuera de Porta
Maggiore (17842; el Mausoleo dei Gordiani), un Proyecto de un Templo
ala Paz (1784) y la propuesta mas interesante de todas, directamente
inspirada en la arquitectura barroca de Gian Lorenzo Bernini, el Disefio
de una Biblioteca con tres museos de Pintura, Escultura y Arquitectura
(1785). Ademas de esas laminas, tenemos constancia de que Haan reali-
z6 mediciones en un acceso al Circo de Majencio y las citadas obras en
el Palazzo Spagna.

De vuelta en nuestro pais, en julio de 1786, se produjo su ingreso como
«miembro de mérito» en la Real Academia de San Fernando. Mantuvo

a partir de entonces sus primeros contactos con el arzobispo de Toledo,
Francisco Antonio de Lorenzana, gracias a la relacién italiana con el
embajador Azara. Durante los préximos afos se estrechara la relacion
entre el prelado y el arquitecto e iran surgiendo los primeros proyectos
de Haan al servicio de diferentes obras dependientes del Arzobispado.
Por otra parte, el académico pronto desarrollara sus primeros trabajos en
Madrid, entre ellos una colaboracién como segundo teniente medidor de
Juan de Villanueva en las obras de construccion del Gabinete de Historia
Natural, actual Museo del Prado, comenzando a formar parte asi de un
grupo de arquitectos —Manuel de la Pefia Padura, Antonio Lépez Agua-
do, Santiago Gutiérrez de Arintero...— escasamente estudiado todavia en
su conjunto. Ignacio Haan también optd, sin demasiado éxito, a una pla-
za como profesor de Perspectiva en la Real Academia de San Fernando
en 1787 que finalmente recaeria en su compafero de instrucciéon roma-
na Guillermo Casanova.
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Antes de la construccién del Hospital del Nuncio, primera de sus gran-
des obras toledanas, Ignacio Haan trabajé en diversas tareas de proyec-
cién y peritaje al servicio de la Iglesia. En 1787 traz6 el planeamiento
urbano de una nueva poblacién o colonia junto al arroyo Butarque
(Leganés), proyecto que no se haria finalmente realidad. Ese mismo ano
perit6 las obras ya iniciadas y proyect6 la remodelacién de la parroquia
de Navalcarnero (Madrid). En 1788 se construy6é conforme a sus disefos
el gran retablo mayor de la iglesia de La Guardia y probablemente se en-
cargase del peritaje y supervisioén de la parroquia de Yuncler, ambas en la
provincia de Toledo.

Conforme se desarrollaban estos primeros proyectos fueron aumentando
sus compromisos en Madrid. Haan fue nombrado por primera vez vocal
de la recién creada Comision de Arquitectura de la Real Academia de
San Fernando en 1790, mismo afo en que realiz6 un viaje a Levante
como visitador de la Real Carretera de Valencia. Paralelamente, durante
los dltimos afios del siglo XVIII iria adquiriendo una progresiva y mayor
presencia en la érbita de Lorenzana, a quien aconsejaba en materia de
arquitectura por encima de los propios maestros toledanos, ninguno de
los cuales estaba en posesion del titulo de académico (asi sucedié ante
la fallida propuesta de Sanchez Moya de abrir una Escuela de Lineas en
l[a Casa de Caridad instalada en el Alcdzar en 1793). A la muerte del
anciano Eugenio Lépez Durango, en 1794, Haan seria designado maes-
tro mayor de la Catedral de Toledo. Otros cargos de los cuales disfrutd
fueron los de maestro de obras del Real Jardin Botanico de Madrid (entre
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1796-1801) y maestro del Real Estudio de Cirugia Practica, situado en
aquel momento en un ala del Hospital General de Atocha, hoy Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia.

En 1797 dict6 su testamento, el tnico del arquitecto que conocemos y
que se conserva en el Archivo Histérico Provincial de Toledo. Entre sus
albaceas incluyo a figuras relevantes, como el escultor de cdmara Juan
Adén y el escribano Bartolomé Munoz de Torres, miembro del Consejo
de Castilla y secretario del rey Carlos IV. Ignacio Haan dispuso ser ente-
rrado en la importante parroquia madrilefia de San Juan Bautista, en la
actualidad desaparecida bajo la Plaza de Ramales.

Durante la Gltima década del siglo XVIII, el arquitecto abord6 abundantes
proyectos entre Madrid y Toledo, asi como sus tres principales obras en la
Di6cesis Primada. Cabria destacar, en primer lugar, el Hospital del Nun-
cio Nuevo en Toledo (1790-1793), hoy consejeria de Economia y Hacien-
da de la Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha. Otro de sus pro-
yectos de caracter civil, no realizado, fue la Casa Consistorial de Villaes-
cusa de Haro, en Guadalajara (1791). El arquitecto aseguraba ademas
haber levantado «varias casas» en Madrid entre 1796 y 1801, durante su
servicio al Rey en el Real Jardin Botanico. Su obra mas importante, no
s6lo durante esta etapa sino de toda su produccién, fue la Universidad de
Toledo, cuya primera piedra se colocé en 1796 y fue finalizada en 1799.

Dentro de su actividad como arquitecto religioso, Haan intervino en di-
versos templos parroquiales de la Archididcesis, desempenando tareas
como la reconstruccién de la iglesia de Santa Maria de Ocafa (1790), la
evaluacién de la iglesia parroquial de Esquivias (1790) y probablemente
la de Polan (1792-1794), y la construccién de la parroquia de Sesefa
(después de 1792), junto con la evaluacion y peritaje de la parroquia

DISENO DE UNA BIBLIOTECA CON TRES MUSEQS DE
PINTURA, ESCULTURA'Y ARQUITECTURA



RETRATO DE MANUEL JOSE DE MENDIZABAL,
TIO POLITICO DE IGNACIO HAAN (Andnimo)
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de Miraflores de la Sierra, Madrid (1798). Ademas, diseiié con casi total
probabilidad el taberndculo eucaristico del convento de San Clemente
de Toledo a mediados de la década. Capitulo aparte merece su actividad
como disenador de retablos: son suyos con seguridad el del altar mayor
de la parroquia de San Bartolomé de Elgoibar, en Vizcaya (1790-1791),

y el del Cristo del Amparo de la iglesia parroquial de Valdemoro, Madrid
(1791). Seria posible atribuirle también el retablo mayor de la parroquia
toledana de Santa Leocadia (posterior a noviembre de 1791) y situar muy
cerca de sus postulados los retablos mayores de la iglesia conventual de
las Trinitarias del Toboso (1796-1797) y la parroquia de Esquivias (1797).
Para la Catedral de Toledo disefi6 las trazas del Oratorio de Ambar (1797)
y la Puerta Llana, proyectada en 1797, iniciada en 1798 y finalizada en
1804/1805. Su mayor intervencién al servicio del Templo Primado pudo
haber sido la reforma de la Sacristia (1798-;1806?), que finalmente s6lo
se materializo en el retablo mayor —que alberga E/ Expolio, de El Gre-
co— vy los dos altares colaterales de la estancia, en uno de los cuales se
encuentra El Prendimiento de Francisco de Goya.

La década final del arquitecto, entre 1800 y su muerte, el 5 de noviem-
bre de 1810, no es muy conocida. Formé parte activa de la Comisién de
Arquitectura de la Real Academia de San Fernando durante dos bienios
e ingres6 en el afio 1801 como miembro de mérito en la Real Sociedad
Econémica Matritense de Amigos del Pais. En 1808 contrajo su segundo
matrimonio, con Isabel Bauzo, tras haber permanecido viudo de Antonia

Atti desde hacia al menos una década. Ese mismo ano aparecié como
albacea testamentario del escultor de Camara Juan Adan y se atribuyé la
responsabilidad de supervisar obras hidraulicas junto a la antigua Puer-
ta de Recoletos de Madrid (cerca de la actual Plaza de Col6n). Algunos
investigadores han sugerido la posibilidad de que colaborase con el Go-
bierno Intruso de José Bonaparte. Cursé baja por enfermedad en varias
juntas de la Real Academia de San Fernando durante 1810 y muri6 en
Madrid el dia 5 de noviembre de ese afo.

En contra del tépico segun el cual la estrella de Haan se apagé tras el
destierro italiano del Cardenal Lorenzana, conservamos el testimonio de
varios proyectos realizados durante estos anos finales. Se trata de disefos
de obra civil que compatibiliz6é con varias empresas religiosas mas para el
Arzobispado. En la primera categoria seria posible encuadrar sus proyectos
de obras hidraulicas para Candeleda, Avila (1801), e instalaciones publicas
en Osuna, Sevilla (1805). Ignacio Haan traz6 probablemente los dos reta-
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RETRATO DEL CARDENAL FRANCISCO ANTONIO DE
LORENZANA (Zacarias Gonzalez Veldzquez)

RETRATO DE JOSE NICOLAS DE AZARA
(Antoon Raphael Mengs)

blos gemelos de San Jer6nimo y San Juan Bautista para la iglesia parroquial
de Navalcarnero, Madrid (contratados en 1802), asi como el retablo de

los Villarreales de la parroquia toledana de San Nicolds de Bari (anterior

a diciembre de 1801). Otros dos proyectos religiosos fueron los monu-
mentos de Semana Santa para la iglesia de San Ginés de Madrid (1802)
—desaparecido en el incendio que asol6 el templo en 1824— y el propio
Monumento Grande de la Catedral de Toledo (1805-1807), su ultima obra
conocida, una construccién cuya incorporacion parcial a esta exposicion
por parte del Consorcio de la Ciudad de Toledo constituye todo un home-
naje de la ciudad en el segundo centenario de su fallecimiento.

HOSPITAL DEL NUNCIO

El disefio y construccién del Hospital de la Visitacion de Toledo, mds co-
nocido como Nuncio Nuevo debido a su viejo antecedente fundado en
el siglo XV junto a la actual plaza de Amador de los Rios, fue el primero
de los grandes proyectos propios de Ignacio Haan y la obra que permi-
tié al alicantino convertirse en un arquitecto de referencia dentro del
circulo del cardenal de Lorenzana. El rechazo en 1789 de un proyecto
inicial para el nuevo hospital por parte de la Comisién de Arquitectura
establecida en la Real Academia de San Fernando de Madrid traeria con-
sigo la rapida promocién de un
arquitecto que en definitiva era
académico de mérito desde hacia
tres anos*. El Hospital del Nuncio
abrio a Ignacio Haan las puertas
de la ciudad y marcé el inicio de
la dltima década del siglo XVIII,
la que se corresponde con la eta-
pa de mayor lucidez constructiva
de nuestro arquitecto.

DETALLE DE PORTADA
PRINCIPAL DEL HOSPITAL
DEL NUNCIO NUEVO
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Antecedentes

El precedente mds inmediato del nuevo «hospital de locos» —el pionero
centro patrocinado por el nuncio Francisco Ortiz a finales del siglo XV
habia quedado obsoleto— fue la «planta» o plan de reformas asisten-
ciales para los internos propuesta en 1786 por el rector Pedro Ignacio
de Hormaegui tanto al Cabildo de la Catedral como a la Contaduria

de Rentas Decimales del Arzobispado. Conscientes de la necesidad de
cambios terapéuticos en comparacion con las agresivas practicas descri-
tas en El Quijote apocrifo de Fernandez de Avellaneda —que hizo pri-

sionero del Nuncio Viejo al propio Alonso Quijano—, los ilustrados del
siglo XVIIl demandaban mejoras como bafos y estancias mas aireadas
para los enfermos.

Las actas del Cabildo, de quien dependia directamente el centro, reco-
gen por primera vez la voluntad de refundar el Hospital del Nuncio el 18
de junio de 1788. Gracias a esta documentacion, analizada por investi-
gadores como Carlos Sanchez Martin, conocemos el propésito de que se
construyeran «habitaciones mds cémodas para los enfermos y ministros,
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en sitio mds a proposito y sano», motivo por el que «habia pensado to-
mar a su cargo el hacer dicha casa mandando levantar plan de ella»®.

Nada hacia dudar en aquel momento que seria el veterano maestro ma-
yor catedralicio Eugenio Lépez Durango el responsable de levantar el
nuevo edificio. De hecho, se le encomendé reconocer el terreno en don-
de el Nuncio Nuevo seria construido, dominado ain por los restos de

un antiguo palacio propiedad de la familia Silva y varias casas mas. Los
candnigos Juan Agapito Ramirez y Francisco Pérez Sedano, obrero interi-
no de la Catedral, resolvieron la compra del suelo entre 1789 y 1790 por
una cantidad de alrededor de 150.000 reales. Las adquisiciones finaliza-
rian tres afos después —con el nuevo edificio de Ignacio Haan ya casi
concluido— con la compra de un inmueble de la Calle Real, propiedad
del Hospital de la Misericordia, que seria derribado con la intencién de
brindar mayor amplitud a la fachada principal.

El primer proyecto para el nuevo Hospital del Nuncio, tres planos deli-
neados por Lopez Durango, fue enviado a la Comisién de Arquitectura
para su aprobacién, conforme a la legislacion vigente en aquel momen-
to®. Gregorio Lépez Durango, hijo de Eugenio y posteriormente ayudante
de aparejador en la Catedral, fue el encargado de llevar los planos a
Madrid junto con una carta para el secretario de la Real Academia, el sa-
cerdote Antonio Ponz, escrita por Juan Ferndndez de Arévalo, secretario
del cardenal de Lorenzana. Nada conocemos de estos primeros planos,
posiblemente muy similares a los que el mismo arquitecto realizé para

la Casa de Caridad de Ciudad Real, sede rectoral de la Universidad de
Castilla-La Mancha en la actualidad. La junta de académicos de la Comi-
sién de Arquitectura los examiné el 15 de junio de 1789, rechazéndolos
por su deficiente distribucion: «Sobre este proyecto ocurrié decir que

las jaulas estan mal colocadas en el cuarto principal; la escalera mayor,
muy lejos de la habitacién del rector; los senos o entradas del claustro al
lado de la capilla, sin regularidad; y en suma, que no correspondiendo
la utilidad de este edificio a su mucho coste y a la profusién del terreno,
convendria para el acierto elegir arquitecto que diese disposiciones mas
cumplidas». El mejor candidato estaba muy cerca.

Una vez designado para la tarea, Ignacio Haan daria a conocer al Ca-
bildo los planos definitivos del Hospital del Nuncio en marzo de 1790.
La Comisién de Arquitectura no examind en junta el nuevo disefo, por
lo que cabria plantear —segln Sanchez Martin— el enfriamiento de las
relaciones del cardenal de Lorenzana con la Real Academia de San Fer-
nando, que tres afos antes habia rechazado también los planos para la
Puerta de Madrid de Alcala de Henares, obra del arquitecto Antonio de
Juana Jordan.

Desarrollo de las obras

La ceremonia de colocacién de la primera piedra del Hospital del Nun-
cio Nuevo tuvo lugar el 12 de junio de 1790. Las obras avanzaron con

rapidez, pues estaban ya concluidas en 1793. El cardenal de Lorenzana
promocioné especialmente la construccién del edificio y sus logros, ci-
tandolo en sus informes de visita ad limina correspondientes a los anos

ESCALERA INTERIOR
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1792 y 1796, cuando ya estaba finalizado. El responsable de la direc-
cién de obras fue Francisco Ximénez, alarife jurado del Ayuntamiento,
aparejador catedralicio a partir de 1794 y la persona que superviso el
avance de los principales proyectos de Ignacio Haan en la ciudad de
Toledo. Asimismo, trabajaron en este edificio otros muchos artifices que
posteriormente reaparecerdn en futuras obras del arquitecto, desde el
carpintero Esteban de Mazarracin hasta el cantero guipuzcoano Martin
de Marichalar. Suministraron la cal para el inmueble, como anos des-
pués volverian a hacer en la construcciéon de la Universidad, el vecino
de Argés Manuel Garrido y los toledanos Julian y Nicolas Carrasco. El
arzobispo primado bendijo la capilla del Hospital del Nuncio Nuevo a
comienzos de 1794 y los enfermos mentales pudieron ser trasladados a
su nueva residencia el 15 de mayo de ese mismo afo.

Morfologia del edificio

El Hospital del Nuncio Nuevo tiene su antecedente mds cercano en el
Hospital General de Atocha de Madrid, obra del maestro de Haan Fran-
cesco Sabatini. Con este edificio comparte caracteristicas similares en
cuanto a distribucién, como la posicion central de la capilla —tan sim-
bélicamente adecuada para una fundacion religiosa como poco utilita-
ria, si tenemos en cuenta que los hospitales mas avanzados de la época
concentraban en este punto las instalaciones de servicios en vez de los
lugares para el rezo— y el sistema de comunicacién a base de corredo-
res. No obstante, a diferencia del conjunto madrilefo, iniciado por José
de Hermosilla y que Sabatini se vio obligado a rematar interconectando
tres pabellones, la regularidad en planta del Hospital del Nuncio Nuevo,
dominada por cuatro claustros, es mucho mas evidente. La influencia de
Juan de Villanueva —las obras del Gabinete de Historia Natural de Ma-

drid habian sido iniciadas hacia muy poco tiempo— también es palpable

por el desarrollo de los paramentos. Otro edificio con el que Antonio

Bonet Correa relacioné el Nuncio Nuevo fue la desaparecida Real Fabrica
de Plateria de Martinez (Madrid), construida por Francisco Ribas en 1792.

EL ORATORIO DEL HOSPITAL

Una vez superadas la portada y el zaguan del edificio, su acceso princi-
pal conduce a una escalera monumental que —junto con la capilla y los
espacios destinados originariamente a comedor y cocinas— establece
un potente eje diferenciador de todo el conjunto en dos mitades. Al ex-
terior, esta sucesion de espacios singulares se traduce en la ctpula de la
capilla. Habitaciones de capellanes y empleados se encontraban en su
momento situadas a ambos lados de la portada principal, mientras que
encima de ésta estaban las habitaciones del médico y el rector. La sec-
cion derecha era ocupada por los pacientes del sexo masculino, junto
con enfermeros y sirvientes. El piso inferior del edificio era dedicado a
almacenes. El completo estudio sobre el edificio realizado en los afios
ochenta con motivo de la rehabilitacién incluyé un analisis del Hospital
del Nuncio en el marco de las tipologias de edificios asistenciales desde
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FACHADA TRASERA, ABIERTAA LA VEGA

el siglo XV y segtn el cual Ignacio Haan no tuvo presentes los avances
en materia de aprovechamiento espacial que se habian producido hasta
el momento’.

De la fachada del Hospital del Nuncio Nuevo es posible destacar, en
primer lugar, la potente linea de imposta que delimita sus dos pisos
principales y equilibra el perfil inclinado de la Calle Real. Se trata de un
recurso que Haan emplearia de nuevo poco después en el edificio de la
Universidad y que sin embargo no aparece en otro conjunto toledano de
la misma época que a veces le es atribuido erréneamente, la antigua Ma-
ternidad Provincial. La portada central del Hospital del Nuncio Nuevo se
proyecta ligeramente hacia delante respecto al resto de la fachada, dan-
do como resultado una especie de poértico in antis cuyas columnas son
toscanas en el primer cuerpo y jonicas sobre pequefos plintos en el se-
gundo. Por este nivel alto corre, entre soportes, una pequefia balaustrada
de tradicion clasicista. Inmediatamente debajo discurre una inscripcion
en letras capitales sobre la zona del entablamento que coincide con la

imposta superior y cuyo texto completo, traducido del latin por el cronis-
ta toledano Sixto Ramén Parro, seria: «Casa edificada con sabio consejo
para procurar la sanidad completa del entendimiento. Aho del Sefor de
1793». La portada del edificio se conecta con el inclinado perfil de la
calle por medio de un crepidoma que en su zona mas alta se encastra en
la via. Este conjunto central, todavia muy académico, parece prologarse
en altura en su segundo nivel, solucién que proporciona una mayor ilu-
minacion a esta zona del Hospital del Nuncio Nuevo.

Al igual que la portada principal del edificio, los extremos laterales so-
bresalen ligeramente. La autonomia de esas zonas queda reforzada por
el empleo de piedra berroquena en las lineas mayores, cuyas caracteris-
ticas esquinas de seccion escalonada —reproducidas mas adelante en la
Universidad— recuerdan al Palacio Real de Madrid. Neoclasica es tam-
bién la jerarquizacion de los huecos de la fachada, con ventanas france-
sas en los niveles superiores enmarcadas por sencillos guardapolvos, cu-
yas lineas laterales se prolongan hacia abajo hasta morir en la imposta.

P-17
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El edificio, como la futura Universidad, carece de frontén. Este ha sido

sustituido por un pequefio grupo escultérico formado por dos angelotes
tenantes que sostienen las armas del cardenal de Lorenzana encima de
una triple grada dispuesta por encima de la cornisa.

A diferencia de la fachada principal, el plano de cierre —que encara el
rodadero norte en direccién a la Vega Baja, zona de huertas en el siglo
XVIIl— estd concebido de forma mas elegante. La necesidad de contra-
poner el edificio al entramado urbano desaparece en este caso, por lo
que el arquitecto se inclina por una desahogada loggia superior capaz de
proporcionar ventilacion e iluminacion al edificio, a la par que un intere-
sante juego de luces y sombras.

Evolucion posterior

El Hospital del Nuncio pasé a depender de la junta de beneficencia de-
pendiente de la Diputacién Provincial de Toledo en 1868 por decreto
de Gobierno; continuaria desempefiando su labor original hasta el afio
1972, cuando las instalaciones del psiquiatrico fueron trasladadas a

un nuevo edificio. De la primera mitad del siglo XX datan las primeras
imagenes fotograficas exteriores e interiores del edificio, realizadas por
Rodriguez, si bien el primer testimonio grafico que conservamos es un
grabado del pintor Cecilio Pizarro para el Semanario Pintoresco Espariol
del 17 de mayo de 1840.

Entre 1978 y 1979 se realizaron obras elementales de acondicionamien-
to con el fin de aprovechar el edificio como aulario del reciente Colegio
Universitario, algo que finalmente no llegé a producirse. Una zona del
conjunto seria utilizada como asilo de ancianos entre los afios 1980 y
1985, permaneciendo cancelado el resto y sin mantenimiento alguno. A
mediados de 1984 el Gobierno regional decidié intervenir y dedicar el
Hospital del Nuncio a sede de los Servicios Centrales de Consejerias de
la Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha, un uso que muy pronto
abandonaria por albergar la Consejeria de Economia.

RETABLOS

La actividad de Ignacio Haan como tracista o disefador de retablos, fa-
ceta eclipsada por sus construcciones de mayor importancia, es mucho
menos conocida. No obstante, pocos arquitectos ilustrados definieron
con tanta precision y rigor las sefias de identidad de un género que lo
englobaba casi todo. El retablo neoclésico propicié debates llenos de
modernidad en el terreno de la arquitectura, desde la necesidad de aba-
ratar los proyectos hasta el empleo de materiales ignifugos, pasando por
la diferenciacién de los disefos realizados por quienes habian recibido
formacion en las nuevas academias y los artesanos constructores vincu-
lados a los gremios. La progresiva diferenciacion entre unos y otros trajo
consigo la utilizacién despectiva del término retablero, con la que eran
tildados los artifices de retablos al modo de los Churriguera y la tradicion
castiza de la primera mitad del siglo XVIII, escasamente sometida a los
6rdenes cldsicos promovidos por las academias.

Tedricos como Diego de Villanueva y muy especialmente Antonio Ponz
—autor del Viage de Espana, cuyo primer tomo estuvo especificamente
dedicado a Toledo— insistieron en la progresiva implantacién de un nue-
vo tipo de manifestaciones artisticas en el terreno del retablo, deudoras
tanto de la serenidad y suntuosidad de los barrocos francés y romano
como del nuevo espiritu neoclasico. Haan fue un digno representante de
la nueva tendencia.

Conocemos su actividad en este sentido desde el afio 1789, cuando di-
sef6 el retablo mayor para la parroquia de la Asuncién de La Guardia
(Toledo), bien documentado por Juan Nicolau®. Desde entonces trabajara
para este tipo de construcciones en otros templos de la extensa didcesis
Primada, como las parroquias madrilefas de Valdemoro y muy probable-
mente Navalcarnero, iglesia en cuya fabrica también intervino. Asimismo
disenid, en el marco de las irrealizadas obras de remodelacién de la Sa-
cristia Mayor de la Catedral de Toledo, el retablo mayor y los dos altares
de medio punto situados a los lados.
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En la mayoria de las ocasiones, los retablos neoclasicos de Haan respon-
den a una estructura de arco de triunfo con un solo cuerpo central, con
nicho longitudinal y siempre adintelado flanqueado por uno o dos pares
de columnas corintias con sus correspondientes retropilastras y mayor
preeminencia del intercolumnio central, lo que apuntaria directamente a
l[a influencia del tratadista del Renacimiento Andrea Palladio, sumamente
extendido durante el siglo XVIII. A diferencia de otros retablos proyecta-
dos por maestros mas formados en la tradicion barroca, entre ellos, Ven-
tura Rodriguez, los retablos de Haan estan sometidos casi por completo
a la verticalidad esencial del muro. Son construcciones estaticas, autono-
mas, apenas dindmicas a excepcion de algin tipo de esviaje a la altura
del entablamento. El desarrollo de sus modelos —retablos corintios en la
mayoria de las ocasiones, aunque con alguna incursién en el orden jéni-
co—, si bien deudor de Palladio, admite también la influencia de Jacopo
Vignola, cuyos entablamentos y moldurajes encontramos reproducidos
con exactitud casi milimétrica en este tipo de estructuras.

Corona los retablos de Ignacio Haan un cimal escultérico, mas o menos
desarrollado en dimensiones, que suele estar formado por dos o mas fi-
guras angélicas alrededor de un eje central. Conocemos por sus planos y
por la reiteracion de determinados motivos iconograficos en este tipo de
proyectos —el pano de la Verénica y la Cruz central— que el propio ar-
quitecto disefaba estas representaciones sobre las trazas, luego llevadas
a la madera y la piedra por escultores como José Antonio Findcer y Ma-
riano Salvatierra. Los frontones, bastante escasos en general en la obra
de este arquitecto, son sustituidos por sotabancos horizontales que redu-
plican las dimensiones del friso por encima de la cornisa y actdan como
peana de los grupos escultéricos.

Fundamentalmente, el material en el que fueron construidos la mayor
parte de estos retablos es la madera marmorizada —revestida de estuco
con el fin de imitar los jaspes—, si bien se utilizé también la piedra en
los casos de mayor prestancia material. Una de las principales diferen-
cias con respecto a los retablos de épocas anteriores —salvo en casos
de extrema suntuosidad, como sucedi6 en los altares mayores de las
capillas de San lldefonso y de la Presentacion, situados respectivamente

en las catedrales de Toledo y Burgos— es la menor presencia de panes
de oro. La madera, sensiblemente mas barata que la piedra, seca y libre
de nudos, era recubierta de varias capas bien apretadas de yeso y cola,
posteriormente pulimentadas hasta conseguir un efecto final similar al
veteado de la piedra, conforme a la tradicién barroca conocida en ltalia
como scagliola y como marbrage en Francia. Especial prestigio tuvieron
en la Espana de finales del XVIII los estucadores italianos (muy especial-
mente, los lombardos), algunos de los cuales —Cesare Rosmerio y muy
especialmente Paolo Caprani, considerado por José Antonio Rosa Garcia
«principal estucador de la Corte espafiola»— trabajaron con Ignacio
Haan en sus retablos®. Este tipo de retablos de estuco, como el que se
encuentra situado en la capilla del Cristo del Amparo, en la iglesia parro-
quial de Valdemoro, no sélo imitaban el aspecto del marmol coloreado
en los principales elementos del conjunto, como friso y columnas, sino
que recreaban el bronce dorado de capiteles y molduras a través del tra-
bajo del plomo y el estafo.

La piedra, material recomendado para la construccién de retablos a par-
tir de la Real Orden de 29 de noviembre de 1777 y futuras disposiciones
emitidas durante los reinados de Carlos Il y Carlos IV —debidas, en cierta
manera, a las consecuencias de incendios como los de la Basilica de Co-
vadonga y la Carcel de Corte de Madrid—, serd empleada en construccio-
nes tan representativas como el retablo mayor de la Sacristia de la Catedral
toledana, que mas adelante serd analizado especificamente. En esa oca-
sién se escogié para columnas y entablamento el mdrmol negro veteado
de blanco de las canteras de Mafaria (Duranguesado), que anos atras se
habia empleado con profusion en la ornamentacién del Palacio Real de
Madrid. El grupo escultérico del cimal fue realizado por Mariano Salva-
tierra en el espléndido marmol blanco de Macael (Almeria), considerado
el Carrara espanol por los artistas del momento. Dentro de la provincia de
Toledo destacaron a finales del siglo XVIIl y comienzos del XIX las cante-
ras de marmol negro de San Pablo de los Montes y de piedra berroquena
de Las Ventas con Pefa Aguilera, junto con la caliza de Montesclaros vy el
agata de Consuegra. Maestros marmolistas como Juan Manuel Manzano,
Felipe Atichati y Esteban de Alegria, junto con Martin de Marichalar, son
algunos de los nombres mas repetidos en los contratos de esta época.



RETABLO MAYOR DE LA
PARROQUIA DE LA GUARDIA

RETABLO DE SAN BARTOLOME
DE ELGOIBAR (Vizcaya)

La Guardia (Toledo)
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Iniciado a finales de 1789 y finalizado a comienzos de los noventa, este
gran retablo corintio de cuatro columnas (mas dos semicolumnas en sus
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extremos), con entablamento recto, fue
costeado por el cardenal de Lorenzana
y por el canénigo Manuel de la Puer-
ta, que era natural de la villa. Ignacio
Haan compuso las trazas, mientras que
el milanés Cesare Rosmerio se encargd
de los estucos, el marmolista Felipe
Atichati de la mesa de altar y el taber-
naculo, hoy desaparecido, y el escultor
José Antonio Findcer del coronamiento
superior. Fste consta de dos angeles
adoradores a ambos lados de una glo-
ria irradiada central, siguiendo una
tradicion barroca derivada de las expe-
riencias de Gian Lorenzo Bernini.

Elgéibar (Guipizcoa)

Este bello retablo, recientemente res-
taurado —fue construido entre 1790 y

1791 por Francisco Justiniani y Fran-
cisco de Ugartemendia, sobre trazas de
Haan, para la parroquia de San Barto-
lomé de Elg6ibar—, proyecta las zonas
laterales de su entablamento hacia el
espectador, generando asi un ritmo que
el arquitecto alicantino empleara en
otras ocasiones. No es habitual encon-
trar columnas corintias de fuste estriado
—como corresponderia a la formula-
cién canonica del orden cldsico— en
los proyectos de Haan, si bien en este
caso si que aparecen. El grupo superior

se encuentra ricamente policromado, caracteristica habitual de la reta-
blistica vasca en aquel momento.

Valdemoro (Madrid)

En este conjunto de pequenas dimensiones, destinado a una capilla la-
teral de la iglesia parroquial de la Asuncién de Valdemoro, es ahora la
zona central del entablamento la que se proyecta hacia el espectador.
Este retablo posee el caracteristico sello de Haan, incluida la formula-
cién del orden corintio inspirado en Jacopo Vignola y una decoracién de
guirnaldas a modo de enmarque del nicho central. Sobre el sotabanco
superior, un grupo escultérico de figuras con la Cruz como eje central.
En él particip6 Paolo Caprani.
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RETABLO DEL CRISTO DEL
AMPARO (Valdemoro)
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NIVERSIDAD
DE TOLEDO

El nuevo edificio para la Universidad de Toledo, a cuya solemne cere-
monia de colocacién de la primera piedra asistié en junio de 1796 Luis
Maria de Borbén, posteriormente arzobispo primado y cardenal, entré en
la memoria colectiva de los toledanos un domingo de abril de 1799, mo-
mento en que «los generales» o estancias del edificio abrieron sus puer-
tas «para que los viesen las gentes». La ciudad tuvo entonces ocasion de
conocer por primera vez el equilibrado desarrollo del patio interior, el
refinamiento de la boveda acasetonada de su Gimnasio (espacio poste-
riormente denominado Sal6n de Grados y Paraninfo en la actualidad) y
la amplitud de estancias como su Biblioteca.

En el curso de tres ahos —cuatro, si incluimos las operaciones de des-
broce y retirada de escombros previas a la construccién—, las antiguas
casas de la Inquisicién, incluida una desarrollada portada que se abria

a la Plaza de San Vicente, cuya iglesia estuvo a punto de desaparecer
con motivo de estas obras, fueron sustituidas por el limpio volumen del
nuevo edificio. La Universidad de Santa Catalina volvia a disponer de un
edificio propio tras permanecer durante varios afios en las dependencias
del convento dominico de San Pedro Martir una vez abandonadas sus
instalaciones originarias, situadas cerca de la iglesia de San Sebastian de
las Carreras.

Gracias al amplio desarrollo de actuaciones y los pagos de jornales y
recibos recogidos en las Cuentas Generales de la obra de la Universidad
del afo 1800, conservadas en la actualidad en el Archivo Histérico Pro-
vincial de Toledo, es posible conocer el dia a dia en la construccion de
este monumental edificio, en donde coincidieron los mejores maestros y
oficiales de la ciudad en aquel momento. Las investigaciones publicadas
por Carlos Sambricio a mediados de los afios ochenta permitieron cono-
cer las trazas originales del conjunto, muy similar en sus lineas generales

al inmueble que hoy los toledanos conocen como Palacio del Cardenal
Lorenzana, aunque no haya desempenado jamas funciones palaciegas.

Antecedentes

Poco podia hacerse, en el Gltimo tercio del siglo XVIII, con las casas en
donde se desarroll6 la primitiva Universidad, fundada en el afio 1485 y
cuya evolucién en el tiempo ha sido estudiada por numerosos especialis-
tas. El maestro de obras Antonino Gémez de Monroy y el carpintero Mi-
guel Rosado fueron los responsables a finales de 1788 de peritar el con-
junto, cuya armadura estaba apuntalada o directamente desplomada en
algunos puntos, mientras que estructuras como el machén de la Catedra
de Teologia se encontraban seriamente dafadas. La Universidad buscé
soluciones con rapidez, encomendando al propio Gémez de Monroy las
trazas para un nuevo edificio al tiempo que se gestion6 el traslado inte-
rino a San Pedro Martir. Los alumnos permanecerian alli durante una dé-
cada, tiempo en el que se insisti6 al bedel que mantuviese el buen orden
prohibiendo a los jévenes subir a las dependencias de la comunidad, «ni
permitir se introduzcan en las cuadras, ni lugar comun, para fumar», ni
tomar parte en «acciones indecorosas, con bullas»'.

TRAZAS DE LA UNIVERSIDAD
DE TOLEDO
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El desconocido proyecto inicial de Gémez de Monroy —uno de los cons-
tructores toledanos de mas larga vida profesional, pues permaneceria
activo hasta bien entrado el siglo XIX— fue enviado a Madrid con el fin
de obtener el dictamen favorable de la Comision de Arquitectura de la
Real Academia de San Fernando. Sus disefios, compuestos por tres vistas
del inmueble, fueron finalmente «reprobados por la irregularidad del
edificio, por su distribucién mal concertada y por su forma mezquina e
indecente». Era el 9 de julio de 1789. La Comisién «resolvié proponer [al
cardenal de Lorenzana, a través del Claustro universitario] que cometiera

la formacién de planos arreglados un arquitecto habil de la Corte». En
otras palabras, un miembro de la propia Academia, formado en los prin-
cipios de distribucién y formulacién de la arquitectura conforme a las
exigencias ilustradas. El elegido por Lorenzana fue Ignacio Haan, que en
aquel momento ya habia desarrollado varios trabajos en tierras toledanas
y que se encontraba a punto de iniciar las obras del Nuncio Nuevo.

La construccién de la Universidad no comenzaria hasta varios afos mas
tarde, cuando finaliz6 el proceso de permuta de las temporalidades que
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habian pertenecido a la Compaiiia de Jesus por los edificios que sirvie-
ron de Tribunal al Santo Oficio. En otras palabras, una amplia manzana
que se corresponde, incluidas varias casas aledafas, con el espacio en
donde hoy se levanta la Universidad y que Nicolas de Vergara el Mozo
plasmé en un plano de 1598 conservado en el Archivo Histérico Nacio-
nal. Seguin las cuentas de los comisionados por el Cardenal Lorenzana
para adquirir las casas situadas junto al edificio de la Inquisicién, todo
el conjunto estaba disponible a finales de 1792. El maestro Juan Pio Cle-
mente se encargaria hasta 1794 de supervisar los edificios e introducir
algunos cambios que afectaron al urbanismo del entorno, cuyas calles
eran mas estrechas e irregular la Plaza de San Vicente. El Consejo de
Estado aprob¢ el inicio de las obras el 7 de junio de 1795, inicidndose
los derribos necesarios durante la semana del 19 al 24 de octubre. Los
primeros trabajos fueron sufragados con un importe de 200.000 reales,
cantidad que adeudaba a la Universidad el Hospital del Nuncio Nuevo,
cuyas obras habian finalizado dos afios atrds.

Construccion

Los recibos y cuentas de Tesoreria, registrados por Antonio Fernandez
entre 1795y 1799, recogen con minuciosidad el pago de jornales y ma-
teriales —muchos de cuyos recibos, especialmente los redactados por
artesanos toledanos, se han conservado— durante casi doscientas sema-
nas. El importe de los salarios ascendié en total a 1.742.170 reales con
28 maravedies. El monto total, incluidos materiales, alcanzé la importan-
te suma de 4.936.688 reales con 9 maravedies. Las prolijas anotaciones
de Fernandez incluyen desde el coste de la clavazén empleada en los
andamiajes hasta el precio de los revocos, desde la cantidad de veces
que fue horneado en una tahona de Valdecaleros el yeso necesario para
la ornamentacién del Gimnasio hasta los remedios aplicados por un tal
doctor Roldan a los operarios que sufrieron accidentes. Dado que no es
posible realizar en este espacio un desarrollo semanal de las operaciones
ni tampoco citar a todos sus responsables, plantearemos a continuacion
una sintesis de los hechos mas significativos en la construccién.

El derribo de los muros y la excavacion de las estructuras preexisten-
tes convivio en el tiempo, a lo largo de varios meses, con las tareas de

cimentacién en otras zonas, e incluso con el asentamiento de varias
hiladas de sillar. La construccién de la esquina que da a la Plaza de San
Vicente permite explicar este escalonado avance de las obras durante
los primeros momentos. En esta zona del edificio, primero, se celebré
la ceremonia de colocacion de la primera piedra; después, se derrib6 la
esquina posterior de ese mismo frente —la que enfila hacia la plaza de
Santa Clara—, mientras que en tercer lugar se desmont6 la portada del
Tribunal de Santo Oficio, que quedaba en medio y formaba un dngulo
de noventa grados con respecto al acceso a la iglesia de San Vicente. El
responsable de supervisar estos trabajos fue el alarife Francisco Ximénez,
aparejador de la Catedral desde 1794.

El acarreo de «broza» o escombros fue constante durante los primeros
meses. Los arrieros acarreaban en serones el material a lomos de caballe-
rias, proceso coordinado por el pe6n y mas tarde «tenedor» (intendente)
de materiales Alejandro Cigales. Ignacio Haan se desplaz6 a Toledo en
estos momentos —Ilo hard en varias ocasiones a lo largo de la obra—
para comprobar la nivelacién del solar. En marzo de 1796 el proceso de
desescombro se encontraba muy avanzado, si bien estas tareas conti-
nuaran al menos hasta el mes de agosto de ese afno, cuando se retiré la
portada de la Inquisicion. En paralelo con el progresivo allanamiento y
preparacion del terreno fueron excavandose zanjas para los cimientos;

GRUPO ESCULTORICO
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conocemos los aperos con que se realizaron los desmontes y desagrega-
ron las rocas gracias a las aguzaduras o recomposiciones de los aperos
realizadas por el herrero Sanchez de los Silos. El maestro albail y apa-
rejador de origen cdntabro Pedro Antonio Sigler coordiné su apertura a
destajo, asi como también el vaciado de arcillas y arenas, al tiempo que
supervisé el derribo de estructuras preexistentes, sobre todo muros y bo-
vedas viejas.

La piedra nueva era desde las primeras semanas trasladada al taller de
los canteros en la cercana plaza de San Juan Bautista (que actualmente
conocemos como de Amador de los Rios), protegido por una empalizada
a la que el cerrajero José Cano dotaria de su correspondiente proteccion.
Alli era custodiado el material durante la noche por guardias, cuyos
nombres y salarios se conocen gracias a la documentacion de obras. Se-
gln ésta, la piedra berroquefia empleada llegaba a Toledo procedente de
las canteras de Las Ventas con Pefa Aguilera para después ser trasladada
desde el taller de los canteros al edificio en construccién. A mediados

de junio de 1796, poco después de que se produjera la ceremonia de
colocacion de la primera piedra y alrededor de siete meses después de
que las tareas comenzaran, conocemos que ya habian sido macizadas o
cimentadas las cuatro zanjas exteriores que demarcaban el perimetro de
la Universidad y estaban tendidas cuatro hiladas de sillares en la esquina
a la plaza de San Vicente. Durante este verano, los canteros trabajaron
ademas en la preparacién de las columnas —venian haciéndolo desde el
mes de marzo, al menos— y en aprovechar las cimbras instaladas por los
carpinteros.

En septiembre de 1796 se labré la piedra del pozo central. En octubre
fue derribada la portada de la Inquisicién. En noviembre comenz6 a
ser allanado el patio y a igualarse el nivel sobre el que seria edificada
la altura superior del inmueble. Este proceso proseguiria al menos has-
ta febrero de 1797, en paralelo con la instalacion de saneamientos y
desagtlies ceramicos. El inicio de 1797 coincidié con la llegada de los
primeros ladrillos. A finales de marzo se instalara el andamiaje para el
segundo nivel del alzado principal, es decir, el que corresponde a las

columnas de la portada, cuyo frente principal no serd levantado hasta
finales de ese afo.

Las primeras referencias sobre la instalacién de las columnas las tenemos
en la primera semana de mayo de 1797, cuando fueron realizados per-
nos para las basas y piezas para levantarlas, una operacion que coincidi6
con la supervision personal de Ignacio Haan. No obstante, contabamos
con referencias relacionadas con su elaboracion desde marzo de 1796,
momento en que se comenzaron a elaborar plantillas en madera y chapa
para su corte. Desde finales del verano de 1796, por otra parte, existia
una galera-jefe de dlamo negro, tirada por bueyes, encargada de trasla-
dar las piezas desde las canteras de Las Ventas con Pefia Aguilera hasta el
taller de la plaza de San Juan Bautista. Sera en octubre de 1797 cuando
se levante el andamio para instalar las columnas en la portada. En gene-
ral, las piedras fueron trasladadas y asentadas, durante toda la obra, por
diferentes carros de cangrejo y dispositivos de poleas, entre ellos una
maquina bautizada como «la Gansa» que funcionaba durante el verano
de 1797.

El resto de ese ano destacara especialmente por la realizacion de las
bévedas superiores, con sus respectivos engatillamientos, junto con la
intercomunicacion entre ambos niveles a través de escaleras interiores. A
finales de agosto se cerraron a destajo tres arcos del Gimnasio, estancia
que parece ya estructuralmente rematada o casi rematada en diciembre
de 1797.

La primera mitad de 1798 destac6 por las obras en la zona occidental
del edificio, que se desarrollaron a partir de abril y trajeron consigo no-
tables avances en las cornisas de la esquina noroeste. En esas mismas
fechas, Agustin Valbuena enyesoé el interior del Gimnasio y se desarrolla-
ron sus molduras. En el mes de mayo finalizaron las labores de canteria
en el patio —Ignacio Haan acudié de nue vo a la ciudad durante esas
fechas para supervisar el avance de las obras— y se contrataron tanto los
tejados (Francisco Venancio Ximénez, hijo del aparejador) como las gar-
golas y encanados (Francisco Gutiérrez). A partir de junio destacaran las
operaciones de blanqueo de las bévedas concluidas y encontraremos las



Arquietcto de la luz

primeras referencias a gran escala sobre la labor de los yesistas, respon-
sables de las rosetas y casetones, cuya instalacion en la béveda del Gim-
nasio se produjo entre verano y otofio. Los materiales fueron horneados
en una tahona de la plaza de Valdecaleros y el proceso de instalacién
fue supervisado por el oficial Santiago Pantaledn, ligado a la Real Acade-
mia de San Fernando. De julio de 1798 data la contratacién de la soleria
general del edificio, que ya estaba ejecutada en junio del afo siguiente.
En agosto, el aparejador Sigler se comprometia a habilitar la estancia o
general que se correspondia con la Biblioteca del edificio.

La escalera de acceso, con su gran caja de silleria, fue el Gltimo de los
elementos significativos del edificio en ser realizado. En noviembre de
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cia sobre este espacio es de abril de 1799, coincidiendo casi con el final
de las obras en el edificio, y tiene que ver con el rebajado de las rozas

de la puerta.

Durante el mes de enero de ese mismo afio se retir6 el andamio del
Gimnasio, si bien en su interior se realizaran después algunas tareas en
los meses de marzo (instalacion de gradas en marmol de San Pablo de
los Montes) y abril (ajuste de rozas). Este parece ser el Gltimo mes en
que se desarrollaron grandes tareas en el edificio. Ademas de ser insta-
ladas medias lunas a modo de carriles para las puertas principales y ser
rebajadas sus rozas, el mayor protagonismo fue para la portada principal
del edificio. En abril fueron subidas y ajustadas las rejas, e instalado ra-
pidamente un andamio para proceder a la colocacién del coronamiento
escultérico. Durante ese mismo mes se abrieron los generales o estancias
a los vecinos de la ciudad para que los conocieran.

Otras actuaciones

La construccién de la Universidad de Toledo trajo consigo también una
remodelacién de los pies de la cercana iglesia de San Vicente, en donde
se encontraba la capilla de Nuestra Senora de los Dolores, y la construc-
cién de una vivienda para el sacristan. Desde finales de enero de 1796

existen evidencias en las listas semanales de la obra de recomposiciones
en el entorno de San Vicente, producto de los derribos de las casas situa-
das en las inmediaciones. Tenemos constancia de una visita de Haan a
las obras en esas fechas. El pago de «vidrio y compostura de canalones»
con sus correspondientes emplomados durante este momento lleva a
pensar en una remodelacion parcial de los pies del templo, en donde se
irdn realizando tareas entre 1796y 1797.

Lo cierto es que éstas estuvieron a punto de no tener continuidad mas
alld de la primavera de 1796. La puesta en duda y deseo de modificacion
del proyecto original de Ignacio Haan para la Universidad por parte de
la direccién de obra y de sus responsables durante el mes de abril suscité
el debate acerca de si era conveniente o no mantener la incomoda —por
su proximidad— iglesia de San Vicente. El Archivo Diocesano conserva
un ofrecimiento descubierto por Julio Porres Martin-Cleto, dirigido el

18 de mayo al arzobispo por parte del propio cura pérroco, el canénigo
y vicario general Manuel Bustillo, en donde la totalidad del templo era
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puesto a disposicion del proyecto de Universidad, «utilisima al Estado, a
la naciéon y més a esta ciudad». También el corregidor Feliciano Duefas
estaba a favor de que San Vicente fuese derribada (asi lo expreso el 1

de julio) y se ampliase de esta manera la plazuela para proporcionar un
acceso mas desahogado a la portada principal del futuro edificio por su
flanco Este.

Parece que Ignacio Haan habia dado por zanjada la discusién para no
modificar el proyecto original (articulado por medio de un eje Sur-Norte,
no Este-Oeste a través de San Vicente, ni tampoco Oeste-Este desde las
Tendillas) tras mantener un encuentro en Madrid con Francisco Ximénez
durante el mes de mayo. Aun asi, el debate continuara hasta el verano,
pues el aparejador responsable de las obras seguia apoyando el 6 de ju-
lio de 1796 el derribo de San Vicente o, al menos, salvar la interferencia
entre templo y Universidad a través de un arco, que afortunadamente no
llegaria a construirse. Su argumento era que la iglesia impedia la con-
templacion del edificio, e «improporciona [sic] la pieza para Biblioteca,
y una de las mejores aulas».

Asi las cosas, se mantuvo finalmente el templo en pie, aunque a costa de
la capilla de Nuestra Sefiora de los Dolores, que comenzd a ser derriba-
da durante la primera semana de octubre de 1796. Una de las entradas
anotadas en las listas semanales especifica durante la semana de obras
namero 51 (dias 3 a 8 de octubre) el «dia del derribo de la capilla. Pagué
el tres del mes de la fecha a los que quitaron en dicho dia y la mayor
parte de su noche el cerramiento del arco de la capilla de Nuestra Se-
fiora de los Dolores de la parroquial de San Vicente». Las tareas fueron
coordinadas, como era habitual, por el maestro albafil Pedro Antonio
Sigler. Segtin aparece recogido en la orden de pago adjunta a la lista de
materiales, la capilla de los pies de San Vicente «estorbaba para la conti-
nuacién de la obra que se esta haciendo de la Real Universidad», por lo
que el mismo dia 3 de octubre «se dio principio a sacar de dicha capilla
imdgenes, retablo, colgaduras y demas adornos que tenia», clausurando-
se el arco correspondiente «para que al siguiente [dia]l no se impidiera
celebrar los divinos oficios». Las tareas de demolicién se extendieron a
lo largo de todo el mes de octubre. A comienzos de noviembre, oficiales

y peones se obligaron a «sacar los cuerpos que estaban enterrados en la
béveda de la capilla derribada de San Vicente y colocarlos en otras de
dicha iglesia», tarea por la cual recibieron 182 reales de vellén.

A partir de ese mes comenzaria a construirse una vivienda para el sacris-
tan de San Vicente en el espacio comprendido entre el actual acceso a la
iglesia y la torre. Esta «Casa del sacristan», seglin aparece recogida en la
documentacion, traera consigo el progresivo incremento de materiales.
La carpinteria recayé en manos de Manuel Diaz, que sustituyé por una
indisposicion al maestro Esteban Mazarracin; su recibo de entablados,
listones, cielos rasos, etc., fue dado en diciembre de 1796.

Morfologia
La concepcién de la Universidad de Toledo como edificio dedicado a fi-
nes didacticos —algo que se ha mantenido durante sus mas de

doscientos anos de historia, incluido el largo periodo en que funcion6
como Instituto, entre 1845 y 1972— se ha traducido desde sus origenes
en una serie de espacios (aulas, biblioteca, salén de grados) que jamds
han perdido su funcién original. A pesar de que el conjunto deba su
fama al patio central, exponente de regularidad tipicamente neoclasico,
su mayor referente simbélico es el espacio disenado como Gimnasio —
en la acepcion del término, hoy en desuso, como «lugar destinado a la
ensefanza publica» (RAE)—, actual Paraninfo del Palacio del Cardenal
Lorenzana.

El Gimnasio constituye el dltimo eslabén de la cadena axial que atravie-
sa por completo el edificio desde su acceso principal, caracteristica que
ya es posible encontrar en proyectos precedentes de Ignacio Haan, como
el Hospital del Nuncio. En este caso, el eje posee un destacado valor
simbdlico, vinculado a una concepcién metaférica de la distribucion de
los sucesivos espacios como senda iniciatica de la iluminacién (tipica-
mente ilustrada y tipicamente universitaria), que contribuiria a explicar la
insistencia que demostré el arquitecto a la hora de mantener inalterado
su proyecto por encima de motivaciones econémicas o practicas. La luz
en la Universidad de Toledo, entendida como referente de iluminacién,
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de formacion, de iniciacion pedagégica, permite diferenciar los dife-
rentes eslabones de dicha cadena: acceso, antepatio, patio y Gimnasio.
Segln este principio, los visitantes de la Universidad superan, en primer
lugar, una abrupta separacién respecto a la via a través de la potente caja
de la escalinata, elemento que determina la autonomia del proyecto en
relacion con el apretado caserio toledano que lo rodea. A continuacion,
el eje determina la llegada a una especie de antepatio abierto, una zona
caracterizada por varias pantallas de columnas en donde la luz exte-
rior se moldura, generandose ricos efectos de paralaje. Esta concepcion
atemperada de la iluminacién da paso al célebre y soleado patio central,
marcadamente horizontal, cuyos arquitrabes parecen haber sido inten-
cionadamente rebajados con el fin de permitir una mayor incidencia de
la luz solar, segin intuy6 en su momento Sixto Ramoén Parro al plantear
que «las columnas son muchas y muy grandes para sostener Gnicamente
la cornisa en que termina el edificio». Mas alla del patio se encuentra el
acceso principal al Gimnasio, centrado en la panda norte del conjunto.
En otras palabras, Ignacio Haan parece haber planteado una senda ini-
ciatica desde la abrupta agitacion de la calle (que la escalinata permite
dejar atrds) hasta el nivel mas elevado del conocimiento (Gimnasio), un
recorrido que se produce desde la luz tenue del antepatio hasta la puri-
ficadora iluminacion del espacio central. Aularios y biblioteca (situada

a Levante, siguiendo la cldsica concepcion vitrubiana para un mayor
aprovechamiento de la luz del sol durante la mafana), con los diversos
espacios para gestion y administracién —a los que se han ido incorpo-
rando nuevas funciones durante las dltimas décadas, desde una cafeteria
al reciente gimnasio—, completan el total sin interferir en el desarrollo
del eje simbdlico.

Planta

El piano nobile de la Universidad de Toledo es un espacio cuadrangular
comunicado desde la calle a través de una escalinata de doble ala. En
eje desde el pértico de columnas de la fachada principal es posible deli-
mitar un vestibulo o antepatio columnado, el patio central y el Gimnasio
o Paraninfo, que ocupa un espacio rectangular y contraabsidado de cier-
tas dimensiones. A ambos lados del edificio, establecen el contrapunto
perpendicular los espacios de la biblioteca y una gran aula comprendida

entre escaleras que comunican esta zona del edificio con el ala inferior
izquierda.

La Universidad de Toledo supera y simplifica el modelo planteado al-
rededor de cuatro patios en el Hospital del Nuncio, inmediatamente
anterior y construido también en la zona mas septentrional del Casco
Historico. El sistema de corredores alrededor de cuatro patios idénticos y
capilla central se concreta ahora en un Gnico espacio abierto y delimita-
do por cuatro pandas claustrales que permiten acceder a las

distintas dependencias. El modelo en eje con patio central empleado

en la Universidad de Toledo encuentra paralelismos en el proyecto de
Catedral y Colegio Eclesiastico propuesto por Ignacio Haan durante su
etapa de formacion en Roma y tiene su origen en la relectura de modelos
del siglo XVI, incluidos el Monasterio del Escorial y la arquitectura de
Andrea Palladio. Lorente Junquera, el descubridor de la arquitectura de
Ignacio Haan durante los afios cuarenta, planted ya las similitudes con
respecto a los modelos de los discipulos palladianos, como Vincenzo
dell’Orto.

La solucién empleada para regularizar las proporciones del patio, lige-
ramente rectangular —seis por ocho columnas—, son los caracteristicos
machones cuadrados en las cuatro esquinas, lo que permitié a Ignacio
Haan superar en regularidad y eficacia a otro de los grandes patios de la
arquitectura dieciochesca espanola, el de José de Hermosilla en el Cole-
gio Anaya (Salamanca).

La distribucion en planta del edificio, incluido el eje desde el acceso
principal, resulta deudora de la célebre Ecole de Chirurgie realizada va-
rias décadas atrds en Paris por el arquitecto francés Jacques Gondoin, se-
gln apunt6 Carlos Sambricio en sus investigaciones sobre el neoclasicis-
mo espanol. La Escuela de Cirugia parisina ya planteaba una sucesién de
pantallas de columnas, un patio central y un aula magna o ‘teatro anat6-
mico’ final de béveda acasetonada (cuarto de esfera, no caién). Ignacio
Haan conocia bien este modelo, pues fue su maestro Francesco Sabatini
quien lo reinterpret6 casi literalmente a comienzos de 1786 para trazar
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su irrealizado proyecto para el Colegio de Cirugia de Madrid (las trazas
se encuentran en el Archivo de Planos del Servicio Geogréfico Militar).

Alzado

La fachada delantera de la Universidad de Toledo discurre entre la pla-
za de San Vicente y la calle del Cardenal Lorenzana, una via de cierto
desnivel que obligé al arquitecto a equilibrar las lineas maestras del
conjunto a través de una gran caja de escalera exterior (con un disefio

de plaqueados verticales) que acttia a modo de zécalo para el pértico
columnario. A ambos lados de la portada, una poderosa linea de imposta
refuerza el equilibrio de masas y otorga horizontalidad al conjunto. En
su conjunto, esta pragmadtica y valiente solucién actia como basamento
de la portada y permite que el piano nobile no se vea afectado por el
apretado urbanismo de la zona. El origen simplificado de esta potente
escalera-zocalo con alas laterales parte de un modelo clésico, el Templo
de la Fortuna Primigenia de la antigua ciudad latina de Praeneste, difun-
dido a través de grabados como los de Pietro de Cortona. Posteriormente,
Andrea Palladio desarrollard el sistema de portico retranqueado sobre
escalera antepuesta, con doble acceso lateral y hueco central, en algunas
de sus villas de juventud, como es el caso de la Foscari (La Malcontenta),
la Repeta o la Piovene. En el siglo XVIII, la arquitectura georgiana inglesa
beberia de las mismas fuentes (Stourhead House, de Colen Campbell).

La decoracidn e inclinacion del doble brazo que conforma el antepecho
de la escalera, conformada a través de cajeados y rehundidos verticales,
recuerda por otra parte a la Escalera de Embajadores del Palacio Real de
Madrid, remodelada por Francesco Sabatini e inspirada en la tradicién
napolitana del Palacio de Caserta.

El pértico de acceso de la Universidad de Toledo nace en plena con-
fluencia de la doble escalinata. Esta formado por cuatro columnas jéni-
cas flanqueadas por pilares esquineros, una solucién relacionada con
Juan de Villanueva y que algunos autores, como Lorente Junquera y
Barrio Moya, han relacionado con el Museo del Prado a pesar de que el
primitivo acceso al edificio madrilefio por su extremo norte era diferente
en tiempos de Juan de Villanueva. Ignacio Haan prolongé visualmente,
en el caso de la Universidad, el desarrollo horizontal del pértico —la

transicion entre el granito de los soportes y los cuerpos laterales de ladri-
llo revocado— a través de dos hornacinas ocupadas por sendas alegorias
de la Ciencia y de la Fama realizadas por el escultor

catedralicio Mariano Salvatierra. Dichas hornacinas generan dos falsos
intercolumnios entre los pilares esquineros y las dos semipilastras de
escaso resalte situadas a continuacion, lo cual brinda a todo el conjunto
una sensacioén octastila. Frontalmente, columnas, pilares y pilastras del
portico dan la sensacién de continuarse visualmente sobre los cajeados
de la escalera, lo cual incrementa la verticalidad para equilibrar la sensa-
cion general que ofrece el conjunto. Ocho son, ademas, los soportes de
las crujias mayores del patio, lo cual plantea una correlacion tipicamente
neoclasica entre las estructuras exterior e interior del edificio.

Los dos cuerpos situados a ambos lados del pértico se encuentran lige-
ramente proyectados hacia adelante en su zona central, lo cual genera
un perfil escalonado en las esquinas del edificio, una caracteristica que
también se daba en el Hospital del Nuncio. Ambos cuerpos ofrecen el
mismo tratamiento de fachada: lienzos que en su dia estuvieron revoca-
dos y enlucidos, remates de caliza clara, y granito para senalar las lineas
mayores. Las ventanas, apenas destacadas mediante un ligero recercado
de piedra, son mas longitudinales (puertas-ventanas a la francesa) en el
cuerpo principal y ligeramente horizontales en el inferior, bajo la linea
de imposta.

El edificio carece de frontén. Sobre el entablamento se alza un remate a
manera de triple grada sobre el cual aparece un coronamiento escultéri-
co, obra del escultor José Antonio Finacer, colaborador habitual de Igna-
cio Haan en sus proyectos toledanos. Se trata de dos alegorias femeninas
—una de ellas, la Fama, que toca su clarin— que sostienen una gran tar-
ja con las armas del comitente de la obra, el cardenal de Lorenzana. Re-
mata el conjunto escultérico la Gran Cruz de Carlos Ill en la zona infe-
rior. La ausencia de elementos heraldicos relacionados con la Inquisicion
(la espada y la rama) permite pensar que en su momento existieran y que
fueran eliminados durante el Trienio Liberal. Este tipo de coronamiento,



Arquietcto de la luz

sin frontén, constituye una caracteristica constructiva importada de Italia
que deriva de algunos

ejemplos significativos de los siglos XVI'y XVII, entre ellos Maderno y
Bernini. La transmitiran en el XVIII arquitectos como Juvarra y Sachetti,
ademas de Juan de Villanueva (que habia prescindido de este elemento
clasico para los remates del Museo del Prado). La iconografia del corona-
miento escultérico también estd relacionada con el barroco romano y es-
pecialmente emparentada con la arquitectura de Francesco Sabatini (una
composicién practicamente similar corona el acceso a la Real Aduana,
actual Ministerio de Hacienda).

Tanto la fachada lateral derecha como el frente posterior conservan res-
tos de revocos antiguos que han desaparecido por completo de la porta-
da principal y la fachada izquierda, que

en la actualidad dejan a la vista los paramentos de ladrillo. El edificio
alberga, en la zona superior de la fachada abierta a San Vicente a través
del Callejon del Instituto, un pequefio resto de lo que se prevé fueran los
morteros de revestimiento originales, aplicados en el afo 1799. El docu-
mento grafico mas antiguo relacionado con el edificio que ha sido posi-
ble identificar, obra de Cecilio Pizarro, realizado cuarenta afios después
de la construccién, muestra un enlucido homogéneo en el cuerpo princi-
pal, sobre la linea de imposta, en lugar del ladrillo visto que procede de
la remodelaciéon emprendida en el afio 1957.

Patio central

El espacio central del edificio se encuentra formado por un total de vein-
tiocho columnas exentas, repartidas en dos crujias de ocho y otras dos
de seis, configurando un modelo de patio que conduce nuevamente a la
interpretacion de los modelos de Palladio y su escuela (Vicenzo Seregni,
dall’Orto, en Milan) por parte de arquitectos neocldsicos como Juan de
Villanueva.

Destacan los cuatro machones cuadrados que definen las esquinas, una
brillante solucién que brinda independencia a las pantallas de columnas

DESARROLLO DE LA COLUMNATA DEL PATIO

y que convierte a este patio en el mayor exponente de la arquitectura

neocldsica espanola, segln la ya clasica afirmacién de Pedro Navascués.

A diferencia de esta propuesta en altura, Haan propone un modelo que
destaca por su horizontalidad. Anteriormente recordamos la extrafieza
que manifest6 Sixto Ramén Parro en 1857 por la sensacion de pesantez
que le generaba este espacio, motivada por la reducida altura de su en-
tablamento. Una sensacion que Martin Sanchez relacioné con el Altes
Museum del aleman Friedrich Schinkel.

MACHON ESQUINERO DEL PATIO
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DETALLE DE LA BOVEDA DEL GIMNASIO

(cabecera principal)

IGNACIO

Gimnasio

Auténtico salon de aparato de la Universidad toledana, el Gimnasio o
Paraninfo ocupa la mayor parte de la zona norte del edificio y supone la
culminacién del eje direccional definido desde la entrada. Se trata de un
amplio espacio longitudinal, contraabsidado e iluminado por nueve am-
plias ventanas abiertas en los entrepafios de las medias pilastras que arti-
culan el conjunto. De su decoracién interior —culminacién del modelo
que Haan habia propuesto ya en la capilla interior del Hospital del

Nuncio, aunque desarrollado aqui de manera mas ampulosa— destaca,
sobre la sucesién de guirnaldas y denticulos, una espléndida béveda de
medio caiidn con casetones y florones cuya formulacién en este espacio
basilical recuerda, aunque sea diferente, a la que Juan de Villanueva re-
solvié entre 1782 y 1795 en el Oratorio de Caballero de Gracia de Ma-
drid. Especialmente preciosista es la solucién de los remates de la béve-
da: veneras de estuco enmarcadas por guirnaldas de las que parten falsos
plementos recercados por ovas y dardos, separados por festones rectos,
«todo trabajado en fino yeso que parece estuco», segtn Parro. Conoce-
mos a través de la documentacién de obra el nombre del oficial respon-

sable de esta decoracién, Santiago Pantaleoni, que con Narciso Aldeb6
parece haber sido el formulador del aspecto interior del Gimnasio.

Evolucion posterior

De la evolucién constructiva del edificio durante la primera mitad del si-
glo XIX es posible destacar algunos detalles durante las décadas de 1820
y 1830, segtin se deduce de la correspondencia de los maestrescuelas-
rectores. El 11 de mayo de 1821, por ejemplo, se produjo una peticién
por parte del gobernador, Alvaro Gémez, para que fueran retiradas, de
entre «los escudos y adornos que coronan la fachada del edificio» (...)
«las Armas que usaba la extinguida Inquisicion». Gémez opinaba que no
era «conveniente que subsistan estos vestigios» y anadia que el proceso
de retirada «puede hacerse muy bien, sin que resulte ninguna deformi-
dad». De nada sirvieron las explicaciones del vicecancelario Lucio Fer-
nandez de Arteaga, quien dos dias después contesté que dichos emble-
mas se incorporaron al escudo de Lorenzana por ser éste inquisidor ge-
neral en el momento en que financié la construccién de la Universidad
y se instalé la composicién escultérica de José Antonio Finacer. El 19 de
mayo volveria a insistir el gobernador en su propésito, en cierta manera
l6gico teniendo en cuenta el contexto histérico durante el Trienio Liberal.
La presumible retirada de los elementos relacionados con la heraldica
inquisitorial —la espada y la rama— del coronamiento podrian explicar
la ausencia de borlas arzobispales en el escudo del Cardenal Lorenzana,
que apunté el profesor Suarez Quevedo en una reciente conferencia im-
partida en el edificio.

Pese a haber transcurrido sélo alrededor de veinte anos desde la culmi-
nacion del edificio, el 28 de diciembre de 1822 se advertia ya el «estado
lastimoso» en que se encontraban dos catedras de Latinidad, que serian
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reparadas el 4 de enero del ano siguiente. El 9 de abril de 1824, el edifi-
cio fue engalanado para recibir a los Reyes. Fastos similares se repitieron
tres anos después, el 30 de mayo de 1827, con la ceremonia de instala-
cion de un «retrato de cuerpo entero» de Fernando VII, pintado por Car-
los Blanco, en el Gimnasio del edificio, cuadro restaurado recientemen-
te, coincidiendo con la conmemoracion del bicentenario de la Guerra de
la Independencia.

Durante el verano de 1838 se dio aviso al superior de Policia Urbana de
las dificultades de impartir clase debido al acuartelamiento de tropa en
el edificio en el contexto de la primera Guerra Carlista. Ademas, se plan-
te6 la conveniencia de instalar un «farol de reverbero en la esquina del
convento de las Gaitanas», pues «la plazuela de san Vicente, en que se
halla el edificio de la Universidad, en la estaciéon del invierno acobarda
a los transetntes por la irregularidad de su figura y por la poca luz que
despiden los faroles situados en ella».

La etapa inmediatamente posterior a la supresién de la Universidad en
1845 se caracteriza por la escasez de cambios. En realidad, no hay cons-
tancia de grandes modificaciones en la antigua Universidad de Toledo y
posterior Instituto de Ensefianzas Medias desde el final de las obras en
1799 hasta la década de los afios setenta del siglo XIX. Es posible cono-
cer diversos detalles sobre las intervenciones en el edificio entre el curso
académico 1860/1861 y la Segunda Republica Espafola a través de las
memorias anuales de curso, estudiadas en los dltimos anos por Garcia
Martin, profesor del IES El Greco (heredero natural de la Universidad de
Toledo como continuador del Instituto de Ensefanza en que aquélla se

convirtié): «Durante dicho periodo las obras suelen limitarse al acondi-
cionamiento de las aulas, pasillos y dependencias. Redistribucion inte-
rior de espacios, ampliacién de usos en el observatorio meteorolégico.
Asimismo, constatamos la introduccién de los diferentes servicios (agua,
luz, teléfono) en el edificio»®. No hay grandes patologias que mencionar
durante la segunda mitad del siglo XIX a excepcion de algunas filtracio-
nes en la cornisa producidas por problemas en los encanados para reco-
ger las aguas pluviales.

La memoria referente al curso 1872/1873 recoge la instalacién de un
cerramiento para aislar el pértico superior del edificio de la escalinata de
acceso exterior al haberse producido varios intentos de robo tras saltar
los ladrones por encima de las verjas. La nueva reja fue obra del rejero
toledano Ignacio Gémez del Campo, siendo director del Instituto Cele-
donio Velazquez. La instalacion de un cerramiento de mayores dimen-
siones, sin embargo, no debié de alterar el disefio del original, ejecutado
por el herrero Antonio Sanchez de los Silos (presumiblemente, basando-

GUIRNALDA DECORATIVA ENTRE LAS
SEMIPILASTRAS DEL GIMNASIO

se en los disenos del propio Ignacio Haan). La memoria del curso especi-
fica que los nuevos enverjados se disefiaron «bajo el plano y la direccién
del inteligente, celoso y activo arquitecto de la provincia Don Mariano
Lépez Sanchez, de tal manera que no sélo se observa exacta igualdad en
lo hecho de nuevo con lo que habia, sino también mds esmero y perfec-
cién». Paradéjicamente, la reja no impidié nuevos robos, mencionados
en el curso 1873/1874. La verja se reforzé con «grapones de hierro re-
machados al efecto» y se instal6 en el acceso principal «un buen can-
dado, recorrido convenientemente las Ilaves y puesto una cerradura mas
fuerte que la que tenfan algunas de las puertas interiores».
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Un legado de 6.383 reales del canénigo José Sanchez Ramos, ex director
del Instituto durante 16 afios, «con destino a reparaciones del mismo»,
permitié enlucir por completo el exterior del edificio, pintar las ventanas,
arreglar el solado del patio e instalar nuevos canalones, segtin consta en
la memoria del curso 1873/1874. «Se repar6 y pint6 al fresco toda la fa-
chada exterior del edificio, y al 6leo las muchas ventanas que compren-
de en su drea de 644 pies por 178 de altura de que constan los cuatro
frentes que le constituyen; se levantaron y volvieron a colocar gran parte
de las losas del pavimento del piso principal, que desniveladas impedian
la salida a las aguas llovedizas, estancandolas en perjuicio del local». El
disefio de estos enlucidos puede apreciarse en fotografias antiguas que
recogen la fachada principal del edificio, como las tomadas por la Casa
Rodriguez. Los dos cuerpos laterales, en ambas alturas, fueron decorados
con el tradicional disefo de sillares biselados que es

posible apreciar en otros inmuebles de la ciudad y que sera imitado en
Toledo a lo largo de numerosas ocasiones hasta la actualidad. La fecha
de la intervencién, «1874», puede apreciarse en la fachada posterior del
edificio, la Gnica zona en donde se conservan rastros de dicho enlucido,
cuyo responsable no conocemos. Se encuentra situada en la clave del
falso dovelaje de la ventana central del cuerpo principal.

La estrechez econémica durante el Gltimo cuarto del siglo XIX dificulté
el sostenimiento de obras de gran envergadura. Continuaron «de la ma-
nera mas posible» las «reparaciones» en los tejados y gdrgolas, talon de
Aquiles del edificio en el siglo XIX. La reforma de los planes de estudio
implicard, a partir de 1892/1893, la necesidad de habilitar un espacio
para la nueva Céatedra Gimnastica, lo cual se efectuard en uno de los lo-
cales de la planta baja del edificio. Durante la década siguiente

este gimnasio cambiard de ubicacion. El profesor de Dibujo Matias Mo-
reno propondrd durante el curso 1894/1895 la instalacion de energia
eléctrica para su catedra. Seria la Electricista Toledana quien se encar-
garia de cambiar el sistema de alumbrado, anteriormente «atentamente
perjudicial para la salud de los alumnos por el gran nimero de luces
de petréleo». Las reformas de electricidad continuarian en 1895/1896

con la instalacion de «timbres» en todas las dependencias del centro. En
1903, serian adquiridos 56 cabezales para bombillas. La generalizacion
del servicio de iluminacién y timbres eléctricos en todo el edificio tarda-
rd exactamente una década en producirse. Durante el curso 1907/1908
se acometi6 el uso de «agua corriente», que era necesaria para los labo-
ratorios de Quimica y de Agricultura, «<haciendo costosas instalaciones
de bombas, dep6sitos y pilas de marmol, venciendo las dificultades
consiguientes a la escasa presion de aquel elemento en esta poblacion».
Poco después, en 1915/1916, seria necesario incrementar aiin mas los
esfuerzos con la instalacién de un motor eléctrico.

Durante la primera década del siglo XX se acometié una profunda re-
forma de la planta inferior, que hasta entonces se ocupaba solamente

en la zona frontal: «También se ha dado luz cenital al vestibulo del piso
inferior, por medio de dos grandes huecos abiertos en el del superior y
cubiertos con fuertes cristales, quedando asi convenientemente dispuesto
el acceso a las habitaciones en que se halla instalada la parte administra-
tiva, aislada completamente de la académica».

A comienzos de los anos diez serian desarrolladas las obras del Obser-
vatorio Meteorolégico, demandado desde la direccién por Ventura Reyes
Présper. Iniciadas las obras, éstas aparecen registradas como «una impor-
tante mejora que constituye a la vez una novedad: la construccién en lo
alto del edificio, en su angulo NE, de una azotea de superficie suficiente
para la adecuada instalacion de los aparatos del Observatorio Meteoro-
l6gico, habiéndose construido en la misma una armadura protectora y de
sustentacion para éstos».

En 1915/1916 se instalaria la calefaccion en las aulas Cinco y Siete del
edificio. Por otra parte, ese mismo afio se sustituyen las bancadas co-
rridas por pupitres bipersonales en el interior de las aulas. El mobiliario
escolar se encontraba, al parecer, «<muy necesitado de mejora».

En 1916/1917 se realizaria, ya propuesta en el afio anterior, la «insta-
lacién del agua sanitaria en retretes y fuentes, desde los depésitos del
techo». En la memoria de 1916/1917 constarian, una vez realizadas, las
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«importantes obras destinadas a surtir de agua con la presién necesaria
las dependencias y lugares donde lo reclama la higiene; y al efecto, se
ha instalado

un motor eléctrico en el piso bajo que la eleva a un alto depésito desde
el cual derivan los tubos de conduccién a los diferentes water-closet y
[laves de fuente». Las reformas realizadas en las dos primeras décadas
del siglo XX dieron sus frutos con la visita del ministro José del Prado y
Palacio durante el curso 1919/1920, quien elogi6 el centro como uno de
los mejor dotados de la Peninsula. No obstante, de poco serviria econ6-
micamente.

A finales de la Dictadura de Primo de Rivera se constata seriamente la
necesidad de contar con mayor espacio fisico debido al aumento de ma-
triculaciones, que ira en ascenso durante la Segunda Republica (1931-
1936).

Tras la Guerra Civil, la década de los anos cincuenta coincidié con la
erradicacién de elementos que conllevaban connotaciones decimoné-
nicas. En 1957 fue proyectada la reforma de la fachada y aprobada por
la Direccién. Se proponia picar los entrepanos de los lienzos de fachada
para dejarlos, segiin la moda vigente (época del arquitecto Gonzalez de
Valcarcel), con «ladrillo visto llagueado». Se habrian eliminado de esta
manera los restos de revocos como los que ain pueden apreciarse en las
fachadas N y E del edificio, y que ya en aquel momento se encontraban
en mal estado de conservacion.

La memoria del curso académico 1967/1968 vuelve a hacer hincapié en
los problemas de espacio. Estos finalmente serian atendidos y el Institu-
to se trasladaria al nuevo edificio del Paseo de San Eugenio, en donde
todavia permanece hoy. La antigua Universidad de Toledo volveria a
desempenar este tipo de usos en el curso 1972/1973, cuando el edificio
disefiado por Ignacio Haan seria ocupado por el Centro Universitario de
Toledo. La cesi6n de Ilaves al delegado provincial de Educacién y Cien-
cia, en presencia del gobernador civil, del alcalde y del presidente de la
Diputacion, se produjo el 10 de marzo de 1972.

PUERTA LLANA

Denominada «epitafio artistico de la Catedral» por Guillermo Téllez, o
«hipogeo tallado en la roca viva» por Fernando Chueca Goitia, la Puerta
Llana de la Catedral de Toledo es uno de los proyectos mas depurados de
Ignacio Haan, a la par que el mas controvertido de todos desde practica-
mente el momento de su finalizacién'. El debate sobre la conveniencia
de la arquitectura clasica en los templos géticos, muy extendido en Eu-
ropa durante la segunda mitad del siglo XVIII, sobre el cual han escrito
especialistas como Garcia Melero, tiene en la Puerta Llana uno de sus
mejores ejemplos, junto con la construccién del acceso inferior de la
portada de Santa Maria de la Catedral de Burgos (Gonzalez de Lara,
1790) y el irrealizado proyecto de reforma de la Puerta del Perdon de la
propia catedral toledana (Ventura Rodriguez, 1773). La incorporacién de
elementos clasicistas sobre las fabricas medievales, muchas de ellas en
pésimo estado de conservacion al finalizar el siglo XVIII, generaria ade-
mas una virulenta reaccién durante la segunda mitad del XIX, motivando
incluso la desaparicién de excelente arquitectura neocldsica —asi suce-
di6 en la catedral francesa de Metz (Jacques-Frangois Blondel, 1764)—
para ser sustituida entonces por pastiches neogéticos de discreta calidad.

PUERTA LLANA DE LA CATEDRAL
DE TOLEDO
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DETALLE DE LOS CAPITELES JONICOS,
RICAMENTE ORNAMENTADOS

A diferencia de los ejemplos citados, la Puerta Llana de la Catedral de
Toledo, a la que Julio Porres Martin-Cleto tild6 de «pegote incongruente»
respecto a la arquitectura gética del entorno —sin reparar en que desde
esa mentalidad tampoco serian congruentes con la fabrica medieval los
abundantes anadidos barrocos del exterior del edificio—, no ocupa un
lugar emblematico dentro del templo'. El hueco que Haan enmarcé con
un portico cldasico, la antigua Puerta de los Carretones o Puerta Llana
Vieja de la Catedral, documentada desde finales de la Edad Media y po-
siblemente cegada durante sus ultimos tiempos, se encuentra situada en
una fachada impersonal y carente de significacion estilistica. Su aspecto
a finales del siglo XVIII no debia de ser especialmente llamativo, pues

no aparece recogida en ninguna de las grandes vistas renacentistas y
barrocas de la ciudad, ni siquiera en el célebre plano de Joris Hoefnagel
(De Urbium Praecipiarum, 1598). De hecho, habra que esperar hasta el
primer tercio del siglo XVIII para encontrar la primitiva Puerta Llana en
la perspectiva de Arroyo Palomeque, en donde si se encuentra plasmada
como un pequeio hueco, enmarcado por lo que parecen columnas so-
bre altos plintos, quiza conforme a la arquitectura renacentista de Alonso
de Covarrubias.

Las trazas que elabor6 Ignacio Haan para sustituir este paso —una dnica
lamina que incluye el alzado y la planta en tinta negra— fueron firmadas
por el arquitecto el 7 de agosto de 1797, apenas dos meses después de
que el Cardenal Lorenzana se viera obligado a abandonar la Didcesis
con destino al exilio romano. El desarrollo de las obras, recogido en

los Libros de Frutos y Gastos de la Catedral correspondientes a los afos

comprendidos entre 1798 y 1804, cont6 una vez mds con la supervision
del aparejador catedralicio Francisco Ximénez. En el proceso de cons-
truccion participaron Luciano Martin y Luis Girado, quien el 12 de junio
de 1799 recibiria el pago por las basas y los capiteles de columnas vy pi-
lastras, realizadas en caliza de Colmenar de Oreja. El resto del conjunto
fue construido en piedra berroqueia procedente —como en el caso de
la Universidad— de las canteras de Las Ventas con Pefia Aguilera, en los
Montes de Toledo.

Los libros de Frutos y Gastos anotan que el trabajo de la piedra se de-
sarroll6 en el interior del edificio mudéjar conocido como Taller del
Moro; desde alli, Girado trasladaba las piezas a pie de obra. Las tareas
estructurales finalizaron en 1800, fecha recordada en la placa requebra-
da situada sobre la puerta interior y que coincidié con la incardinacién
del prelado Luis Maria de Borbon, a los 28 afios, con el titulo de Santa
Maria della Scala. El 20 de enero de 1801, el carpintero Eugenio Antonio
Alemdn —responsable mds adelante del graderio del Monumento de
Semana Santa y teniente arquitecto diocesano— retiré los andamiajes
que él mismo habia montado el mes de septiembre anterior. Las obras de
la Puerta Llana finalizaron por completo en 1805, momento en que el
maestro cerrajero Antonio Rojo instalé dos grandes rejas que, debido a
sus dimensiones, tuvieron que ser afanosamente trasladas desde el Corral
de Don Diego.

Desde un punto de vista morfolégico, la Puerta Llana esta formada por
un portico distilo in antis de orden jénico en un tnico cuerpo, modelo
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especialmente cercano a experiencias de Villanueva. Ignacio Haan re-
produjo casi literalmente la VIII [dmina de Los Diez Libros de Arquitec-
tura de Marco Vitruvio, el gran clésico de la arquitectura editado por su
amigo José Ortiz y Sanz en 1787, cuya colaboracion en la medicién de
una escalera del Circo de Caracalla (hoy, de Majencio) aparece citada en
una de sus paginas'*. El interior de la puerta, tanto la concepcion de la
valva como las dos ménsulas con triple estria de los laterales del acceso,
apuntan a una interpretacion neoclasica de los tratados renacentistas ita-
lianos.

Apenas unas décadas después de su finalizacion, la Puerta Llana de la
Catedral atrajo numerosas criticas por parte de los viajeros romanticos.
Charles Didier se mostré profundamente sorprendido de que los toleda-
nos, en su catedral, hubiesen «afiadido a una de sus entradas laterales un
portico griego». Dos décadas mds tarde, José Maria Cuadrado acusaria

a Ignacio Haan de confundir mezquindad con sencillez, y pesantez con
majestuosidad, en la concepcion de las columnas. Este debate o paralelo
entre la arquitectura clasica y la gética —bien entendido en el entorno
académico a comienzos del siglo XIX por arquitectos como Miguel Anto-
nio de Marichalar, Custodio Mo-
reno, Juan Marzo y Pardo, y Pedro
de Zengotita Vengoa, que dedica-
ron sus discursos de ingreso en la
Real Academia de San Fernando a \3

la convivencia de ambas manifes- ==
taciones— fue sustituido durante
el romanticismo por una impla-
cable critica que ha llegado hasta
nuestros dias elevada a la catego-
ria de tépico.

PROYECTO PARA EL PORTICO DE LA
PUERTA LLANA. ARCHIVO CAPITULAR iy
DE LA CATEDRAL DE TOLEDO

SACRISTIA DE LA
CATEDRAL

El ambicioso proyecto de remodelacion de la Sacristia Mayor de la Cate-
dral de Toledo, trazado por Ignacio Haan el 1 de mayo de 1798, se ma-
terializé Gnicamente en el retablo mayor de esta gran espacio y sus dos
altares colaterales.

Conocemos por las trazas, conservadas en el Archivo Capitular en una
gran [dmina, que incluye planta y seccién, que el arquitecto diseid para
articular este gran sal6n una sucesion de pilastras corintias de escaso
resalte unidas por guirnaldas, solucién nuevamente inspirada en Palladio
y directamente relacionada con el Gimnasio de la Universidad. También
parece inspirarse en los maestros del siglo XVI el empleo de serlianas
—arcos de medio punto entre huecos adintelados de menores dimensio-
nes— que es posible apreciar en la seccién longitudinal. La decoracién
de placas, tanto lisas como relivadas, parece hundir sus raices en la tradi-
cién escurialense, cuya leccién conocia Haan a través de su experiencia
junto a Juan de Villanueva, mucho menos tradicional no obstante ante la
organizacion de este tipo de espacios arquitecténicos.

Retablo mayor

Documentada por autores como José Luis Melendreras y muy especial-
mente Juan Nicolau, la construccién del retablo que domina el altar de
la Sacristia Mayor catedralicia se inici6 el dia 18 de agosto de 1798,
momento en que el escribano Santiago de Frias testimonié la extraccion
y transporte de sus marmoles. Estos comenzaron a ser pagados el 23 de
septiembre, si bien los materiales continuarian Ilegando a la Catedral
hasta 1801. El 7 de mayo de ese mismo afo le fueron abonadas diferen-
tes cantidades, por once piezas de marmol procedentes de las canteras
granadinas de Lanjarén, al colmenarefo Luis Girado, el mismo que
habia suministrado materiales para la Universidad y la Puerta Llana, y
quien coordiné ademds el traslado de las piezas del Monumento de Se-
mana Santa desde Madrid hasta Toledo.



SACRISTIA MAYOR DE LA
CATEDRAL DE TOLEDO EN
LA ACTUALIDAD

IGNACIO

El contrato para los adornos de bronce del retablo mayor se realiz6 el 24
de mayo de 1800 con Narciso Aldebd, quien también habia trabajado
en la Universidad y lo hard aflos mds tarde en el Monumento. El 1 de
julio de 1801 comenzaron a ser realizados los pagos al escultor Maria-
no Salvatierra «a cuenta del grupo de dngeles que esta ejecutando en
marmol de Macael para el retablo principal que se ha de colocar en el
salén de la Sacristia mayor». Estos trabajos, tanto los angeles mancebos
del retablo principal como las obras mas pequefias de los altares colate-
rales, fueron abonados los dias 13 de septiembre, 23 de noviembre y 21
de diciembre del afio 1806, unas fechas que probablemente fueran muy
cercanas a la conclusién definitiva, especialmente dilatada en el tiempo
en comparacién con el resto de proyectos del arquitecto. Desconocemos
el momento exacto en que se produjo la consagracion de los tres nuevos

altares, si bien a finales de abril de 1806 se pagaron varias cantidades a
Juan Ramos Villanueva, yerno de Mariano Salvatierra, por trabajos como
«limpiar el cuadro del Expolio y componer varias porciones descostura-
das en los pies». Muy poco antes se habia pagado al pintor Pedro Mo-
rales «por componer un Apostolado y Dolorosa originales del Greco»,
lo cual parece indicar que la Sacristia estaba siendo engalanada. Quiz3,
para la presentacion definitiva.

El retablo mayor de la Sacristia estd sustentado por dos columnas de
orden corintio y grandes dimensiones, entablamento liso y una alegoria
superior compuesta basicamente por tan sélo dos figuras sobre grupo de
nubes y cabezas de angelotes. Ignacio Haan dio forma aqui a su proyec-
to mas monumental y depurado en el terreno de la retablistica. Fue su al-
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tar mds rico y suntuoso, pero también el mas simplificado desde el punto
de vista estructural y de la concepcién del acompanamiento escultérico
superior, una Exaltacion de la Cruz de Mariano Salvatierra. En cuanto a
sus materiales, el marmol negro de las canteras de Manaria (Duranguesa-
do, Vizcaya) destaca sobre la piedra de cana blanca de Montesclaros, en
la provincia de Toledo. Se emplearon, ademas, piedras de Gorbea, Guer-
nica y Urnieta. Para las esculturas se utilizé el magnifico marmol blanco
de las canteras almerienses de Macael. En comparacién con los grandes
altares realizados en otras catedrales espanolas durante las Gltimas déca-
das del siglo XVIII, como los de Ventura Rodriguez y Francesco Sabatini
para los templos de Zamora y de Segovia, respectivamente, Haan propu-
so un diseno mucho mas simplificado, en un Gnico cuerpo.

El lienzo central ocupa una desahogada posicién dentro del interco-
lumnio, la suficiente como para que una guirnalda lo abrace en toda la
extension de la mitad superior, rizdndose en una gran corona ornamen-
tal. El espacio horizontal que corre debajo de E/ Expolio se encuentra
adornado a su vez por un feston suspendido por ambos extremos y deco-
racién de cintas, que ondean de manera similar a las de la Puerta de Al-
cald, obra de Francesco Sabatini. Las tres gradillas habituales en los pro-
yectos de Ignacio Haan discurren entre ambas columnas, sobre el banco
inferior, el mas elaborado y rico de cuantos realizé el arquitecto o cabria
atribuirle. Su tabla delantera consta de un recuadro horizontal que aloja
una cruz irradiada en el interior de un tondo, todo entre dos mensulones
ornamentados con guirnaldas y dorados en su curso central.

TRAZAS DE UNO DE LOS DOS RETABLOS
COLATERALES DE MEDIO PUNTO

i hied PROYECTO PARA LA
SACRISTIA DE LA
SANTA IGLESIA
CATEDRAL.
DETALLE DEL ALTAR
MAYOR

Retablos colaterales

Los dos pequefios altares de medio punto situados a ambos lados del
retablo mayor de la Sacristia comparten con éste la misma riqueza ma-
terial. Se trata de dos enmarques rematados en arco de medio punto que
cobijan sendos lienzos en su interior. Entre las pinturas y los cerramientos
exteriores, en marmol negro de Maharia, varias platabandas alternan con
molduras doradas, la mas exterior formada por ovas y dardos. El arco de
medio punto superior se encuentra ornado por una guirnalda. Es necesa-
rio destacar las mesas de altar, que se cifien a los esquemas mas ricos de
Haan: una tabla frontal encuadrada con una Cruz irradiada en la zona
central, situada entre mensulones acanalados con guirnaldas. En la zona
superior, dos pares de cabezas de angelotes entablan didlogo sobre una
pequena masa de nubes, representaciones realizadas por Mariano Salva-
tierra que le fueron abonadas entre septiembre y diciembre de 1806.

Los lienzos destinados a ambos retablos fueron concluidos mucho antes
de que sus emplazamientos se finalizasen. El mas célebre de ambos es E/
Prendimiento de Francisco de Goya, mientras que el segundo, La oracién
en el huerto, fue realizado por el pintor Francisco Javier Ramos y Alber-
tos, quien conocié a Ignacio Haan durante las obras del Palazzo Spagna
en Roma y pinté también la Inmaculada que originariamente presidi6 el
Gimnasio de la Universidad.

PROYECTO PARA LA SACRISTIA DE LA
SANTA IGLESIA CATEDRAL. )
SECCION LONGITUDINAL DEL SALON
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IGLESIA PARROQUIAL Y PORTICO DE ENTRADA CON
FRONTON TRIANGULAR DE NAVALCARNERO (Madrid)

ARQUITECTURA
PARROQUIAL

Cuando el arquitecto Manuel Lorente inici6 los estudios sobre Ignacio
Haan en el afo 1948, atribuy6 al académico alicantino la construccién
de un total de cuatro parroquias toledanas: Polan, Esquivias, Sesena y el
templo de una localidad indeterminada que podria ser Yuncos o Yuncler.
Estos cuatro referentes han sido desde entonces sistematicamente repe-
tidos a lo largo de seis décadas; buena parte de los estudiosos de Haan
han dado por suyas iglesias que en realidad no tienen apenas elementos
que permitan sustentar la intervencién integral de un arquitecto neocldsi-
co. En realidad, parte sustancial de los esfuerzos que realiz6 como arqui-
tecto de parroquias estuvieron relacionados con la reconstruccion de cu-
biertas, facheo, ampliaciones utilitarias o simples trabajos de peritacién
de los trabajos realizados bien por alarifes o por otros arquitectos.

Aqui radica la primera dificultad para estudiar este apartado dentro de
su produccién, pues es dificil a la luz de la documentacién conservada
interpretar el alcance que tuvieron algunas de estas intervenciones. Po-
cos elementos de arquitectura neocldsica a excepcion de las cubiertas

y parte de los paramentos de fachada es posible encontrar en la iglesia
parroquial de San Pedro y San Pablo de Poldn. El caso de Esquivias es di-
ferente, pues si fue modificado su espacio interior durante este momento,
pero por parte de otro arquitecto académico, Manuel Turrillo. Edificios
como la iglesia de Santa Maria de Ocafia, por otra parte, cuya nave tuvo
que ser derribada en 1785 y al frente de cuya reconstruccién posterior
cabria situar también a Ignacio Haan, es todo un conglomerado de inter-
venciones acumuladas desde la época medieval.

Butarque

El primer proyecto en donde Ignacio Haan trabajé como arquitecto
parroquial fue en la reconstruccién, con seis casas para vecinos, de la
ermita de la nueva poblacion de Butarque, un irrealizado proyecto que
el Cardenal Lorenzana le encomend6 en 1787 en un altozano entre Vi-

llaverde y Leganés y cuyo erréneo emplazamiento —en tierras de villa
de realengo administradas por el Marqués de Leganés— acabaria por
paralizarlo ante el Consejo de Castilla antes de empezar. La idea de tener
que ceder protagonismo a la nueva ermita tampoco agradé a los vecinos,
con el alcalde mayor Fernando de Le6n y Benavides a la cabeza, con
quienes Ignacio Haan experimentd su primer encontronazo profesional.
A finales de ese mismo afio, en esta ocasién en Navalcarnero, daria con
el segundo.

Navalcarnero

El cardenal Lorenzana se inclind por Haan para las tareas de remodela-
cién de la iglesia parroquial de esta villa en detrimento de los proyectos
de Alfonso Regalado y de Juan Pedro Arnal, director de Arquitectura de
la Real Academia en aquel momento. A cambio de ser favorecido por

el prelado —quien presioné al Consejo de Castilla para imponer a su
propio arquitecto—, Haan tendria que enfrentarse al negativo dictamen
de los académicos sobre su proyecto, al que acusaron de desatender la
ventilacién del templo, reducir excesivamente el coro y escatimar la an-
chura de los huecos. De nuevo hubo problemas con los vecinos, que el
parroco de Navalcarnero tuvo que atajar. La parroquia de la Asuncién de
esta localidad, por cierto, enmarca su entrada en un estilizado pértico de
ladrillo flanqueado por pilastras que posee uno de los escasos frontones
empleados por Haan y el primero que le conocemos con anterioridad a
la Puerta Llana.

Yuncler y Ocaia
Existen indicios suficientes como para situar a Haan en los trabajos de
reconstruccion de estas dos iglesias en 1789 y 1790. La parroquia de
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la Magdalena de Yuncler, proyecto que en realidad estaba en manos de
Eugenio Lépez Durango, seria reconocido por el arquitecto en 1795.
Con respecto a la parroquia de Ocana, su torre muestra una caracteristi-
ca muy habitual en este tipo de construcciones neoclasicas: un discreto
enmarque de ladrillo en cada uno de sus frentes. Este tipo de juegos con
los paramentos aparecerdn también en Polan y muy especialmente en
Sesena.

Esquivias

La intervencién de Ignacio Haan en la iglesia de Nuestra Sefora de la
Asuncion de Esquivias, en donde contrajeron matrimonio Miguel de
Cervantes y Catalina Salazar, se limit6 a supervisar el proyecto del arqui-
tecto Manuel Turrillo, activo candidato a la realizacion de obras ante la
Comision de Arquitectura de la Real Academia de San Fernando. El 24
de febrero de 1792 y tras la insistencia de los vecinos en que las obras
se iniciaran, fue formalizado el acuerdo entre los alarifes Juan Pio y Leo-
nardo Clemente y el cantero madrilefio Juan Prieto. El resultado final fue
una eficaz distribucién del espacio cubico interior a través de cuatro co-
lumnas. Ventanas termales y una especie de platabanda interior a modo
de imposta corrida son otras de las caracteristicas habituales en los tem-
plos de la época.

Poldn y Sesena

Poco mas puede afhadirse sobre la iglesia parroquial de Polan, reformada
a partir de 1791 tras una visita del Cardenal Lorenzana. La torre del tem-
plo posee en el interior de una cartela la fecha de su construccién, 1719.

ACCESO PRINCIPAL DE LA IGLESIA PARROQUIAL
DE SESENA (Toledo)

DETALLE DE LOS CUERPOS SUPERIORES DE LA
TORRE DE LA IGLESIA DE OCANA (Toledo)

La antigiedad de su portada es bastante mayor. En general, se trata de
un templo de dificil interpretacién vy filiacién neocldsica. Mucho mas, al
menos, que la clara iglesia de Sesena, probablemente la obra parroquial
mas intimamente relacionada con el arquitecto.

Conventos

Capitulo aparte mereceria la labor de Ignacio Haan al servicio de con-
ventos toledanos como Santo Domingo el Antiguo y San Clemente el
Real, en donde reconoci6 las labores de mantenimiento realizadas por
alarifes toledanos como Julidn Sanchez Aguado y probablemente Antoni-
no Gémez de Monroy.

j INTERIOR DE LA IGLESIA PARROQUIAL
DE ESQUIVIAS (Toledo)
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EL MONUMENTO
GRANDE

El Gltimo proyecto de Ignacio Haan documentado con total seguridad
—fue disefiado durante el verano de 1805 e inaugurado solemnemente
el dia 26 de marzo de 1807—, es el Monumento de Semana Santa de la
Catedral de Toledo, bautizado popularmente como Monumento Gran-
de. Esta voluminosa construccién —integrada por un graderio de treinta
escalones y templete superior enmarcados por un amplio pabellén de
tela que era suspendido de la béveda mayor del templo— supuso un
considerable esfuerzo econémico en tiempos del cardenal Luis Maria de
Borbén, motivé un interesante debate en materia de estética durante el
romanticismo y fue la primera estructura toledana en ser iluminada por
la luz eléctrica. Un monumento para la Semana Santa, en definitiva, que
—considerado por Sixto Ramén Parro y por los periodistas Santiago Ca-
marasa y Luis Moreno Nieto «el mas grande del mundo» en su género—
no ha sido instalado por entero en su emplazamiento original durante los
dltimos cincuenta anos.

Segln es posible apreciar en las dos grandes [dminas con sus trazas que
conserva el Archivo Capitular de la Catedral de Toledo, aprobadas por la
Comision de Arquitectura a comienzos de septiembre de 1805, el Mo-
numento de Semana Santa de la Catedral naci6é concebido por Ignacio
Haan como una gran suma de arquitectura, escultura y escenografia.
Sustituy6 a un monumento pascual anterior, barroco, en el que partici-
paron los pintores Francisco Rizzi y Juan Carreio de Miranda, y conté
como antecedente inmediato con una estructura similar disenada por el
mismo Haan para la parroquia madrilefia de San Ginés tres anos atras.
Los Libros de Frutos y Gastos de la Catedral recogen el gran nimero de
personas que participaron en su construccion, desde los académicos
responsables de su rico programa escultérico (integrado en total por 21
piezas) hasta los autores de los candeleros con los cuales era iluminado.

MONUMENTO GRANDE DE LA CATEDRAL

Fue instalado durante siglo y medio en varias ocasiones, montajes a
menudo acompanados del debate que ocasionaba el coste de su levan-
tamiento e iluminacion. En 1990, tres décadas después de su ultima
instalacion, Fernando Chueca Goitia se preguntaba por su estado de
conservacion, augurando que probablemente se encontrase desperdiga-
do y roto en los almacenes catedralicios. Lo cierto es que el Monumento
Grande no sélo ha llegado practicamente completo hasta nuestros dias,
sino que, ademas, tanto las piezas estructurales como las esculturas que
lo componen disfrutan de buen estado de salud.

Elementos

El Monumento de Semana Santa disefiado por Ignacio Haan —que, al
igual que sus antecesores, era instalado en la zona del trascoro—, se
levanta desde el suelo a partir de un peculiar graderio compuesto por
treinta escalones. Sus frentes, rectos en la cota inferior, adoptan progresi-
vamente en altura una forma convexa hasta formar la base circular de un
templete. La carpinteria de madera de esta estructura inferior de todo el
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conjunto, sumamente reforzada, fue realizada por Eugenio Antonio Ale-
man. Esta revestida de yeso y pintada imitando jaspes de color oscuro.
Abajo, a ambos lados, dos frentes laterales avanzados a modo de plintos
sustentan las primeras representaciones escultéricas del conjunto: dos
parejas de soldados romanos velando el Santo Sepulcro.

El templete superior, realizado por Narciso Aldeb6 y José Ripoll, consti-
tuye una derivacion de los modelos de taberndculo realizados por diver-
sos arquitectos neoclasicos desde el dltimo tercio del siglo XVIII. Parece
especialmente influido, tanto por el perfil discontinuo de la linea de su
entablamento como por la agrupacién de los soportes, por el proyecto
de Manuel Martin Rodriguez —bajo las directrices dejadas tras su muerte
por Ventura Rodriguez— para el tabernaculo de la Catedral Nueva de
Salamanca. Este templete fue realizado en Madrid y afanosamente tras-
ladado a Toledo, como buena parte del conjunto. Dos nuevas esculturas,
una pareja de angeles adoradores, eran situadas en su arranque. Tanto el
entablamento del templete como su remate superior concentran el resto
de las esculturas con ocho representaciones de angeles pasionarios y una
escultura de la Fe, ademds de la urna cobijada en su interior.

Envolvia todo el conjunto una enorme colgadura de tela de sarga carme-
si, en forma de pabelldn, suspendida de la béveda central de la Catedral
por un anillo de cinco metros de didmetro. El material necesario para

su elaboracion salié de los talleres de Molero y Miguel Hernandez, «del
arte mayor de tejidos de oro y plata en esta ciudad». La Real Fabrica de
Sedas de Talavera de la Reina también tomé parte en el proyecto. Sobre
la tela carmesi iban bordadas en total 293 estrellas realizadas en oro y
sedas, obra de Agapito Ruiz, bordador de la Catedral. Otro adorno de la
colgadura fue un galén formado por flecos de penasquillo de hilo de oro
con borlas, elaborado por el cordonero Eugenio Morales a partir del ma-
terial suministrado por el tirador madrilefo José Izquierdo.

Las telas tuvieron que ser trasladadas a Madrid, en donde se encargé de
cortarlas y de darles forma el tapicero y camero de la Casa Real, Antonio
Pomareda. El herrero madrileno Juan Paur, que también habia trabajado
en el Gimnasio de la Universidad, se encargé de ultimar el gran anillo de

donde pendia el pabellén, que fue bruiido por Antonio Garcia, «dorador
de mate en Madrid».

Las 21 piezas que componen el programa escultérico del conjunto fue-
ron obra de los académicos Joaquin Arali Solanas (1737-1811), José
Antonio Folch (1768-1814) y Mariano Salvatierra (1752-1808). Todas
las figuras fueron realizadas en madera recubierta de estuco y tratada a
imitacion del alabastro. El primero de los artistas citados, amigo perso-
nal de Goya y vinculado también al escultor aragonés Juan Addn, como
el propio Ignacio Haan, realizé tanto las representaciones de los cuatro
soldados romanos como la gran figura de la Fe. El segundo, hermano de
Jaime Folch, discipulo del importante escultor neocldsico Antonio Ca-
nova, tallé las figuras de dngeles adoradores arrodillados y las figuras de
angelotes de la urna, junto con su tapa. Mariano Salvatierra, por dltimo,
realizé las representaciones de los ocho angeles con elementos de la Pa-
sién sentados sobre el entablamento.

La evolucién del Monumento Grande desde su primera instalacién hasta
nuestros dias ha sido muy azarosa. A mediados del siglo XIX, autores
como Nicolads Antonio Magan, Modesto Lafuente y José Amador de los
Rios lo hicieron protagonista de un interesante debate sobre la estética
neocldsica —incluida la comparacién con el monumento pascual de la
Catedral de Sevilla, superior en dimensiones— en plena época romanti-
ca. Durante la Semana Santa de 1890, poco después de la constitucion
de la Sociedad Eléctrica Toledana, fue el primer monumento de la ciudad
en ser iluminado por luz artificial. Poco tiempo después seria descrito
por Vicente Blasco Ibafez en su novela La Catedral.

Durante el siglo XX seria instalado tan s6lo en cuatro ocasiones. Espe-
cial relevancia tuvo el montaje de 1928, cuando permanecié6 a los pies
de la Catedral desde la Semana Santa hasta el Corpus Christi y recibié
encarecidos elogios del rey Alfonso XIlI. Desde 1955 no ha vuelto a ser
instalado por completo, a excepcién del empleo de algunas de sus pie-
zas —basicamente, la urna interior y la pareja de angeles adoradores—,
en la conmemoracion de la Semana Santa.
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ATRIBUCIONES Y
ESCUELA

Este dltimo capitulo repasard, a modo de conclusién —incluido un bre-
ve comentario sobre la herencia de Ignacio Haan—, otros ejemplos de
arquitectura neocldsica que cabria relacionar directamente con el acadé-
mico alicantino o con su 6rbita mds cercana.

La escasez de estudios integrales sobre arquitectura toledana de la segun-
da mitad del siglo XVIII m&s alla de las aproximaciones de Juan Nicolau,
realizadas desde el ambito de la escultura, impide conocer con precisién
el alcance de muchos de los trabajos construidos en este momento. Es
habitual, por ejemplo, atribuir algunas obras de consideracion en el To-
ledo de la época —el antiguo retablo mayor de San Marcos y el taberna-
culo sacramental de San Clemente— a Juan Manuel Manzano, un simple
maestro cantero y no arquitecto proyectista. La progresiva oficializacién
de la planificacién del disefio y del quehacer constructivo desde la crea-
cién de la Real Academia de San Fernando y muy especialmente desde

\
A\

el origen de su Comision de Arquitectura en 1786, seglin vimos ya, trajo
consigo una irremediable brecha entre los arquitectos legitimados por la
institucién madrilefia y los artesanos. Esta diferenciacion, vigilada con
especial atencién por académicos como Ignacio Haan —prestos a elevar
sus quejas a la Comision de Arquitectura ante la sospecha de intrusismo
dentro de lo que el poder artistico oficial consideraba practica de la bue-
na arquitectura—, hacia posible que otro académico como Mariano Sal-
vatierra, aun siendo escultor, disefase retablos como los de la cerca ex-
terior del coro de la Catedral, pero no que lo hiciera un maestro u oficial
de canteria. No, al menos, sin el previo placet de los érganos de control
de la Real Academia.

Tabernaculo de San Clemente

La equilibrada formulacién del orden corintio en este refinado templete
sacramental junto con la predileccién de Ignacio Haan por el conjunto
escultérico que lo acompané —fuertemente influido por el barroco ro-
mano de Bernini y Duquesnoy—, junto con la presencia en el proyecto
del escultor José Antonio Finacer, permiten apuntar hacia el arquitecto
alicantino. El conocimiento del contrato de materiales para este taber-
naculo que firmaron el 17 de abril de 1793 el mayordomo conventual
Eugenio de Otaola y el marmolista Juan Manuel Manzano hizo que di-
versos autores dieran a éste por su autor. La especial atencién depositada
por el Cardenal Lorenzana en el proyecto, concebido para el convento
en donde se educaban en aquel entonces las hermanas del futuro arzo-
bispo Luis Maria de Borbén, contribuye a reforzar la hipétesis de que
encargase la obra a su arquitecto de mayor confianza. Emparentado
con los tabernaculos corintios realizados desde los anos ochenta por ar-
quitectos como Ramoén Berenguer (San Juan Bautista de Murcia) y muy
especialmente Pedro Arnal (Catedral de Jaén), el templete toledano de
San Clemente completaba su pureza estructural con un rico programa
escultérico compuesto por ocho angelotes con simbolos eucaristicos,
dos dngeles mancebos en actitud de adoracion, la representacion del
Cordero Pascual con sus sellos y una figura superior de la Fe como re-
mate de todo el conjunto. En otras palabras, un todo similar al que Haan
desarrollard, diez anos mas tarde, para el Monumento de Semana Santa
de la Catedral.
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RETABLO DEL CRISTO DE LA FE EN LA CAPILLA
DE LOS VILLARREALES DE SAN NICOLAS
DE BARI (Toledo)

Retablo de Santa Leocadia

Atribuido a Haan por Juan Nicolau por la sencillez de su modelo y la
semejanza del coronamiento escultdrico respecto al altar mayor de La
Guardia, el retablo de Santa Leocadia fue construido a comienzos de
los anos noventa en el contexto de la reforma interior de la iglesia que
costeo la reina Maria Luisa de Parma. Se trata de un sencillo retablo del
habitual orden corintio con un nicho Unico entre dos pilastras, rematado
por un potente entablamento y un coronamiento compuesto por una glo-
ria irradiada con la paloma del Espiritu Santo entre dos angeles mance-
bos portando la corona y la palma. También la mesa de altar sustentada
por grandes ménsulas con una triple estria es cercana a los presupuestos
de Ignacio Haan, que en aquel momento se encontraba en plena ebulli-
cion creativa.

Retablo de San Nicolds de Bari

Poco se conoce de este retablo de la segunda mitad de los afos noventa,
en cuyas esculturas superiores trabajé José Antonio Finacer, artifice del
coronamiento del edificio de la Universidad y de las esculturas para La
Guardia y San Clemente. El responsable de sus trazas es desconocido,
pero tanto por sus proporciones como por la eleccién del tema de la
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Veronica para su cimal seria posible apuntar de nuevo a Ignacio Haan.
Seria, no obstante, su tnico retablo de orden jonico, canénicamente de-
sarrollado desde las estrias de las columnas apilastradas hasta el sobresa-
liente entablamento.

Retablos de la parroquia de Navalcarnero

Finalizamos esta seleccién con otros dos posibles retablos de Ignacio
Haan, realizados ya en los primeros afos del siglo XIX. Fueron instalados
en la parroquia de Navalcarnero, un templo a cuya ampliacién habia
contribuido el arquitecto durante los pasados afios ochenta. La influencia
del retablo mayor de la Sacristia catedralicia de Toledo es evidente, si
bien en este caso se opt6 por un coronamiento con tondo y guirnaldas
central acompanado por dos pequefios angelotes a los laterales, una so-
lucién que es posible encontrar en otros retablos toledanos facilmente
atribuibles al arquitecto, como el del convento de las Trinitarias de El
Toboso.

Arquitectos toledanos de comienzos del siglo XIX

Pese a no ser posible plantear una relacion de tutelaje entre Ignacio
Haan y discipulo alguno, al menos en el sentido estricto del término,

dos de los mejores arquitectos toledanos de la primera mitad del siglo
XIX, Miguel Antonio de Marichalar (municipal) y Leonardo Clemente
(diocesano), mantuvieron una vinculacion especial con el maestro mayor
de la Catedral. Marichalar, natural de Berastegi (Guiptizcoa), era hijo de
Martin de Marichalar, el maestro responsable de las tareas de canteria en
el Hospital del Nuncio y la Universidad de Toledo. Clemente, por otro
lado, era hijo de Juan Pio y sobrino de Ambrosio Clemente, ambos cola-
boradores habituales de Ignacio Haan en su dimensién como arquitecto
parroquial y con los cuales el arquitecto alicantino mantuvo una estrecha
relacion a lo largo de toda su trayectoria en Toledo'.

RETABLO DE SAN JERONIMO EN LA PARROQUIA DE LA ASUNCION
DE NAVALCARNERO (Madrid)

RETABLO MAYOR DE LA PARROQUIA DE SANTA LEOCADIA, EN TOLEDO
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MAQUETA DE LA
UNIVERSIDAD DE
TOLEDO

Construccion: HCH Model
800 por 800 mm. (Escala 1:75)

La Universidad de Toledo resume como ningtn otro edificio las concep-
ciones arquitectonicas de Ignacio Haan, desde la influencia de Andrea
Palladio y el barroco clasicista de sus afios de formacién hasta su obse-
sion por el empleo de las plantas centralizadas pasando por la impronta

personal de sus maestros, como Juan de Villanueva y Francesco Sabatini.

La aparicién de los disefos originales, merced a las investigaciones de
Carlos Sambricio a mediados de los afios ochenta, permitié conocer
cémo eran las trazas del edificio a finales del siglo XVIII y comprobar el

alto grado de semejanza respecto a su estado actual. La completa do-
cumentacion de obra conservada en el Archivo Histérico Provincial de
Toledo, por otra parte, hizo posible recuperar diversas caracteristicas de
la fabrica original, como el enlucido ocre de los paramentos exteriores
—en contra de la consideracion tradicional del ladrillo visto alternando
con las lineas mayores de granito—, una combinacién de teja romanay
arabe en las cubiertas en colores verde y blanco, un cerramiento princi-
pal de dimensiones mds reducidas y un predominante cromatismo azul
porcelana en puertas y ventanas.

La maqueta construida con motivo de esta exposicion rinde tributo al
mejor edificio de Ignacio Haan, un gran inmueble que se ha mantenido
presente en la memoria colectiva de los toledanos desde que a finales de
abril de 1799 su rector y maestrescuela decidiese abrir sus aulas o gene-
rales —entonces recién concluidos— «para que los viesen las gentes»,
organizando asi una de las primeras jornadas de puertas abiertas cele-
bradas en la ciudad en el sentido moderno del término. La construccién
de la Universidad de Toledo —cuya primera piedra se colocé en junio
de 1796 y cuyas obras finalizaron sélo tres anos mds tarde— fue también
uno de los proyectos mas polémicos del arquitecto, que recibié presio-
nes para modificar su planteamiento original. Los cambios, que habrian
supuesto alterar el acceso en eje al edificio —incluyendo la concepcién
simbdlica de la luz como metafora del conocimiento desde el antepatio
con pantallas de columnas hasta el gimnasio o paraninfo—, estuvieron
incluso a punto de saldarse con el derribo de la cercana iglesia de San
Vicente, cuyo parroco llegd a ponerla a disposicion del Cardenal Loren-
zana con el fin de dotar a la Universidad de una entrada mas espaciosa.

Nada de eso se produjo finalmente. Biblioteca y gimnasio —cultismo que
en una segunda acepcion del diccionario de la RAE significa «lugar desti-
nado a la ensenanza publica» y cuyo sentido y denominacion se ha man-
tenido en el centro de Europa y muy especialmente en Alemania— pudie-
ron ser construidas conforme a la idea original. El primero de ambos es-
pacios fue acondicionado por el oficial de albafileria de origen cantabro
Juan Sigler. De la ornamentacién del Gimnasio se encargaron oficiales
procedentes de Madrid, como el estuquista Santiago Pantaleoni y el escul-



Arquietcto de la luz

7 # 3 g o, . - -
Bt it ot s Hvwonnie i o it o Somanats o Ak
r: o o

b T S & et
2 i c
.‘j’é’f’-‘-’ﬂm- Al 2 e gl
S - =2

tor adornista Narciso Aldebd, que afios después contribuiria a realizar el
templete superior del Monumento de Semana Santa de la Catedral.

La Universidad de Toledo comparte con el Monumento Grande buena
parte de sus artifices. Ambos proyectos fueron supervisados por el mismo
director de obra, el aparejador catedralicio Francisco Ximénez. Los dos
compartieron oficiales como los herreros Antonio Rojo y Juan Paur, el
tornero Julian Salvatierra, el tallista toledano Juan Hernandez —respon-
sable de los modelos de capitel jonico del patio de la Universidad— e
incluso el carretero Luis Girado, vecino de Colmenar de Oreja, quien
acarred la piedra caliza para las representaciones escultéricas de la Uni-
versidad y se encargé asimismo del traslado del templete y ornamentos
del Monumento desde Madrid. A todos ellos, a la amplia némina de par-
ticipantes en un proyecto de estas caracteristicas, va dirigido este home-
naje en forma de maqueta.

BIBLIOGRAFIA: PARRO, Sixto Ramén: Toledo en la mano, Severiano L6-
pez Fando, Toledo, 1857, vol. Il, pp. 449-464. SAMBRICIO, op. cit. SAN-
CHEZ SANCHEZ, Isidro (coord.): £l Cardenal Lorenzana y la Universidad
de Castilla-La Mancha, UCLM, Ciudad Real, 1999. MINGO LORENTE,
Adolfo de: Memoria del Palacio Lorenzana, Consorcio de la Ciudad de
Toledo, 2010 (inédito).

PROYECTO PARA EL
NUEVO MONUMENTO
DE LA IGLESIA
PRIMADA DE TOLEDO

Ignacio Haan

30 de septiembre de 1805

Dos dibujos delineados en tinta negra, presentados sobre tela
y enmarcados

Escala grafica de 60 pies castellanos

Alzado: 943 x 599 mm.

Planta: 960 x 597 mm.

Archivo Capitular de Toledo

El Archivo Capitular de la Catedral de Toledo conserva los disefos para
algunos de los proyectos mas representativos de cuantos realizé Ignacio
Haan durante su etapa de madurez, como las trazas para el pértico de

la Puerta Llana (1797) y la reforma de la Sacristia de la Catedral (1798).
Entre estos dibujos de arquitectura son de destacar también el alzado y

la planta de su Proyecto para el nuevo Monumento de la iglesia Primada
de Toledo, dos laminas de papel agarbanzado delineadas con tinta negra,
incluida su correspondiente escala de pies castellanos —270 mm.—, que
fueron realizadas en 1805 y posteriormente enteladas y enmarcadas con
el fin de decorar las oficinas de la Obra y Fabrica de la Catedral.

En la esquina inferior de ambas ldminas puede apreciarse la rdbrica de
Isidoro Bosarte (1747-1807), secretario de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando desde 1792, constatando la aprobacion de los
disenos por la Comisién de Arquitectura de la institucion. Ignacio Haan
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habia intentado obtenerla, al menos, desde agosto de 1805, cuando re-
miti6 sus planos de forma confidencial; el proceso de legitimacién del
proyecto finalizé a comienzos de septiembre, y el dia 30 de ese mismo
mes fueron fechados y firmados por el autor en su version definitiva.

La planta permite apreciar la progresion ascendente del graderio del
Monumento, desde los frentes rectos en su cota inferior —incluidas las
dos proyecciones en los laterales a modo de plintos— hasta el estilébato
circular en donde se inicia el templete y cuyos dieciséis soportes apare-
cen representados en grupos de cuatro. El alzado, por otra parte, recoge
tanto la estructura del templete como la ornamentacién escultérica y la
colgadura superior. Gracias a los disefios originales podemos apreciar la
exacta correlacion entre el proyecto del arquitecto y el resultado defini-
tivo, una vez dirigidas las obras por el aparejador catedralicio Francisco
Ximénez.

BIBLIOGRAFiA: SAMBRICIO, Carlos: La arquitectura espafiola de la lus-
tracion, Consejo Superior de los Colegios de Arquitectos de Espafa, Ma-
drid, 1986, pp. 172-184; FERNANDEZ COLLADO, Angel, GONZALEZ
RODRIGUEZ, Alfredo y CASTANEDA TORDERA, Isidoro: Los disefios de
la Catedral de Toledo, Instituto Teoldgico San lldefonso, Toledo, 2009,
pp- 36 y 182-185; Libro de actas de la Comision de Arquitectura, 1786-
1805, Archivo de la Real Academia de San Fernando, sig. 3/139.
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PAREJA DE SOLDADOS
ROMANOS
CUSTODIANDO EL
SANTO SEPULCRO

Joaquin Arali Solanas

1805-1807

Madera estucada a imitacion de alabastro

Altura aproximada de la figura en pie: 2,50 metros

Los cuatro soldados romanos situados en el arranque del graderio eran en
el siglo XIX, en cierta manera, las piezas mas populares de todo el Monu-
mento de Semana Santa. Su mayor proximidad a los fieles —al tratarse de
las representaciones situadas en la zona mas inferior— vy la vistosidad de
sus atavios militares pronto las convirtieron en una anecdética referencia
para los toledanos. Quiza fuera ése el motivo que llevé al cardenal Pla

y Deniel a retirarlas del conjunto durante las instalaciones de los afos
1947 y 1955, argumentando «exigencias de la liturgia» para ello.

Amador de los Rios desdefi6 el desorden de sus proporciones aunque
reconocié «bastante mérito» a su responsable, el escultor aragonés Joa-
quin Arali Solanas (Zaragoza, 1737-Madrid, 1811), buen representante
del academicismo espafiol desde mediados del siglo XVIII. En realidad,
la desproporcién anatémica de las figuras, patente en el caso de las ca-
bezas —especialmente en el caso de los dos soldados situados en pie—,
se debe mas a la pericia del escultor que a su falta de capacidad, ya que
potenci6 estas zonas del cuerpo para que pudieran ser contempladas
desde el suelo sin deformaciones 6pticas.
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La pareja elegida para esta exposicion es la que se encuentra en el plin-
to situado en la zona inferior derecha del Monumento. La figura puesta
en pie parece reaccionar sorprendida ante los acontecimientos en los
momentos previos a la Resurreccién de Cristo —su boca aparece lige-
ramente entreabierta y su ceno fruncido—, mientras que su companero
duerme todavia. Al igual que el resto de las esculturas, los soldados ro-
manos fueron tallados en madera y posteriormente recubiertos de estuco
trabajado imitando las caracteristicas, pulimento y brillo del alabastro,
un tratamiento que han soportado excelentemente bien durante sus mas
de dos siglos de antigliedad.

No obstante, pocas son las esculturas del amplio conjunto que no han
sufrido alteraciones a consecuencia del constante trasiego de instala-
ciones, ya sea en forma de fracturas (solventadas por pletinas de unién),
repintes e incluso graffiti. Una de las dos representaciones expuestas, la
que duerme apoyada sobre su lanza, presenta unos conocidos versos de
Jorge Manrique escritos en el arranque de la coraza por el pintor Guerre-
ro Malagén con motivo del proceso de montaje de 1947.

BIBLIOGRAFIA: BOLOQUI LARRAYA, Belén: Escultura zaragozana en

época de los Ramirez, 1710-1780, Ministerio de Cultura, 1983, p. 164.

AMADOR DE LOS RIOS, José: Toledo pintoresca, Ignacio Boix, Madrid,
pp. 53-56.
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SECCION DEL TEMPLE-
TE SUPERIOR DE
MENTO DE SE
SANTA DE LA CA
DRAL DE TOLEDQ

Narciso Aldebé y José Ripoll
1805-1807
Madera marmorizada y dorada

Sixto Ramén Parro recogié en su conocida descripcién del Monumento
Grande cémo las dieciséis columnas del templete superior recibian «un
elegante cornisamento exornado con todas las molduras que el orden

de arquitectura consiente». Tanto Ignacio Haan como el resto de aca-
démicos formados en el estudio de la antigiedad romana —incluidos
escultores adornistas como Narciso Aldeb6— eran buenos conocedores
de la molduracién de los érdenes cldsicos y de su aplicacién en proyec-
tos arquetipicos como el Monumento de Semana Santa de la Catedral de
Toledo.

Andrea Palladio describi6 el orden corintio como «cimulo de perfeccién
y belleza arquitecténica» nunca superada, especialmente en el caso de
que las columnas incorporasen basas aticas, como las que Haan emple6
a lo largo de toda su produccién. Esta seccion del templete, que muestra
uno de los cuatro grupos de soportes completo, con su correspondiente
arquitrabe y parte del casquete de la media naranja, permite conocer el
desarrollo de los elementos que integran el orden cldsico mas refinado,
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cuyo mejor antecedente dentro de los paradigmas arquitecténicos de
finales del siglo XVIIl y comienzos del XIX era el Pante6n de Roma, co-
nocido también entonces como Templo de la Rotonda e iglesia de Santa
Maria de los Martires.

Las basas aticas o «aticurgas» estan formadas por dos anillos de moldu-
ras convexas, denominadas toros, entre las cuales se sitda un elemento
céncavo llamado escocia junto a sendos filetes de separacién. Se trata
del modelo empleado en el Monumento Grande, un esquema amplia-
mente reiterado durante la llustracién espafola por arquitectos como
Juan de Villanueva y sus discipulos. La columna corintia, incluidos basa
y capitel, posee segin Palladio una altura de nueve médulos y medio
tomando como referencia el diametro del imoscapo o tambor inferior del
fuste, y algo mas para Vignola, a cuya Regola se sometieron también los
artifices del templete. El caracteristico capitel corintio en forma de cesta
se divide en dos coronas superpuestas de hojas de acanto, cauliculos y
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abaco (incluida la resaltada flor central), cuya altura total es precisamen-
te el didmetro del imoscapo mas un sexto.

Encima de los capiteles va dispuesto el entablamento, dividido en ar-
quitrabe, friso y cornisa, que en el caso del orden corintio sumaba una
quinta parte de la longitud de las columnas. Narciso Aldebd y José Ri-
poll desarrollaron esta zona con total profusion de detalles, incluyendo
elementos ornamentales que no solian ser utilizados salvo en ocasiones
especiales. El modelo empleado en este caso, con cardcter literal, es la
Regola de Jacopo Vignola.

El arquitrabe es el primero de los tres elementos que componen el en-
tablamento. Se encuentra situado a continuacién de los dbacos de los
capiteles y en el caso del orden corintio se divide en tres bandas hori-
zontales superpuestas y ligeramente escalonadas denominadas fasciae,
que en este caso van rematadas por tres baquetones decorativos. Sobre
la primera de estas bandas se sitda un astragalo en forma de cuenta de
perlas (contario); sobre la segunda, un tal6n integrado por hojas de acan-
to; una cima reversa resultado de combinar las dos molduras anteriores
remata la tercera fascia, con un disefio de hojas |ésbicas o rais de coeur.
Segln el célebre tedrico de la arquitectura neocldsica Marc-Antoine Lau-
gier, «este arquitrabe es el mas perfecto de todos». Sobre él iba tendido
el friso, totalmente liso en este caso. La cornisa corintia, especialmente
sobresaliente, comienza por una nueva cima reversa a la que sucede una
linea de denticulos, otra de ovas y dardos (ovario), goterén, nuevo talén
y cimacio.

BIBLIOGRAFiA: ORTIZ Y SANZ, José: Los Cuatro Libros de Arquitectura
de Palladio, Imprenta Real, Madrid, 1797. DELAGARDETTE, Claude-
Matthieu: Regles des cinqg ordres d’Architecture de Vignole, Chereau,
Paris, 1786. LAUGIER, Marc-Antoine: Essai sur I’Architecture, Dichense,
Paris, 1753.

NOTAS

1. BONET CORREA, Antonio: Discurso de apertura del curso 1972/1973, Colegio Uni-

versitario, Toledo, 1973.

2. A modo de sintesis bibliogréfica y por orden cronolégico, es posible trazar una evo-
lucién en los estudios sobre este arquitecto a partir de los siguientes autores: LORENTE
JUNQUERA, Manuel: ‘Don Ignacio Haan’, Revista Nacional de Arquitectura, n.° 80-81,
1948, p. 362; BONET CORREA, op. cit.; SAMBRICIO RIVERA-ECHEGARAY, Carlos: La
arquitectura espanola de la llustracion, Consejo Superior de los Colegios de Arquitectos
de Espafia, Madrid, 1986; NICOLAU CASTRO, Juan: Escultura toledana del siglo XV,
IPIET, Toledo, 1991; DIEZ DE BALDEON GARCIA, Alicia: ‘El ideal neoclasico y la Uni-
versidad de Toledo’, en SANCHEZ SANCHEZ, Isidro (coord.): El Cardenal Lorenzana y la
Universidad de Castilla-La Mancha, UCLM, Ciudad Real, 1999, pp. 75-116; MOLEON
GAVILANES, Pedro: Arquitectos esparioles en la Roma del Grand Tour, 1746-1796, Aba-
da Ediciones, Madrid, 2004; MARTIN SANCHEZ, Julio y VIZUETE MENDOZA, Carlos:
‘El Cardenal Lorenzana y la Universidad de Toledo’, en PANIAGUA PEREZ, JesUs (co-
ord.): Hacia la Universidad de Leén. Estudios de Historia de la Educacion en Ledn, Ledn,
2004, pp. 291-320; SANCHEZ MARTIN, Carlos: ‘Estudio y documentacién del proceso
constructivo del Hospital de Dementes del Nuncio Nuevo de Toledo (1788-1794)’, en
La Iglesia espafiola y las instituciones de caridad, RCU Escorial-Marfa Cristina, 2006, pp.
669-698; MINGO LORENTE, Adolfo de: Ignacio HAAN. El Arquitecto de Dios, Diploma
de Estudios Avanzados en Historia del Arte por la Universidad de Castilla-La Mancha (Fa-
cultad de Humanidades de Toledo), defendido en diciembre de 2008.

3. Los proyectos académicos de Haan fueron citados por BALSALOBRE GARCIA, Juana
Marfa: Catélogo de proyectos de académicos, arquitectos y maestros de obras alicantinos,
censuras de obras y otras consultas en la Academia de San Fernando (1760-1850), Insti-
tuto de Cultura Juan Gil-Albert, Alicante, 2002.

4. Los dltimos anos del reinado de Carlos Il coincidieron con una intensa diferenciacion
de la dimensién del arquitecto frente al maestro de obras. El 28 de febrero de 1785 se
impedia a gremios y concejos conceder los titulos de arquitecto y maestro de obras a
quienes no hubieran pasado por los comités examinadores de la Real Academia de San

Fernando. La presion sobre los constructores ajenos a la institucion se intensificaria atn
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mas a finales de los afios ochenta, coincidiendo con la creacién y desarrollo de la Comi-
sion de Arquitectura a partir de 1786. Lo cierto es que los dictados de la Real Academia
no siempre fueron cumplidos. Una nueva orden, de 8 de marzo de ese mismo ano, ins-
taba a que «se evitasen sin pérdida de tiempo los gravisimos perjuicios que se estaban
causando en todo género de obras publicas y particulares» debido al escaso cumplimien-
to de una normativa que habfa sido emitida ya diez afios atras. La situacién debi6 de ser
mucho mas acusada en las localidades pequenas y apartadas del circuito oficial, pues
nuevamente en 1789 —y en esta ocasién «sin dar lugar a otra insinuacién de S.M. ni

de la Camara», se amenazaba— una real orden recogia «la ninguna observancia en los
pueblos interiores del reino de lo mandado, para que en ningln edificio pdblico, y es-
pecialmente en los templos, se haga reparo considerable o adorno alguno, sin presentar
antes el dibujo a la Real Academia de las Artes, a fin de que lo apruebe o corrija». Vid. la
Novisima Recopilacion de las Leyes de Espana, Madrid, 1805, Libro |, titulo Il, Ley V, pp.
16-17.

5. Durante los Gltimos afios parece haber aumentado el interés por el Hospital del Nun-
cio, a quien dedicaron sendos articulos de investigacién el ya citado Carlos SANCHEZ
MARTIN y ALONSO MORALES, Mercedes: ‘Hospital del Nuncio Nuevo (1790-1836)’,
Anales Toledanos, n.° 53, 2007, pp. 215-264.

6. Concretamente, las Reales Ordenes de 11 de octubre de 1779 (Sobre la obligacién de
presentar a las academias los disefios de las obras publicas y sobre la desestimacion de
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