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Prologo

sta obra ofrece parte de las comunicaciones y conferencias que se presentaron con
motivo de la celebracion del el XXIV Coloquio Internacional de la Asociacion de France-
sistas de la Universidad Espanola.

En torno al lema Metaforas de la luz se reunieron un grupo de profesores investigadores
de los estudios franceses y francofonos de la Universidad espanola y de otros centros acadé-
micos y de investigacion nacionales e internacionales.

Las metaforas, tanto literarias como lingiiisticas, pueden encontrar su sentido en la vida
cotidiana. Desde la literatura, el uso de metaforas se inscribe en el valor poético del discurso
en general; desde la linglistica, el uso de enunciados metaforicos conduce al analisis de di-
ferentes tipos de léxico y expresiones semanticas. Las expresiones metaforicas conviven con
las diferentes identidades culturales, estableciendo diferentes categorizaciones y sentidos
desde la filosofia o el cognitivismo.

EL motivo inspirador del coloquio tiene como punto de partida las caracteristicas espe-
ciales de la provincia de Almeria para servir, a continuacion, que el debate se extienda a
cada uno de los ambitos de los estudios franceses y francofonos en sus diferentes aspectos:
literarios, lingiiisticos, didacticos, asi como todo lo relacionado con la cultura francofonay la
traduccion.

Queremos agradecer a todos los francesistas miembros de la AFUE y en especial a la Jun-
ta Directiva el apoyo ofrecido desde que se decidio en Asamblea celebrar este coloquio en
nuestra Universidad. Queremos dar las gracias también a todos los participantes miembros
de la asociacion o venidos de otros paises y, sobre todo, a los conferenciantes plenarios por
sus contribuciones en torno al tema central del coloquio.

El volumen comienza recogiendo la conferencia inaugural y la conferencia de clausura.
La primera impartida por el catedratico D. José M. Fernandez Cardo con el titulo Metafora
narrativa e intertexto. lluminaciones poéticas del relato, ofrece un acercamiento al término
de metafora, desde sus diferentes denominaciones poéticas a partir de les vagues de brique
d’Apollinaire, hasta la reciente propuesta de Kamel Daoud en su obra, Mersault, contre-con-
quete. Analiza el profesor Fernandez Cardo las tipologias de metaforas apuntadas por Jean
Ricardou insistiendo, sobre todo, en las analogias de la sonoridades que se ofrecen en los
textos del surrealismo y del Nouveau Roman. Posteriormente se detiene en los usos y funcio-
nes del intertexto en la construccion de la metafora narrativa. Para ello parte de la obra de
Daoud, Mersault, contre-conquéte con las referencias explicitas realizadas a la obra de Camus,
Létranger. Realiza el profesor un analisis pormenorizado comparativo de los macroprocesos
analogicos para construir la ficcion a partir de los diferentes tipos de metaforas.

La conferencia de clausura estuvo a cargo del profesor André Thibault de la Universidad
de Paris-Sorbonne. Con su titulo Métaphores lexicalisées en francais regional antillanais, nos
presenta un estudio de esas metaforas a través de ejemplos de obras literarias de las Antillas.
Las particularidades lexicales de esta lengua se deben a la riqueza del léxico que contienen
y que provienen de todas sus influencias coloniales ademas de las innovaciones formales
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0 semanticas. Pocos son los trabajos de investigacion sobre el léxico de las Antillas vy, sin
embargo, existen una cantidad ingente de ejemplos literarios que poder analizar. El estudio
parte de una clasificacion de las metaforas lexicalizadas por referentes: animales, vegetales,
humanas o inanimadas. Existen también algunos referentes conceptuales abstractos. Tras un
analisis pormenorizado de cada una de ellas y sus ejemplos en multitud de obras literarias,
el autor concluye indicando la influencia de estas metaforas sobre el receptor lector de la
obra de las Antillas.

Después del contenido de las conferencias, nos adentramos en la Lingliistica y lenguas
para objetivos especificos, para seguidamente pasar al estudio de la Literatura., dividido en
tres secciones: una primera, mas general, Literatura, donde el lector pasea por las historias
acontecidas en el interior de las novelas que vieron la luz en diversos y distintos siglos, y
otras dos mas concretas, especificas y mas cercanas en el tiempo; La Literatura comparada
(siglo XX) y la Literatura francofona, también del siglo XX.

El volumen se cierra con aportaciones de otras areas, como la didactica, la traduccion o
temas culturales dando una vision global de la rigurosa investigacion que surge dentro del
seno de la asociacion de francesistas, referente dentro y fuera de nuestras fronteras.

M2 Loreto Canton Rodriguez, |. Esther Gonzalez Alarcon,
Covadonga Grijalba Castanos et Yolanda B. Jover Silvestre



Preface

et ouvrage propose une partie des communications et des conférences qui ont été
présentées lors de la célébration du XXIVe Colloque International de 'Association des
Francisants de ['Université Espagnole.

Autour du théme Metaphores de la lumiere, un groupe de professeurs-chercheurs en étu-
des francaises et francophones de l'université espagnole et d'autres centres académiques et
de recherche nationaux et internationaux se sont réunis.

Les métaphores, tant au niveau littéraire que linguistique, peuvent trouver leur sens dans
la vie quotidienne. Du point de vue de la littérature, 'usage des métaphores s'inscrit dans la
valeur poétique du discours en général; cote linguistique, 'usage d’énoncés métaphoriques
ameéne a l'analyse de différents types de lexique et d'expressions sémantiques. Les expres-
sions meétaphoriques coexistent avec les différentes identités culturelles, établissant diffe-
rentes catégorisations et sens selon la philosophie ou le cognitivisme.

Le leitmotiv du colloque a pour point de départ les caractéristiques spéciales de la provin-
ce d’Almeria pour servir, par la suite, au fait que le débat s’étende a chacun des domaines des
études francaises et francophones sous differents aspects: littéraire, linguistique, didactique,
tout comme ce qui est en rapport avec la culture francophone et la traduction.

Nous voulons remercier tous les francisants membres de I'AFUE et tout spécialement le
Bureau de direction, du soutien recu depuis qu’il a été décidé lors de 'Assemblée, de célébrer
ce colloque dans notre Université. Nous tenons également a remercier tous les participants
membres de l'association, les personnes d’autres pays et, surtout, les conférenciers pléniers
pour leurs contributions autour du théme central de ce colloque.

Le volume commence par recueillir la conférence inaugurale et les conférences de clotu-
re. La premiére, donnée par le professeur d’université D. José M. Fernandez Cardo avec pour
titre Métaphores narratives et intertexte. Illuminations poétiques du récit, offre un rappro-
chement au terme de meétaphore, depuis ses difféerentes dénominations poeétiques a partir
des vagues de brique d’Apollinaire, jusqu’a la récente proposition de Kamel Daoud dans son
ouvrage, Mersault, contre-conquéte. Le professeur Fernandez Cardo analyse les typologies de
métaphores soulignées par Jean Ricardou, en insistant surtout sur les analogies des sono-
rités offertes dans les textes du surréalisme et du Nouveau Roman. Il s'attarde ensuite sur
les usages et fonctions de l'intertexte dans la construction de la métaphore narrative. Pour
cela, il se fonde sur 'ceuvre de Daud, Mersault, contre-conquéte avec les réferences explicites
réalisées dans l'ceuvre de Camus, L'étranger. Le professeur réalise une analyse comparative
détaillée des macro processus analogiques pour construire la fiction a partir des différents
types de métaphores.

La conférence de cloture a été assurée par le professeur André Thibault de 'Université de
Paris-Sorbonne. Avec pour titre Métaphores lexicalisées en francais régional antillais, il nous
présente une étude de ces métaphores a travers des exemples littéraires d’ceuvres antillai-
ses. Les particularités lexicales de cette langue se doivent a la richesse du lexique qu’elles
contiennent et qui proviennent de toutes les influences coloniales en plus des innovations
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formelles ou sémantiques. Les travaux de recherche sur le lexique des Antilles sont peu nom-
breux, mais il existe toutefois une quantité considérable d’exemples littéraires pouvant étre
analyseés. L'étude part d'un classement des métaphores lexicalisées par référents: Animales,
vegétales, humaines ou inanimeées. Il existe de méme quelques référents conceptuels abs-
traits. Aprés une analyse détaillée de chacun d’entre eux et de leurs exemples dans une mul-
titude d'ceuvres littéraires, l'auteur conclut en indiquant l'influence de ces métaphores sur le
récepteur-lecteur de 'ceuvre des Antilles.

Aprés le contenu des conférences, nous avons approfondi le théme de la Linguistique et
les langues sur objectifs spécifiques, pour ensuite passer a 'étude de la littérature, divisée en
trois groupes: un premier, plus géenéral, la Littérature, ou le lecteur se promene dans les his-
toires ayant lieu a l'intérieur des romans et qui ont vu le jour au cours de divers et multiples
siecles, et deux autres plus concrétes, spécifiques et plus proche dans le temps; la Littérature
compareée (XXe siécle) et la Littérature francophone, également du XXe siécle.

Le volume se clot avec des contributions d’'autres domaines, comme la didactique, la tra-
duction ou des thémes culturels, donnant une vision globale de la recherche rigoureuse qui
émerge au sein de l'association des francisants, référence au cceur méme et en dehors de nos
frontiéres.

M2 Loreto Canton Rodriguez, I. Esther Gonzalez Alarcon,
Covadonga Grijalba Castanos et Yolanda B. Jover Silvestre
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Metafora narrativa e intertexto. Iluminaciones
poéticas del relato

José Maria Fernandez Cardo

Universidad de Oviedo

cardo@uniovi.es

Como punto de partida empezaré recordando que la palabra metafora se utiliza en el griego
moderno para designar los medios de transporte publico, o sea los autobuses, y hasta he
leido en algun sitio que también pudiera designar una transferencia bancaria. En un pais en
que la plaza de La Constitucion se llama «Sintagma» todo es posible... El sentido de metafora
en el griego moderno seria explicable desde la formacion retorica elemental, compartida por
casi todos, ya que la metafora venia a designar un transporte de sentido, ligado por la tradi-
cion de los estudios literarios al género poético, donde generalmente se da por sentado que
alli el lenguaje es metaforico o esta plagado de metaforas. En los cuestionarios de antano so-
bre textos literarios una de las preguntas clasicas que se proponia a los alumnos era aquella
de «senala las metaforas del poema». La concepcion surrealista de la metafora, rebautizada
con el nombre de imagen, dentro de la linea marcada por Pierre Reverdy, vino a ensanchar
el campo y a desbordar la retorica en sentido restringido para pasar a ocupar un territorio
transgenérico, tan extenso que casi vino a identificarse con lo que se denomina «escritura»,
«estilo» o simplemente «literatura», como bien podria deducirse de la famosisima frase de
Proust en A la recherche du temps perdu, bien conocida, y de cuya cita bien podemos dispen-
sar aqui al lector.

A mediados del pasado siglo, en Espana, mucho antes de que llegaran de allende los
Pirineos los ecos de las revoluciones lingiiisticas y de las teorias estructuralistas sobre el
lenguaje literario, habia alguna preocupacion por definir lo que no eran metaforas. Recuerdo
muy bien que en uno de los manuales de bachillerato al uso por aquellos anos se proponia
como ejemplo de no metaforas estas dos expresiones, jinolvidables, claro!: no es metafora
decir que una «senora es una talega de virtudes» , y tampoco aquello de que «Nebrija es el
arriero mayor de la gramatica hispana». Hoy cabrian muchas dudas sobre aquella preceptiva,
todo dependeria del contexto y de la situacion del enunciado, o por decirlo mas moderno, de
lo que en algunos medios franceses se denomina «la signifiance», que no me gusta traducir
por «significancia» -indefectiblemente termina por llevarnos a la «insignificancia»-, y que se
relaciona con el uso diverso a la par que concreto del lenguaje en accion.

Al objeto de ilustrar las consideraciones que siguen sobre la metafora recurriré a una
expresion metaforica no menos llamativa en su formulacion que los dos ejemplos de no
metafora evocados hace un momento. Me referiré a las olas de ladrillo, en francés vagues de
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brique, que de inmediato paso a contextualizar, restituyéndola al entorno textual dentro del
que significay del que nunca debio extraerse. La expresion «vagues de brique» se encuentra
en el archiconocido poema de Guillaume Apollinaire La chanson du mal-aimé (incluido en el
volumen Alcools), cuyos primeros versos me permito traer a colacion:

Un soir de demi-brume a Londres
Un voyou qui ressemblait a

Mon amour vint @ ma rencontre
Et du regard qu’il me jeta

Me fit baisser les yeux de honte

Je suivis ce mauvais garcon

Qui sifflotait mains dans les poches
Nous semblions entre les maisons
Onde ouverte de la mer Rouge

Lui les Hébreux moi Pharaon

Que tombent ces vagues de briques
Si tu ne fus pas bien aimée

Je suis le souverain d’Egypte

Sa sceur-épouse son armée

Si tu n’es pas 'amour unique

La expresion, en principio extrana, de las «olas de ladrillo» ahora resulta no solo com-
prensible sino hasta explicativa, a poco que uno se sitle dentro de la logica en que el texto
se mueve...Y si he elegido precisamente este texto poético de Apollinaire es por el hecho sim-
ple de que la poesia de Apollinaire se la calificado con toda la razon de «poesia narrativa»,
y para muestra bien vale este boton, y por el hecho un poco mas complejo de que el motor
de este texto esta fuera, «ailleurs» que diriamos en frances, en otro texto, en el relato biblico
de la salida de Egipto de los hebreos con destino a la tierra prometida, en el capitulo 14 del
libro del Exodo, pasaje llevado al cine en una vieja pelicula holliwodense de 1956, Los Diez
Mandamientos con Charlton Heston en el papel de Moisés y Yul Brynner en el de Ramsés (11).
El intertexto biblico ha servido en el texto de Apollinaire para producir una metafora, no sélo
valida por su capacidad expresiva, sino por su capacidad para incidir en la orientacion de las
estrofas que le siguen; en parte, gracias a ella el texto cambia y puede proseguir con la estrofa

Au tournant d’une rue brilant

De tous les feux de ses facades
Plaies du brouillard sanguinolent
Ou se lamentaient les facades
Une femme lui ressemblant

14



José Maria Fernandez Cardo

Se ha podido interpretar la metafora gracias al fragmento del texto que precede, pero
también «les vagues de brique» tienen una funcion semantica teledistante, al ser determi-
nantes en la concepcion-comprension de la estrofa que viene inmediatamente después, y
tampoco quisiera dejarme en el tintero los dos hechos culturales implicados: los hebreos en
Egipto hacian sobre todo ladrillos y muchas fachadas londinenses estan hechas también a
base del mencionado material. Practica exodtica esta de la metafora, capaz de relacionar el
AQUIy el ALLI, I' ICI et I" AILLEURS. Convendran conmigo que no hay mejor ejemplo para ilus-
trar las metaforas intertextuales que estas migraciones del sentido de un libro biblico que
precisamente se titula el Exodo.

Estas «olas de ladrillo» que he sacado aqui a relucir me serviran de punto de partida para
las construcciones venideras, que tampoco se pretenden excesivamente solidas, a poco que
reparemos en el hecho de que tienen una base de agua y ladrillo... pero volvamos a las cosas
serias. Esa metafora de Apollinaire, que determina la continuacion del poema ha recibido en
la retorica al uso nombres prestigiosos, del tipo «metafora hilada», «metafora generadora»
y hasta «metafora estructural», por las consecuencias que tiene en la propia estructura del
texto como tal, o si se quiere mejor, por sus consecuencias en la estructuracion que esta a
punto de fijarse.

Jean Ricardou, teorico y novelista, en los aledanos del «Nouveau Roman» y del grupo
«Tel Quel», escritor y tedrico de la literatura, con prestigio en Francia durante la década de
los setenta, y, que fuera de los mencionados ambitos, no ha tenido la relevancia que cabia
esperar, y sobre todo en Espana, donde sus textos no han sido ni siquiera traducidos, plantea
el asunto del que ahora nos ocupa de manera particularmente grafica, en su afan de oponer
lo que él llama «metafora expresiva» a la metafora estructural, por no hablar de la oposi-
cion metafora ornamental / metafora funcional, que vienen a designar lo mismo, pero con
palabras, quizas mas vistosas, y no sé si también mas luminosas. Cuenta Jean Ricardou esta
pequena fabula, y me permito llamarla asi en la medida que es una ficcion que tiene por pro-
tagonista al rey de los animales en plena selva: cuando digo de alguien en un elogio que es
un «ledn» lo que en realidad pretendo decir es que su comportamiento es o ha sido valeroso,
valiente o agresivo, y de este modo, ab initio, acabaria de producir una metafora expresiva,
y ni eso, porque la asociacion analogica hace tiempo que estaria lexicalizada en la lengua
francesa, en la espanola y seguramente también en otras... pero, si por el contrario, en ese
mismo elogio me pongo a hablar del leon, de su melena, de sus colmillos, de sus reacciones
frente a los incendios de la sabana lo que acabo de producir es una metafora con capacidad
para generar una orientacion diferente del relato, de la historia o del elogio en este caso;
gracias a la irrupcion de este elemento el texto se organizara de manera diferente a partir de
ese momento, mediante la asociacion analdgica la narracion se vera afectada en su estruc-
tura y evolucionara hacia horizontes quizas no previsibles originariamente... quién sabe si el
ledn no se transformara en un animal mitologico, sin correlato entre la fauna descrita por los
biologos, tumbado a la sombra de unos arboles cuyas raices no existen en ningin bosque de
la flora terrestre...

Y llegados a este punto, y ya que hasta este momento se ha insistido mas bien en aspectos
semanticos relacionados con la metafora, me gustaria ahora ocuparme brevemente de los
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espacios mas verbales en los que también funciona la analogia, es decir cuando la relacion
analogica entre el componente y el compuesto metaforicos se realiza tomando como base la
sustancia fonica; y para decirlo mas claro todavia: a lo que me refiero es a la relacion analogi-
ca de las palabras en el nivel del significante, convencido pory con Valéry de que una mistica
bien puede crearse en la literatura a través de las analogias fonéticas de las palabras, lo que
en la poesia ha venido denominandose tradicionalmente rima, porque no conviene perder de
vista que es el trabajo y la conciencia del lenguaje llevados hasta sus Gltimas consecuencias
las que hacen la literatura, y no solo la poética, sino también la narrativa. Dentro del género
de la poesia y en su historia muchos poetas y muchas escuelas han teorizado y practicado
el trabajo analogico de las sonoridades, pero es quizas a partir del surrealismo cuando el
lenguaje verbal estalla en toda su materialidad, constituyendo una especie de apoteosis de
la analogia fonética. El ejemplo que mas me gusta, y quizas uno de los que mejor ilustre el
asunto que ahora nos ocupa, es el texto de Desnos que se titula Blanc-Seing, incluido en el
volumen Corps et biens y fechado el 27 de noviembre de 1922:

Hommes mangés aux mythes

Il est trop tard pour soupeser vos tares

aux cing blancs seins si saints de n’étre pas sains

nous sommes soumis

Lappeau ? La peau, peau-pierre

Aimez-vous la paupiére des seins ?

Ces pots de peau simulent la pierre blanchie par les flots.
Pour mesurer ces seins Tir est inutile.

Ces pots de lait sont laids, je les abandonne aux faiseurs de lais.
Moi j'aime 'épaule de la femme,

Les poles de 'affame

et ses reins froids comme les cailloux du Rhin.

Se dira, y probablemente con toda la razon, que esto es una buena muestra de escritura
automatica, y que en ella las asociaciones fonéticas -las sonoridades analogas- estan llama-
das a desempenar un papel de primer orden, pero ;qué ocurriria si algunas de esas palabras
las tomamos como sustancia fonica capaz de generar un relato determinado en su estructura
y en su contenido por la sucesion de secuencias narrativas relacionadas con su contenido se-
mantico?: seing, cing, sein, sain, saint, naturalmente el relato esta por escribiry lo Gnico que
parece estar claro es jque deberia constar de cinco capitulos!... Las practicas de lo que hace
algunos anos se denominaba produccion textual iban por tales derroteros, y ya sé que esa
combinacion de palabras era el emblema que identificaba a los entornos telquelianos, pero
desde la década de los 50 en los primeros textos del «nouveau roman» la analogia fonética
de determinadas voces incidia en el desarrollo del relato novelistico, que avanzaba a base de
actualizar las virtualidades semanticas contenidas en palabras asociadas por la rima, produ-
ciendo consecuencias poco previsibles en el desarrollo de la ficcion, y todo ello basado en
relaciones de caracter metaforico, de doble composicion, es decir a base de un componente
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y de un compuesto metaforicos. Y el ejemplo que me viene de inmediato, ineludible en mi
trayectoria personal, es la serie de metaforas estructurales de un texto como Le Voyeur de
Robbe-Grillet (1955), se podrian convocar otros ejemplos, pero este es el que me queda mas
a mano. La simple enumeracion de la serie violette, mouette, fillette, cigarette, lunettes, bicy-
clette bastaria para evocar todo el entramado metaforico que interactda a lo largo de los tres
capitulos que constituyen el texto de la novela.

En el modelo de metafora estructural descrito por Jean Ricardou hay una caracteristica
esencial que no debe ser obviada, relacionada con la doble perspectiva en la que el texto na-
rrativo se sitla, la de la escritura y la de la lectura, en definitiva los dos polos de la comunica-
cion literaria. Desde la perspectiva del autor-escritor hay una distribucion real, actualizada si
se quiere, su decision personal a la hora de hacer funcionar los dispositivos que constituyen
la relacion metaforica de los diferentes niveles estructurales del relato, pero no es menos
cierto que desde el otro polo, desde el del receptor-lector, existe también la capacidad de
hacer funcionar esos mismos dispositivos de manera distinta, desarrollando las potencia-
lidades virtuales que les son inherentes, conduciendo en algunos casos a interpretaciones
pertinentes que al autor no se le hubieran nunca ocurrido, ni en sus mejores suenos, siempre
que naturalmente se proceda al analisis riguroso, texto en mano, como suele decirse. Aunque
cueste mucho trabajo creerlo, todo texto vendria a funcionar a modo del blanc-seing, docu-
mento en blanco con signatura de autor, que espera a un lector que venga a mancharlo con
la tinta de su propio sentido. Modiano, en el discurso de recepcion del premio Nobel venia a
decir esto mismo, pero mucho mejor:

Au moment ou vous écrivez les derniers paragraphes, le livre vous témoigne une certaine hos-
tilité dans sa hate de se libérer de vous. Il vous quitte a peine avez-vous tracé le dernier mot.
C'est fini, il n'a plus besoin de vous, il vous a déja oublié.. Ce sont les lecteurs qui le révéleront
a lui-méme. Vous éprouvez a ce moment un grand vide et le sentiment d’avoir été abandonné.
Et aussi une sorte d’'insatisfaction a cause de ce lien entre le livre et vous, qui a été tranché
trop vite. Cette insatisfaction et ce sentiment de quelque chose d’'inaccompli vous poussent a
écrire le livre suivant [...]

Y no me parece que este sea el modo de funcionar exclusivo de ese conjunto vago de
textos narrativos que alegremente metemos en el saco de la modernidad o de la literatura
modernista, si no postmoderna del siglo XX. Bien mirado, y desde la perspectiva que ahora
nos ocupa, un texto como el balzaciano resistiria sin problemas lecturas como las que se han
sugerido arriba. Ya sabemos lo aficionado que era Balzac a las correspondencias, las swe-
denborgianas, entre los mundos de arriba y de abajo, pero probablemente mucho mas que a
las correspondencias entre los mundos espirituales y materiales, lo era a las textuales, que
él establecia a renglon seguido a través de su propia escritura. Me detendré con la brevedad
requerida en un par de paginas de su escritura, archiconocidas, ya que pertenecen al retra-
to de M.Goriot, realizado desde la perspectiva de Mme. Vauquer, la duena de la pension del
mismo nombre, en el incipit mismo de la novela. Balzac conocia, sin necesidad de nombrarla,
como funcionaba en la narracion la metafora hilada, pues no en vano, en menos de dos pa-
ginas, se asocia a la descripcion de Goriotle jabot (no importa que sea dormant), les cheveux
en ailes de pigeon, una taza de la que no se separa con el dibujo de dos tourterelles qui se
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becquetaient, visto todo ello por el ojo de una urraca, l'oeil de pie de Madame Vauquer, que
por la noche en la cama se asaba como una perdiz, en rotissant, comme une perdrix dans sa
barde, au feu du désir qui la saisit de quitter le suaire de Vauquer pour renaitre en Goriot, cual
ave Fénix... Sabiamos el afan de Balzac de transferir a las especies sociales de La Comedia
Humana las caracteristicas de las especies animales, pero no nos habiamos fijado en que los
pajaros daban tanto y tan seguido juego metaforico.

Y como el tiempo también vuela, tanto o mas que los pajaros, no quisiera dejarme en el
tintero, o0 mas bien en el disco duro del ordenador, la segunda parte del enunciado titular
relativo a usos y funciones del intertexto en la construccion de la metafora narrativa. No nos
complicaremos en exceso, asi que me conformaré con utilizar el concepto de intertexto, que
ha conocido tan amplios desarrollos por parte de la critica literaria de los Gltimos anos, como
sinonimo del OTRO TEXTO, que en la construccion de la metafora narrativa se utiliza como
componente metaforico del TEXTO SEGUNDO, identificado como compuesto metaforico, dentro
del marco general asociado a practicas literarias relacionadas con la reescritura. A tal efecto
contamos con un texto recientemente publicado, adscrito, pues, a la que no queda mas reme-
dio que llamar Literatura Francesa del siglo XXI, por incipiente que sea su historia, y del que
se hablo mucho hace algunos meses en Francia, ya que quedo en el umbral de la puerta que
daba acceso al Goncourt, tuvo 4 votos, uno menos que la novela ganadora de Lidia Salvayre,
Pas pleurer. Me refiero al libro del periodista y escritor argelino Kamel Daoud, que lleva por
titulo Meursault, contre-enquéte, Actes Sud, 2014. Con semejante titulo ya queda suficiente-
mente acotado el intertexto, el otro texto que por mor de coherencia aqui designaremos con
el pomposo nombre de componente metaforico, o sea L'étranger de Camus, tan argelino un
autor como el otro, ambos periodistas y escritores de articulos polémicos, asi como de rela-
tos cortos y de novelas, y por si no fuera suficiente L'étranger es la primera novela de Albert
del mismo modo que Meursault, contre-enquéte es la primera de Kamel. El protagonista de
la novela de éste, un tal Haroum, se presenta ni mas ni menos que como hermano del arabe
asesinado por Meursault, innombrado en la novela de Camus, y al que aqui se le restituye el
nombre que le es propio, Moussa. Quien no haya leido la novela de Kamel Daoud no le sera
dificil desde su memoria de L'étranger el representarse, aunque sea de forma somera, de qué
trata la historia contada en un texto que empieza de buenas a primeras de esta guisa:

Aujourd’hui, M'ma est encore vivante.

Elle ne dit plus rien, mais elle pourrait raconter bien des choses. Contrairement a moi, qui, a
force de ressasser cette histoire, ne m’en souvient presque plus.

Je veux dire que c’est une histoire qui remonte a plus d'un demi-siécle. Elle a eu lieu et on en
a beaucoup parlé. Les gens en parlent encore, mais n’évoquent qu’un seul mort —sans honte
vois-tu, alors qu'il y en avait deux, de morts. Oui, deux. La raison de cette omission ? Le premier
savait raconter, au point qu’il a réussi a faire oublier son crime, alors que le second était un
pauvre illettré que Dieu a créé uniquement, semble-t-il, pour qu'il recoive une balle et retourne
a la poussiére, un anonyme qui n'a méme pas eu le temps d’avoir un prénom.

Principio en si mismo violento, me parece a mi, e irrupcion narrativa muy connotada que
no hace sino plantear lo que muchos ya habian sugerido, el racismo latente en el texto de
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Camus, en donde los colonos tenian nombre y los colonizados no, dentro de una historia que
se sitlla casi veinte anos antes de la guerra de Argelia, época ésta en la que precisamente se
sitda el texto de Kamel Daoud. No me detendré en el analisis pormenorizado de una nove-
la que lo merece, sino solo en la secuencia del crimen, leida como metafora implicita cuyo
componente metaforico o comparante se encuentra en la secuencia paralela del intertexto, o
sea en la novela de Camus, y que vendria a reconciliarme de forma definitiva con el tema del
Coloquio que hoy se inaugura. Sin duda aquel capitulo seis de la primera parte de L'étranger
es probablemente la escena mas solar y luminosa de la narrativa francesa contemporanea,
o por lo menos la mas comentada, una escena en que la luzy el calor mediterraneos matan.
Este texto, el segundo, el de Kamel Daoud, opera toda una subversion del primero: mientras
que alli en L'étranger todo ocurre a pleno sol, al mediodia, aqui todo sucede de noche, dentro
de un cobertizo, en donde Haroum el argelino mata a un francés, todavia innominado a esas
alturas del relato:

C'est alors que le Francais a bougé —ou peut-étre ne l'a-t-il méme pas fait -, il s'est replié dans
'ombre vers le coin le plus reculé du hangar. Devant moi, tout était ombre et chaque objet,
chaque angle, toutes les courbes se dessinaient avec une confusion insultante pour la raison.
Parce qu'’il avait reculé, 'obscurité dévora ce qui restait de son humanite, je ne voyais plus que
sa chemise qui me rappela son regard vide du matin, ou de la veille. Je ne savais plus.

Ce furent comme deux coups brefs frappés a la porte de la délivrance. C'est du moins ce que
je crus ressentir. Aprés ? J'ai trainé son cadavre jusque dans la cour, puis nous l'avons enterré
[...] Curieusement j'avais froid, alors que nous étions au coeur de 'été, alors que la nuit était
chaude et aussi sensuelle qu'une femme qui a trop attendu 'amour [...]

Desde la experiencia contemporanea de la literatura narrativa, mas alla de una concepcion
de la metafora ligada en exclusiva al género lirico, y desde la superacion de una concepcion
restringida de la misma como fulgor expresivo-retorico constituido por unas pocas palabras
dentro de un solo verso, lo que aqui se ha pretendido es servirse de la relacion metaforica in
extensum mas alla de la frase, del capitulo, de la parte e incluso identificandola con el texto.
Los terminos de metafora narrativa, metafora estructural o metafora generadora serian, pues,
empleados para designar macroprocesos analogicos que inciden en la construccion de la fic-
cion. Gracias a la metafora, parafraseando ahora a Paul Ricoeur, se ha producido una nueva
pertinencia semantica mediante un sistema de relaciones analogicas infrecuentes dentro
de tal o cual forma de relato, y es precisamente dentro de la sucesion de fragmentos que lo
constituyen donde se opera la denominada sintesis de lo heterogéneo.

En todo caso, yo quisiera senalar que estos procesos que aqui acabo de describir, huyen-
do en la medida de lo posible de encorsetamientos de metodologia y terminologia, consti-
tuyen una manera, entre otras, de dar cuenta de la produccion del sentido, o si se quiere de
determinadas formas de significar. El planteamiento en términos de metafora narrativa, en
mayor o menor medida intertextual, no quiere abundar en la descripcion y funcionamiento
de la metafora-tropo dentro de una concepcion arcaizante de la retorica, en el nivel de la
elocutio, sino que apuntaria mas bien a través de la dispositio al nivel de la inventio, con la
intencion de hacer funcionar la metafora en los niveles del texto denominados verbal, sintac-
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tico y semantico. Soy consciente de en una época como la nuestra, en la que ya llevamos 15
anos de siglo XXI, poco a poco hemos ido perdiendo lastre semiotico, y algo de la fe que te-
niamos hace algunos anos en los rigores semiologicos y en los trabajos inspirados por ellos.

Trataré de explicarme con mas claridad, y con tal proposito volveré a la novela de Kamel
Daoud. Me puede divertir, pero no creo que ese haya sido mi propésito aqui, describir el
proceso de reescritura de la novela de Camus y hasta en ocasiones valorar esa escritura hi-
pertextual como parodia no exenta de creatividad verbal y sintactica (en el nivel del relato),
pero lo que mas me llega y seguramente mas transcendencia ideologica y social ha tenido es
el mensaje de sentido de que es portadora la novela del escritor argelino, que dice haberla
escrito en frances de Argelia, léase en la lengua de un argelino actual en medio de determi-
nada situacion historica, unos anos después de las revoluciones de la primavera arabe y unos
meses antes de los atentados del 7 de enero de Paris.

Es precisamente en esa linea de sentido, donde la metafora que es el texto Meursault,
contre-enquéte pudiera encontrarse con su verdadero significado; sera entonces cuando el
lector atento descubra las razones profundas de un crimen cometido con nocturnidad y pro-
bablemente sin alevosia. No es casual que la reescritura de la rebelion de Meursault contra
el cura en su celda de prisionero ocupe en la sintaxis del relato el Gltimo de los capitulos,
el que cierra el libro, de la escritura de Haroum, que se rebela contra el iman para gritar su
verdad desnuda, y que increpa al lector en estos términos: «Tu vis ailleurs, tu ne peux pas
comprendre ce qui endure un vieillard qui ne croit pas en Dieu, qui ne va pas a la mosquée,
qui n'attend pas le paradis, qui n'a ni femme ni fils et qui promeéne sa liberté comme une
provocation» (p. 150).

En los manuales de historia literaria Camus entraba en la categoria de la literatura france-
sa comprometida, dentro de una época y un tiempo determinados, pero la novela de Kamel
(jQuién lo diria! jHasta la fonética de sus nombres les asocia!) no tiene un menor grado de
compromiso, incide por su propio pie en la historia de ayer o quién sabe si en la que esta
por hacer. Tan molestos son sus textos para el integrismo que un iman salafista ya ha dictado
sentencia (fatwa). Que nadie crea, pues, que las metaforas narrativas e intertextuales son
retorica iluminada, sino mas bien una luz poética capaz de iluminar las sombras que pueblan
la noche del sentido.

La frase estaba hecha para terminar, pero no convendria dejar de hacer la observacion
colindante de la que a continuacion me paso a ocupar, con la brevedad requerida en un final
que ya se vislumbra: una especie de acto de eutanasia discursiva, para terminar, focalizado
en los nombres propios de personaje de las novelas. Los nombres de persona no escapan
a las construcciones de la metafora narrativa, la designacion de los actantes responde en
muchos textos novelisticos a procesos de construccion de esencia metaforica, en la medida
en que son producto de una o varias operaciones analogicas, en definitiva, y para reutilizar
la terminologia que se ha venido empleando a lo largo de esta exposicion, ellos mismos son
compuestos metaforicos, y en mas de una ocasion el componente procede ademas de otro
texto, del que ha emigrado abundando una vez mas en la relacion exotica.

La novela de Kamel Daoud vuelve a proporcionarnos una vez las ilustraciones convenien-
tes. Cuatro son los personajes importantes en ella nominados: Haroum, el narrador, Moussa,
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el arabe asesinado, hermano del anterior, Meriem, la mujer que el lector toma facilmente por
trasunto de Marie, la joven de L'étranger, y el francés asesinado que se llama Joseph -el lector
se entera después del crimen-. La iluminacion onomastica no viene solo del texto de Camus,
sino de bastante mas lejos, la relacion exotica arranca nada mas y nada menos que de dos
textos fundadores, la Biblia y el Coran, donde Aardn y Mirian (en castellano) designan a los
dos hermanos de Moisés (en el texto de Kamel, Moussa). Mirian salvo con su palabra a Moisés
que se perdia aguas abajo, de ahi que, precisamente por su relacion con el lenguaje, tuviera
fama en Israel de profetisa. Como personaje de la novela de Kamel Daoud a ella también le
corresponde la mision de despertar el lenguaje en el narrador Haroum, ella le ha ensenado a
leer en francés: «Avec ma langue et la bouche de Meriem, jai dévoré des centaines de livres!
(p. 100)... El francés asesinado tampoco se llama Joseph por casualidad, el nombre es igual-
mente de abolengo biblico, y por eso Haroum el narrador escribe: «aprés que j'ai tué Joseph,
et que je l'ai jeté dans un puits -maniére de parler, parce que je " ai enterré» (p. 101). La his-
toria de José, asesinado por sus hermanos, y arrojado a lo profundo de un pozo, es o, por lo
menos era hace algunos anos, bien conocida...

Cuando redactaba las primeras lineas de esta conferencia y ponia el énfasis en las olas
de ladrillo, en mi afan por iluminar el funcionamiento de la metafora en la poesia narrativa
de Guillaume Apollinaire, no podia imaginar que la corriente del texto me volviera a traer de
nuevo hasta las aguas exoticas relacionadas con la figura de Moisés. Una vez mas la practica
de la escritura me ha sorprendido, desembocando en la expresion de su propia aventura.
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0. Introduction

Le francais régional antillais', qui connait une brillante illustration littéraire — en particulier
dans les ceuvres appartenant au courant de la Créolité — se caractérise entre autres par un
ensemble de particularités lexicales appartenant a differentes catégories du point de vue de
leur origine : héritages caraibes, héritages africains, archaismes et régionalismes du frangais
colonial, mais aussi de nombreuses innovations qui peuvent étre formelles ou sémantiques.
Parmi ces dernieres, on compte des restrictions et des extensions, mais aussi des métony-
mies et des métaphores. Cette contribution se centrera sur ces derniéres, que l'on catégori-
sera et illustrera par de nombreux exemples littéraires. Précisons qu’il s'agit de métaphores
lexicalisées, et non de métaphores vives. Le degré de lexicalisation est démontré d'une part
par la fréquence relativement élevée de ces unités lexicales dans le discours, d’autre part par
leur prise en charge par la lexicographie spécialisée.

En ce qui concerne 'étude du vocabulaire antillais (qu'il s'agisse du francgais régional ou
du créole), 'étude des métaphores est encore balbutiante. Il n'y a guére que Marie-Christine
Hazaél-Massieux (contribution a paraitre)? qui se soit penchée sur la question. Tout reste
donc a faire, et cette contribution n’a pour seule prétention que d’apporter sa petite pierre a
I'eédifice. Notre dépouillement s'est fait manuellement a partir de notre fichier d’attestations
littéraires (prés de 50.000 citations illustrant plusieurs centaines de types lexicaux), avec un
complétage dans de nombreuses sources lexicographiques.

1 C'est-a-dire, essentiellement, d’'Haiti, de Martinique et de Guadeloupe. Bien que partageant des origines,
une culture, une géographie et une histoire partiellement communes, les peuples habitant ces territoires ont
connu des parcours divergents (indépendance haitienne d’une part, statut de départements francais d’autre
part) et leurs variétés de frangais ne connaissent pas le méme statut social, ni les mémes particularismes.
Elles présentent toutefois assez de traits communs pour qu'il soit scientifiquement rentable de les regrouper.

2 Hazaél-Massieux, Marie-Christine, «Sens figurés et métaphores : pour le développement du lexique créole»,
dans A. Thibault (éd.), Du frangais au créole, Paris, Classiques Garnier, a paraitre en 2015.
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La métaphore est la figure qui a donné lieu au plus grand nombre de réflexions, de tra-
vaux, de colloques et de publications ; nous n'allons pas entamer ici un passage en revue de
'énorme bibliographie sur le sujet, mais il est nécessaire de proposer a tout le moins une
définition de travail. Nous entendons par métaphore, dans le cadre de cet article, un transfert
dénominatif basé sur une comparaison implicite entre deux référents percus comme ayant
un trait en commun. Comme il s'agit de se concentrer sur la métaphore lexicalisée, nous dé-
finirons cette derniere comme une métaphore ne résultant pas d'un acte créatif de la part
du locuteur, qui l'a simplement acquise comme le reste de ses ressources lexicales en étant
exposé a sa langue maternelle depuis l'enfance. Elle s'oppose a la métaphore vive, création
d’écrivains ou parfois de terminologues, qui n’est pas (encore) partagée par la communauté
linguistique. Parmi les métaphores lexicalisées, certaines sont dites mortes (comme c’est le
cas de chabin, v. ci-dessous), c'est-a-dire que leur motivation sémantique premiére n’est plus
sentie comme telle par le sujet parlant, alors que d’autres sont motivées en synchronie (c’est
le cas, comme on va le voir, de la plupart d’entre elles dans notre nomenclature).

1. Classement des matériaux

Devant 'abondance des matériaux réunis, le probléme de leur classement s’est posé. Parmi
toutes les possibilités qui se présentaient, nous avons opté pour un classement axé autour
des changements de cadre que la métaphore instaure entre les grandes catégories cognitives
que sont : les référents animaux, végétaux, humains ou totalement inanimés. On constate en
effet que la plupart des méetaphores relevées ont pour effet de comparer un référent quelcon-
que a un animal (2.1., procédé zoomorphique), a une plante (2.2., procédé phytomorphique),
a un étre humain (2.3., procédé anthropomorphique) ou a une chose (2.4., procédé réifiant).
Exceptionnellement, on trouve aussi des métaphores strictement conceptuelles (2.5.) par les-
quelles on passe du concret a l'abstrait.

Nous allons consacrer a chaque type lexical un court article lexicographique, comportant
: 1) le mot-vedette ; 2) sa catégorie grammaticale ; 3) sa définition ; 4) une bréve explication,
lorsque nécessaire, du processus métaphorique a l'ceuvre ; 5) un (ou plusieurs) renvois biblio-
graphiques a des ouvrages ayant déja rendu compte de U'existence du type lexical, en frangais
régional ou, a défaut, en créole ; 6) de nombreux exemples littéraires, classés par ordre chro-
nologique, diiment références, choisis dans la mesure du possible pour faire ressortir le plus
grand nombre d’eléments définitionnels, et au sein desquels le mot-vedette fait 'objet d’'une
mise en relief typographique (caractéres gras).

1.1. Métaphores zoomorphiques
Cette section regroupe des cas ou un référent (qu'il soit humain, 2.1.1., ou inanimé, 2.1.2.) est
comparé a un animal.

111. référent animal > référent humain

— chabin, chabine n. m., f. «personne de traits plus ou moins négroides mais dont la peau
(souvent rousselée), les cheveux (assez frisés, voire crépus) et les yeux sont relativement
clairs». Ce mot est bien attesté dans les dictionnaires francais du XIX¢ siécle pour désigner le
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«produit prétendu de l'accouplement d’'un bouc et d’'une brebis» ainsi que difféerentes espe-
ces de moutons (v. FEW 22, |, 284a). La métaphore consiste donc a désigner des individus qui
partagent des traits phénotypiques mixtes, a moins qu'il ne s'agisse simplement d’une allu-
sion (tout aussi métaphorique) a la texture et a la couleur des cheveux du chabin, clairs mais
souvent crépus comme la laine d’'un mouton. - FEW 2, 309b, caprinus ; FEW 22, |, 284a ; FEW
23, 64b ; Telchid 1997 s.v. chabin(e) ; Pompilus 1961, 146 s.v. chabine ; «(fr. rg.) métis de Noir et
de Blanc a la peau, aux yeux et aux cheveux généralement clairs, ces derniers étant frisés ou
crépus (chabin en F.R.A.)» Confiant 2007 s.v. chaben 1.

Clair de peau comme sa mére, les cheveux plutot chabin, Spéro était couvert de taches sombres
tout le long du dos [...]. (Maryse Condé, Les derniers rois mages, 1992, p. 61)

D’un cOté, mon papa Esternome, mais de l'autre un chabin a cheveux rouges, méchant comme
un mangeur de guépes, qui souvent, et véritablement, perdait la téte dans des rages sans man-
man. (Patrick Chamoiseau, Texaco, 1992, p. 117)

Lune d’elles, haute chabine aux yeux gris, soulevait les rires des spectateurs, en se déhanchant
brusquement et en mouvementant son bas-ventre a grands coups de reins. (Ernest Pépin, Tam-
bour-Babel, Gallimard, 1996, p. 104)

Il ne parvenait pas a comprendre pourquoi cette chabine, a la figure tiquetée de rousseurs,
continuait a le morguer depuis tant et tellement d’années, bourrique qu’elle était, foutre ! (Ra-
phaél Confiant, Case a Chine, 2007, p. 25)

Nous nous sommes mariés un mois aprés, malgré les mauvaises paroles de certaines ravét
l'égliz qui disaient ne pas comprendre comment un Africain noir comme hier soir avait osé
demander en mariage une chabine dorée... (Ina Césaire, Rosanie Soleil et autres textes drama-
tiques, 2011, p. 257)

L'étymon de fr. mulatre, 'ibéroroman mulato, repose sur la méme meétaphore : ce mot dé-
signe en espagnol et en portugais le mulet, c'est-a-dire le produit hybride de l'accouplement
de deux espéces différentes (v. TLF s.v. muldtre, rubrique «Etymologie et histoire»).

— ravet (d’église) n. m., f. «dévot, personne excessivement religieuse» ; ravette-l'église
(forme créolisante). Formeé par analogie sur rat d’église, mais ici le dévot est comparé a un
cafard (c’est le sens premier de l'antillanisme ravet) plutot qu’a un rat. — Thibault 2010, 77.

Il prit pied sur le piége et se mit a machonner comme un ravet d'église au moment de ['hostie.
(Patrick Chamoiseau, Une enfance créole | : Antan d’enfance, 1996 [1990], p. 61)

Ermantia était du genre ravet d’église. Sa mére était pareille, sa grand-mére aussi. Elle était
reine de la priére. (Louison Cazal, Une journée Miklon, 2004, p. 113)

Bien des humains ne vivent que dans l'attente du faux pas de leur prochain et une ra-
vette-l'église a I'ceil aussi acéré que sa langue se chargea volontiers de renseigner Madame
Mouton sur les innocentes amourettes de sa fille rebaptisées pour 'occasion du nom honni de
liaison scandaleuse. (Ina Césaire, Zonzon téte carrée, 1994, p. 50).

Nous nous sommes mariés un mois aprées, malgré les mauvaises paroles de certaines ravet
Uégliz qui disaient ne pas comprendre comment un Africain noir comme hier soir avait osé
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demander en mariage une chabine dorée... (Ina Césaire, Rosanie Soleil et autres textes drama-
tiques, 2011, p. 257)

1.1.2. référent animal > reférent inanime

— decollage n. m. «premier verre de rhum (ou, plus rarement, d’un autre alcool) pris le ma-
tin». On pourrait croire, a priori, que cette expression évoque métaphoriquement le décolla-
ge de l'avion qui prend son envol (et donc du buveur qui se prépare a affronter sa journée),
mais il n’en est rien. Ce substantif se rattache au créole dékolé-mabouya n. (v. Confiant 2007,
912 s.v. mabouya 2), qui signifie littéralement «décoller le mabouya (= fr. rég. ant. margouillat
«petit lézard vert»)». Il s'agit d'une métaphore dans laquelle les sécrétions matinales dans le
gosier du buveur sont comparées a un petit lézard bien accroché qu’il faut, grace a l'alcool,
«décoller». - Confiant 2007, 912.

On avait fini de prendre le «décollage», et comme on rentrait tout juste de la mer, on était en-
core (3, devant les «Sept Péchés», avec son pantalon puant la marée, éculé, et raidi par le sel.
(Joseph Zobel, Diab’-la, 1947, p. 31)

Sous le tamarin, il y a une table portant le nécessaire pour les libations du matin, le décollage
: deux pots de madoux, une bouteille d’'absinthe, une bouteille de rhum. On peut se servir en
passant, en courant, véritable numeéro de voltige - si on est pressé, si c’est 'heure de prendre la
mer et que l'autre est déja prét a pousser la pirogue. (Joseph Zobel, Les Mains pleines d’oiseaux,
1978, p. 47)

[...] si Homere avait été un type plus vigilant, il se serait rendu compte que Richard ne linvitait
plus du tout a boire un décollage, t6t le matin, a la boutique de Mme Cinna. (Raphaél Confiant,
Mamzelle Libellule, 1994 [1987], p. 143)

Ils sont entrés dans un bar pour boire, ils étaient des réguliers. L'enfant buvait un soda, le vieux
son décollage matinal. Une absinthe, ¢a l'aidait a partir du bon pied, a lui donner du ballant.
(Louison Cazal, Une journée Miklon, 2004, p. 42)

Le décollage pour ouvrir les yeux du matin. (Ernest Pépin, L'Envers du décor, 2006, p. 100)

1.2. Metaphores phytomorphiques

Cette section regroupe des cas ou un référent (qu'il s'agisse d’'un humain, 2.2.1. ; d’'une par-
tie du corps humain, 2.2.2. ; d’'un inanimé, 2.2.3. ; d’un référent abstrait, 2.2.4.) est comparé a
un végétal.

1.2.1. référent végetal > référent humain

— capre, capresse n. m., f. «personne dont la couleur de peau, olivatre et plutot foncée, ra-
ppelle celle des capres [boutons a fleurs du caprier, confit dans le vinaigre, qui sert de condi-
ment]». - Thibault 2008, 250 s.v. capresse.

MM. Clavier, conseiller, et Quiqueron, conseiller prive, étaient a bord. Ce sont de gros capres

bien nourris. Leur tenue a été plus convenable que celle des blancs, qui ont cherché 'occasion
de causer avec eux. [En note : Un capre vient d’'un mulatre et d’'une noire - ou inversement. Mais
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ici, il faut plutét comprendre simplement sang-mélé relativement foncés [...]. (Pierre Dessalles,
La vie d’'un colon a la Martinique au XIX¢ siecle, Journal 1848-1856, présenté par Henri de Fré-
mont et Léo Elisabeth, 1986 [1848], pp. 37-38)]

Comme xénisme, dans un texte rédigé en anglais: [...] to the more experienced eyes of a creole,
accustomed to live in the country districts, every individual of mixed race appears to have a
particular color of his own. Take, for instance, the so-called capre type, which furnishes the
finest physical examples of all, —you, a stranger, are at once impressed by the general red tint
of the variety ; but you do not notice the differences of that tint in different persons, which are
more difficult to observe than shade-differences of yellow or brown. Now, to me, every capre or
capresse has an individual color; and | do not believe that in all Martinique there are two half-
breeds —not having had the same father and mother- in whom the tint is precisely the same.
(Lafcadio Hearn, Two Years in the French West Indies, 1890, p. 121).

Puisqu’elle était une jeune, grasse et belle capresse, a peau d’ambre, M. Justin en avait fait sa
maitresse et reconnu 'enfant. (Joseph Zobel, Rue Cases-Négres, 1950, p. 155)

Une belle capresse comme toi, pourquoi tu t'entiches d'un bougre aux yeux fendus qui ne pos-
séde méme pas deux sous vaillants en poche ? (Raphaél Confiant, Case a Chine, 2007, p. 346)

1.2.2. referent végetal > partie du corps humain

— cheveux (en) grains de poivre ; cheveux grainés / grenés, (var. créolisante) chivé-grenen loc.
subst. m. pl. «cheveux noirs trés crépus dont 'aspect évoque la forme de grains de poivre». Cf.
encore téte grainée / grinnée loc. subst. f. «téte dont les cheveux noirs trés crépus évoquent
la forme de grains de poivre». - Telchid 1997, 93 s.v. grains de poivre ; Ludwig et al. 2002, 94 s.v.
chive (grenné) ; Confiant 2007, 553 s.v. grennen 3 et 289 s.v. chivé (grennen).

Des femmes aux cheveux-soie [des Hindoues] s'acoquinérent avec des hommes aux che-
veux-grains-de-poivre. Des marmailles mélangées virent le jour [...]. (Raphaél Confiant, Case a
Chine, 2007, p. 181)

Mes éléves, cheveux en grains de poivre rouge, noirs comme la misére de leurs parents, nouaient
leurs souliers par les lacets et les suspendaient, précautionneux, a leurs épaules. (Maryse Con-
dé, Traversée de la mangrove, 1989, p. 140)

0 cheveux graineés :

Si donc tu n'aimes pas les garcons, c'est que je ne te plais pas, alors ? Je suis trop boudinée
pour toi, peut-étre ? Ma peau est trop foncée ? J'ai les cheveux trop grainés, c'est ¢a ? Monsieur
réve d’'une mulatresse ! fit a nouveau Rita, de plus en plus irritée. (Raphaél Confiant, Case a
Chine, 2007, p. 254)

Mais ce n'est pas tout dire, que cet habit de sueur et ce cheveu grainé : il y avait que nos-
tr'homme vivait seul comme mangouste dans une case en bois-bombe tressé selon une science
obscure. (Patrick Chamoiseau, ‘Le dernier coup de dent d’un voleur de banane’, dans R. Ludwig
éd., Ecrire la ‘parole de nuit. La nouvelle littérature antillaise, 2010 [1994], p. 30)
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Entré [a l'école] a neuf ans, il sortait a dix ans a coups de trique, accusé d’avoir un jour crayon-
né une téte de négre avec un nez large comme deux paumes de mains et des cheveux graineés.
(Louison Cazal, Une journée Miklon, 2004, p. 70)

Ces garcons, ces filles auraient pu illustrer le slogan de ‘United Colors of Benetton’, car aucun
d’entre eux n’était de méme couleur, l'un pale, l'autre noir bon teint, celui-la chabin ou mulatre.
Pourtant, s'ils se distinguaient par leurs cheveux, bouclés, frisés, carrément grenés, et leurs
peau, ils se ressemblaient par l'exubérante gaieté, 'effervescence, la maniére désinvolte dont
ils habitaient leurs vétements. (Maryse Condé, La Belle créole, 2001, p. 257)

[en créole] Lheure d'appeler sa meute de négriyon-a-chive-grenen, de les compter un a un
avant de passer a la douche du soir, approche. (Audrey Pulvar, L'enfant-bois, 2004, p. 93)

0 téte grinnee :

Pourtant nous n’avons rien de commun avec ces Négres a téte grinnée, ces cultivateurs qui ont
toujours manié le coutelas ou conduit le cabrouet a boeufs pour notre compte. (Maryse Condé,
Traversée de la mangrove, 1989, p. 127)

— choux n. m. «petits chignons tressés évoquant la forme d’un petit chou». Dans des locu-
tions : cheveux en choux loc. subst. m. pl. «coiffure consistant a réunir les cheveux en petits
chignons tressés évoquant la forme d’un petit chou» ; peignée a choux loc. adj. «coiffée de te-
lle fagon que les cheveux sont réunis en petits chignons tressés évoquant la forme d’un petit
chou». - Ludwig et al. 2002, 95 s.v. chou, sens 2 («cheveux divisés en petits carrés, entortillés
puis maintenus en rond par une épingle»).

Maiotte avait enroulé ses cheveux en petites pelotes. Elle appelait cela des choux. Cocotte les
palpa et laissa glisser ses mains sur la rondeur des joues. Maiotte sourit a la caresse de la viei-
lle. (Joseph Zobel, Les jours immobiles, 1946, p. 16)

Le plus long était de peigner ses cheveux et de les enrouler en «petits choux» maintenus par
des épingles. (Joseph Zobel, Laghia de la mort, 1978, p. 42)

Milo entra dans la chambre a coucher ou Arielle, ses cheveux de soie graissés pour la nuit et
roulés en quatre ‘choux’, ce qui lui donnait l'air a la fois jeunot et vieillot, lisait 'Imitation de
Notre-Seigneur Jésus-Christ. (Maryse Condé, La Belle Créole, 2001, p. 230)

Entre Lili, une toute jeune et menue adolescente, vétue d’'une simple robe de cotonnade, qui
lui glisse quelques mots a 'oreille avant de s'asseoir par terre pour s'installer dans son giron.
Man Filibo entreprend de la coiffer (‘choux’ ou ‘papillotes’). (Ina Césaire, Rosanie Soleil et autres
textes dramatiques, 2011, p. 245)

0 cheveux en choux :

Effrayée, je me retourne aussitot pour découvrir une vieille créature, sa houe menacante a la
main, ses cheveux en choux de trois jours sur la téte, une bouche manquant de dents, une robe
en haillons... (Giséle Pineau, ‘Tourments d’amour’, dans Ralph Ludwig éd., Ecrire la ‘parole de
nuit. La nouvelle littérature antillaise, 2010 [1994], p. 80)

0 peignée a choux :
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Une grosse femme se tenait sur le palier, éclairée par la lampe a pétrole qu’elle élevait au-des-
sus de sa téte. Peignée a choux, le visage agréable, les yeux un peu braques, les seins ballot-
tant dans sa chemise de nuit de coton blanc a empiécement crocheté. (Maryse Condé, La Belle
Créole, 2001, p. 161)

— coco d’yeux, coco des yeux, [variante créolisante] coco-z’yeux loc. subst. m. pl. «globe
oculaire». Le mot coco désigne normalement la noix de coco en créole antillais ; il s'agit donc
d’'une métaphore reposant sur une analogie formelle entre les deux référents, plus ou moins
sphériques, ainsi qu’entre la couleur blanche du globe oculaire et celle de la pulpe de noix
de coco. - Telchid 1997, 44 s.v. coco-z'yeux ; Ludwig et al. 2002, 176 s.v. koko-zyé ; Confiant 2007,
675 s.v. koko-zié.

Et 13, ainsi, comme ¢a, tout bonnement, il vit du coco de ses z'yeux ce que tout averti aurait bien
aimé voir : un Ment6. (Patrick Chamoiseau, Texaco, 1992, p. 69)

Pour un brin de dentelle ou de n'importe quoi, Bonbon offrait un bout de sa viande dans une
feuille de banane. Il la soupesait le bras tendu, un coco-z'yeux fermé sur un joyeux braillement.
(1d., p. 106)

Il pénétra dans la maison avec l'air de ne pas trop en croire les cocos de ses yeux. (Patrick Cha-
moiseau, Une enfance créole | : Antan d’enfance, 1996 [1993], p. 43.

Elle se redressa d’un bond, ce qui fit sursauter le Chinois, et s'approcha de lui, toujours en le
regardant dans le coco des yeux. (Raphaél Confiant, Case a Chine, 2007, p. 118)

— écale des yeux loc. subst. f. «paupiére». Calque du créole Ralazyé (v. Ludwig et al. 2002,
161). Le mot écale signifie en francais général «enveloppe extérieure de la coque de certains
fruits (noix, noisette, amande, etc.)» (TLF).

Flameéte n'avait pas besoin de réclamer quoi que ce soit. Dorélia le lui affectait au fur et a me-
sure qu’'elle pressentait le besoin : le bol de café, le chapeau-bakoua, la grosse ceinture, tout
en le lorgnant sous l'écale des yeux. (Louison Cazal, Une journée Miklon, 2004, p. 13)

— graines n. f. pl. «testicules». Comparaison implicite entre le référent vegétal et le réfe-
rent animal, basée sur leur capacité commune a faire naitre la vie. - Telchid 1997, 93.

La mort est (3, dans le creux de tes graines. C'est la premiére fois que je la découvre en ce lieu.
D’habitude, elle se pose dans les yeux des gens, elle court dans leurs veines ou s'assied a l'inté-
rieur de leur gorge, les empéchant de respirer. [...] j'aurais di m’en douter, comprendre qu’elle
s'installerait au siege méme de la vie [...] (Simone Schwarz-Bart, Ti Jean L'horizon, 1979, p. 234)

Rénor, tu peux ouvrir autant de mes sacs de lentilles et de pois rouges que tu veux, éventrer mes
caisses de morue salée, boire mon tafia sans payer, mais faut avoir deux graines solidement
accrochées entre les jambes pour affronter Fils du Diable en Personne. (Raphaél Confiant, ‘Fils
du Diable en Personne’, dans Ralph Ludwig éd., Ecrire la ‘parole de nuit. La nouvelle littérature
antillaise, 2010 [1994], p. 41)
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Peut-étre José Merlot aurait-il pris peur et réinstallé Benjy dans ses fonctions 2 On murmurait
que c’était un homme sans graines, toujours de l'avis du dernier qui avait parlé. (Maryse Condé,
La Belle Créole, 2001, pp. 285-285)

Sacré vagabond de coolie, je m’en vais te dire une bonne chose, une fois pour toutes : si tu as
des graines, interdis a ta mal-parlante de femme de se méler des affaires de la mienne ! (Ina
Césaire, Rosanie Soleil et autres textes dramatiques, 2011, p. 252)

1.2.3. référent végétal > reférent inanimeé

— collier(-)chou loc. subst. m. «collier formé d’une enfilade de boules d’or creuses, dont la
forme évoque celle d'un petit chou». «Le Collier-choux : est formeé d’une succession de boules
d’or enfilées sur une chainette. Chaque boule est composée de deux demi-spheres striées
de méme diamétre et soudées l'une a l'autre. Anciennement, ce collier accompagnait plus
particuliérement la tenue jupe-chemise et pouvait faire trois a quatre fois le tour du cou. Les
boules creuses et légeres donnent a ce bijou la fragilité d’'une coquille.» - Telchid 1997, 44 ;
Ludwig et al. 2002, 95 s.v. chou ; Confiant 2007, 677 s.v. kolié-chou.

Comme xénisme, dans un texte rédigé en anglais : [...] a necklace of double, triple, quadruple,
or quintuple rows of large hollow gold beads (sometimes smooth, but generally all graven) -the
wonderful collier-choux. (Lafcadio Hearn, Two Years in the French West Indies, 1890, p. 37)

Cela lui ramenait de quoi s'acheter grain aprés grain un collier-choux massif et des aunes de
madras dans lesquelles une aiguille du quartier lui taillait de belles gaules ou des tétes calen-
dées. (Patrick Chamoiseau, Texaco, 1992, p. 85)

Je t'imagine avec ta belle robe matador, tes colliers-choux, ton madras et moi a ton bras, en-
trant dans le bureau de vote, pareils a deux jeunes mariés. (Ernest Pépin, ‘La revanche d’Oc-
tavie’, dans Ralph Ludwig éd., Ecrire la ‘parole de nuit’. La nouvelle littérature antillaise, 2010
[1994], p. 76)

Alors qu’elle habitait N'’Zérékoré en Haute-Guinée, ses bijoux disparurent. Elle en fut d’autant
plus désolée qu'il s'agissait de souvenirs de famille : collier grenn do et collier chou offerts par
sa meére, gourmette de premiére communion, camée ayant appartenu a une aieule monté en
broche. (Maryse Condé, La Vie sans fards, 2012, p. 256)

1.2.4. référent végétal > referent abstrait

— Radio bois-patate loc. subst. f. «transmission, de bouche a oreille, d'informations plus ou
moins avérées ; rumeur publique». Le type lexical bois-patate désigne une espéce de liane
sauvage, rampante, servant entre autres a nourrir les lapins (v. R. Ludwig et al. 2002, 87 s.v.
bwa, sens n° 4). Les innombrables ramifications de cette plante sont comparées implicite-
ment aux rumeurs qui se répandent rapidement et dans toutes les directions au sein de la
population. — Telchid 1997, 149.

3 http://www.kamaniok.fr/merveille/merveille.htm, consulté le 25 mars 2015.
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Le cadavre de 'impudent ne tarda pas a sentir mauvais et quelqu’un se dévoua pour le char-
royer a 'hopital colonial ou on le placa a la morgue. Son corps servit, dit Radio-bois-patate, a
des expérimentations médicales. (Raphaél Confiant, ‘Fils du Diable en Personne’, dans Ralph
Ludwig éd., Ecrire la ‘parole de nuit’ La nouvelle littérature antillaise, 2010 [1994], p. 50)

Quand cet homme sera prét, il m'appellera et c’est la Radio-bois-patate qui m’'apportera la
nouvelle. (Sylviane Telchid, ‘Mondésir, dans Ralph Ludwig éd., Ecrire la ‘parole de nuit. La
nouvelle littérature antillaise, 2010 [1994], p. 99)

Je n'avais qu’une seule idée en téte : enjamber le pont Gueydon au plus vite et aller me cacher
au Bord-de-Canal chez le pére d’Adelise (a condition que le vieux-corps ne soit pas encore au
courant de ma rupture avec sa fille. Radio bois-patate fonctionne si bien !) (Raphaél Confiant,
Chimeres d’En-Ville, 1997, p. 46)

Les deux compeéres siphonnaient la bouteille de rhum en cing sec, brocantant les derniéres
nouvelles, surtout celles que Radio-bois-patate (nettement mieux informée que Radio Marti-
nique), station sans locaux ni antenne, dirigée et informée par la canaille, avait mises en circu-
lation. (Raphaél Confiant, Brin d’‘amour, 2001, p. 25)

1.3. Métaphores anthropomorphiques

Cette section réunit des métaphores ou différents référents sont comparés a un étre humain
(2.31.), a une partie du corps de '’homme (2.3.2.) ou a une caractéristique de celui-ci (2.3.3.).

1.31. référent humain > référent humain

On reléve trois cas ou des personnes sont désignées a l'aide d'un mot qui sert normalement
a se réferer a d’autres gens, toujours en raison d’un trait commun que l'on préte aux uns et
aux autres.

— major n. m. «caid, homme dur et violent exercant son autorité sur la population d'un
quartier defavorisé» ; major de quartier, negre-major. Le «major» de quartier est implicite-
ment comparé a un major dans le domaine militaire, les deux personnages ayant en commun
leur position de chef et I'exercice de l'autorité indiscutée garanti par la force. - Telchid 1997,
112 s.v. majo (sans -r graphique final, mais avec la précision qu'il faut prononcer le o ouvert).

Il passait le plus clair de son temps a se durcir les muscles et a développer la puissance de ses
ruades. Bientot, au lieu d’assurer la quéte des messes dominicales, il suivit le major du quartier
dans ses défis ambulatoires aux majors de l'Anse-l'Etang, du Vert-Pré, de Lestrade, de Trou-
Terre ou autres coins. (Patrick Chamoiseau, Chronique des sept miséres, 1986, p. 88)

Les Majors furent une catégorie de guerriers permanents. Hommes a combat, dominateurs,
ils régnaient sur un quartier, une rue, sur un coté du monde, et se partageaient la ville en
d’'innombrables fiefs. [...] Un Major n’attaque jamais un autre major, sauf pour des affaires de
territoire ou bien de protection. (Patrick Chamoiseau, Une enfance créole | : Antan d’enfance,
1996 [1990], p. 167)

[...] quelque soirée ou deux majors de grand renom devaient se mesurer l'un a l'autre dans un
laghia de la mort... (Joseph Zobel, Gertal : et autres nouvelles, 2002, p. 60)
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Il y avait, entre tous, ce Romule et sa réputation de négre-major, de fier-a-bras, ses muscles
épais de docker et son gros créole éraillé, qui te mettait mal a l'aise. (Raphaél Confiant, Case d
Chine, 2007, p. 25)

D’ou sors-tu, toi, pour me donner des ordres ? Monsieur joue au major ? (Ina Césaire, Rosanie
Soleil et autres textes dramatiques, 2011, p. 252)

— matador n. f. (aussi employé comme substantif en apposition ou comme attribut) «fe-
mme antillaise a U'esprit combatif, considérée comme forte et respectée». Apparait souvent
sous la forme composée femme-matador. - Telchid 1997, 117.

Ces Dames tenaient des réunions auxquelles j'accompagnais la madame Eléonore pour servir
du thé et des madeleines. Elles étaient trés dignes, trés de-ce-que-de, trés matadors. (Patrick
Chamoiseau, Texaco, 1992, p. 308)

Lors de la réunion suivante, je retrouvai mon air de matador, dos droit, regard ferme, voix clai-
re, geste tranchant. (Id., p. 468)

Ma légende s'augmenta : plus que jamais matador-Texaco, j'avais domestiqué le destructeur de
monstres. (Id., p. 483)

Femmes de Haiti, de Guadeloupe ou de Martinique, elles rappellent les matrones qui dans
les villes d’Afrique détiennent le pouvoir du quotidien, celui du marché tout bouillant et de
l'influence sagement assise. Elles sont tout autant matador. (Edouard Glissant, Tout-monde,
1993, p. 544)

Du débit de la régie sortit Man Ya, la matador que personne n’avait jamais vue trembler devant
personne. (Ina Césaire, Zonzon téte carrée, 1994, p. 35)

Les autres l'imiterent et 'un d’entre eux bougonna contre ‘cette femme-matador qui fait aux
gens perdre leur temps’. (Raphaél Confiant, Chimeéres d’En-Ville, 1997, p. 119)

A partir de la semble s'étre développé le sens de «demi-mondaine, femme indépendante
et de grande prestance, toujours richement vétue et parée, accordant ses faveurs en eéchange
de trés généreuses compensations financiéres». - Confiant 2007, 952 s.v. matado 1 (sens pré-
senté dans cette source comme archaique aujourd’hui).

[...] elle ne mettait plus les pieds a Haute-Terre que chaussée d’'un modéle de souliers a talons
aiguille, dont la hauteur était tout a fait proportionnelle a la fulgurance de son ascension so-
ciale. Tante Lucina passait pour une femme matador. Bien que née sans gouache, ni peinture,
elle réussit a peindre en couleur la toile de sa vie. (Giséle Pineau, La Grande Drive des esprits,
2010 [1993], p. 145)

Elle s'approcha donc de ce lieu de perdition qu’était la Case-a-rhum, lieu que s'interdisaient
de frequenter les négresses de bien pour ne point étre confondues avec les deux femmes-ma-
tadors du quartier [...]. (Raphél Confiant, L'émerveillable chute de Louis Augustin, 2010, p. 32)

C'est vrai que j'étais belle ! Ah pour ¢a, oui ! Des békés m’envoyaient des cadeaux, des mulatres
en redingote me proposaient de devenir leur femme-matador, ce qui veut dire qu’ils me loue-
raient une maison a la Grand'Rue, celle qui partageait Saint-Pierre en deux, m’offriraient de
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quoi vivre sans travailler pour personne et viendraient douciner mon corps chaque fois que
'envie leur en prendrait. (Raphaél Confiant, Case a Chine, 2007, p. 346)

Comme elle venait de Saint-Pierre - a ce qu'il parait —, on a supposé que Madame y avait fait la
matador, ce qui avait probablement déraillé ses organes... (Id., p. 434)

Le composé robe-matador n. f. «robe traditionnelle antillaise, richement parée, portée
autrefois par les demi-mondaines, ou dans des circonstances exceptionnelles» se rattache a
ce second sens. Aujourd’hui, le terme désigne des robes représentatives du costume folklo-
rique antillais qui ne sont portées que lors d’événements festifs particuliers. - Telchid 1997,
117 s.v. matador.

[attestation «chalnon» entre matador et robe matador] Depuis que la pauvre mamzelle Frasine
est morte, c’est la seule couturiére que je connaisse, qui sache faire des robes comme les belles
femmes de Saint-Pierre — les matadors, comme on les appelait - en portaient avant la catas-
trophe. (Joseph Zobel, Les Mains pleines d’oiseaux, 1978, p. 21)

Je t'imagine avec ta belle robe matador, tes colliers-choux, ton madras et moi a ton bras, en-
trant dans le bureau de vote, pareils a deux jeunes mariés. (Ernest Pépin, ‘La revanche d’Oc-
tavie’, dans Ralph Ludwig éd., Ecrire la ‘parole de nuit. La nouvelle littérature antillaise, 2010
[1994], p. 76)

Elle réva que, perdant rides et douleurs, elle avait réenfilé la robe matador de ses vingt ans.
(Maryse Condé, La Belle Créole, 2001, p. 191)

Elle serrait contre son ventre le panier caraibe contenant les golles et la robe matador que
Thérése n‘avait pas songé a lui reprendre. (Maryse Condé, Victoire, les saveurs et les mots,
2006, p. 75)

— mentor n. m. «sorcier considéré comme tres puissant et influent». Le TLF définit ce mot
comme suit : «[p. allus. a un personnage de I'Odyssée d’'Homére] personne servant de con-
seiller sage et expérimenté a quelqu’un». Le sorcier ainsi appelé dans les Antilles est donc
implicitement comparé a un vieux sage. Aussi attesté sous les graphies Mentor, Mentd (cette
derniére illustrant la chute typiquement antillaise du -r implosif avec allongement compen-
satoire). - Tourneux / Barbotin 1990, 263 s.v. manto («sorcier qui pratique la sorcellerie la plus
puissante»).

Le bijou, quel qu'il soit, est acheté sur la prescription d’un sorcier émeérite, d’'un ‘Mentor’, au-
quel on a confié l'intention pour laquelle on veut avoir un ‘protégement’. Lorsque le bijou a été
acquis, il est remis au Mentor, qui le ‘monte’ suivant les régles de son art et le rend ensuite a
son client. (Eugéne Revert, De quelques aspects du folk-lore martiniquais, 1951, p. 55)

Les ‘charmes’ assurent donc la force, la puissance de ceux qui ‘savent, des ‘Forts’, des ‘Men-
tors?, et leur permettent d’écraser leurs adversaires, de leur infliger les pires maladies ou les
plus cuisantes défaites. (Id., pp. 50-51) [En note : «2. Le terme est réellement employé dans tout
le sud et l'est de l'ile et trahit ainsi curieusement l'influence de la littérature classique sur les
quimbois martiniquais, ainsi que l'extension de ceux-ci dans les milieux les plus aisés et les
plus cultivés.»] (Id., p. 50)
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Face a ce tournant nécessaire, il entra comme d’habitude dans une calculation longue comme
tété de vieille femme, mais cette fois pas tout aussi stérile. Son calcul aprés mille détours le
ramena aux paroles du Mentor. (Patrick Chamoiseau, Texaco, 1992, p. 156)

Mon Esternome ne savait quoi penser : son Mentor n'avait pas prévu ca. (/d., p. 182)

[graphie créolisante Mentd] Et 1, ainsi, comme ¢a, tout bonnement, il vit du coco de ses z'yeux
ce que tout averti aurait bien aimé voir : un Mento. Excuse la précision, mais afin de compren-
dre, il faut savoir qu'avec les hommes de force (I'Histoire les appelle quimboiseurs, séanciers
ou sorciers), surgissait parfois la Force, et c’était s'il te plait, Le Mentd. (Id., pp. 69-70).

1.3.2. partie du corps d’une personne > référent végeétal

— bonda Man Jacques, [variante graphique créolisante] bonda-man-jak loc. subst. m. «va-
rieté de piment aux formes arrondies et bien piquant». Le mot bonda, d’origine portugaise
(lui-méme du kimbundu, langue d’Afrique), signifie «derriére, postérieur» (v. Telchid 1997, 25)
et Man veut dire «Madame» ou «maman» (id., 114). - Tourneux / Barbotin 1990, 313 s.v. piman
; Ludwig et al. 2007, 79 ; Confiant 2007, 220.

Les femmes firent les yeux doux a Clodomir qui avait retrouvé son créole bredouillard et ‘Ton
Germain’, langant son éternel défi a la souffrance physique, paria une fois de plus avec un qui-
dam de passage qu'il ingurgiterait en machant un piment rouge du type ‘Bonda Man Jacques’,
d’un seul coup d’un seul. (Ina Césaire, Zonzon Téte Carrée, 1994, p. 115.)

Quand mon poisson a bien macérg, je verse le tout dans mon Koko-nég [= récipient culinaire
artisanal] en terre cuite, je parfume avec deux feuilles de bois d’Inde et un zizing [= une petite
quantité] de piment vert Bonda Man Jak: [...]. (Ina Césaire, Moi Cyrilia, gouvernante de Lafcadio
Hearn, 2009, p. 32) [en note de bas de page : 4. ‘Le derriére de Madame Jacques’, dénomination
d’une variété de piment dodu et de saveur trés piquante.]

Vous n’allez tout de méme pas aller vous coucher sans souper ? J’avais préparé un bon manger
: tripes et ti-nains, et puis, comme entrée, quelques tranches de sang frit avec un piment frai-
chement cueilli dans mon jardin : un ‘bonda-Man-Jak’™ qui mérite bien son nom ! (Ina Césaire,
Rosanie Soleil et autres textes dramatiques, 2011, p. 52) [En note de bas de page : 10. Surnom
d’'un piment violent : ‘le cul de Mme Jacques']

1.3.3. caracteéristique humaine > caractéristique d'un inanimé

— bréhaigne adj. «stérile (en parlant de la terre) ; trés peu poissonneuse (en parlant de la
mer)». Dans le francais des dictionnaires, bréhaigne est vieux et populaire et se dit d'une fe-
melle ou d’'une femme stérile (v. TLF, qui Uillustre d’un ex. de Balzac et d’un autre de la Varen-
de). En francais littéraire antillais, il est attesté en référence a une femme, mais on l'emploie
aussi trés souvent métaphoriquement en parlant de la terre ou de la mer. Le type créole co-
rrespondant est branhang (Ludwig et al. 2002, 85), bwarenng (Confiant 2007, 253) ou branrany
(Valdman et al. 2007, 102).

0 «stérile (en parlant de la terre)»
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[...] quand un béké détenait un Mentd parmi ses négres, qu'il le veuille ou pas, [...] qu'il soit gen-
til ou tout méchant, que sa terre soit bonne ou bréhaigne, [...] ce béké tombait ruiné. (Patrick
Chamoiseau, Texaco, 1992, pp. 71-72)

Il langait moult paroles sur les terres des négres, celles qui étaient bréhaignes depuis une
éternité de temps et encombrées de roches grises [...]. (Raphaél Confiant, La lessive du diable,
2000, p. 139)

Heureusement, sa terre n'est point bréhaigne comme a Morne-Balai ou a Moulin-L'Etang.
(Id., p. 150)

0 «trés peu poissonneuse (en parlant de la mer)»

Ainsi Bogino, I'a moitié dérangé du cerveau, s'entétait a rapiéceter un vieux canot qui n'avait
pas servi depuis le temps du marquis d’Antin et cela bien que la mer de Grand-Anse fiit réputée
bréhaigne de toute éternité. (Raphaél Confiant, Brin d’‘amour, 2001, p. 64)

[...] elle accusait la mer de tous les maux : de happer les bambins innocents, de scander le
sommeil des humains de ses vagues fracassantes, de noircir 'argenterie avec ses embruns
plus salés qu’ailleurs et, surtout, d’étre bréhaigne. Désespérément bréhaigne. De mémoire de
Grand-Ansois, personne ne pouvait se vanter d’en avoir vu revenir le moindre canot rempli de
bonites, de thons, de coulirous ou de balarous comme a Marigot [...]. (Id., p. 142)

Tu sais bien que notre mer est bréhaigne, Irmine. Ici-la, pas de poissons, foutre ! (Id., p. 314)

1.4. Métaphores réifiantes

Un référent quelconque, végétal, animal ou humain, est souvent comparé implicitement a un
inanimé. Ce sont les végétaux (2.4.1.) qui sont le mieux représentés dans cette catégorie.

1.4.1. référent inanimé > référent vegetal

— arbre(-)chandelier, chandelier n. m. «espéce de cactus dont les branches rappellent la for-
me d'un chandelier». Cf. candélabre, ci-dessous, pour une image similaire. - Valdman et al.
2007, 113 s.v. chandelye, sens 4.

Une bande de corbeaux s'abat sur les chandeliers. (Jacques Roumain, Gouverneurs de la rosée,
2003 [1944], p. 267)

De l'autre coté c'est le méme découragement : la poussiére s'éléve, tournoie en tourbillons
épais et s'abat sur les chandeliers, 'herbe mauvaise et espacée, rongée a ras du sol, comme
une pelade. (Id., p. 274)

Ils longeaient maintenant les premiéres clotures de chandeliers. (Id., p. 280)
Il longeait la haie de chandeliers d’Annaise. (Id., p. 370)

Bonds élastiques d’un chat sauvage franchissant une haie d’arbres-chandeliers. (Frankétienne,
Les affres d’un défi, 2010, p. 11)

Des trongons de tripes suspendus a des branches d’arbres chandeliers. (/d., p. 75)

La marchande de fritures a toisé Carmeleau entre deux haies d’arbres chandeliers. (/d., p. 118)
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Dans un vacarme infernal, Téte-Sans-Corps s'éloigne de la route, traverse en trombe une haie
d’arbres-chandeliers, suivi par une meute de chiens aboyant aprés les ombres de la nuit.
(Id., p. 188)

— candélabre n. m. «espéce de cactus dont la forme rappelle celle d’'un candélabre». Cf.
ci-dessus arbre-chandelier, chandelier. — Valdman et al. 2007, 323 s.v. Randelab, sens 2.

Cote jardin et coté cour, le gazon était entretenu avec une méticulosité particuliére. Des candé-
labres, de la verveine, des herbes a pisser, des citronnelles, des crétes-de-coq, des griffes de
chatte étaient dispersés dans toute 'habitation. (Jean Métellus, La famille Vortex, 1982, p. 70)

— flamboyant n. m. «arbre tropical se caractérisant par de nombreuses fleurs d’'un rouge
orangé évoquant la couleur d'une flamme». - TLF s.v. flamboyant, sens lll.

Elie et moi étions devenus amis. A midi nous mangions sous un énorme flamboyant qui pous-
sait dans une arriére-cour, non loin de l'école. Lendroit était frais, rouge de toutes les fleurs qui
jonchaient le sol. (Simone Schwarz-Bart, Pluie et vent sur Téelumée Miracle, 1972, p. 73)

ILy en a qui sont assis sur les racines qui font des espéces de contreforts autour du tronc du
flamboyant. (Joseph Zobel, Les Mains pleines d’oiseaux, 1978, p. 51)

Au début de juin, les flamboyants qui se trouvent dans la cour de 'école des fréres de l'Instruc-
tion chrétienne se mettent a fleurir. (Dany Laferriére, L'Odeur du café, 2009 [1991], p. 82)

Le mois de mai arriva et fit danser les jupons rouges des flamboyants dans les bras du vent.
(Ernest Pépin, 'Homme-au-bdton, 1992, p. 105)

— fromager n. m. «grand arbre tropical au bois trés tendre». La dénomination repose sur
une comparaison implicite entre la texture tres tendre du bois de cet arbre, et celle du froma-
ge. - TLF s.v. fromager>.

L'Eglise étoit de magonnerie, petite & assez propre. Il y avoit devant la porte nombre de gros
arbres, qu’on appelle Fromagers, qui faisoient un trés-bel ombrage. (Pére Labat, Nouveau
voyage aux Isles de '’Amérique [...], La Haye, 1724, p. 83)

Nous avons encore une autre espece de cotton, qu’'on appelle, Cotton de Fromager. L'arbre qui
le porte devient fort gros & fort grand. [...] Le bois de cet arbre est blanc & tendre, mais il est
filasseux, ce qui le rend difficile a couper, sur tout quand il est un peu vieux ; il est ployant &
souple, & vient fort vite. (Id., p. 128)

- Voyez. Le fromager, dit-il... / Surplombant le goudron, 'arbre immense bruissait. Nul oiseau
n'apprétait au bout de ses branches l'étincelle d’'une parure, nul vol ne troublait sa pose hiéra-
tique, figée dans les nceuds et les épines de l'écorce. Le ciel est plus profond au-dessus du cen-
tenaire, au pied duquel le promeneur se hate. (Edouard Glissant, La lézarde, 1997 [1958], p. 16)

Mais un vieux fromager, insouciant du déluge et de l'ouragan, ouvrira son refuge de branches
pour vous sauver la vie en mémoire du feu que vous aurez préservé. (Daniel Maximin, L'ile et
une nuit, 1995, p. 44)
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— raquette n. f. «espéce de cactus dont les feuilles évoquent la forme d'une raquette» ;
«feuille de cette plante». Dans le francais des dictionnaires, ce référent est appelé figuier de
Barbarie. - TLF s.v. raquette B 1 et rubrique ‘Etymol. et Hist., B 3.

Ce parapet avoit des angles saillans de distance en distance ; il étoit couvert de douze ou
quinze rangs de raquettes qui faisoient une largeur de cing a six toises [...]. (Pére Labat, Nou-
veau voyage aux Isles de '’Amérique [...], La Haye, 1724, t. 1, p. 166)

Les Anglois appellent Poirier piquant ce que nous appellons Raquettes aux Isles, on pourroit
ce me semble, l'appeller figuier piquant, puisque le fruit qu’il porte a beaucoup de rapporta la
figue ordinaire. Cependant je croi qu’ils ont raison, & que nous n'avons pas tort : car si le fruit
ressemble un peu a une poire, comme ils le prétendent, il faut convenir que la feuille a assez la
figure d’'une Raquette, & le fruit celle d’une figue, mais garnies de si fortes épines, que rien au
monde n’est plus piquant. (Id., t. 2, p. 697)

Et il ne craint pas qu’un zombi le flanque dans les piquants de raquette, comme on a fait une
fois a ti-Léonce ! (Joseph Zobel, Les Jours immobiles, 1946, p. 184)

Les feuilles d'alloués (aloés) ou de ‘raquettes’ (figuiers de Barbarie) sont employées comme
émollients ou contre les brilures. (Eugéne Revert, De quelques aspects du folk-lore martini-
quais, 1951, p. 41-42)

Quand elle était la, et avant cette drole de maladie qui prenait Orme a n'importe quel moment,
n'importe ou, et la jetait sur les cailloux pointus, dans les raquettes épineuses, cette case était
si bien tenue, si soignée ! (Joseph Zobel, Les Mains pleines d’oiseaux, 1978, p. 32)

Les zombis traversent une immense savane plantée de cactus aux larges raquettes ; ils mar-
chent les uns derriére les autres, sans rien oser dire. (Frankétienne, Les affres d’un défi, 2010
[1979], 18)

1.4.2. reéferent inanime > référent animal

— fer(-)de(-)lance loc. subst. m. «trigonocéphale, serpent trés venimeux dont la téte trian-
gulaire rappelle la forme de la pointe en fer d’'une lance». — Confiant 2007, 189 s.v. bet-lonng
(«fer-de-lance en F.R.A.»).

Comme xénisme, dans un texte rédigé en anglais : And the fer-the-lance reigns absolute king
over the mountains and the ravines ; he is lord of the forest and solitudes by day, and by night
he extends his dominion over the public roads, the familiar paths, the parks, pleasure resorts.
(Lafcadio Hearn, Two Years in the French West Indies, 1890, p. 51)

[...] comme on dit que le trigonocéphale fer-de-lance a fait quand il serait venu du Brésil sur un
branchage [...]. (Edouard Glissant, Tout-monde, 1993, pp. 572-573)

Elle [la riviere] gronde, mugit, bouillonne, oubliant que sa coulée itinérante n’a fait, plus sou-
vent qu'a son tour, que croiser le chemin [...] de quelque manicou errant ou d’un fer-de-lance
endormi. (Ina Césaire, Zonzon téte carrée, 1994, p. 9)

- Un serpent ! s'écria-t-il ! Un trigonocéphale ? / Lorsque je lui eus rappelé que prononcer le
nom du fer de lance portait malheur, il demanda timidement s'il avait bien compris. (Ina Césai-
re, Moi Cyrilia, gouvernante de Lafcadio Hearn, 2009, p. 86)
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1.4.3. référent inanimé > partie du corps humain

— cheveux-soie n. m. pl. «cheveux trés lisses et trés droits, en général associés aux Indiens
coolies, et dont l'aspect évoque celui de la soie». — Tourneux / Barbotin 1990, 383 s.v. swa
(chivé swa) ; Telchid 1997, 163 s.v. soie (cheveux) ; Confiant 2007, 289 s.v. chivé (laswa).

Des femmes aux cheveux-soie [des Hindoues] s'acoquinérent avec des hommes aux che-
veux-grains-de-poivre. Des marmailles mélangées virent le jour [...]. (Raphaél Confiant, Case d
Chine, 2007, p. 181)

Ou alors une Indienne aux cheveux-soie interminables dont l'épiderme diffusait des décharges
d’électrique douceur et qui vous emprisonnait dans son regard d’ambre. (Raphaél Confiant,
L'émerveillable chute de Louis Augustin, 2010, p. 40.

1.4.4. réferent inanimé > reférent inanime

— farinade, farinade-lapluie n. f. «petite averse de pluie trés fine». Adaptation du créole hai-
tien farinay (Valdman et al. 2007, 230), de méme sens.

La pluie, mais pas seulement une petite farinade : de grandes, de grosses pluies persistantes.
(Jacques Roumain, Gouverneurs de la rosée, 2003 [1944], p. 320)

Ce qui nous menace n'est pas une petite farinade-lapluie, sinon* une maman-lavalasse-dlo.
(René Depestre, Hadriana dans tous mes réves, 1988, p. 198).

1.5. Métaphores conceptuelles (concret > abstrait)

— amatrrer v. tr. «<manipuler (quelqu’un) par des moyens occultes ; envoliter, ensorceler». Avec
le sens général de «lier», amarrer (maré dans les créoles) connait une trés large extension et
n'est pas restreint a des contextes relevant de la marine. Dans le sens métaphorique dont il
estici question, ou l'attachement n’est pas physique mais bien de nature occulte, il est propre
aux petites Antilles. - Thibault 2008, 232-233.

Tu devrais essayer d’amarrer ta maman. / Tu arraches une poignée de cabouillat la, dans la
savane, et tu y fais autant de nceuds que la longueur des brins d’herbe le permet, et tu tiens ca
bien fort dans ta main. Puis, lorsque ta maman arrive, tu marches vers elle pour lui dire bonsaoir,
et avant méme de parler, tu laisses tomber le cabouillat derriére toi. Je t'assure que jamais plus
tu seras battu. Ta maman pourra te disputer, juger, mais jamais elle ne portera la main contre
toi. Elle sera liée tout bonnement. (Joseph Zobel, La Rue Cases-Négres, 1950, pp. 38-39)

0 (spécialement) amarrer la pluie loc. verb. «faire pleuvoir par des moyens occultes».

On admirait la précision avec laquelle Probus pouvait ‘amarrer la pluie’ juste au-dessus du
champ auquel elle était destinée, sans mouiller d’une seule goutte le champ limitrophe. (René
Depestre, Le mat de cocagne, 1979, pp. 126-127)

4 Note : I'hispanisme sinon (pour «mais bien») doit étre dii au fait que l'auteur a vécu vingt ans a Cuba.
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0 (dérivé) amarreur de pluie loc. subst. m. «homme ayant la réputation de savoir faire
pleuvoir par des moyens occultes».

Il était ‘un amarreur de pluie’ que trois morts alcooliques tenaient dans leurs griffes sur les
quais de Port-au-Prince. (René Depestre, Le mdt de cocagne, 1979, p. 132)

— dérade (en -) loc. adv. «a la dérive (en parlant d’'une embarcation)» ; le plus souvent
employé dans la littérature au sens figuré, en parlant métaphoriquement de batiments dé-
saffectés, d'animaux abandonnés et errants ou de personnes ayant perdu leurs repéres, tous
compares implicitement a des embarcations parties a la dérive en mer par mauvais temps. Il
s'agit d’'un dérivé de dérader v. intr. «s’éloigner de la rade, du mouillage, a cause du mauvais
temps» (TLF). Le TLF le présente comme un «subst. fém. néol.» et ne l'a repéré que chez Rim-
baud (1871). Dans la littérature antillaise, il est extrémement fréquent ; toutefois, il n'a guére
attiré l'attention de la lexicographie différentielle jusqu’a présent.

Mais au milieu du repas, un coup de bile lui vient et le voila qui se met a arpenter le village en
criant, s'’époumonant comme un homme saoul a ras bords : écoutez-moi, ne rampez pas dans
les hautes herbes, espéces de serpents que vous étes, crapauds marécageux en dérade !... (Si-
mone Schwarz-Bart, Ti Jean L’horizon, 1979, p. 146)

Une rumeur parlait de gendarmes assassins sévissant dans les mornes, mitraillant le peuple
[...] des usines en dérade. (Patrick Chamoiseau, Chronique des sept miséres, 1986, p. 192)

Et chacun avalait sa soupe, l'esprit en dérade. (Giséle Pineau, La Grande Drive des esprits, 2010
[1993], p. 141)

[...] voila ce général en dérade dans une envolée lyrique sur les plaisirs et les beautés du pays
[...]. (Edouard Glissant, Tout-monde, 1993, p. 452)

Mais l'amour doit nous faire survivre, m'éclairer la sortie de secours au-dehors de ma case cal-
cinée de moiteur confinée, nous embarquer dehors en dérade loin des vents, des lames et des
brisants. (Daniel Maximin, L'7le et une nuit, 1995, p. 58)

Et Tine, la devineuse-séanciére, qui espérait Mano, telle une statue de la Sainte Vierge égarée
au mitan d’une procession dont le monsieur-abbé aurait eu l'esprit en dérade ! (Raphaél Con-
fiant, La lessive du diable, 2000, p. 18)

La Belle, au fil des temps de cette Habitation, avait connu l'enfer. Souvent hasardée en elle-mé-
me, en dérade dans ces choses intérieures [...]. (Patrick Chamoiseau, Un dimanche au cachot,
2007, p. 315)

[...] ce Terres-Sainville tout en cases délabrées, de refuge a la négraille, des Indiens en dérade
révant encore d’'un improbable rapatriement a Pondichéry [...]. (Raphaél Confiant, Case a Chine,
2007, p. 14)

[...] la riviere sortirait de son lit, emportant roches, troncs d’arbres, animaux en dérade et, pour
leur malheur, personnes imprudentes. (Id., p. 350)

Mon esprit en dérade s'exercait autrement. (Patrick Chamoiseau, Les neuf consciences du Mal-
fini, 2009, p. 121)
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Le jour oli maitre Micmac [...] me convoqua a son étude pour m’informer que [...] j’étais le seul
et unique héritier de ma grand-mere, je ne sautai point de joie comme un cabri en dérade.
(Raphaél Confiant, L'émerveillable chute de Louis Augustin, 2010, p. 161)

— francais brodé loc. subst. m. «variété de francais élaborée et recherchée, considérée
comme tres prestigieuse dans la société antillaise». Le francais raffiné et recherché est im-
plicitement comparé a un ouvrage de broderie, tout en détails et en finesses. — Confiant 2007,
256 s.v. bwode 1.

Agaceé par l'insistance du Chinois-pays, Rénor avait saisi deux billets de mille francs de son
comptoir avant de tirer sur les nattes d’lsmeéne, sa fille, celle dont la belleté faisait palir d’envie
les mulatresses a francais brodeé et a lévres fardées du Centre-Ville. (Raphaél Confiant, ‘Fils du
Diable en Personne’, dans Ralph Ludwig é&d., Ecrire la ‘parole de nuit’ La nouvelle littérature
antillaise, 2010 [1994], p. 41)

Nous tous, nous voulons que nos enfants charrient dans leur téte le frangais brodé [...]. (Loui-
son Cazal, Une journée Miklon, 2004, p. 106)

La femme, Julianise, fille d'un prétre du culte indien, le recevait avec des débordements de
calineries que personne n’elit pu soupgonner d’elle. Elle ne lui demandait jamais rien : ni ca-
deaux, ni argent, ni promesses de mariage, seulement de belles paroles. Elle aimait 'entendre
prononcer pour elle toute seule ce beau frangais brodé qui était le sien et le percevait sous les
traits des héros de romans-photos italiens (qu’elle appelait ‘journaux d’amour’) avec lesquels
elle décorait les parois de sa case. (Raphaél Confiant, L'Allée des Soupirs, 2010, pp. 243-244)

0 Cf. encore broder francgais loc. verb. «parler cette variété».

Hégésippe croit il est bel esprit, pour broder francé comme pas un. (Edouard Glissant, Maha-
gony, 1987, p. 60)

2. Conclusion

Ces métaphores n'ont rien d’exceptionnel en tant que telles. Elles reproduisent des mécanis-
mes qui sont illustrés dans n'importe quelle autre langue, car ils reposent sur des universaux
cognitifs (la métaphore occupant une place centrale dans le fonctionnement du langage). Ce
qui caractérise toutefois ces métaphores, c'est qu’elles ont beau étre percues comme parfai-
tement lexicalisées pour le lecteur endogene, ce n’est évidemment pas le cas pour le lecteur
exogene. Par conséquent, la réception du discours littéraire antillais de la part de lecteurs
n'étant pas familiers avec ces métaphores oscille entre deux réactions : une de perplexité
lorsque les métaphores nous sont opaques (ce qui est le cas lorsqu’on ignore le sens propre
du mot employé métaphoriquement, comme bois-patate ou ravet, par exemple), et une au-
tre de ravissement esthétique lorsque des métaphores totalement banales pour le lecteur
antillais nous apparaissent au contraire comme relevant de la création littéraire, le cactus
devenant candeélabre, la pluie une fine averse de farine, et le serpent une effrayante pointe
de lance préte a nous attaquer. C'est bien siir ce qui fait une bonne partie du charme de cette
littérature antillaise, qui retient de plus en plus l'attention des chercheurs, littéraires comme
linguistes.
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La luz en paginas web de hoteles francofonos: sentido real
o figurado del téermino lumiere

M2 Elena Baynat Monreal

IULMA-Universidad de Valencia
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Resumen

Nos hemos basado en un corpus formado por las paginas web privadas de 2000 alojamientos
de Francia y Canada de diferentes tipos de categorias compuesto por 33.500 palabras en lengua
francesa. Hemos clasificado el léxico aparecido por orden de frecuencia. Un término recurrente
es la palabra [umiere, con 226 frecuencias en nuestro corpus. Analizaremos los diferentes usos y
significados de este término en las paginas analizadas, tanto en sentido real como figurado y/o
metaforico (estrategia promocional). El corpus en el que hemos basado esta investigacion es fru-
to del trabajo del equipo de investigacion COMETVAL al que pertenecemos como investigadores
dentro del marco del proyecto del mismo nombre'.

Palabras clave
turismo, internet, promocion hotelera, lexicografia, lingliistica de corpus.

Résumeé

Nous nous sommes basés sur un corpus formé par des pages web privées de 2000 hébergements
de la France et du Canada de différents types de catégories, composé par 33.500 mots en langue
francaise. Nous avons classifié le lexique apparu par ordre de frequence. Un terme récurrenty est
le mot lumiere avec 226 fréquences dans notre corpus. Nous analyserons les difféerents usages et
significations de ce terme dans les pages web analysées, leur sens réel et figuré/métaphorique
(stratégie promotionnelle). Le corpus sur lequel nous avons basé ce travail de recherche est le
fruit du travail de 'équipe de recherche COMETVAL auquel nous appartenons en qualité de cher-
cheurs du projet du méme nom.

Mots-clés
tourisme, internet, promotion hoteliere, léxicographie, linguistique de corpus.

1 Realizamos esta publicacion en el marco del Proyecto de investigacion COMETVAL concedido por el Ministerio
de Economia y Competitividad (anterior, Ministerio de Ciencia e Innovacion), Referencia FFI2011-24712, Analisis
lexico y discursivo de corpus paralelos y comparables (espariol, inglés y francés) de paginas electrénicas de
promocion turistica. 2011-2014.
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0. Introduccion

La «difusion electronica» a través de Internet «ha potenciado los aspectos promocionales y
la implicacion del interlocutor» (Calvi, 2010: 9-32). Efectivamente, la web ha revolucionado y
hecho evolucionar la promocion de productos turisticos: el destinatario actual ha dejado de
ser el tradicional receptor pasivo y receptivo para convertirse en un interlocutor activo y par-
ticipativo que, ademas de leer y ver, interviene en las paginas web que visita, seleccionando
informacion, tomando decisiones o, incluso, dialogando con otros usuarios.

En este sentido las paginas web, consideradas por Calvi como un «nuevo género fronte-
rizo» (2010: 9-32), se convierten en el medio estrella de la promocion turistica, adquiriendo
dimensiones mas abiertas, evolucionadas, interactivas y dinamicas. Los responsablesy direc-
tivos de los alojamientos turisticos son conscientes del poder de seduccion de estas paginas
web, por ello las usan como principal medio, tanto de promocion como de gestion, puesto
que abren nuevas dimensiones propagandisticas: en efecto, suponen una apertura total del
establecimiento a todo el mundo, pudiendo atraer asi a un gran niumero de clientes. El Gnico
inconveniente es que la competencia también aumentay que, por ello, los establecimientos
hoteleros deben proponer sitios que sean frecuentemente mejorados y mas originales que
los demas, con imagenes y textos atrayentes o sugerentes que sirvan de reclamo inequivoco
a sus futuros posibles clientes. Y, para competir en este océano de propuestas, se necesita
contratar a expertos en marketing que hallen nuevas estrategias de seduccion y promocion
adecuadas y eficaces.

Todo ello nos lleva a hallar en las paginas web un interesante discurso promocional que
incorpora un lenguaje original y atrevido, un tipo de textos que utilizan, en ocasiones, un
léxico particular y novedoso asi como unos recursos linglisticos y estilisticos originales e
interesantes de analizar. Porque, como es sabido, el lenguaje especializado, aunque posea
otros rasgos distintivos, se diferencia mayormente del resto de lenguajes por el uso de un
léxico particular:

El léxico, junto con las caracteristicas gramaticales y las marcas discursivasde los textos espe-
cializados, que les confieren un estilo determinado, constituyen el conjunto de rasgos lingiisti-
cos mas destacado que distingue a las lenguas de especialidad de la lengua comin. Su objetivo
es el de lograr la comunicacion con la maxima eficacia, concisiony claridad, siempre dentro del
contexto extralingliistico en el que se producen (Gomez de Enterria, 2001).

Confirmaremos las palabras de Gomez, pues, en el caso de las paginas web de aloja-
mientos, el léxico es fundamental para promocionar de un modo mas efectivo los productos
ofertados asi como para atraer la atencion de un mayor nimero de clientes. Y estos Gltimos
se han convertido en agentes activos del proceso: son cibernautas que no buscan solamen-
te informacion basica sobre el alojamiento sino, ademas, que esta llame especialmente su
atencion: que esté preferentemente acompanada de un cierto grado de originalidad, sorpre-
sa y dinamismo.
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1. Presentacion del corpus

Partimos de un corpus formado por paginas web privadas de alojamientos en lengua francesa
seleccionados del gran abanico de Internet. Este corpus forma parte de otro corpus trilingiie
(castellano, inglés y francés) mas amplio compuesto por diferentes textos turisticos: paginas
web privadas e institucionales pero también otros géneros discursivos de Internet. Este ma-
cro-corpus ha servido de base de diferentes investigaciones del equipo de investigacion CO-
METVAL, como por ejemplo, publicaciones monograficas (Sanmartin, 2012) o la creacion de un
diccionario trilinglie de turismo en linea? recientemente publicado (Enero 2015).

El sub-corpus concreto en el que basamos esta investigacion esta formado por paginas de
2000 alojamientos de Francia y Canada de diversos enclaves geograficos (ciudad, montana,
campo) asi como de diferentes concepciones (para familias, negocios, deportistas, tematicos...)
y de distintos tipos de categorias (hoteles, campings, albergues, alojamientos rurales, chambres
d’hote, etc)’. Esta compuesto por1.198.577 palabras en lengua francesa que hemos selecciona-
do por su frecuencia de uso gracias al programa Antconc 3.4.1 (Laurence: 2013). Si descartamos
otras categorias y nos centraremos en los substantivos —categoria a la que pertenece la palabra
lumieére, nuestro objetivo de estudio-, el listado de nombres comunes mas frecuentes (en el
orden en que aparecen ordenados con la herramienta Word list) ha sido el siguiente:

TERMINO Ne DE FRECUENCIAS

hotel/hotel* 6.359+1.508=7.867
chambre/s 5.505+4407=9.912
Salle 3.631

Lit 2.775

service/s 2.731+1872=4.603
Séjour 2.604
personnes/personne /pers 2.404+1643+1932=5.979
Forfait 2.326

Déjeuner 2.250

Acces 2.204

Bain 2.123

Centre 2.038

Saint 1.871

Activités 1.871

Suite 1.690

Figura n° 1: 20 sustantivos mas frecuentes del corpus (programa de frecuencias ANTCONC)

2 Multilingual Dictionary of Tourism (http://tourismdictio.uv.es/glosario.php#r%C3%A9servation)

Para mas informacion sobre el corpus COMETVAL consultar la bibliografia (Baynat: 2013)

4 Palabra incorrectamente escrita en las paginas web por faltar el acento circunflejo: este error de carecer las
palabras de ciertos acentos es muy frecuente en las paginas analizadas.
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En el cuadro anterior se observa que los sustantivos comunes mas repetidos en nuestro
corpus de estudio son, por orden de frecuencia, los que se refieren a: instalaciones (chambre,
salle, centre, suite, bain), tipo de alojamiento (hétel), mobiliario (lit), servicios (service, déjeu-
ner, acces, activites) y gestion (séjour, forfait)’.

Sin embargo, otros aspectos menos materiales o practicos pero mas visuales, como pue-
dan ser las vistas, la decoracion o la luminosidad, son menos frecuentes en el corpus aunque,
como trataremos de demostrar, no por ello, menos relevantes:

U e Ne DE FRECUENCIAS

Vue 1.677
Confort 1.212
Luxe 782
Ambiance 619
Mer 587
Style 567
Décor 446
Détails 424
Charme 374
beauté/ belle/beaux 304+285+243=832
Sélection 288
Agréable 283
Atmosphére 266
Calme 250
Lumiére 226

Figura 2: otros sustantivos menos frecuentes del corpus (programa de frecuencias ANTCON)

Consideramos que algunos nombres relacionados con la imagen ofrecida en la pagina
web de los alojamientos analizados asi como la primera percepcion visual de los visitantes
del sitio, aunque se refieran, en ocasiones, solamente a detalles, marcan la diferencia entre
unos establecimientosy otros, pudiendo influir notablemente en la decision y eleccion de los
viajeros, pues muchas veces la primera impresion es la que permanece.

Por ello, terminos como los de la figura 2 que, desde el punto de vista de la frecuencia, no
son destacables en nuestro corpus, pueden ser, sin embargo, decisivos para promocionar un
alojamiento, puesto que, tal como mostraremos con el ejemplo de [umiére, son una especie
de «términos-reclamo». En efecto, este tipo de palabras son las que dan mas juego a los

5 Los cinco aspectos citados son los cinco grandes grupos en los que hemos reagrupado y clasificado los térmi-
nos para la creacion del citado diccionario multilingiie de turismo (2015).
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publicistas para crear imagenes atractivas —algunas metaforicas- de ciertos aspectos diferen-
ciadores de los alojamientos. La originalidad es fundamental para una promocion eficaz de
un producto turistico:

[...] el sector turistico es una pieza clave de la economia de muchos paises|...],no obstante,
se trata de un sector fragil en mucho sentidos, puesto que suele mostrar un comportamiento
fluctuantel...] Por ello, a la hora de «engrasar» el engranaje del turismo y hacerlo funcionar a
buen ritmo, es fundamental dar a conocer y «vender» el destino turistico de manera efectivay
atrayente para el turista potencial» (Edo, 2012: p.52)

Concretamente, en nuestro corpus, hemos podido constatar que uno de los aspectos pri-
vilegiados en las paginas web analizadas es el término elegido para nuestro analisis: la luz
(la lumiere). En consecuencia, analizaremos las colocaciones de esta palabra, los tipos de
adjetivos o complementos que la acompanan o se relacionan con ella y sus diferentes usos
y significados, buscando el sentido real del termino pero también el figurado y/o metaforico.
Consideramos que puede ser una muestra ejemplificativa de la importancia del uso particular
del discurso y de un determinado léxico como estrategia promocional en el sector turistico.

2. Analisis del termino lumiere en el corpus
2.1. La luz natural

Como ya hemos comentado, el término lumiere tiene 226 frecuencias en nuestro corpus, cla-
sificaremos los usos del citado lema siguiendo criterios morfo-semanticos.

En primer lugar debemos decir que la principal caracteristica que se observa al leer los
ejemplos del término lumiere en el corpus de referencia es el hecho de utilizar un lenguaje
eminentemente descriptivo, con abundancia de adjetivos y figuras retoricas. El uso de este
tipo de lenguaje, en ocasiones cercano al literario —incluso, a veces, excesivamente exage-
rado- es un recurso frecuente del lenguaje promocional turistico cuyo principal objetivo es
seducir al lector mostrandole una imagen positiva de los alojamientos y ofreciéndole unos
«bellos» espacios con unas atmosferas «agradables» y «atractivas». Tal y como comenta Pie-
rini (2009) el uso de los adjetivos juega un papel fundamental en el discurso, modulando y
elaborando el significado de los términos a los que califican. Como veremos, este uso de un
lenguaje descriptivo, con proliferacion de adjetivos calificativos asi como de una gran canti-
dad de hipérboles, metaforas, personificaciones y otros recursos estilisticos es muy frecuente
en este tipo de paginas.

Comenzaremos mostrando algunos ejemplos del uso del término para referirse a la lu-

minosidad -tanto natural o artificial- del alojamiento, sus instalaciones o sus habitaciones.
Comenzaremos por las referencias a la luz natural, la que proviene del sol.

El primero que destacaremos es uno en el que se describen los rayos del sol que entran
en un hotel normando: el publicista aprovecha la ocasion para crear una imagen metaforicay
majestuosa de la luz amarillenta que entra en la sala, a la que da el calificativo de rubia, como
si se tratase de una cabellera humana; el contraste entre la decoracion interior y la luz del sol
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de la playa consiguen aportar a la promocion del hotel una imagen de elegancia y bienestar
de las mas atractivas y sugerentes®:

Vous étes ailleurs a 'Hotel Normandy Barriére [...] 'élégance simple et directe du hall et du
bar décoré par Jacques Garcia dans des tons clairs et boisés qui jouent sur le grain des étoffes
avec la lumiére blonde de la Normandie des plages [...] (www.lucienbarriere.com/fr/hotel-luxe/
Deauville-Normandy-Barriere/presentation-hotel.html)

Hemos hallado otros casos, como el del hotel La Cloche en los que la presencia de la luz
del sol (a través de una cristalera) se relaciona también con la elegancia:

Ala lumiere d'une elégante verriere offrant une splendide vue sur la fontaine, le restaurant «les
Jardins de la Cloche» vous accueille tous les jours de 12 a 14 heures (sauf le dimanche midi) et
de 19 a 22 heures.(www.hotel-lacloche.fr)

En otros hoteles se destaca la harmonia cromatica del sol al entrar de madrugada por el
balcon de la habitacion o la abundancia de luz como un aspecto positivo:

Harmonie de couleurs du sud, lumiere du matin, balcon sur la mer, et souci du détail dans les
chambres, tout est pensé pour faire de chaque séjour un merveilleux souvenir, une folle envie
de revenir. (www.royal-riviera.com)

La salle de séjour et la salle a manger sont percées de larges fenétres ou la lumiére entre abon-
damment. (www.auperchoir.com)

[...] 4 grandes salles pourvues d’équipements modernes et de vitres panoramiques qui vous
éclairent d ‘une abondante lumiére [...] (www.lemeridienversailleshotel.com/fr)

En la mayoria de los casos analizados, la entrada de la luz del sol en las diversas ins-
talaciones y espacios del alojamiento (calificada normalmente como «lumiére naturelle» o
«lumiére du jour») «se vende» como una ventaja mas, un plus que se ofrece al cliente y con
el que se le quiere acabar de convencer a efectuar la reserva en ese establecimiento y no en
otro. La colocacion lumiére naturelle tiene 41 frecuencias en nuestro corpusy lumiére du jour
45, Mostraremos ejemplos de ambas colocaciones:

Salle de bain bénéficiant de la lumiére naturelle, avec double vasque, baignoire et douche.
(www.hotel-de-toiras.com)

Toutes les salles disposent de lumiere naturelle, de climatisation et d’équipements techniques
sophistiqués : (www.lemasdepierre.com)

La majorité de nos espaces de conférence sont pourvus de fenétres et d’'un accés a une terrasse
extérieure. Lumiére du jour et air frais combineront ainsi leurs bienfaits pour un effet énergi-
sant. (www.deltahotels.com/fr)

En partie baigné de lumiere naturelle et ouvert sur un jardin intérieur, le Spa Le Bristol [...] du
luxe a la francaise. (www.lebristolparis.com)

6 Elresaltado en cursiva es nuestro (en este y en todos los ejemplos siguientes).
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[...] Réinventez vos rites quotidiens [...] et craquez pour notre touche personnelle : [umiére na-
turelle en abondance, élégance contemporaine [...] (www.hotel71.ca/)

La luz del sol ayuda a crear ambientes que los alojamientos promocionan como ideales
para las celebraciones o reuniones, inundados de una luminosidad fuera de lo comdn, en
ocasiones incrementada gracias al reflejo de la luz natural en espejos situados en los salones
de algunos hoteles, como es el caso que sigue:

La salle de séjour et la salle a manger sont percées de larges fenétres ou la lumiere entre abon-
damment. (www.auperchoir.com)

[...] le salon Méditerranée accueille trois miroirs majestueux aux cadres dorés et patinés réfle-
chissant la lumiere naturelle. Cette salle aux éclairages surprenants - abat-jour contemporains
surdimensionnés et appliques originales - est idéale pour des réunions ou des cocktails de 80
a 100 personnes. (www.royal-riviera.com)

En frecuentes ocasiones se unen las imagenes que hacen referencia a la luz con las que
se refieren al agua creando combinaciones muy sugerentes como las que mostramos a conti-
nuacion, siendo lo mas comun recurrir el recurso del uso de la repetida imagen del «bano de
luz natural» o de los espacios «inundados de luz natural»:

[...] jardin, véritable puits de lumiére au coeur de ['hotel. (www.hotel-de-toiras.com)
la Chambre Studio est un véritable havre de paix baigné de lumiére naturelle (www.leroyal-
monceau.com)

une atmosphére unique empreinte d'eau et de lumiere (www.aubergedelarive.com/ho-
tel-congres-mariages).

Dans l'enceinte du Spa, un espace de remise en forme, inondé de lumiére naturelle offrel...]
(www.lebristolparis.com/fr)

Nos Junior Suites lumineuses: La lumiére entre a flots par les larges fenétres des Junior Suites
illuminant toute la piéce d’une teinte dorée. (www.trianonpalace.fr)

Como se observa en los ejemplos que siguen, cuando se hace alusion a la luz del sol se
suele hacer referencia también, muy a menudo, al jardin, un espacio privilegiado de los alo-
jamientos que aporta una imagen de frescura, bienestar y relax a la promocion de las insta-
laciones del establecimiento y desde el cual entra directamente la luz del sol:

Le salon Elysée Avec le Malmaison et le Marly, il forme trois salons en enfilade qui s’habillent
et s'ouvrent a votre gré pour former un espace de lumiére donnant sur le jardin, unique a Paris
! (www.lebristolparis.com/fr/bienvenue)

Salles et salons, de plain-pied avec le jardin, éclairés a la lumiere du jour peuvent accueillir sé-
minaires, réunions, sejours incentives et conférences de 5 a 60 personnes. (www.hotel-saint-an-
toine-albi.com/fr/)

También hemos hallado, en algunos de los alojamientos, referencias a la luz natural del
sol mucho menos poéticas y mas practicas, relacionadas con la ecologia y la conservacion
del medio ambiente. Muchos hoteles modernos -mayormente los canadienses- utilizan esta
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imagen de ecologicos para su promocion, es decir, destacan en su publicidad sus politicas y
acciones relacionadas con el respeto de la naturaleza:

Nous avons installé des panneaux photovoltaiques qui convertissent la lumiere du soleil en
électricité afin d’aider a l'alimentation en énergie de ['étage supérieur et des ampoules L.E.D.
extérieures de I'hotel. [...] (www.hvg.com)

Dans le but d'améliorer notre performance environnementale [...] voici quelques solutions ver-
tes appliquées a 'Auberge de la Rive :[...JFermer les rideaux lorsque la chambre est vacante
pour limiter l'usure liée a la lumieére du soleil [...] (www.aubergedelarive.com)

Actions vertes dans tout 'hotel [...] Lors du montage des salles, la lumiére naturelle qui provient
des fenétres est la seule source de lumiére, lorsque c’est possible. (www.hotelcastel.ca)

En otras paginas analizadas se ofrece, incluso como una ventaja, la posibilidad que se le
da al cliente de elegir entre beneficiarse de la luz del sol o prescindir de esta, segun le intere-
se, como en la pagina web del hotel Montagne «Le voile tendu a la grande fenétre laisse fuser
la lumiere du jour. La nuit, un rideau opaque coulisse pour éliminer les rayons de la lumiére
extérieure.» (www.hotelmortagne.com)

2.2. La luz artificial

Las alusiones a la luz artificial de los espacios interiores de los alojamientos son, en general,
menos descriptivas o poéticas, se refieren, en su mayoria, a la presencia de una agrada-
ble luz tenue o la posibilidad de variar su intensidad para ofrecer un ambiente mas intimo
0 acogedor:

Accés Wi-Fi, écran 4*3 motorisé, climatisation, occultation électrique des fenétres, variation de
la lumiére, vestiaires intégrés. (www.hotel-lacloche.fr)

les Chambres Deluxe de 'hotel 5 étoiles [...] Parées de lustres en cristal et de tissus soigneu-
sement choisis, elles bénéficient d’'un agréable espace de lecture, véritable invitation a un
moment de détente dans un espace baigné de lumiere. (http://crillon.concorde-hotels.fr/fr/)

Quiza las imagenes mas destacables desde el punto de vista metaforico, y relacionadas
con la luz artificial son, como en el Ultimo ejemplo, las que se relacionan con cualidades
acuaticas (similares a las que ya citamos al hablar de la luz natural).

2.3. Otros sentidos figurados del termino lumiere en el corpus

Hemos halado, en nuestro corpus, 9 frecuencias de la colocacion ville lumiére que se refiere
a la ciudad donde esta ubicado el alojamiento, en varias ocasiones, como era de esperar,
empleada como sindnimo de Paris:

La Chambre Deluxe Collection vous offre un écrin intime et élégant pour votre séjour dans la
Ville Lumiére... (www.leroyalmonceau.com)

Située au sixiéme étage de 'hotel, la piscine de 'hotel Le Bristol Paris offre une vue imprenable
sur la ville lumiére. (www.lebristolparis.com/fr)
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Choisissez notre auberge de jeunesse a Paris [...] dans 'épicentre historique et culturel de la
ville lumiére. (www.bvjhotel.com/auberge de jeunesse paris centre.html)

Sin embargo, en otras ocasiones se refiere a otras urbes como, por ejemplo, Lyon o la ciu-
dad canadiense de Shawinigan:

Chambre supérieure [...]Jvous sentirez vibrer le coeur de la ville la journée et apprécierez le cal-
me nocturne de la ville Lumiére. (www.hoteldudauphin.fr)

Shawinigan [...] elle fut aussi la premiére ville québécoise dotée d'un plan d'urbanisme et a se
munir d’un éclairage public a l'électricité, ce qui lui a valu le surnom de ville Lumiére. (www.
gouverneurshawinigan.com)

Para finalizar anadiremos dos ejemplos de usos particulares y curiosos del termino en el
francés canadiense.

En algunas paginas web de hoteles analizadas, también se utiliza la colocacion puits de
lumiere como sindénimo de chimenea:

Labsence de fenétre dans le salon est compensée par un puits de lumiére, créant ainsi une
ambiance intime et apaisante au coin du feu.(www.lapinsonniere.com)

O incluso, en algunos establecimientos canadienses, para denominar al semaforo:

A la deuxiéme lumiére, tournez a droite sur la rue Queen». (www.paysanne.com)
Par la route 117 sud: a Ste-Adéle tournez a gauche a la premiére lumiére|...] (www.auxdormants-
duboise.com)

Muy probablemente, estos dos Gltimos usos inusitados del término [umiere como sinoni-
mo de chimeneay de semaforo —en nuestro corpus siempre en hoteles de Canada- provengan
de la influencia del contacto continuo con la lengua inglesa en ese pais, puesto que el térmi-
no light si se usa en inglés con estos sentidos.

3. Conclusiones

Tras nuestro modesto analisis del termino lumiéere en el corpus citado, podemos concluir que
los términos mas frecuentes de las paginas privadas de promocion delos alojamientos no son
siempre los mas importantes, ni los que mas riqueza léxica aportan para crear un lenguaje
promocional seductor. Para llamar la atencion del visitante de la pagina promocional, ade-
mas de informarle de los elementos mas esenciales del hotel (las caracteristicas generales
cuantitativas y cualitativas de las instalaciones, los servicios, las habitaciones, el mobiliario
o los aspectos practicos de la gestion)un sitio web eficiente debe ofrecer algo mas. El ciber-
nauta necesita informacion practica, pero también otra adicional que le haga considerar ese
alojamiento mas atractivo y seductor que los demas: aspectos como las vistas, el lujo, el
confort, la decoracion, el ambiente, la belleza, la luminosidad o los simples detalles ayudan
a crear esa imagen positiva y atrayente del lugar. Se trata de ofrecer calidad fisica y tangible,
pero también ese algo mas, es decir, prometer una atmosfera de bienestar, belleza y harmo-
nia ideal con el que todos suenen.
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Como hemos comprobado en nuestro analisis de los ejemplos de frases en los que apa-
rece la palabra luz -en mas medida la natural que la artificial- este elemento es un aspecto
fundamental que ayuda a vender una imagen del alojamiento mas atractiva y positiva, ha-
ciendo sentir al lector que esa abundancia de luminosidad en las instalaciones le ayudara a
encontrar un ambiente mas elegante y harmonioso donde imperaran las sensaciones positi-
vas de belleza, elegancia, harmonia, alegria y relax. Al mostrarnos frecuentes imagenes de la
luz relacionadas con el medio acuatico, se hace pensar al futuro cliente que también hallara
en este alojamiento una atmosfera relajante y tonificante comparable a la que siente uno a
orillas del mar. En definitiva, la luz se convierte en una de esas ventajas anadidas que ayudan
a crear un producto atractivo al consumidor de alojamientos hoteleros, un ambiente especial
que el turista desee disfrutar.

La riqueza y originalidad del lenguaje, las combinaciones léxicas o las imagenes discur-
sivas que se pueden crear —algunas metaforicas- son, en definitiva, junto a las fotografias,
las herramientas mas poderosas que tiene el creador de una pagina web promocional para
lograr sus objetivos de seduccion.
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Resumen

Este trabajo propone el estudio del adverbio siirement. En un primer momento delimitaremos
las propiedades linglisticas que caracterizan este adverbio a través de sus diferentes empleos.
Analizaremos su comportamiento mediante un estudio polifonico y argumentativo, teniendo
como referencia los trabajos de J.C. Anscombre et 0.Ducrot (1983)y Anscombre, Donaire y Haillet
(2013). Tras haber examinado el corpus, proponemos la existencia de dos siirement. Siirement,
que presenta la estructura de «Xslirement». Tras hacer un analisis detallado de sus propiedades
sintacticas y semantico-pragmaticas llegamos a la conclusion de que estamos ante un «adverbio
de constituyente». En el caso de siirement,, presenta la estructura: «Stirement X» y usando la
metodologia anteriormente citada llegamos a la conclusion de que estamos ante un «adverbio
de enunciado».

Palabras clave
stirement, polifonia, argumentacion.

Résumeé

Ce travail propose une étude de l'adverbe siirement. Dans un premier temps, nous délimiterons
les propriétés linguistiques qui caractérisent cet adverbe a travers ses différents emplois. Nous
analyserons ensuite son comportement a la lumiére de l'approche polyphonique et argumen-
tative, a la suite des travaux J.C. Anscombre et O. Ducrot (1983) et Anscombre, Donaire y Haillet
(2013). Aprés avoir examiné attentivement les corpus, nous posons l'existence de deux siirement,
désignés respectivement par siirement.et sirement,. Sirement, présente le structure «X silre-
ment». Aprés avoir fait une étude détaillée de ses propriétés syntaxiques et sémantico-pragma-
tiques nous concluons, que nous avons affaire a «un adverbe de constituant». Quant asirement,,
il présente la structure: «Slrement X», et en employant la méthodologie antérieurement citg,
nous concluons qu'il s'agit d’«un adverbe d"énoncée».

Mots-clés
Sirement, polyphonie, argumentation.
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0. Introduccion

A menudo, cuando hablamos de siirement pensamos que es: un adverbio de frase, que ayuda
a expresar al locutor el grado de certeza que tiene respecto del contenido expresado a través
de su enunciacion.

Pero, ;qué diferencia hay entre estos dos enunciados?:

(1) 10 choses que vous ignorez siirement sur Usain Bolt, le roi du sprint.

(RUE89 SPORTS, 2012,10 choses que vous ignorez siirement sur Usain Bolt, le roi du sprint.,
http://tempsreel.nouvelobs.com/sport/20130816.0BS3442 /10-choses-que-vous-ignorez-
surement-sur-usain-bolt-le-roi-du-sprint.html [Pagina consultada el 3 de marzo de 2014])

(2) Chomage: les dispositifs d’'urgence montent lentement mais siirement

(HEBERT, D., 2013,Chémage: les dispositifs d’'urgence montent lentement mais siirement
http://tempsreel.nouvelobs.com/economie/20131226.0BS0719/chomage-les-dispositi-
fs-d-urgence-montent-lentement-mais-surement.html,, [Pagina consultada el 3 de mar-

zo de 2014])

En este trabajo, proponemos un estudio que pretende poner en evidencia las propiedades
lingliisticas especificas del adverbio siirement, en sus diferentes valores a partir delos resul-
tados obtenidos a partir del analisis de nuestro corpus'.

Encuantoalametodologia utilizada, nosapoyaremosen lasaportacionesdeSchlyther(1977),
asi como en los trabajos desarrollados por Anscombre y Ducrot (1983), y sus continuadores.

En el presente estudio, se aplican criterios formales, polifonicos y argumentativos con el
fin de poner de manifiesto que a una misma entidad léxica le pueden corresponder varias
entidades semanticas.

La hipotesis de trabajo de la que parte nuestra investigacion es la siguiente: un adverbio
como siirement, puede presentar un valor semantico diferente dependiendo del cotexto en
el que aparezca.

Si nos fijamos en el tratamiento dado a siirement en las diferentes gramaticas, observare-
mos que normalmente, se le atribuye la etiqueta de adverbio:

Es el caso, por ejemplo, de La Grammaire Méthodique du Francais en la que sirement
aparece dentro del grupo de los: adverbes de commentaire phrastique, definiendo dicho tipo
de adverbios como: «[...] des compléments modalisateurs d’une phrase assertive, positive ou
négative. Ils précisent le degré de la réalité que le locuteur assigne au contenu propositionnel
du reste de la phrase»(Riegel, Pelat, Rioul, 2001: 379)

En el caso de diccionarios como el Trésor de la Langue Francaise tenemos la siguiente
definicion: «D’'une maniére qui préserve des risques, en toute sécurité.» (Deindein, ). http://

1 Para realizar el corpus hemos utilizado varias fuentes: Le Nouvel Obsrvateur, (2000-2014) y diversas obras lite-
rarias en francés contemporaneo. (Ver bibliografia).
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atilf.atilf.fr/dendien/scripts/tlfivsS/advanced.exe?8;5=885730770; [Pagina consultada el 21 de
agosto de 2015.]
A su vez, Schlyter lo clasifica dentro de los adverbes de phrase que son definidos como:

«[...] Sémantiquement, ces adverbes sont un commentaire de sorte que la phrase ol entre
"adverbe peut étre paraphrasé par «que S est ADJ».(1977: 99)

Y dentro de estos adverbes de phrase en la subclasificacion de los adverbios de phrase
illocutifs.

Molinier-Levrier (2000), por otra parte, en su clasificacion de los adverbes en«-ment» es-
tablecen una primera distincion entre les adverbes de phrase y les adverbes intégres a la
proposition. Los primeros tienen como caracteristicas principales:

« poder aparecer en posicion inicial en frase negativa y
« no poder ser extraidos por C est...que,

mientras que los segundos:

* no pueden aparecer en posicion inicial de una frase negativa y
« pueden ser extraidos por C est...que.

Por otro lado, Molinier-Levrier (2000) establece una subclasificacion de los adverbes de
phrase, distinguiendo los conjonctifs de los disjonctifs. El operador siirement pertenece al
conjunto de los disjontifs y mas concretamente a otro subgrupo de los adverbes disjontifs: el
de los adverbes modaux que son descritos como:

[Les adverbes qui] peuvent constituer seuls une réponse a une question total sans étre soumis
a des restrictions de sélection particuliéres. [...] ces adverbes ont pour fonction d"évaluer la vé-
rité ou le degré de certitude, sur une échelle nécessairement positive, de la proposition qu’ils
accompagnent. Ils sont donc des modalisateurs de ["assertion. (Molinier-Levrier, 2000 : 91-92)

1. Presupuestos teoricos

Los diferentes estudios en polifonia lingliistica parten de una misma base: rechazar la idea
segiin la cual detras de un enunciado, solo se encuentra el sujeto que produce el enunciado,
o en palabras de O. Ducrot un sujet parlant que es definido por J.C. Anscombre como:

[...] lauteur empirique de l'énoncé, «l'étre du monde réel qui le produit, au travers de divers
choix linguistiques et d’une activité neuronale et phonique. En tant qu’étre réel, il n'occupe
aucune place effective dans 'édifice proprement polyphonique. (Anscombre, 2013 : 10a).

Seguiremos este enfoque segln el cual en un enunciado puede haber varias voces, expli-
citas o implicitas, cuyo origen no tiene por qué corresponder a la misma entidad, es decir,
aquel que realiza el acto de enunciacion. Es al locutor al que se le atribuye la responsabili-
dad de la enunciacion, definido por J.C. Anscombre como: «l'étre [...] discursif que I'énoncé
lui-méme presente comme son auteur, comme le responsable de sa production» (2013:10a) y,
por tanto, es este el responsable de la presencia de distintas voces. Esto no quiere decir que
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el locutor sea el origen, ni siquiera que las comparta. Es por esto que el locutor puede adop-
tar distintas actitudes con respecto a dichas voces, puede estar de acuerdo, puede mostrar
una actitud neutra, o puede mostrar su desacuerdo.

En el marco del presente trabajo, a estas voces presentes en la estructura superficial del
enunciado hacemos corresponder, en estructura profunda, unos puntos de vista.

Pero, ;qué es un punto de vista?: la representacion discursiva de un proceso.

Intentaremos explicar estos presupuestos tedricos, mas adelante, con ejemplos represen-
tativos del funcionamiento de siirement..

2. Sirement,

Como hemos dicho al principio de nuestro trabajo, nuestra idea de base, surge del supuesto
de que a una misma entidad léxica le pueden corresponder varias entidades semanticas.
Nuestro trabajo pretende defender que el operador siirement es un modalizador, o no, en
funcion del cotexto en el que aparece.

Para verificar esta afirmacion propondremos un mini-corpus de cada una de las entidades
semanticas que nos permitira hacer las observaciones pertinentes para diferenciar cada uno
de los valores propuestos:

(3) La conversation prend alors une tournure moins générale, et j'apprends qu'il s'agit d’'une
somme a grouper pour l'exploitation d’'un merveilleux instrument, le chrysoscope, destiné
a découvrir, siirement et de loin, le moindre filon d’or. - Une affaire épatante! (ALLAIS, A.
1893, Le parapluie de l'escouade: 28-29)

(4) Chomage: les dispositifs d'urgence montent lentement mais siirement (de facon siire)

(HEBERT,D: 2013, Chomage: les dispositifs d’'urgence montent lentement mais siirement
http://tempsreel.nouvelobs.com/economie/20131226.0BS0719/chomage-les-dispositi-
fs-d-urgence-montent-lentement-mais-surement.html, [Pagina consultada el 3 de mar-

zo de 2014])

(5) [..] La ville de Certigny était un oursin vénéneux que tous ses prédécesseurs s'étaient
bien gardés de tripoter au risque de s'y blesser les doigts. Un enjeu hautement survei-
[lé. Une municipalité communiste qui sombrait doucement, mais siirement. (JONQUET, T.,
2006, Ils vont votre épouvante et vous étes leur crainte: 92.)

(6) Lajeune femme le vit se glisser, avec la souplesse d’un serpent, au milieu des Sauvages
qui entravaient sa route; il approchait lentement, mais siirement du wigwam. (AIMARD, G.
- D'AURIAC ).B, 1879. Coeur de Panthére: 151.)

(7) [...INointel est plus dévoug, plus ardent que jamais; il affirme a son ami qu’il ne perd pas
un instant, qu'il poursuit lentement et siirement son enqueéte, [...]

(DU BOISGOBEY, F., 1889, Le crime de ['Opéra 2 : la pelisse du pendu: 143-144)

(8) Une femme tricote sous des tilleuls, le silence est extréme, et il marque plus siirement
qu’un poteau frontiére la limite de Paris. (BAZIN, R., 1909, La barriére:196-197.)
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(9) [...] Votre image demeurera sous mes paupiéres baissées, mais j'ai confiance qu’lsabelle
m’assistera plus (*trés) siirement que vous qui n'étes pas née pour vous détourner, fit-ce
une seconde, de votre personne. (BARRES, M., 1922, Un Jardin sur L Oronte : 161-162.)

(10) [...] Mais une double difficulté se présentait ; s'ils faisaient un trop grand détour, il leur
devenait impossible de joindre les amis avant la nuit ; s’ils ne se cachaient pas promp-
tement et siirement, le danger était pire encore. (AIMARD, G. — D'’AURIAC. ).B., 1867, Jim
UIndien: 182.)

Uno de los primeros criterios que nos permite diferenciar un valor de otro, es el de posi-
cionamiento, como ya demostro Schlyter (1977). Formalmente cuando siirement es un adver-
bio de constituyente, puede aparecer en posicion, intermedia, o en incise(3), (6), (7), (8), (9)
0 (10) o en posicion final (5) y (4). En este caso siirement, nunca puede aparecer en posicion,
inicial de frase negativa, ya que eso es una caracteristica propia de los adverbios de enuncia-
do, como sera el caso de s:flrement2 que estudiaremos mas adelante.

Strement presenta la estructura de: «X sirement««X et siirement» 0 «X mais sirement».

La conmutacion, nos permite defender nuestra tesis de que siirement tiene varios valores
semanticos. En cada uno de los ejemplos citados (3-10) con anterioridad, el operador siire-
ment puede ser sustituido por de facon siire como en (4). Lo que nos indica que estamos ante
un adverbio de constituyente, en palabras de Schlyer (1977), es decir, de un operador que no
modifica al enunciado en su conjunto sino, a uno de sus constituyentes.

La combinacion de slirement, con otros elementos como la conjuncion mais en (6) o con la
conjuncion et como en (7), es otro de los criterios, propuestos por Schlyter (1977), a tener en
cuenta a la hora de establecer el valor de del operador que nos ocupa. En este caso siirement,
podra aparecer junto a un comparativo de superioridad, como vemos en (8) sin embargo,
nunca podra tener grado y aparecer junto al adverbio cuantificador trés como vemos en (9),
al contrario de lo que ocurre cuando siirement funciona como adverbio de enunciado, taly
como veremos mas adelante. En este caso el locutor se sirve de siirement para expresar que
la accion del verbo va a producirse de forma segura.

Otro de los criterios, Schlyter (1977), que nos permite diferenciar un valor de otro, es que
sirement puede aparecer como respuesta a una pregunta introducida por un morfema inte-
rrogativo como qui, que, quand, comment..., lo que indica que es un «adverbio de constitu-
yente»como ocurre en (7bis?).

(7bis) Reste Nointel. Nointel est plus dévoug, plus ardent que jamais ; Comment, il poursuit
["énquéte ? Il affirme qu’il continue 'enquéte siirement.

Siirement, no puede aparecer a la izquierdade la negacion pas como en (10bis) caracteris-
tica propia de los adverbios de constituyente, siguiendo los criterios propuestos por Schlyter
(1977), pudiendo hacerlo por el contrario los adverbios de enunciado, como es el caso de
stirement, como veremos mas adelante.

2 Los ejemplos seguidos de (bis) han sido confeccionados por nosotros mismos.
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(10bis) Mais une double difficulté se présentait ; s'ils faisaient un trop grand détour, il leur
devenait impossible de joindre les amis avant la nuit ; s'ils ne se *cachaient promptement et
stirement pas, le danger était pire encore.

Por altimo, diremos que sirement, a diferencia de sirement, puede ser extraido por
C’est...que como dijimos anteriormente, caracteristica propia de los adverbios de constitu-
yente como en el caso de (4bis)

(4bis) Chomage: les dispositifs d'urgence montent lentement mais ¢ est siirement qu’ils montent.

En cuanto al estudio argumentativo de sirement, podemos afirmar, que no es pertinente,
ya que no modifica el esquema polifonico del enunciado en el cual aparece, como ocurre
con todos los adverbios de constituyente. El locutor se sirve de sarementt para indicar que
la accion del verbo, que ha enunciado con anterioridad, se va a producir de forma segura.
Slrement en este caso, no introduce ningln punto de vista diferente, ya que actia sobre el
contenido de la proposicion.

3. Slrement,

El operador siirement, puede aparecer en posicion inicial como en (11), en posicion interme-
dia, en incise, o no, como en (12) y (13), o en posicion final como en (14).

(11) A qui a profité ce méme qui s’est propagé de maniére spectaculaire sur internet ? Sire-
ment pas a celui qui l'a lancé. (SCHIMITT, A, 2013, A qui a profité ce méme qui s’est propagé
de maniére spectaculaire sur internet ? Siirement pas a celui qui l'a lancé. http://temps-
reel.nouvelobs.com/vu-sur-le-web/20130425.0B57224/ harlem-shake-un-phenomene-vi-
ral-tres-orchestre.html [Pagina consultada el 4 de marzo de 2014])

(12) [..] Blanche tourna la téte vers le bruit, puis, tout en tripotant son loup du bout de sa
fourchette, elle lacha:

— Noémie Labarriére va siirement vous appeler, pour son chien. (AUBERT, B., 2002, Funera-
rium: 145.)

(13) [...] Cest celle d’'un temple secret, un CAMPS, ¢a s'appelle : Centre d’aide médico- social
précoce... C'est vous dire... L3, siirement, ils vont Aider le Centre de mon Précoce a vivre un
univers Social sans trop de Médico... (MEYER C, 2005, Le Livre noir de la psychanalyse:519.)

(14) Une nuit de gros temps, cependant, dans ma bannette, sous mon duvet mouillé, les ge-
noux glacés, dans les coups de gite et le vacarme, doutant tout a coup de ['utilité de tout
cela, j'ai été pris d’'un tremblement incontrélable, comme dans une trés forte poussée
de fiévre, qui a duré jusqu’a ce que je prenne mon quart, a 5h30, peu avant que le ciel
ne blanchisse. Fatigue, cafard, peur? Tout ¢a, siirement. (LAFAURIE S., 2013, Le plus beau
reportage de Serge Lafaurie. Québec-Saint-Malo: «Hyper-chaud: http://tempsreel.nouve-
lobs.com/medias/20131112.0BS4930/le-plus-beau-reportage-de-serge-lafaurie-quebec-
saint-malo-hyper-chaud.html [Pagina consultada el 4 de marzo de 2014]
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Sin embargo, siirement, no puede figurar al principio de una frase interrogativa como

en (12bis):

(12 bis) Blanche tourna la téte vers le bruit, puis, tout en tripotant son loup du bout de sa four-

chette, elle lacha:

—*Slirement, est-ce que Noémie Labarriére va vous appeler, pour son chien ? (AUBERT, B. 2002,
Funerarium:145)

Surement,, a diferencia de sirement, conmuta sistematicamente por probablement,
como en (15)

(15).

Le 13 mai, lors des_violences autour du sacre du PSG au Trocadéro, a Paris, Jean Sébastien
Vialatte, maire de Six-Fours-les-Plages dans le Var, avait écrit sur le réseau social Twitter :
«Les casseurs sont siirement/ (probablement) des descendants d’esclaves, ils ont des ex-
cuses #Taubira va leur donner une compensation!» (OBS&AFP;, 2013, Le député UMP auteur d’'un
tweet raciste fait repentance» http://tempsreel.nouvelobs.com/politique/20130626.0BS4692/le-de-

pute-ump-auteur-d-un-tweet-raciste-fait-repentance.html, [Pagina consultada el 4 de marzo de 2014])

Siirement, puede combinarse como siirement, con mais como en (16) o con et como en (17),
sin embargo siirement, a diferencia de sarementt no puede combinarse con un comparativo
ya sea de igualdad, de inferioridad o de superioridad como en (18), esta construccion se da
cuando siirement es un adverbio de constituyente como hemos visto anteriormente. Por el
contrario, mientras que siirement, no admite grado, puesto que expresa un alto grado de cer-
teza, siirement, lo admite y por lo tanto puede combinarse con otros cuantificadores como
tres, en el caso de (19), o con otros adverbios como peut-étre como veremos mas adelante,
por motivos que explicaremos en el estudio argumentativo.

(16)

— Ah ! «Chib Moreno, la résurrection» ! Ironisa-t-elle.

— Ca veut dire que celui qui a fait ¢a haissait la petite ?

— Peut-étre.

— Mais s'il la haissait, pourquoi emporter son corps ? S'obstina Chib.

— Pour le détruire, le démembrer, le manger, j'en sais rien, mais siirement pour quelque chose

(17)

(18)

de trés moche. [...] (AUBERT, B., 2002, Funerarium: 136)

Probable que ce Le Guern avait fait naufrage un jour. Et probable que le bateau s'appelait
le Vent de Norois. Et siirement qu’alors la téte du Breton avait fait eau, comme le rafiot.
[...]. (VARGAS, F., 2001, Pars vite et reviens tard: 21)

[...] Et si 'entourage du chef de file des députés PS reconnait que 'élu a bien «suggéré au
président de rencontrer 'ensemble des députés socialistes», ce ne serait pas en raison
d’'un éventuel probléme posé par l'entourage du chef de U'Etat. «Parmi 292 députés, il est
*plus siirement que possible d’en trouver un qui se fera l'écho de ce genre de revendica-
tions mais ¢a n’est absolument pas ce qui a motivé la demande».

61


http://tempsreel.nouvelobs.com/societe/20130514.OBS8914/soiree-du-psg-j-ai-du-me-proteger-avec-mon-sac.html
http://tempsreel.nouvelobs.com/vu-sur-le-web/20130514.OBS8968/soiree-du-psg-une-plainte-deposee-contre-un-tweet-polemique.html
http://tempsreel.nouvelobs.com/politique/20130626.OBS4692/le-depute-ump-auteur-d-un-tweet-raciste-fait-repentance.html
http://tempsreel.nouvelobs.com/politique/20130626.OBS4692/le-depute-ump-auteur-d-un-tweet-raciste-fait-repentance.html

Criterios lingtiisticos para el andlisis de strement en francés contempordneo

(CARTONE, M, 2013, Inquiets, les députés PS souhaitent rencontrer Hollande http://tempsreel.
nouvelobs.com/politique/20131115.0BS5667/inquiets-les-deputes-ps-souhaitent-ren-
contrer-hollande.html, [Pagina consultada el 4 de marzo de 2014])

(19) Petit traité et familier de la peste. Contenant la description,[...]. Et reconnaitra qu’il est
atteint de la dite peste tel qui présentera les bosses a l'aine, qu’on dit communément bu-
bons, tel qui souffrira des fiévres et des étourdissements, [...] Tel qui voudra se préserver
de l'atteinte de l'infection aura soin de faire afficher sur sa porte le talisman de croix aux
quatre pointes qui écartera trés siirement la contagion de sa maison. (VARGAS, F., 2001,
Pars vite et reviens tard: 161-162.)

Surement, a diferencia de sirement, como ya hemos visto, no puede aparecer como res-
puesta a una pregunta introducida por un morfema interrogativo como qui, que, quand, com-
ment..., como en (20bis). Sin embargo, siirement, puede responder a una pregunta total como
en (21) cosa que no sucede en el caso de sUrementT

(20bis) [...], Martin Beaudinard demanda :

«Tu en as réglé combien, de problémes, dans ta vie ?»
Charly répéta, comme s'il ne comprenait pas la question:
«Combien ?/ Comment ?» *Siirement

[...] Il ferma les yeux, sans doute pour signifier qu’il se concentrait, puis murmura : «Est-ce que
je suis moi ? Je n’ai jamais compte.

-Mille ?
-Siirement pas. Quelques dizaines, tout au plus. (GIESBERT, F. 0., 2007, L Immortel:7-8)

(21) «Le premier tour avait été cruel pour Francois Hollande, le second est assassin. Ampli-
fiée par une abstention galopante, la débacle rose est quasi générale», commente Alexis
Brézet dans «Le Figaro».

Mais «un remaniement suffira-t-il a signifier le changement ? Siirement pas», répond
Dominique Quinio. (OBS&AFP : 2014, Apres «la dérouillée», Hollande sommé de «chan-
ger pour de bon : http://tempsreel.nouvelobs.com/elections-municipales-2014/20140331.
0BS1931/apres-la-derouillee-hollande-somme-de-changer-pour-de-bon.html,  [Pagina
consultada el 4 de marzo de 2014])

Slirement, puede aparecer a la izquierda de la negacion pas como en (22), porque es una
caracteristica propia de los adverbios de enunciado.

(22) Le fin visage d'Aicha se crispa.

— Une derniére inspection, je ne veux pas qu'il y ait de problémes, ce serait trop moche, expli-
qua-t-ilvaguement. Préviens-les que je suis la-bas et qu’il vaut mieux qu’ils ne viennent pas, OK ?

— Mais si Andrieu...

— Il n'a siirement pas envie de voir la toilette mortuaire d’Elilou, alors dis-lui que je les rejoin-
drai quand tout sera prét. (AUBERT, B., 2002, Funerarium: .74)
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En (22) podemos observar como la negacion afecta al enunciado «Il n"a pas envie de voir
la toilette mortuaire de Eliloul...]». En este caso la negacion pas, no afecta a siirement, puesto
que siirement no actla sobre el contenido de la enunciacion si no que, siguiendo la definicion
de R. Quirk et S. Greenbaum, los denominados adverbios de «style disjuncts», son: «[...] des
adverbes qui véhiculent le commentaire du locuteur sur la forme de ce qu'il dit, definissant
en quelque sorte sous quelles conditions il parle.»(1973 : 242) sirve al locutor para expresar
en el marco discursivo en el que se encuadra la enunciacion.

EL altimo criterio formal del que nos serviremos para diferenciar sirement, de sirement,,
es el que nos permite observar que mientras que siirement, puede ser focus de la phrase, en
palabras de Schlyter (1977), siirement, no, caracteristica propia de los adverbios de enuncia-
do, como ya hemos visto en la clasificacion propuesta por Molinier, un claro ejemplo de esto
es (23 bis).

(23bis) *C'est siirement / siir que vous ignorez 10 choses sur Usain Bolt, le roi du sprint.

Siendo la extraccion posible, pero el valor seria el de siirement, a saber: «C est de maniére
slir que vous ignorez...».

En el caso de siirement, haremos un analisis polifonico, para defender nuestra tesis ini-
cial, es decir, que en este caso estamos ante un modalizador, entendiendo como modalizador,
aquel operador, que expresa la actitud del locutor con respecto al punto de vista.

Si cogemos el ejemplo (4), podemos decir que en este enunciado hay cuatro puntos de
vista, de ahora en adelante: (pdv)

Pdv : cuyo origen es el locutor, en adelante: L [10 choses que vous ignorez sur Usain Bolt]

Pdv,: cuyo origen es el L [Je vais vous le dévoiler], en este caso es la conclusion, lo que nos
lleva al pdv,

Pdv,: cuyo origen es un on-locuteur, una ley general aceptada por la comunidad lingiiis-
tica a la que pertenece el locutor: [Lorsque quelqu’un ne connait pas quelque chose, on
lui explique]

Pdv,: Cuyo origen es L. [Puisque on n’est pas censé connaitre la vie de Usain Bolt]

Strement, le sirve al locutor para expresar que deja abierta la posibilidad de que el in-
terlocutor al que se dirige, puede ser un experto en la vida de Usain Bolt y conocer todos los
detalles de su vida a la perfeccion, pero no es lo esperado. Es por esto que funcionan los
siguientes encadenamientos:

(4 bis) 10 choses que vous ignorez sur Usain Bolt, le roi du sprint. (Evidement, naturelle-
ment + comme de bien entendu + comme on pouvait s’y attendre.)
Con sirement.el origen de los indicios en los que se basa L para hacer la afirmacion:

«10 choses que vous ignorez siirement sur Usain Bolt, le roi du sprint.», «<kNormalement, on
ne connait pas la vie entiére d’un atlhéte» no tienen por qué ser algo conocido por todos. Son
el origen de una deduccion por parte de L, es por esto que no puede ser un «savoir partagé»
(J.C. Anscombre, 2013: 15b) puesto que se trata de una opinion personal, obtenida a partir del
razonamiento de L. Estos indicios, basados en la opinion personal de L, son utilizados como
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la justificacion de un razonamiento, en este caso el razonamiento es la enunciacion. Este es
el motivo por el cual funciona el encadenamiento con car:

(Je dis) 10 choses que vous ignorez sur Usain Bolt, le roi du sprint, car en général on ne
connait pas tout la vie d'Usain Bolt.

En ausencia de un «savoir partagé», relativo a (p), siirement p es valido si (p) forma parte
de un razonamiento deductivo: (Puisqu” en général on ne connait pas la vie entiére d’Usain
Bolt, (je vais vous dire 10 choses que vous ignorez siirement d’Usain Bolt, le roi du sprint).

Desde un punto de vista polifonico diremos entonces que sirement, tiene el siguien-
te esquema:

«Puisque (q) stirement (p)» o «Siirement (p) car (g)».

Donde (p) no tiene porqué ser aceptado por el interlocutor al que se dirige el locutor,
puede ser que:el interlocutor conozca a la perfeccion la vida de Usain Bolt, sin embargo, esto
no es lo esperado, como ya dijimos anteriormente, y demostramos por la aceptacion del
enunciado de diversos encadenamientos. Pero, también hay que recordar que la comunidad
lingliistica tiene ciertas normas que hacen que decir: «10 choses que vous ignorez sur Usain
Bolt, le roi du sprint» suponga una osadia por parte del locutor que lo enuncia. Es por ello,
que el locutor se sirve de siirement para justificar por qué enuncia: «10 choses que vous ig-
norez sur Usain Bolt» partiendo siempre de un pdv anterior al nunc de la enunciacion (g), es
decir: «<Normalmente les gens ne connaissent pas la vie entiére des athlétes». Lo que permite
justificar los otros dos puntos de vista propuestos al principio del epigrafe: pdv,:«Puisqu’on
ne connait pas la vie d’Usain Bolt, je vais vous la dévoiler» y pdv.: «Lorsque quelquun ne
connait pas quelque chose, on lui explique».

Strement,, es utilizado por el locutor porque como hemos dicho, el locutor quiere justifi-
car su enunciacion, pero teniendo en cuenta que lo que le permite justificar su enunciacion
es una deduccion llevada a cabo por él mismo, se trata de la opinion personal de L. Aqui el
locutor habla desde «su certeza», diciendo siirement el locutor no presenta su certeza sino
que la muestra, es decir, en palabras de Anscombre:

[...] je me mets en scéne comme plus ou moins assuré de la véracité de certains faits. De la
méme facon qu’en disant sincérement, je ne dis pas que je suis sincére, je parle depuis ma sin-
cérité: la sincérité ou 'assurance sont les cadres - les espaces discursifs - a l'intérieur desquels
je dis inscrire (et que s’inscrit) mon discours. (Anscombre, 2013 : 78-79b)

Se crea asi lo que J. C. Anscombre (2013: 77b) denomina espace discoursif. Siempre hay un
punto de vista previo, que puede estar explicito o no. En este caso, no esta explicito, y forma
parte de un presupuesto lingiiistico que forma parte de la comunidad lingliistica a la que
pertenece el locutor: «Normalment on ne connait pas la vie entiere des athlétes», supuesto
que permite justificar la enunciacion, cosa que queda demostrada por su posible encadena-
miento mediante la conjuncion car: «(je dis) 10 choses que vous ignorez sur Usain Bolt car en
genéral, on ne connait pas la vie entiere des atlhéetes.».

Con strement,, el locutor atenua el enunciado ya que no tiene potestad para afirmar con
certeza absoluta que lo que dice es asi, no puede decir a su interlocutor que no sabe de al-
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go,es por esto, que siirement, conmuta por probablement, y no por ningin otro adverbio que
indique seguridad absoluta, y puede aparecer combinado con un adverbio como peut-étre.
Con sirement,,L lo que expresa es que él puede asegurar con certeza absoluta que desde su
marco discursivo, el que él crea, su interlocutor «on ne connait pas la vie entiére de Usain
Bolt», sin embargo, es consciente de que esto puede ser rebatido por su interlocutor, y por
eso dicha enunciacion puede ser justificada mediante la conjuncion car. Mediante este pro-
ceso L siempre puede alegar que él esta seguro de su enunciacion, porque parte de su propio
espace discursif.

4. Conclusiones

Después de este pequeno esbozo sobre el operador siirement parece que como defendia-
mos al principio, de nuestra exposicion, a una misma entidad léxica le pueden corresponder
dos entidades semanticas, con un estatus diferente dentro de la oracion. Que cada entidad
semantica tenga un estatus diferente, hace que las diferentes entidades, funcionen de for-
ma diferente, gramaticalmente hablando. Argumentativamente, mientras que siirement, es
un adverbio de constituyente que no implica ninguna opinion por parte del locutor, con el
adverbio de enunciado siirement,, el locutor introduce una opinion con respecto al punto de
vista, esta casi seguro de algo, es decir, este adopta una actitud de prise en charge con res-
pecto al punto de vista expresado, basandose en un espace discursif. creado a partir de su
experiencia, anterior al nunc de la enunciacion.
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Résumé

Notre recherche se porte sur I'analyse des métaphores de la lumiére dans une perspective cogni-
tive et comparative. Nous étudions les mécanismes cognitifs et la motivation culturelle qui four-
nissent la base a ces métaphores en francais, en espagnole et en russe. Les métaphores analysées
reflétent la mentalité des trois nations, leur vision du monde. Et de ce fait nous voyons les traits
particuliers présentés dans les trois langues. Mais, car le phénomeéne de la lumiére est a la base
de notre expérience physique et/ou culturelle, ce fait explique pourquoi nous retrouvons aussi
les métaphores identiques.

Mots-clés
métaphore, expression figée, culture, communication interculturelle.

Resumen:

Nuestra investigacion se basa en el analisis de las metaforas de la luz desde el punto de vista
cognitivo y comparativo. Estudiamos los mecanismos cognitivos y la motivacion cultural que
suministran la base de estas metaforas en el francés, el espanoly el ruso. Las metaforas ana-
lizadas reflejan la mentalidad de estas tres naciones, su vision del mundo. De aqui podemos
deducir particularidades de sus idiomas. Como el fenomeno de la luz es basico para nuestra
percepcion fisica y/o cultural del mundo no es sorprendiente que también encontramos me-
taforas semejantes.

Palabras clave
metafora, expresifon fija, cultura, comunicacion intercultural.
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1. Introduction

La mondialisation a 'heure actuelle a jeté les bases d’un nouveau monde : monde qui offre
de nouveaux potentiels par la multiplication des eéchanges internationaux. La question de
l'intercompréhension entre les gens et les cultures se pose dés lors d’autant plus que nous
sommes déja tous dans cette réalité interculturelle. La difference des cultures et peut provo-
quer la mésintelligence ou bien le fait de torturer le comportement des autres. La commu-
nication interculturelle n'a jamais été une chose facile c’est pourquoi une étude de cultures
étrangeres est une clé pour communiquer et se comprendre dans de différents contextes
socioculturels.

L'axiome est le fait que la langue véhicule la mentalité du peuple. En effet, les peuples de
cultures différentes percoivent le monde differemment, en regardant a travers le prisme des
valeurs propres a leur communauté. On apprend une langue et on pénétre dans la culture
qu’elle représente intrinséquement. La langue c’est le moyen pour intervenir, pour compren-
dre et produire du sens. Par conséquent c’est la langue qui organise, classe et s'approprie les
événements et objets de son environnement. Elle sert aussi a approfondir et a expliciter la
signification des faits linguistiques a l'aide de la connaissance de I'environnement naturel et
du contexte socioculturel dans lequel le discours prend forme.

Les représentants des cultures difféerentes pas seulement parlent des langues différentes
mais aussi ils utilisent de différents systémes de la communication et moyens d’expressions.
Ainsi, n'importe quelle langue, étant le gardien de lidentité nationale, donne une bonne
possibilite d’étudier les spécificités socioculturelles de la nation qui parle cette langue. Outre
cela, 'étude conceptuelle de la méme notion dans les différentes langues permet de trouver
le point de vue commun et des idées universelles ainsi que de relever l'identité nationale
par rapport aux autres. Cette identité est exprimée dans une langue a travers les mots et
les expressions qui expriment tel ou tel concept. Dans notre démarche c’est le concept de
la lumiére.

La lumiere comme une des conditions essentielles de la vie humaine joue un role essen-
tiel dans notre vie quotidienne et occupe la place principale dans le processus cognitif de
la conceptualisation du monde et par conséquent dans la métaphorisation de l'activité inte-
llectuelle.

2. Lumiére dans la langue francaise

D’aprés le Dictionnaire historique de la langue francaise, le mot lumiere n'est pas issu des
deux noms du latin classique lux et [umen désignant la lumiére (comme le mot espagnol luz)
mais d’'un mot plus tardif luminaria, neutre pluriel de luminare qui était employé pour les
cierges, les flambeaux et les astres. Le premier sens attesté en francais en 1080 de lumiére
«fenétre laissant passer le jour» semble avoir été inconnu du latin. Attesté au Xlle siécle, on
trouve le sens plus courant d’'un «agent physique capable de rendre les choses visibles», de
clarté, lumiére du jour, ainsi que de la «source de lumiére, point lumineux» (Rey, 1992 : 1038).

Lorsque la lumiere émane d’une bougie, d’'une lampe on parle de la lumiére artificielle. Par
métonymie, le mot lumiére désigne également appareil d'éclairage ou la source lumineuse
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elle-méme. Les lumieres de la ville sont l'éclairage public. D'ici en XVlle siécle la métaphore
ville lumiere est née. Elle signifie la ville de Paris comme la premiére ville au monde ot on a
réalisé l'éclairage public pour lutter contre l'insécurité mais aussi comme la ville qui a long-
temps rayonné sur le monde.

Ainsi on voit la métaphore lumiére - source lumineuse. Par analogie dans ce sens le mot
lumiére désigne aussi «éclat du regard manifestant un état, un sentiment» (Rey, 1992 : 1039).
La métaphore lumiére - éclat du regard présente l'expression des sentiments.

Au sens figuré, la lumiére est «ce qui éclaire, illumine l'esprit» (Robert, 2011: 1310). Dans ce
sens la lumiere naturelle est le synonyme de la raison et devient la lumiéere de l'intelligence.

Toujours dans le domaine de l'esprit la lumiere dans les expressions verbales a le sens de
clarté. La locution mettre en lumiere signifie eélucider, rendre explicite. Les expressions jeter,
faire la lumiere, toute la lumiere sur qqch - faire toutes les explications nécessaires, rendre
clair ce qui présente des difficultés a U'esprit.

La métaphore base de ces signification est lumiére - raison.

Les lumiéres ont la signification vieillie des «connaissances acquises, du savoir». En His-
toire des idées, la philosophie des lumiéres est 'idéologie soutenue par les philosophes du
XVllle siecle suivant laquelle la raison naturelle doit se délivrer «des contraintes theologi-
ques et formelles pour s'intéresser a la nature, dans une nouvelle démarche de recherches
des connaissances, caractéristique de l'esprit méme, des Lumiéres» (Larousse, 2015).

Ainsi on voit la métaphore lumiére - connaissances qui est ressortie de la métaphore
précédente.

Dire de quelqu’un que c’est une lumiere souligne son intelligence exceptionnelle, sa gran-
de valeur. Dans une loge magonnique les sept lumiéres représentent les sept premiers digni-
taires d'une loge et recevoir la lumiere signifie chez les francs-macons d’étre admis a linitia-
tion. La lumiére est alors la connaissance transfigurante que les francs-macgons ont le devoir
d’acquerir.

La lumiere en tant que connaissance par l'intermédiaire de la métonymie obtient le nou-
vel sens - celui d'une personne qui posséde les connaissances, et la nouvelle métaphore nait
: lumiére - personne d'une intelligence.

En théologie la lumiére est attribut du Dieu, la source de la Veérité, du Bien. La lumiére est
alors le fondement de la croyance et de la foi. Le fils ou 'enfant de la lumiére est 'expression
désignant le croyant. Les esprits de lumiére sont les anges.

La métaphore lumiére - dieu, divinité est représentée dans cette signification du
mot lumiére.

La connotation spirituelle de la lumiére est particulierement forte, peut-étre grace a l'effet
psychologique que la lumiére et son absence produit sur une personne (la nuit nous fait peur,
l'arrivé du jour peut apporter du nouveau et du bien) ainsi qu’a sa nature a la fois corpore-
lle et quasi incorporelle (elle ne se manifeste que dans la rencontre avec quelques choses).
Léquivalence entre la lumiére et le Dieu existe dans de plusieurs systémes religieux. Dans le
bouddhisme, ou le concept d'un Dieu de lumiére n’existe pas, la métaphore lumineuse con-
ceptualise «le degré le plus haut de la connaissance - celle de la vérité absolue ou ultime»
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(Thuan, 2007 : 759). Chez les Grecs anciens le monde des dieux et des hommes est opposé au
royaume des ombres, de la mort. «Dans le systeme de l'Islam, ou le culte des éléments natu-
rels est déeclarativement écarté, Allah est décrit dans le Coran comme ‘la lumiére des cieux et
de la terre’» (Filatova, 2008 : 7). Jesus Christ dans la tradition chrétienne est aussi appelé la
lumiere du monde ainsi que 'Evangile est représenté comme Lumiére.

Le mot lumiere a aussi la signification technique. Il désigne 'ouverture pratiquée dans un
instrument, un outil, une machine : lumiéeres des canons. La cavité centrale d'un objet creux:
la lumiere d’un tuyau.

Ainsi, d’apres les significations des métaphores liees avec le mot lumiéere, nous voyons
que les Francgais rapportent la lumiére a une source lumineuse, objet qui éclaire les choses,
aux idees qui illuminent les situations, les faits, avec l'esprit. On peut retrouver tout ¢a dans
les significations des mots latins lux, lucis et luminaria qui sont a la base des métaphores
francaises (ainsi qu’espagnoles et russes comme nous le montrerons plus tard). Ce qui est
particulierement spécifique a la langue francaise c'est le développement par extension du
sens «esprit, raison». Grace a ce développement apparait la signification des connaissances,
des Lumiéres et ensuite, par métonymie, d’'une personne d’une intelligence exceptionnelle.
La présentation du Dieu comme synonyme de la Vérité et du Bien est aussi trés caractéristi-
que et liee avec la valeur importante de la religion chrétienne en France.

3. Lumiére dans la langue espagnole

D’aprés le Dictionnaire de la langue espagnole de 'Académie espagnole le mot [uz — lumiere
provient du latin lux, lucis. Le dictionnaire représente seize significations du mot dont beau-
coup sont pareilles a celles du francais.

Premiérement on voit la présentation de la lumiére comme agent physique qui éclaire les
objets, la lumiére naturelle, le jour : a primera luz - a 'aube, la premiére lumiére du matin.

Avec le changement de la source de l'éclairage, comme en francais, vient la signification
du mot luz comme source de l'éclairage artificiel et I'éclairage lui-méme. Quelques expres-
sions figées sont liées avec ce sens du mot luz - luz cenital (éclairage zénithal), a media luz
(dans la pénombre), luces (luz) corta | de cruce / de carretera (les feux de route), entre dos
luces (entre deux feux).

L'électricité comme le type de l'éclairage artificiel vient a part. Ainsi en espagnol sont pré-
sentés deux métaphores liées aux progres technique :

Luz - source lumineuse, éclairage artificiel et
Luz - courant électrique : il recibo de la luz (réception de ['électricité).

Les autres types des métaphores présentés en espagnole sont liés au fait d’éclaircir, de
mettre qqch en évidence, a la représentation de la lumiére comme l'idée abstraite de la rai-
son. La lumiére est la vérité et la clarification de la raison (esclarecimiento o claridad de la
inteligencia) : a buena luz - avec refléxion, quedarse a media luz - rester dans la pénombre,
luz de la razon - lumiere de la raison, de pocas luces — qui n’est pas intelligent, aclarar las lu-
ces - ramener qqn a la raison, arrojar luz sobre — mettre en lumiere, dar luz - donner lumiere,
expliquer.
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La métaphore espagnole luz - vérité, raison par les relations métonymiques donne lieu
a la signification de la lumiére comme le modeéle, la personne ou la chose qui peut illustrer,
illuminer ou guider (modelo, persona o cosa, capaz de ilustrar y guiar) : luz - modéle, person-
ne ou chose de guidage.

En différence du frangais en espagnole il n'y a pas de métaphore avec le mot [uz repré-
sentant la personne d’une intelligence exceptionnelle. La raison peut guider ou illuminer, et
méme s'il s'agit d’'une personne ce n'est pas son intelligence qui est au premier plan, mais
plutot ses capacités du guide. Pour désigner les hommes du siécle des Lumiéres les espagno-
les ont adaptés le verbe latin illustrare. Ce sont los ilustrados qui soutiennent la philosophie
des Lumieres et pas los luces.

Une autre signification du mot luz signifie «Cada una de las ventanas o troneras por donde
se da luz a un edificio» - chacun des fenétres et des créneaux par lesquels la lumiére entre
dans un logement. Nous avons trouvé cette signification de la lumiére seulement en espag-
nol. Ni en francais, ni en russe les mots lumiére et cBeT n'ont pas ce sens. Limportance de ces
parties de I'habitation qui, par métonymie, ont été nommés comme lumiere, a notre avis, pro-
vient de l'histoire de I'Espagne. Pendant plusieurs siecles les Espagnols luttaient contre les
Maures, et les habitations des ceux-la étaient construites de telle maniére pour que l'ennemi
ne puissent pas y entrer facilement. Les créneaux et les fenétres se trouvaient trés haut de
la terre, et du sol de l'intérieur on remarquait plutot les rayons de la lumiére que les rayéres
dans les murs.

Ainsi on trouve la métaphore a part en espagnol : luz - fenétre, créneau.

La derniére signification figée en espagnol est liée a la notion de l'argent et de la richesse,
bien qu’a nos jours on utilise rarement le mot [uz dans ce sens.

Luz - argent, richesse.

Le mot latin lux, lucis duquel provient le mot [uz avait la signification de la brillance, des
bijoux. Dans le premier dictionnaire raisonné de la langue espagnole qui a été publié en 1494
par Antonio de Nebrija le mot luz est déterminé comme lux, lucis et aussi comme splendor
qui aussi avait la signification de la brillance et de la richesse. Mais au cours de temps cette
signification a été supplantée par les mots esplendor et luxe. Dans la langue moderne le mot
luz dans le sens de l'argent et celui de la richesse n’est utilisé que dans les expressions figées
: «1) l'argent - a media luz - (avoir peu d’argent), no tener luz - (ne pas avoir de l'argent), sin
luz y sin moscas - (sans argent) ; 2) splendeur d’'une pierre précieuse, la broderie avec des
fils brillants (de U'or et de l'argent) : traje de luces» (Larousse, 1962 : 597). En francais il existe
aussi cette expression habit de lumiére qui est 'emprunt de 'espagnol et signifie 'habit riche
du toréador.

Ainsi, en espagnol nous voyons un développement fort du sens matériel du mot lumiere.
Il est lié aux objets lumineux, a l'électricité, aux fenétres (les types de la construction expli-
qués par les conditions de la vie et la nécessité de la défense). La présentation de l'argent
et de la richesse comme la lumiére est aussi la speécificité de la langue espagnole. Bien qu’a
nos temps ce sens n’existe qu'aux expressions figées, le fait méme de son existence dans la
langue montre la valeur particuliere de cette notion.
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4. Lumiere dans la langue russe

La structure séemantique du concept cBeT en russe est pareille a celle présentée dans les dic-
tionnaires francais mais il existe quelques différences principales.

Le mot russe cBeT (lumiére) provient des racines indo-européennes «gvétas» (claire, blanc)
et «gvitras» (blanc) (dacmep, 1987 : 575), avec celle-ci est liée aussi le mot latin vitrum.

D’aprés le Dictionnaire de 'Académie russe la premiére signification du mot russe cset
représente le rayonnement électromagnétique qui éclaire le monde environnant, un éclai-
rage naturel par opposition a 'ombre. Dans le langage parlé cBeT peut signifier aussi l'aube,
le petit matin. Ces significations sont connues deés le Xle siécle et sont liees aux phénome-
nes naturels.

Comme et en francais, en russe il existe la signification de cBeT comme source lumineu-
se. On peut 3axeub ceet (donner de la lumiére), Boiknountb ceet (éteindre la lumiére). On
dit souvent BepxHun cseT (éclairage par-dessus, grande lumiére), 6okosoi cset (lumiére ra-
sante), 6nmkHun cset (feux de croisement). Mais pour désigner l'éclairage artificiel les Rus-
ses utilisent plutot le mot orHm (les feux) que cBet : orHm ropoga (les lumiéres de la ville),
OrHW aTTpakunoHoB (les néons des manéges), orHn B3NETHO-NOCagouHom nonocobl (les feux
de chenal).

De la signification source lumineuse, par la métonymie, provient 'autre sens du mot cset
celui du lieu d’ou vient la luminosité, d'un endroit éclairé : ctoaTb cnuHom Kk ceety (présenter
le dos a la lumiére), noBepHyTbcA NuLOM K cBeTy (se tourner face au jour).

Ainsi nous pouvons distinguer les deux premiéres significations figurées du mot ceeT:
cseT (lumiére) - source lumineuse,
ceet (lumiére) - endroit éclairé.

A la base de la premiére signification figurée, celle de la source lumineuse, apparait la mé-
taphore de cBet comme la clarté due a la réflexion de la lumiére sur les yeux qui manifeste
une émotion. Comme en frangais nous voyons la métaphore ceet (lumiére) - éclat du regard.

Un autre sens figuré de cBeT en russe est ce qui éclaire, fait compréhensible le monde, ce
qui fait la vie heureuse. La lumiére est présentée comme le symbole de la veérité, de l'esprit
ainsi que de la joie et du bonheur. Expression Hu cBeTa, HU pagocTu (il n’y a ni lumiére ni joie)
le montre. Notons que cette métaphore est largement utilisee dés le Xle siecle et elle avait
aussi la signification de la luminosité spirituelle (CemeHoB, 2003 : 395). Dong, la valeur méta-
phorique représente les liaisons étroites dans la mentalité russe entre la vérité, la luminosité
spirituelle que celle-la peut apporter et le bonheur dans la vie comme la conséquence de la
possession des connaissances.

cset (lumiére) - vérité, bonheur.

La connotation émotionnelle présentée dans la métaphore est trés importante. Elle sou-
ligne l'orientation des russes vers les émotions d’un cote, de l'autre coté elle est a la base de
l'autre métaphore du mot cBeT en russe et dans ce cas elle n’a pas d’équivalent ni en francais,
ni en espagnole. Les Russes utilisent l'appellatif tendre cser, cBeT Tl Mo (ma lumiére tu es),
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cseT moux ouen (la lumiére de mes yeux) pour s'adresser a une personne chére, bien aimée
ou bien pour parler d’elle : oH - cBeT moei xu3Hu (il est la lumiére de ma vie).

ceet (lumiére) - personne bien aimée.

Ainsi nous pouvons voir ici les differences principales de la présentation du mot lumiere
en francais et de son équivalent russe cBeT. Lorientation des Francais vers la raison, les con-
naissances est bien distinguée : la lumiere c’est la raison, les connaissances, la personne
d’une intelligence. Tandis que pour les Russes cBeT (la lumiére) c’est la vérité, le bonheur et
la personne bien aimée. La spiritualité, les @motions sont prépondérants dans ce cas.

Nous voudrions aussi préciser qu’en russe il y a le mot qui signifie une personne d'une
intelligence exceptionnelle. Le mot cBeTou qui a la méme racine que le mot cBeT et qui pro-
vient du mot slavon cembiub signifiant un objet de l'éclairage artificiel (BuHorpagos, 1999 :
626). Jusqu’'a la deuxiéme moitié du XIXe siecle ce mot avait le sens du flambeau. Peu a peu,
sous linfluence de la langue francaise (qui a cet époque-la était la langue parlée par tous
les aristocrates russes, on peut dire que c’était méme leur langue maternelle) le mot cBetou
commence a désigner une personne d’une intelligence exceptionnelle. Le mot cBeT reste avec
sa signification émotionnelle, et, en méme temps apparait le deuxiéme sens du mot cBeTou
qui, comme en le mot lumiére en francgais, avait la premiére signification de la source lumi-
neuse. On voit l'influence du modéle francais pour avoir dans la langue russe la signification
nécessaire.

cset (lumiére) - monde.

La différence principale dans la présentation du concept cBeT en russe consiste a sa signi-
fication equivalente au mot monde en francais et mundo en espagnole.

L'utilisation du mot russe cset dans le sens du monde, de 'univers, de la terre et des gens
qui habitent le monde est enregistrée en slavon dés le Xle siécle paralléelement au sens du
rayonnement lumineux. Il est important de noter que ce sens le mot cBeT est gardé en russe
ainsi que dans seulement deux langues slaves : en slovéne et en tchéque. Toutes les autres
langues slaves ont adapté le mot mup (le monde) pour désigner cette notion.

Il est probable que la notion du rayonnement qui éclaire le monde environnant a don-
né par extension le sens de 'endroit éclairé, du monde / de la terre et des gens qui habi-
tent ce monde.

A la base de la valeur métaphorique cset (lumiére) - monde il existe beaucoup d’expres-
sions figées qui peuvent étre sous-divisées en thémes suivants :

ceet (lumiére) - l'univers, la terre : Ha Kpato cBeTa (au bout du monde), nepeBepHyTb BeCb
cseT (chercher partout), nytewecrtsue Bokpyr cBeta (le voyage autour du monde), HoBbil cBeT
(Le Nouveau Monde), Ctapbin ceeT (UAncien Monde) ; He 6amxHuUi cBeT (trés loin);

ceet (lumiére) - le monde des gens et 'autre monde : ToT ceet ('autre monde), 3toT ceeT (le
monde des gens), HeT Ha cBeTe (ne pas étre vivant), nosaBuTbCA Ha cBeT (naitre), yiTun co ceeTy
(mourir), 6enbin /| boxun ceert (la Terre et les gens) ;

cseT (lumiére) - publication, mise en jour d’un ouvrage : BbiiTK B cBeT (étre imprimé),
BbINYCTUTb UTO-NN60 B cBeT (publier qqch).
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La signification du mot cBeT comme les gens qui entourent, la société est apparu en russe
en XVI-XVlle siécles pendant la période de la formation de I'Etat Russe (CemeHoB, 2003 : 395).
Vers la fin du XVlle siécle ce sens se rétrécit et commence a désigner ensemble des per-
sonnes constituant les classes sociales privilégiées, la haute société. Les expressions figées
6bIBaTh, BpawaTtbesa B caete (fréquenter les salons), BbiBoguTb Koro-n B ceeT (faire sortir qqn),
noasutbca B ceeTe (entrer dans le monde), nonoxeHune B ceete (position sociale) font le
voir. Lexpression Bbicwun ceeT devient 'équivalent du beau ou du grand monde en francais.
Cette signification du mot cBeT existe et a nos jours, mais elle a changé de connotation. Si a
'époque Bbicwun ceet signifiait les maniéres raffinées, la connaissance du code spécial de
conduite, maintenant c’est plutot la vie en société, considérée surtout dans ses aspects de
luxe et de divertissement.

La présentation du Dieu comme la lumiére n’est pas fixée dans les articles des diction-
naires académiques, etymologiques et analogiques de la langue russe. Seulement dans un
dictionnaire raisonné de la langue russe, publié en 1882 (Oanb, 1882 : 150) il y a l'utilisation
religieuse du mot cset (lumiére). Lauteur définie la signification cset (lumiére) comme ['Evan-
gile et Jésus Christ. En méme temps il met cette signification sur la méme ligne que celle de
la vérité, de la foi et du bonheur. Lexistence du mot cset (lumiére) dans ce sens seulement
dans la Bible et dans les ceuvres sacrés comme le calque de la traduction est expliquée par
la christianisation tardive de la Russie et la présence jusqu’a nos jours de la «double foi» - le
mélange du christianisme et des survivances paiennes. Le mot cset (lumiére) comme le sym-
bole de la vérité, de l'esprit, du bonheur et de la joie ne peut étre assimilé a aucun des Dieux
figurant dans la mentalité russe : ni au Dieu chrétien ni au dieu paien - larilo, le dieu du soleil,
de la lumiére et de la fertilité. Tous les deux sont fort présentés dans la culture. Par exemple
en Russie on accueille toujours larilo par les crépes (son symbole), les chansons pendant la
semaine des sept jours gras. En effet, on féte son arrivée (I'arrivée du printemps) et le départ
de l'hiver en brilant le mannequin de celui-ci. Que cette féte soit maintenant rattachée au
calendrier chrétien (la semaine avant le caréme) ne change rien a son origine paienne.

Ainsi, les significations figées du mot russe cseT (lumiére), comme et en francais et en
espagnol, unissent la réalité matérielle en représentants les sources lumineuses, l'éclaira-
ge artificiel, 'endroit éclairé et 'aspect immatériel du concept de la lumiére en signifiant la
vérité. Mais la vérité chez les Russes est liée au bonheur et cela donne par extension méton-
ymique le sens de la personne bien aimée. La signification de U'endroit éclairé a fait naitre
la représentation de la lumiére comme le monde et les gens qui habitent ce monde. Cela a
donné toute une série des expressions figées liées a la naissance, a la mort, a 'opposition des
mondes des gens et des morts. La formation de ['Etat Russe a reproduit le sens plus étroit -
celui de la haute société, du beau monde, ce qui a été aussi provoqué par la nécessité de la
société de montrer la difference des couches sociales, 'importance de la connaissance des
regles de la conduite.

5. Conclusion

Lanalyse des définitions des mots lumiere en francais, luz en espagnol et cBeT en russe ainsi
que les expressions figées et métaphoriques liées au concept de la lumiére dans ces trois lan-
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gues nous ont permis de dresser la présentation de la lumiere dans la mentalité des Francais,
des Espagnols et des Russes.

Comme le phénomeéne de la lumiére est universel pour tous et il est basé sur la réalité ma-
tériel et ses caractéristiques immatériels a la fois, nous avons pu remarquer que le concept
de la lumiére est représenté de la méme maniére dans les trois langues : il est peut étre divisé
en deux parties: celle de la présentation de la réalité matérielle et celle de la présentation de
'aspect immatériel. Mais la maniére comment sont congues ces parties, les accents faits par
les nations sont différents. Ils constituent les traits caractéristiques de la mentalité des peu-
ples. Ainsi, nous voyons que les Francais accordent de 'importance a la raison, aux connais-
sances. Tandis que les Russes pensent plutot a 'ame et au bonheur. Dans les trois langues il
existe la personnification du mot lumiére. Mais la lumiére en frangais c’est une personne de
'esprit, trés intelligente, en russe on dit ceeT en parlant d’'une personne bien aimée, chére
au ceeur, en espagnol c’'est le modéle a suivre. De la méme maniére nous avons remarqué
les différences des connotations du sens Vérité. En frangais ce sens a la connotation du Dieu
(elle montre l'importance accordée a la religion par les Francais). Tandis qu’en espagnol la
verité est associée avec la raison. En russe c’est le synonyme du bonheur. Nous voyons que
les Espagnols font plus attention a 'aspect matériel : le mot luz signifie la source lumineuse,
le courant électrique, I'éclairage artificiel et 'argent, la splendeur. En méme temps les Russes,
en élargissant la signification assez concréete de 'endroit éclairé ont développé la présenta-
tion métaphorique de la lumiére comme le monde, les gens et la haute sociéte.

Le fait qu’en espagnol le mot [uz signifie les fenétres est expliqué par les conditions his-
toriques. L'association de la lumiére avec la richesse et la splendeur peut étre expliquée par
la spécificité culturelle. Une grande importance accordée par les Russes au sens de l'endroit
éclairé est a l'origine de la présentation de la lumiere comme le monde en général et la haute
société au sens plus étroit.

Ainsi, I'eétude contrastive du concept de la lumiére dans les trois langues a montré les
points communs et les difféerences de la mentalité des peuples. Avec 'augmentation si forte
des relations internationales a nos jours il faut bien savoir les spécificités des nations pour
que la communication soit efficace. Les études contrastives et interculturelles permettent
bien de les mettre en valeur.
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Résumeé

Le proverbe marocain comme expression souvent présente dans le parler des Marocains contri-
bue a créer implicitement des archétypes et des stéréotypes. Dans notre communication, nous
comptons répondre a deux questions principales : Comment la métaphore, dans le proverbe ma-
rocain, contribue a créer des archétypes et des stéréotypes implicites ? Et comment ces proto-
types influencent sur la relation humaines? Laccés au sens métaphorique passe par un acte qui
consiste a vider un ou plusieurs constituants linguistiques de leurs sens premiers et leur attribuer
un nouveau sens. C'est un transfert de sens d’un niveau littéral a un second métaphorique.

Mots-clés
Linguistique, archétype, stéréotype, proverbe, métaphore.

Resumen

El proverbio marroqui menudo como esta expresion al hablar marroquies contribuye a crear im-
plicitamente arquetipos y estereotipos. En nuestra comunicacion, tenemos la intencion de res-
ponder a dos preguntas fundamentales: ;Como metafora, en el proverbio marroqui ayuda a crear
arquetipos y estereotipos implicitos? ;Y como estos prototipos influyen en la relacion humana
con otra dentro del mismo grupo o conocido el uno al otro en otro grupo? Acceso metaforica-
mente a través de un acto de vaciar uno o mas componentes de su primer significado lenguaje y
darles un nuevo significado. Se trata de una transferencia de significado de un nivel literal a un
segundo metaforico.

Palabras clave
Lingiiistica, arquetipo, estereotipo, proverbio, metafora.
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0. Introduction

Le discours oral des Marocains est souvent un discours en filigrane qui use frequemment de
proverbes ou de paraboles faisant de lui un discours détourné, contourné, allusif et plein
d’'implicite sous des dits apparents. Il est a signaler que deux précédés sont les générateurs
principaux des stéréotypes et des archétypes : les anecdotes et les expressions figées (pro-
verbes et idiomes).

Dans cet article, nous partons d’'une hypothése selon laquelle tous les proverbes, traitant
le genre humain, sont des genérateurs d’archétypes et de stéréotypes. Pour démontrer cette
hypothése, nous comptons répondre a deux questions principales : Comment la métaphore,
dans le proverbe marocain, contribue a créer des archétypes et des stéréotypes implicites ?
Et comment ces modéles influencent sur les relations humaines au sein du méme groupe ou
envers 'autre dans un autre groupe ?

1. La métaphore dans le discours

Searle (1979 : 121) se pose la question de savoir comment l'auditeur attribue a 'énoncé un
sens métaphorique au lieu de lui conférer uniquement un sens littéral. Il stipule que c’est
'inconsistance du discours qui laisse paraitre des interprétations métaphoriques.

L'acces au sens métaphorique passe par un acte qui consiste a vider un ou plusieurs cons-
tituants linguistiques de leurs sens premiers et leur attribuer un nouveau sens. C'est en effet,
un transfert de sens d’un niveau littéral a un second niveau implicite ou métaphorique. L'acti-
vité comparante «permet de mettre en rapport un compare et un comprant. Tout sujet dispose
dans la langue de deux modes d’intervention : le mode comparatif (comme...) et le mode mé-
taphorique, c’est-a-dire un dispositif marqué et un autre plus implicite» (MORINET, 1995 : 201).

Searle traite le probléme de l'implicite dans sa relation avec la métaphore. Il pose le
double probléme d’encodage et de décodage de la métaphore en se posant les questions
suivantes :

Comment se fait-il que le locuteur veuille dire ‘S est R’ en disant métaphoriquement ‘S est P,
alors que P ne signifie manifestement pas R ? En outre, comment se fait-il que l'auditeur sache,
en entendant ’énonciation ‘S est P, que le locuteur veut dire ‘S est R’ ? (1982 : 151-152).

A partir de ces questions, SEARLE met en relation des segments linguistiques entretenant
des relations de transmission de sens, entre les trois sens (S = P) et (S = R) puisque (P = R)’, le
sens S garde un niveau de sens littéral, la ol ce sens n’est qu’un leurre permettant le transfert
du sens vers un autre implicite qui est P. C'est en effet le sens métaphorique qui permet la
montée du sens S vers la surface séemantique P et prenant ainsi la position du sens premier
dissimulant le sens R. Comme exemple, nous pouvons voir ce proverbe qui reléve de l'ara-
be marocain:

1 P:sens profond, S: sens superficiel, R : sens intermédiaire.
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A.A. xu znah.
B.B. (Lit) : Le frere est une aile. C. «le frére est un soutien».

Selon la relation de transitivité de SEARLE, A=B=C. Si A=B, comment est fait le passager vers
A=C ? Le sens «B» fait l'intermédiaire entre les deux puisque le Cra est porteur de certaines
propriétés qui peuvent étre transférées vers le Cré pour donner le sens implicite métapho-
rique. Ainsi, le mot «Znah : aile» fait le sens A, il supporte les traits sémantiques /+voler/,
/+lever/, /+élan/, /+rapidité/, /+haut/, etc. qui forment le méme champ sémique de «Bx».
Ces traits subissent une fusion pour donner un domaine précis qui fait le sens «C», en l'oc-
currence ici «le support et le soutien». Le sens «C» n'était pas explicite dans 'énoncé «A»,
mais il fait le résultat d’'un processus inférentiel qui passe par le sens «B». Ce mécanisme
inférentiel donne une certaine légitimité, une certaine vraisemblance et une acceptabilité a
I'énoncé «A». Nous avons montré comment le proverbe véhicule un sens implicite a travers
la métaphore. Dans le cas des parémies traitant le genre humain, un ensemble de proverbes
genérent des archétypes et des stéréotypes.

2. Les archetypes et les stéreotypes

Si les archétypes et les stéréotypes sont les résultats des images métaphoriques véhiculées
par les proverbes, ces images sont générées a partir des prédications d’espéce. Les prédica-
tions d’espéce sont des données inférentielles relatives a des entités et construite a partir
d’un cumul culturel et social dans une communauté donnée. En revanche, ces préformes con-
tribuent a la formation des proverbes et aide a leur enracinement dans la mentalité des gens.
TAIFI stipule que «ces prédications d’espéce ne sont pas universelles, mais plutét circonscrites
dans une culture donnée, dans la mesure ou, par exemple, la bétise attribuée a [’Gne n’est pas
forcément entérinée par l'usage dans toute les cultures du monde «(2000 : 104).

Un archétype est une image que fait une personne d’un tiers du méme groupe social d'appar-
tenance (endogroupe). Il sappuie sur des données de sexe, d'age, de relations familiales, etc.
C'est une donnée qui reléve de la psychanalyse. Un stéréotype est l'image d’un individu ou d’'un
groupe social aux yeux d’un autre groupe (exogroupe). Il peut s'appuyer sur des données d’ori-
gine, de religion, de race etc. C'est une donnée qui reléve de la psychologie sociale.

2.1. Les archétypes

En psychanalyse, la notion d’archétype est définie par l'allemand JUNG (1994) comme étant
des préformes vides qui organisent la vie instinctive et spirituelle, et structurent les images
mentales (pensées, fantasmes, réves, etc.). Ils structurent ainsi «l'inconscient collectif» qui
fait un concept fondateur de la pensée de JUNG en psychologie analytique. Un archétype est
un modele général représentatif d’'un sujet. Selon JUNG, ce concept d’archétype est un con-
cept limite, hypothétique, puisque ne pouvant étre appréhendé qu’au travers de ses effets.
Pour ceci, il dit : Lorsque je parle de l'atome, c’est du modele que l'on en a construit que je
parle ; et lorsque je parle de l'archétype, c’est de ses représentations qu’il s'agit, jamais de
la chose en elle-méme qui, dans les deux cas, reste un mystere relevant de la transcendance
«(1994 : 108).
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2.1.1. Les archétypes négatifs

Parmi les archétypes négatifs révélés par les proverbes marocains, ceux qui représentent
'ami comme un ennemi au lieu de le présenter comme source d’appui. Nous pouvons voir les
deux exemples suivants :

« ssahb &lla.
(Lit. l'ami est une maladie) : «’ami est source d’ennuis».
« hdi mn eduk marra w mn sahbk ?alf marra.

(Lit. méfie de ton ennemi une fois et de ton ami mille fois) : «'ami n’est pas digne de
confiance».

Les archétypes construits par ces proverbes sont issus du référentiel implicite relatif aux
items lexicaux clés de ces proverbes. Les mots «&lla : maladie» et «edu : ennemi» dans les
deux proverbes marocains connotent tout ce qui est troublant, mal, ennuyeux, problémati-
que, etc. En fait, 'ami devient un modéle archétypal négatif construit a partir d'une combinai-
son d’un savoir culturel et d'une expérience vitale. Ainsi, le proverbe crée un archétype selon
lequel tout ami n’est pas digne de confiance puisqu’il est un ennemi et source d’ennuis.

Le malheur des proverbes vient du fait qu’ils présentent des réalités qui peuvent étre dé-
nuées par le temps et avec l'expérience humaine, mais de temps en temps elles surgissent
quand elles trouvent un espace et une opportunité d'exister et de s'imposer.

Prenant un autre type d’archétypes neégatifs, le cas de la vanité des personnes bavar-
des. La vanité peut étre définie comme étant le défaut d’'une personne trop fiére, satisfaite
d’elle-méme et étalant cette satisfaction. C'est un caractére de comportement présent chez
un nombre de personnes qui pourrait mener au snobisme surtout lorsqu’il s'agit d’'un certain
exces. Si les francais disent : «ce ne sont que les tonneaux vides qui font beaucoup de bruit»,
les allemands disent : «ce sont les vases creux qui résonnent le plus», les marocains affirment
: «Rif / Ri tbal, ssawt €ali wzzawf xawi : Comme le tambourin, la voix haute et Uintérieur vide».

Ces images figuratives métaphoriques mettent en relation comparative deux réalités dis-
tinctes : 'homme vain et l'instrument bruyant. Cette derniére caractéristique est de sens
dénotatif pour linstrument mais connotative pour la personne. Ces comparaisons laissent
entendre un sens implicite qui est la vanité et la pauvreté cognitive de la personne.

Cette expression fait appel a d’autres parémies : «fort gloussement et point d’ceufs» disent
les Anglais et «les poules qui gloussent le plus fort ne sont pas les meilleures pondeuses»
disent les Francais. S'ajoute a cette expression parémique un proverbe africain qui affirme
: «l'oiseau qui chante beaucoup ne sait pas faire son nid». La vanité passe de 'lhomme aux
volatiles pour atteindre d’autres animaux. Cette vanité animale vient de U'lrlandais : «ce n’est
pas la vache qui beugle le plus qui donne le plus de lait». La caractéristique de la vanité se
transfére aussi vers les plantes a travers le proverbe danois : «les épis vides se dressent vers
le ciel, tandis que les pleins se courbent vers la terre».

La vanité humaine est associée a celle de l'instrument musical, a la fatuité volatile, a l'in-
fertilité animale et au vide des épis. Les expressions proverbiales sont ici des manifestations
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meétaphoriques traduites par des images culturelles et semantiques trés expressives. Elles
créent des préformes standards et universelles.

2.2.2. Les archétypes positifs

Si ces proverbes présentent I'ami comme un ennemi duquel il faut se méfier, d’autres valori-
sent le frere et lui donne une représentation valorisante, comme dans les proverbes suivants:

* Ixu Znah
(Lit. le frere est une aile) : «le frére est source d’aide».
« XuR xuR la ygrrk sahbk, w sahbk, la ygrrk fih ttmae

(Lit. ton frere ton frére, ne sois pas trompé par ton ami, ton ami, ne sois pas envié par la
cupidité) : «le frere est plus bienveillant que 'ami».

Ces proverbes construisent des archétypes valorisant le frere par rapport a 'ami. Le mo-
dele archétipal positif du frére revient dans le premier proverbe au mot «Znah : aile» qui
connote le soutien, 'appui, le fait de voler haut, etc. Dans le second, c’est la redondance du
mot «xuk : ton frere» qui signifie l'insistance sur cette relation fraternelle.

Nous parlons d’archétypes locaux qui se construisent a l'intérieur de la communaute, par
elle-méme et utilisés par elle méme. Ce sont des autostéréotypes qui font les croyances que
nous entretenons des individus membres de notre propre groupe d’appartenance.

Toutefois, le sens proverbial implicite duquel résulte un archétype s'ancre dans la cons-
cience des membres de la communauté. Limage manifestée par le proverbe est le résultat
d’une analyse sur l'axe syntagmatique, mais pour répondre a la question de savoir «pourquoi
une personne est archétypée comme telle ?», 'analyse sur ['axe paradigmatique permet d’arri-
ver aux prédications d’espéeces relatives aux items lexicaux clés de la suite qui ont généré
métaphoriquement cet archétype négatif ou positif.

2.2. Les stéreotypes

Comme nous l'avons signalé plus haut, un stéréotype concerne l'image construite par les
membres d’'une communauté des personnes d'un exogroupe. C'est une généralisation qui
touche un groupe de personnes et les différencie des autres. LEYENS (1983) définit les stéréo-
types comme des théories implicites de personnalité que partage 'ensemble des membres
d’un groupe a propos de 'ensemble des membres d’un autre groupe.

Le proverbe construit son implicite proverbial a partir des prédications d’espéece qui
genéerent des stéréotypes qu'il ancre dans la mentalité des gens de sa communauté sociale.
Les valeurs stéréotypées sont issues des croyances qui concernent les caractéristiques des
membres d’un autre groupe, croyances qui sont genéralisées a tous les membres de ce grou-
pe. Elles révelent des charges implicites positives valorisantes ou négatives dévalorisantes a
l'instar des archétypes.

2.2.1. Les stéréotypes négatifs

Les stéréotypes négatifs sont des images construites a partir des expériences communes
et des idées partagées par les membres d’'un groupe. Les modéles stéréotypés deviennent
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problématiques lorsqu’ils sont inexacts et résistent au changement du temps, méme quand
la réalité les contredit. De plus, l'usage des stéréotypes négatifs ménent souvent a des juge-
ments erronés, car trop réducteurs. Nous pouvons voir le sens proverbial implicite duquel ré-
sultent des modeéles stéréotypés relatifs aux membres des communauteés linguistiques arabe
et berbere a partir des proverbes suivants :

« lerubi w lfar la twarrihum bab ddar

(Lit. le paysan arabe et la souris ne leur montre pas la porte de la maison) : «le paysan
arabe est un homme qui ne maitrise pas les valeurs de la bienséance».

« SSlhyla tearrb yrmi mmu f zzriba
(Lit. le berbere, s'il s‘arabise abandonne sa meére dans ['étable) : «le berbére est un ingrat».

Comme nous l'avons signalé plus haut, le stéréotype est construit par un groupe de per-
sonne pour un exogroupe. Dans notre exemple, le paysan arabe est stéréotypé négativement
puisqu’il est comparé métaphoriquement a la souris qui est indésirable, curieuse et importu-
ne. Dans le proverbe second, 'acquisition de la langue arabe et avec elle de nouvelles valeurs
pousse le berbere a oublier ses valeurs d’origine.

Etant donné que la relation entre berbeéres et arabes a toujours connu des hauts et des
bas a causes de certains préjuges relatifs, a notre opinion, a des données historiques et colo-
niales, l'arabe et le berbére sont devenus des modeéles négatifs stéréotypés réciproquement.
Le manque de bienséance de l'arabe et l'ingratitude et 'avarice du berbére sont des caracté-
ristiques qui s’enracinent dans le culturel des deux communautés par le biais de 'universali-
té du proverbe et 'effet métaphorique proverbial.

Dans le cas des stéréotypes négatifs, 'image stéréotypée ancre une idée qui influence
négativement sur les relations humaines. En cherchant des proverbes qui stéréotypent me-
taphoriquement les étrangers, nous avons remarqué qu’il y a plus de stéréotypes visant les
juifs que d’autres origines.

En formant une minorité dispersée dans toutes les régions du Maroc, et en pratiquant des
métiers populaires «infériorisés» comme la cordonnerie, la couture féminine, la vente des
épices, etc., et en professant, surtout, une croyance jugée, historiquement et dogmatique-
ment, comme étant «ennemie», les juifs se sont marginalisés et par conséquent stéréotypés
négativement.

Cette situation socio-économique et historique a donné naissance a des clichés racistes
ou le juif est péjorativement imagé, d'une maniére générale, comme : méprisable, inutile,
tétu, ruse, etc. Le contenu implicite est le résultat des images métaphoriques crées a travers
le discours figuratif : Le mépris (xsara f-lihudi eaynih : «Le juif ne mérite méme pas ses yeux»).
Linutilité (f-hal [-li Rayhassan lwlad lihud, la ?a3r la manfasa : «C’est comme coiffer les enfants
des juifs, ni recompense ni bénéfice»). La tromperie (ttqal w l-eagba w [-hmar yhudi : «la lour-
deur, la montée et 'ane juif»). Lentétement (bhal I-li dafae lihudi [-3ame : «Comme celui qui
pousse un juif a la mosquée»).

Tous ces moyens sémantiques sont utilisés pour bien former 'image stéréotypique dans
'imaginaire des gens. Si les Marocains stéréotypent les juifs comme tels, il existerait for-
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cément des stéréotypes qui prennent la revanche des juifs. Malheureusement ce sont des
représentations qui ne ménent qu’a la haine, au repoussement, a l'éloignement et a la mé-
sentente chez les personnes qui manquent de discernement. Donc, peut-on dire que toute
personne bavarde est vaine ? Ceci met en question la valeur pragmatique et l'universalité
sémantique des proverbes.

2.2.2. Les stéréotypes positifs

S'il existe des stéréotypes négatifs, il existe aussi des stéréotypes positifs. Or, dans l'analyse
de notre corpus, nous avons relevé plus de proverbes créant des stéréotypes dévalorisants.
La grande partie des proverbes qui stéréotypent les juifs leur donne une mauvaise image en
vue d’'une dévalorisation. Or, malgreé leur rareté, certains proverbes visent la valorisation des
non musulmans aux yeux des marocains comme dans les deux proverbes suivants :

 kul team lihudi w nes f fras nnsrani
(Lit. mange la nourriture du juif et dors dans le lit du chrétien)
« «les juifs valorisent leur nourriture et les chrétien entretiennent leurs lits».
« lewin mea nnsara wala lglas xsara
(Lit. travailler avec les chrétiens mieux que rester oisif)
«faire n’importe quel travail méme avec un non musulman au lieu de rester oisif».

Les deux proverbes créent deux stéréotypes qui concernent l'image des non musulmans
aux yeux des Marocains. Ces deux stéréotypes sont le résultat d’'un implicite métaphorique
proverbial issu de la mise en valeur de ces deux personnes, ce qui en crée une image positive.
La fonction d’ancrage de ces stéréotypes est garantie par la forme métaphorique de laquelle
résulte une image crée implicitement dans l'esprit des Marocains par le proverbe.

En effet, les stéréotypes qui ne sont pas nécessairement négatifs, ont pour fonction de ren-
dre l'environnement complexe dans lequel on vit plus compréhensible et prévisible (HAMIL-
TON et TROLIER, 1986). Donc, grace a leurs aspects cognitifs, les stéréotypes positifs s'avérent
tres utiles puisqu’ils aident a mettre de 'ordre et de la cohérence dans notre univers social,
qui autrement serait probablement chaotique. En revanche, les stéréotypes négatifs causent
la haine, le malentendu et les fausses idées figees.

Conclusion

Le proverbe marocain véhicule deux types de sens, un sens explicite et un autre métaphori-
que. Le sens explicite est un sens compositionnel qui résulte de la composition sémantique
des items lexicaux de la suite parémique, alors que le sens implicite résulte de la charge me-
taphorique des prédications d’espéce. Elles correspondent a des codes sociaux bien établis
et font une connivence entre le locuteur et son interlocuteur.

Si les proverbes créent des stéréotypes ou des archétypes, c’est grace aux données méta-
phoriques. Des formes qui ont un double tranchant : soit le rapprochement entre membres
du méme groupe ou de communautes différentes, soit la création d’'une mésentente et d’'une
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haine réciproque qui meéne au conflit et parfois a des guerres basées sur des idées toutes
faites. Des idées qui résistent aux temps vu l'universalité du proverbe.
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Résumeé

Utilisé dans une formule comparative clair comme..., cet adjectif revét plusieurs significations, ce
dont témoigne notre recherche de type onomasiologique, basée sur un corpus de 455 occurrences
de clair (e)(s) + comme, relevées dans la base de données Frantext. Deux groupes sémantiques
sont formés par les expressions analyseées : celui qui comporte des emplois propres du terme en
question et celui qui englobe des emplois figurés. Différentes nuances, dont certaines a valeur
métaphorique, peuvent cependant étre constatées au sein de chaque ensemble, ce que nous
nous proposons de démontrer par notre étude.

Mots-clés
métaphore, comparaison, expression comparative.

Resumen

Usado en una formula comparativa claro como..., este adjetivo tiene varios significados, como
demuestra nuestra investigacion de tipo onomasiologico, basada en un corpus de 455 ocurren-
cias de claro (a) (-os, -as) + como, encontradas en la base de datos Frantext. Con las expresiones
analizadas se forman dos grupos semanticos: uno que comprende los usos propios del término
en cuestion y otro que abarca los usos figurados. Sin embargo, lo que pretendemos demostrar en
nuestro estudio es que dentro de cada conjunto se pueden observar diferentes matices, incluyen-
do los de caracter metaforico.

Palabras clave
metafora, comparacion, expresion comparativa.
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0. Introduction

La lumiéere qui est l'un des phénoménes physiques essentiels de la vie sur la Terre constitue
de ce fait un elément culturel dont l'importance pour 'humanité ne saurait étre remise en
cause. Par conséquent, le concept de lumiere forme un noyau notionnel particulier qui donne
lieu en francais a un grand nombre de mots et de locutions servant a en parler. Parmi diffe-
rents vocables relatifs a la lumiére en francais, le mot clarté est énuméré d’habitude comme
'un des essentiels dans les définitions de la lumiére (cf. déja le Dictionnaire de Trévoux, 1738-
1742 : «Lumiere - Corps subtil [...] qui cause la clarté, qui éclaire, qui donne la couleur a toutes
choses, qui ébranle les yeux»). Quant a son dérivé, adjectif clair, c’est le mot lumiere qui
apparait a son tour dans sa définition fondamentale (cf. le Dictionnaire de Trévoux, 1738-1742
: «Clair - lumineux, éclatant, qui est plein de lumiére»). Cet adjectif est aussi par conversion
utilisé et noté comme adverbe (cf. le Dictionnaire de Trévoux, 1738-1742 «CLAIR se dit aussi
parfois absolument & adverbialement. Il fait clair pour dire, il fait jour [...]»).

Parmi différents emplois de ce lexéme, il semble intéressant d'étudier ceux qui le situent
comme un élément du tour comparatif clair comme.... En effet, toutes les formules basées
sur I'argument de 'analogie jouent dans le discours un role remarquable, consistant a rendre
plus compréhensible le monde extralinguistique grace au procéde de la représentation de
l'inconnu par le connu. Certains rhétoriciens opposent la comparaison et la métaphore, qui,
toutes les deux appartiennent au méme ensemble de figures de sens fondées sur l'idée de la
ressemblance. Selon eux, la comparaison se distinguent de la métaphore par la présence de
liens comparatifs explicites, notamment adverbes (tel, comme), conjonctions de subordina-
tion (ainsi que, plus que), verbes (ressembler), etc. D'apreés cette distinction, le syntagme clair
comme... constituerait donc toujours une comparaison, indépendamment du sens véhicule.
Peut-on cependant considérer les tours suivants comme tout a fait équivalents, en prenant
en compte leur identité formelle qui se manifeste au moyen de comme ? S'agit-il toujours de
la comparaison ou parfois aussi de la métaphore ?

(1) Quand le béryl est clair comme de ['eau, allant comme elle du vert pale au bleu de ciel,
il porte le nom d’aigue-marine qui veut dire «eau de mer»?

(2) Je suis tres frappé par le comportement du P.C. qui - c’est clair comme le jour - facilite
la situation et la réélection du président sortant®.

(3) Jétais transie, enragée de faim, mais mon cerveau était clair comme du verre*

Il est facile de constater que chaque emploi de clair comme dans les phrases citées est di-
fférent, ce qui est causé avant tout par la siginification du mot clair. Son évolution sémantique

Tous les exemples littéraires cités dans l'article proviennent de la base de données Frantext.
METTA Nicolas, METTA Andrée, Les Pierres précieuses, 1960.

MENDES-FRANCE Pierre, Oeuvres complétes. 6. Une vision du monde, 1974-1982, 1990.

GARAT Anne-Marie, Les mal famées, 2000.
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a été marquée par quelques étapes et a donné lieu aux changements sémantiques, présentés
ainsi par le TLFi :

1.

a. éclatant [par sa couleur] XI¢s. vis cler (Alexis, éd. Ch. Storey, 347); ca 1100 soleil cler,
jur cler, helme cler, sanc cler (Roland, éd. Bédier, 157, 162, 3274, 1342);

b. éclatant [par sa sonorité] t ca 1100 graile cler (ibid., 3194);
c. limpide mil. Xllles. iaue clere (G. DE COINCY, Miracles, éd. Koenig, t. 3, 173, v. 207);

2. ca 1174 peu dense (B. DE STE-MAURE, Troie, 14485 ds T.-L. : li renc cler);

3. fin Xlles. évident, compréhensible (Dialogues Grégoire, 13, 19, ibid.).

Les significations liées a la couleur et a la luminosité s'avérent ainsi comme les plus an-
ciennes, pouvant caractériser d’un c6té le teint du visage (vis cler) et du sang (sanc cler), et de
l'autre s'appliquant a la brillance du soleil (soleil cler), du jour (jur cler) et du heaume (helme
cler). La deuxiéme signification de clair (notée a peu prés a la méme époque que le sens pre-
mier) se rapporte par analogie a la clarté du son (graile cler). Plus tard semblent se joindre
aux précédentes les valeurs de la limpidité, notamment de l'eau (iaue clere) et du manque de
densité notamment dans un rang (renc cler). Le premier sens non mateériel de clair, se rappor-
tant a 'évidence, est noté a la derniére position de la liste étymologique du TLF. Il s’ensuit
qu’a part le sens a) tous les autres sont obtenus par analogie de plus en plus éloignée, jus-
qu’au sens figure abstrait 3. Soulignons que cette polysémie du lexeme clair reste toujours en
vigueur, ce qui est reflété par les définitions dictionnairiques qui prennent en considération
ses emplois variés (cf notamment le TLF).

Plusieurs sens du mot clair se voit aussi réflété par les séquences clair + comme. En cons-
tatant leur différenciation, nous nous proposons d’étudier ces emplois, afin de décrire leurs
spécificités formelles, semantiques et pragmatiques, ce qui nous permettra ensuite de con-
firmer ou d'infirmer 'hypothése que la présence de comme, lien comparatif, n'exclue pas que
l'expression puisse porter une valeur métaphorique. A cette fin nous soumettons a l'analyse
455 occurrences de clair + comme relevées dans Frantext.

1. Forme

Pour ce qui est de la forme des syntagmes analyseés, quasi identiques ils présentent cepen-
dant des différences relatives au nombre et au genre grammaticaux du lexéme clair. Ainsi,
avons-nous note l'apparition de:

clair comme - 261 occurrences
claire comme - 118 occurrences
clairs comme - 38 occurrences
claires comme - 39 occurrences.
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La premiére singularité concerne un chiffre proportionnellement trés elevé de la forme du
masculin singulier par rapport au féminin singulier. Elle s’explique cependant facilement par
le fait que cette premiére comporte aussi les emplois adverbiaux dans lesquels clair reste
invariable.

En deuxiéme lieu, il faut constater le nombre bien inférieur des emplois au pluriel, ce qui
jette une lumieére intéressante sur les conditions pragmatiques de l'utilisations des syntag-
mes en questions que nous allons mettre en lumiére dans la suite de la présente étude.

2. Sens

Comme il a été déja signalé, la formule clair comme... revét plusieurs significations, ce qui est
causé essentiellement par la polysémie du mot clair. Le TLF présente les sens de l'adjectif et
de l'adverbe en question en en proposant une distinctinction selon les significations propres
et figurées. Le premier groupe contient les emplois relatifs au domaine de la vue et de l'ouie,
alors que le deuxiéme - ceux qui résultent du transfert semantique «par référence a une une
source lumineuse qui rayonne ou recoit une bonne lumiére».

L'analyse des 455 syntagmes contenant le noyau clair comme permet d’abord de découvrir
que dans la grande majorité des cas ils sont employés au sens figuré abstrait, en exprimant
le caractére évident d’un fait quelconque. Comme en témoignent les exemples, cette formule
était aussi bien en usage au XVIlIes. (4) qu’elle l'est actuellement (5) :

(4) (...) ils vous diront que ce que j’ avance est clair comme le jour®.
(5) C’etait clair comme le jour. |’y croyais®.

Le tour prenant en compte la luminosité, la lumiére, la couleur, qui vient comme deuxiéme
du point de vue de la fréquence, est cependant beaucoup plus rare. Ses exemples provien-
nent aussi des siécles différents, entre les XVII¢ (6) et le XX¢ (7) ss.

(6) (...) les rués d’Avignon pleines de chandelles, de lanternes, de flambeaux par toutes les
fenestres, pour voir monsieur le cardinal qui y arriva a sept heures du soir : il y faisoit
clair comme en plein jour’

(7) (...) je vois les montagnes clair comme en plein jour, un plein jour triste - c’est la lune
qui les éclaire®

FENELON, Lettre @ Louis XIV, 1694.

DURAS Marguerite, Cahiers de la guerre et autres textes, 2006.

VOITURE Vincent, Lettres, 1648.

BEAUVOIR Simone de, Journal de guerre : septembre 1939-janvier 194, 1990.

o N o U

89



‘Clair comme...": entre la comparaison et la métaphore

Il en est de méme de 'expression relative a la limpidité, qui est notée dans un nombre
limité d’exemples. Ceux-ci proviennent aussi des époques difféerentes, entre autres du XVI¢ s
(8) et du XXe s. (9), ce qui constitue une preuve de son caractére universel.

(8) (...) ne sauriez prendre vos repas, sinon que la vaissaille soit bien luisante, le verre bien
fringué, les serviettes blanches comme neige, le pain bien chapplé, la viande quelque
delicate qu’elle soit bien proprement apprestée et servie, et le vin ou autre bruvage clair
comme Emeraude’®

(9) Ces cafes etaient remplis de francais qui buvaient, dans de petits verres, quelque chose
de clair comme de l'eau : la tzuica™.

Le tour évoquant la clarté du son apparait comme le moins fréquent, méme s'il est notée
aussi aux époques différentes, notamment au XVIlIe s. (10) et a la fin du XXe s. (11).

(10) la bonne porcelaine a un son clair comme le verre"

(11) (...) Jacob apprit le chant du rossignol, celui qui chante méme la nuit d’un chant clair
comme le cristal®

3. Usage

Ayant constaté les valeurs sémantiques du lexeme clair dans ses difféerents emplois, nous
nous proposons par la suite d'étudier le coté pragmatique des syntagmes avec comme qui
le contiennent. A cette fin, il est nécessaire de procéder a l'analyse détaillée des tours en
questions, en prenant en compte les termes comparés et les termes comparants de chaque
type de comparaison, a savoir celles qui expriment «évidence», «luminosité», «limpidité» et
«clarté du son», afin de voir leurs distributions réciproques possibles.

3.1. L'idée de l'évidence

Cette valeur est le plus souvent (presque la totalité des exemples, 41 sur 49) exprimée a l'aide
de l'expression adverbiale, celle-ci accompagnant les verbes appartennant au champ no-
tionnel d’'«opérations intellectuelles», tels avancer, démontrer, expliquer, faire voir, paraitre,
prouver, ressortir, etc.

(12) - Je vous prouverai clair comme le jour, reprit la petite voix sifflante de Cripure®

9 LERY Jean de, Histoire d’un voyage faict en la terre du Brésil, 1578.
10 VERCEL Roger, Capitaine Conan, 1934.

11 DU HALDE LE PERE Jean-Baptiste, Description géographique, historique, chronologique, politique et physique
de 'Empire de la Chine et de la Tartarie chinoise, 1735.

12 BOBER Robert, Quoi de neuf sur la guerre ?, 1993.
13 GUILLOUX Louis, Le Sang noir, 1935.
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Il se peut aussi que la comparaison soit introduite d'une maniére absolue, sans verbe,
surtout dans un dialogue :

(13) - Les parents seraient en droit de se plaindre.
- Clair comme le jour™.

Dans ce type de syntagmes la comparaison se rapporte le plus souvent a un comparé
exprimeé par cataphore sous forme d'une subordonnée complétive représentant le pronom il
impersonnel (14) ou une proposition juxtaposée représentant le pronom ce (15) :

(14) On sera bien honteux lors qu’ il paroitra clair comme le jour, comme il va arriver, qu’ il
est seulement question de semer™

(15) Et puis voila : tout d’ un coup, ¢’ était |a, c’était clair comme le jour : I’ existence s’était
soudain devoilee™.

Le compare peut étre cependant exprimeé aussi par anaphore, auquel cas il est repris par un
déictique anaphorique, tel pronom démonstratif cela

(16) Comment ! vous n’y étes pas encore ? Vous avez la conception bien dure. Cela est clair
comme le jour”

Les comparés qui apparaissent dans ce groupe sémantique ne forment pas de groupe
particulier du point de vue de sens, sauf qu'il s'agit d’'une maniére générale d’un fait ou éve-
nement constaté (il est seulement question de semer, l’existence s’était soudain dévoilée, Vous
avez la conception bien dure, etc.) qui sont soumis a une sorte d’évaluation par comparaison.

Le comparant de loin le plus fréquent dans ce groupe est comme le jour (trois quarts des
cas) avec sa variante beaucoup plus rare comme jour (14). On note aussi la variante comme le
jour definitif (15) dans laquelle 'emploi de U'adjectif définitif semble avoir une valeur expres-
sive supplémentaire.

(17) Léon buvait - fait désormais acquis - expliquait clair comme jour la faillite des
agrandisseurs'

14 GUILLOUX Louis, Le Sang noir, 1935.

15 BOISGUILBERT Pierre de, Le Détail de la France sous le regne présent, 1695.
16 SARTRE Jean-Paul, La Nausée, 1938.

17 ALLAINVAL Léonor, Jean-Christine SOULAS de, L’Ecole des bourgeois, 1729.
18 MONTHERLANT Henry de, Les Célibataires, 1934.
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(18) les soldats alliés perdaient courage ; et surtout, surtout, Foch n’avait plus de réserves
! Cela était desormais clair comme le jour définitif !

D’autres comparants qui se répétent dans ce contexte (mais seulement a partir du XX¢ s.)
sont comme de ['eau de roche et comme deux et deux font quatre.

(19) N’etait-il pas clair comme de l'eau de roche que Francois était devenu fou, que son
suicide avait uniquement pour cause une crise de folie ?%°

(20) C’ est clair comme deux et deux font quatre. A partir de la tout s’ enchaine.”
Notons aussi l'expansion a l'aide du mot sous de cette derniére expression :

(21) Tu comprends ? Oh !'la ! la ! Bien siir que je comprends ! Il est clair comme deux sous
et deux sous font quatre sous que le bel élan d’altruisme d’Iris et de Florian passe par
la générosité de cette chére Madame Berg-Fontange (...)2

Quant au syntagmes adjectivaux clair comme évoquant une évidence (relativement rares),
ils se rapportent essentiellement aux comparés nominaux appartenant au champ notionnel
de «pensée, jugement», notamment : argument, conception, raisonnement, etc.

(22) Et tout cela me montre un joli mauvais raisonnement assez général et clair com-
me le jour®.

Etant donné cependant un caractére beaucoup moins idiomatique de cette comparaison
adjectivale, leurs comparants prennent des formes plus fantaisistes, consistant soit en
extension de la formule canonique comme le jour, (20) soit en la suppléant par une autre.

(23) Cet argument est encore demonstratif et clair comme le jour dans son midi*.
(24) Le pacte est clair comme les yeux de Cléemence®
(25) - Ce que tu dis la est clair comme l'eau courante au soleil

19 DE GAULLE Charles, Articles et écrits, 1975.

20 QUEFFELEC Henri, Un recteur de l'ile de Sein, 1944.

21 BEAUVOIR Simone de, Les Mandarins, 1954.

22 DORIN Francoise, Les Vendanges tardives, 1997.

23 GIDE André, ALERY Paul, Correspondance (1890-1942), 1942.
24 MESLIER Jean, Mémoire des pensées et des sentiments, 1729.
25 GENEVOIX Maurice, Rrod, 1931.

26 ROUMAIN Jacques, Gouverneurs de la rosée,1944.
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3.2. l'idee de la luminosité

Les syntagmes exprimant la luminosité forment un groupe assez important, englobant un cin-
quiéme des cas (17 sur 88). Il se divise a son tour en deux sous-groupes, selon que la qualité
évoquée se rapporte aux conditions atmosphériques et est alors synonymique a la clarté, ou
qu’elle concerne une autre entité, auquel cas elle évoque la couleur, le teint.

Dans la premiére situation, c’est I'expression impersonnelle météorologique il fait... qui
se voit accompagnée par une formule comparative, ayant un caractére d’'adverbe d’intensite.

(26) les rués d’Avignon pleines de chandelles, de lanternes, de flambeaux par toutes les
fenestres, pour voir monsieur le cardinal qui y arriva a sept heures du soir : il y faisoit
clair comme en plein jour”

(27) (...) l'orage se dissipe, chuchota-t-il en me montrant le ciel déja plus clair. Si la lune se
dégage, d’ un instant a ' autre il va faire clair comme en plein jour.?®

(28) je vois les montagnes clair comme en plein jour, un plein jour triste - c’est la lune qui
les eclaire®

(29) Par devant nous, i’ fait clair comme en plein soleil*®

On constate que dans le cas évoqué on n’utilise que le comparant comme en plein jour (ou
en plein soleil) qui met en contraste les conditions lumineuses naturelles.

Nombreux sont aussi des ou la comparaison relative a la luminosité est exprimée par
des syntagmes adjectivaux se rapportant au mot ciel indiqué expressis verbis comme un ter-
me compare.

(30) Avant d’aller au lit, nous nous sommes réconciliés sur le palier, devant la fenétre ou-
verte sur un ciel clair comme Uintérieur d’un saphir.>'

(31) L air est ineffablement limpide ; le ciel clair comme ma pensée®

(32) Ce matin le ciel était limpide et clair comme un diamant

A nouveau, est-il facile de constater que les tours comparatifs qui accompagnent les ad-
jectifs sont moins idiomatiques, en conséquences de quoi aussi les comparants utilisés sont
accidentels, méme si les deux exemples contiennent l'idée de pierres précieuses dont la bri-
[lance constitue un trait stéréotypé (diamant, saphir).

27 VOITURE Vincent, Lettres, 1648.

28 GRACQ Julien, Le Rivage des Syrtes, 1951.

29 BEAUVOIR Simone de, Journal de guerre : septembre 1939-janvier 1941, 1990.
30 GENEVOIX Maurice, Ceux de 14, 1950.

31 YOURCENAR Marguerite, Les Vagues [trad.], 1937.

32 GIDE André, Journal : 1889-1939, 1939.

33 TOURNIER Michel, Les Meétéores, 1975.
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Comme il a été dit ci-dessus, la luminosité peut se rapporter aussi a d’autres entités qui
apparaissent comme les comparés nominaux, tels regard (33), front (34), visage (35). Remar-
quons que tous se rapportent a la figure humaine et a son éclat possible.

(33) Mais, tout en écoutant, elle laissait passer son regard, aigu et clair comme l'eau de
roche, sur les membres du conseil, dont l'indifféerence manifeste lui inspirait plus de
mepris que de mecontentement®

(34) Elle avait des yeux verts comme des vagues et un front clair comme une plage®.

(35) D’apres les mémoires d’un autre instituteur, Botev était a cette époque d’une rare
beauté, avait un visage clair comme celui d’une jeune fille*.

Face a ces compareés proches par le sens, les comparants utilisés ne forment aucune cate-
gorie commune. Le comparant comme l'eau de roche qui se rapporte au regard est par ailleurs
employés dans des comparaisons exprimant l'évidence. Les comparants comme une plage et
comme celui d’une jeune fille ont un caractére accidentel.

3.3. L'idee de la limpidité

Le groupe suivant de syntagmes comparatifs exprime la limpidité, celle-ci étant une qualité
caractérisant des liquides et, plus rarement, des pierres précieuses. Les termes qui désig-
nent ces entités, vin, tzuica, quartz, apparaissent comme des comparés dans les exemples
ci-dessous.

(36) Sebastien avant d’aller dans la ville haute, aux Belvédcres, s’empiffrer de jambon cuit
au genicvre en l'arrosant de grandes rasades de Ripaille, ce vin blanc clair comme de
l'eau de glacier et sec comme une pierre a fusil®’

(37) Ces cafes étaient remplis de francais qui buvaient, dans de petits verres, quelque cho-
se de clair comme de l'eau : la tzuica®

(38) un exemple frappant est le quartz (...) clair comme de l'eau®

Il est notable que le seul comparant utilisé dans ce type de comparaisons est clair comme
de l'eau, avec son expansion clair comme de ['eau de glacier.

34 GARAT Anne-Marie, Dans la main du diable, 2006.

35 CARDINAL Marie, Les mots pour le dire, 1975.

36 ELUARD Paul, Poémes de Christo Botev [trad.], 1952.

37 PEREC Georges, La Vie mode d’emploi, 1978.

38 VERCEL Roger, Capitaine Conan, 1934.

39 METTA Nicolas, METTA Andrée, Les Pierres précieuses, 1960.
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3.4. L'idée de la clarte du son

Le dernier groupe de syntagmes étudiés est utilisé afin de rendre compte de la clarté du son.
Parmi les comparés notons par conséquent les mots appartenant au champ notionnel de la
voix, comme timbre (39), chant (40), etc. Parfois, le comparé représente un artefact pouvant
produire une voix, comme c’est le cas de porcelaine (41).

(39) Elle a un timbre tres beau, a la fois doux et clair comme la voix d’'une femme qui n’au-
rait jamais manqué de rien*.

(40) Un matin, le lendemain du jour ot Jacob apprit le chant du rossignol, celui qui chante
meéme la nuit d’un chant clair comme le cristal”

(41) (...) la bonne porcelaine a un son clair comme le verre*.

Méme si les comparants ne se répétent pas, il est possible de constater une proximité séman-
tique entre les lexemes cristal et verre. En effet les deux mots partagent quelques semes, no-
tamment celui de [+dureté] qui se rapporte a la propriété de deux matériaux qui peut donner
lieu a la production d’un son au toucher.

4. La comparaison ou la métaphore ?

Notre étude mene a confirmer 'hypotheése de la diversité de valeur du syntagme clair + com-
me, qui est une conséquence directe des emplois propres et figurés du mot clair. En admet-
tant que dans tout son emploi relatif a la vue et a l'ouie, ayant donc un sens physique, il garde
son sens propre, et par conséquent les tours exprimant la luminosite, la limpidite et la clarté
du son peuvent étre reconnus comme des comparaisons. Il existe évidemment une certaine
gradation en ce qui concerne leur caractére plus ou moins figuratif, ce qui est lié au fait que
les comparants et les comparés appartiennent ou non a la méme isotopie (Robrieux : 2000,
48). Ainsi, la mise en contraste de la lumiére de lune et de la lumiére de jour (42) est faible-
ment figurative, car les deux corps célestes sont considérés (du moins par la doxa !) comme
émanant une lumiére.

(42) (..) ' orage se dissipe, chuchota-t-il en me montrant le ciel déja plus clair. Si la lune
se dégage, d’ un instant a " autre il va faire clair comme en plein jour.®

Il en va de méme de l'exemple suivant (43) dans lequel la qualité limpide d’un liquide est
comparée a celle de l'eau. Une distance sémantique entre le comparant et le comparé n’est

40 NIMIER Marie, La reine du silence, 2004.
41 BOBER Robert, Quoi de neuf sur la guerre ?,1993.

42 DU HALDE LE PERE Jean-Baptiste, Description géographique, historique, chronologique, politique et physique
de 'Empire de la Chine et de la Tartarie chinoise, 1735.

43 GRACQ Julien, Le Rivage des Syrtes, 1951.
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pas grande, en conséquence de quoi l'effet rhétorique de la comparaison est considéré com-
me faible, au contraire de sa grande pertinence imageée.

(43) noye dans un liquide clair comme de l'eau*

'exemple suivant (44) ilustre le cas ou l'effet rhétorique de la comparaison est important,
du fait de la forte tension de la comparaison qui résulte d'un caractére imprévisible du com-
parant la voix d’une femme qui n’aurait jamais manqué de rien.

(44) Elle a untimbre trés beau, a la fois doux et clair comme la voix d’'une femme qui n’au-
rait jamais manqué de rien*.

La figurativité de la comparaison semble étre encore plus importante dans l'exemple sui-
vant (45) ot 'on met en contraste l'aspect lisse de la téte d’'un homme (oncle Octave) et d’'un
oeuf, deux entités dont la distance sémantique est grande.

(45) Mon oncle Octave était gai comme un pinson, clair comme un oeuf*®

Si, en plus, la signification réelle de cette expression, a savoir la calvitie compléte, est pri-
se en compte, il s'avere qu'il s'agit d'un emploi stéréotypé métaphorique du comparant oeuf,
dont le trait [+surface lisse] est partagé par le comparé crane chauve (pour «oncle Octave»).

Dans le groupe d’exemples contenant le lexéme clair utilisé au sens figurg, il est possible
de constater la méme gradation de la figurativité. Ainsi, dans 'exemple suivant (46), le com-
paré raisonnement est qualifié a l'aide de l'adjectif clair signifiant ‘évident’ et du comparant
comme le jour, évoquant ‘la clarté’, aussi au figure.

(46) Et tout cela me montre un joli mauvais raisonnement assez général et clair com-
me le jour”

Il n'y a donc pas d’'incompatibilité importante entre les deux termes, comparé et compa-
rant, appartenant au méme ensemble notionnel, ce qui revient a constater que la figurativité
de cette comparaison (basée sur la métaphore !) n'est pas élevée.

Il n’en est pas de méme dans 'exemple (47) exprimant sans doute ‘la transparence d'un

accord’, dans lequel le comparé le pacte et le comparant les yeux de Cléemence ne font pas
partie de la méme isotopie.

44 CENDRARS (SAUSER FREDERIC) Blaise/Bourlinguer, 1948.

45 NIMIER Marie, La reine du silence, 2004.

46 ROY Claude, Moi je, 1969.

47 GIDE André, VALERY Paul, Correspondance (1890-1942), 1942.
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(47) Le pacte est clair comme les yeux de Clémence*®

Ainsi le syntagme les yeux de Clémence ne peut étre considéré comme symbole de trans-
parence que grace au transfert métaphorique basé sur l'identité des semes connotatifs carac-
térisant le siginifié yeux, a savoir [+pureté], [+transparence]. La pertinence de cet emploi reste
cependant minimale, car échappant a la logique commune.

5. Conclusion

Notre analyse montre que le syntagme clair comme... dont la différenciation formelle, séman-
tique et pragmatique est trés importante constitue essentiellement un tour comparatif, mais
qui présente aussi dans certains cas un caractére métaphorique. En tant que comparaison,
il comporte difféerents niveaux de figurativité, entre les emplois non figuratifs, mais qui sont
par contre trés pertinents et les emplois figuratifs, mais dont la pertinence est moindre. Il
est a remarquer que la figurativité résulte le plus souvent du caractére du comparant : plus
il est insolite, plus l'effet rhétorique de la comparaison est important. Un certain nombre
de comparants issus eux-mémes de la métaphore apportent une touche métaphorique a
l'expression de la comparaison.
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Résumé

Dans la catégorie des signes orthographiques, l'astérisque est un signe auxiliaire de U'écriture
manuscrite, imprimée et électronique. Ses origines sont contemporaines de la création des sig-
nes de ponctuation, bien que dans la tradition grammaticale latino-médiévale il soit classé parmi
les notae sententiarum ou notes critiques d'établissement des textes. Ses premiéres définitions
refletent 'isomorphisme et les métaphores qui associent la clarté ou présence de lumiére a l'inte-
lligibilité des productions verbales. Nous présentons l'histoire de l'astérisque, ainsi qu'une étude
comparée francgais-espagnol sur son usage, y compris celui de U'astérisme et de 'astéronyme.

Mots-cleés:
ponctuation, notae sententiarum, astérisque, astérisme, astéronyme.

Resumen

Dentro de la categoria de los signos ortograficos, el asterisco es un signo auxiliar de la escritura,
tanto manuscrita como impresa o electronica. Su origen es contemporaneo de la creacion de los
signos de puntuacion, aunque en la tradicion gramatical latino-medieval aparece entre las notae
sententiarum o notas criticas para el establecimiento correcto de los textos. Sus primeras defi-
niciones reflejan el isomorfismo y las metaforas que asocian la claridad o presencia de luz a la
inteligibilidad de las producciones verbales. Presentamos la historia del asterisco, asi como un
estudio comparado francés-espanol sobre su uso, junto con los del asterismo y del asteronimo.

Palabras clave
puntuacion, notae sententiarum, asterisco, asterismo, asterénimo.
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0. Introduction. Metaphores de la clarte

Unisomorphisme essentiel relie, dans la culture occidentale, la clarté et l'intelligible ; analogie
a travers laquelle, la realité congue par l'esprit est assimilée a une propriété physique de la
lumiére. Sous forme de métaphore lexicalisée, cette analogie est parvenue aux langues ro-
manes a travers la langue latine, dont les rhéteurs consacrent le concept de claritas. Aux dires
de Quintilien, par exemple, pulchritudinem rerum claritas orationis illuminat, «la clarté de
I’énoncé fait briller la beauté du sujet» (Instit., 2.16.10).

Mais cet isomorphisme est bien plus primitif et universel. D’aprés les Structures anthro-
pologiques de l'imaginaire de Gilbert Durand (1984 : 173), dans le régime diurne des images,
'isomorphisme de la parole et de la lumiéere se manifeste déja dans les cultures upanishadi-
ques et égyptienne : «Jung montre que 'étymologie indo-européenne de ‘ce qui luit’ est la
méme que celle du terme signifiant ‘parler’, similitude qui se retrouverait en égyptien». Une
méme identification entre la Parole et la lumiére fonde la doctrine chrétienne sur la nature
divine : «Au commencement était la Parole ; la Parole était aupres de Dieu, la Parole était
Dieu. [...] La Parole était la vraie lumiére, celle qui éclaire tout humain» (Nouvelle Bible Se-
cond, Jean 1,1 et 9).

Cette théologie de la lumiére, fondée sur les Ecritures, U'Evangile et linfluence platonique
se trouve a la base de la pensée médiévale qui a transmis a la culture occidentale toute une
esthetique de la lumiere, esthétique qui sous-tend de nombreuses projections plastiques ain-
si que des réformes architectoniques du Moyen Age (celles-ci ont réecemment fait l'objet d’un
essai de philosophie esthétique di a A. Pradier [2015]).

Pour nous en tenir au domaine linguistique, nous pouvons rappeler qu’en latin, comme
dans toutes les langues romanes, les verbes du champ visuel développent frequemment des
significations abstraites dans le domaine de l'activité mentale, par le moyen d’'une métaphore
en vertu de laquelle ‘la vision physique est connaissance, intellection’ (Santos et Espinosa,
1996 : 124). Etant donné que les verbes lat. videre, esp. ver, fr. voir ont la capacité d’exprimer
la compréhension intellectuelle (dans des énoncés du type je ne vois pas bien ce que tu veux
dire), lintelligibilité des productions verbales est aussi exprimée en termes de lumiére et
de clarté.

Comme Lakoff et Johnson l'ont bien expliqué dans leur célebre traité Metaphors We Live
By (1995 : 85 [1980]), les métaphores structurent partiellement les concepts que nous utilisons
dans la vie quotidienne et cette structure se reflete dans nos expressions verbales : «nos ex-
périences avec les objets physiques, notamment avec notre corps, se trouvent a la base des
métaphores ontologiques» (ib. : 63). Si, en 'occurrence, comprendre c'est voir, les idées et le
discours verbal peuvent eux-aussi étre «lumineux». En francais comme en espagnol, nous
employons des expressions telles que «Ya veo lo que dices» ; «La discusion fue opaca» ; «Je
vois ce que tu veux dire» ; «De mon point de vue, c'est difféerent» ; «'argument est clair» ;
«Pourriez-vous éclairer vos commentaires» ; «Son argument est transparent» ; «La discussion
était opaque», etc. (ib. : 87-88).

Dans son développement de cet isomorphisme, la Rhétorique latine enseignait trois ver-
tus rhétoriques pour la perfection de l'elocutio : perspicuitas, ornatus et aptum (Lausberg,
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1984 : 11 et 47). Le mot PERSPICUITAS, —‘transparence’, ‘clarté de style’, ‘évidence’ en philoso-
phie (Gaffiot, s.v.)- renvoie, par son étymologie, a ‘la qualité d’'une vue pénétrante’. En effet,
PERSPICUITAS dérive de PERSPICUUS, participe de PERSPICIO, un verbe formé de PER et SPECERE,
qui signifie ‘regarder attentivement’. Ainsi, dans le mot PERSPICUITAS, 'acuité de la perception
intellectuelle demeure assimilée a l'acuité du sens de la vue.

Limportance en francais d'une telle vertu a été soulignée dans les études classiques de
rhétorique :

La terminologie francaise connait deux termes pour le mot perspicuitas : clarté (Littré, s.v., 5°)
avec l'adjectif clair (Littré, s.v., 9¢) et netteté (Littré, s.v., 3¢) avec l'adjectif net (Littré, s.v., 9¢).
Lhistoire de la langue francaise a tendance a exiger la clarté ou nettete a la purete, et a attri-
buer au frangais en tant que langue une virtus rhétorique connaturelle, qui va au dela de la
grammaire elle-méme [...] (Lausberg, 1984 : 47 ; la traduction est notre. Les citations suivantes,
de Lamy et de Rivarol, sont également rapportées par Lausberg).

«Le Genie de notre langue est la netteté et la naivetéy, affirme Bernard Lamy (1699 : 99) ;
et Rivarol de dire en 1783 : «la syntaxe francaise est incorruptible. C'est de la que résulte ce-
tte admirable clarté, base éternelle de notre langue. Ce qui n’est pas clair n’est pas francais»
(2014 : 77 [1797]). Ces affirmations font preuve du rapport trés étroit que maintient la langue
francaise avec l'idéal de clarté, rapport qui n’est pas sans contestation, comme en témoigne
le traité De la langue francaise. Essai sur une clarté obscure, ou Henri Meschonnic (1997) a
tenté d’infirmer les mythes du génie et de la clarté de la langue francaise.

Dans cet immense champ métaphorique, notre contribution portera ici sur deux aspects
particuliers concernant le domaine de l'histoire des idées linguistiques : la métaphore de la
clarté dans la théorie de la ponctuation et ['histoire du signe de l'astérisque.

En correspondance avec la doctrine rhétorique sur l'art de la parole orale, les théoriciens
de la ponctuation de la langue écrite n'ont pas manqué d’en expliquer l'usage par le truche-
ment du réseau allégorique de la clarté ou de la lumiére. Par exemple, Cassiodore, qui accor-
dait une importance déterminante a la formation des scribes et a la correction des copies,
s'est ainsi exprimé sur le grand pouvoir clarificateur de la ponctuation, dans la premiéere
moitié du vie siécle :

Positurae seu puncta quasi quaedam uiae sunt sensuum et lumina dictionum, quae sic lectores
dociles faciunt tanquam si clarissimis expositoribus imbuantur.

(Les signes de ponctuation sont, pour ainsi dire, les chemins de la phrase et les flambeaux des
mots ; aussi instructifs pour les lecteurs que le plus clair des commentaires).

(M. Aurelii Cassiodori, De institutione divinarum litterarum, chapitre, 90, d’aprés l'édition de M.
Hubert (1970 : 68), la traduction en francais est notre).

Limage d'un chemin, dont le parcours est obligatoirement linéaire et non discret, sym-
bolise la linéarité de l'écriture et le cadre formel du code visuel de signalisation ; un code
permettant la «circulation» précise des mots et des sens, parce que la clarté peut parfois se
concentrer, bien mieux que dans un commentaire, en un seul signe non alphabétique. Les
«points de lumiére» symbolisent parallelement le caractére discontinu des signes de ponc-
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tuation. De tout temps, on fera 'éloge de la clarté d’'une bonne ponctuation, comme dans
ce passage du grammairien frangais René Georgin soulignant son importance: «Elle rend la
pensée plus claire ; en découpant la phrase en ses différents éléments qu’elle met en valeur,
elle lui donne son sens et son rythme» (Georgin, La prose d’aujourd’hui, 1956 : 205, cit. par
Colignon, 1988 : 89).

1. Histoire de l'astérisque

1.1. L'asterisque parmi les notae sententiarum

Cassiodore fait allusion aux signes de ponctuation syntaxique, les distinctiones ou positurae,
définis sans interruption depuis Antiquité et tout au long du Moyen Age en triades corres-
pondant aux parties du discours (commata, cola et periodon). Or il existe une deuxiéme liste
de signes de «traitement du texte», les notae sententiarum ou scripturarum notae, qui se
trouvent a l'origine des notations critiques des philologues et font partie de 'histoire de la
ponctuation occidentale. Il s'agit de la liste de signes graphiques qu’lsidore de Séville a re-
censés et définis au vii© siécle dans ses Etymologies, tout en affirmant que ces signes étaient
déja employés par les plus célébres auteurs de U'Antiquité. En effet, on considere que l'inven-
tion de l'astérisque est due a Aristophane de Byzance (circa 257-180 av. J.-C.) et a son disciple
Aristarque de Samothrace (circa 220-143 av. ).-C.), pionniers au 11 siécle avant Jésus-Christ
dans l'édition des poéemes homériques. Origéne d’Alexandrie (185-253), l'un des péres de
I'Eglise, éditeur des Saintes Ecritures au lll° siécle, se servit également de l'astérisque dans
son établissement des textes. La note bio-bibliographique qui lui est consacrée par Diderot
et d’Alembert est 'un des rares passages de l'Encyclopédie ou il est question de l'astérisque :

Pour cet effet, il se servit de quatre différentes especes de marques, déja en usage alors parmi
les Grammairiens: l'obélisque, l'astérisque, le lemnisque, & I'hypolemnisque. Lobélisque étoit
une ligne droite, comme une petite broche (-) ou comme une lame d’épée; & c’est aussi de - la
qu’elle prend son nom. L'astérisque étoit une petite étoile (*); le lemnisque étoit une ligne en-
tre deux points (+); & I'hypolemnisque, une ligne droite avec seulement un point dessous ()
(Encyclopédie, 1¢ éd., 1751-1772, s.v. ORIGENE).

A Uintérieur des Etymologies, Isidore de Séville a inclus dans De Grammatica toute une
théorie de l'écriture en tant que substitut de la voix et support de la mémoire, qui integre
l'usage de la ponctuation syntaxique et de vingt-six signes critiques ou notae sententiarum. Le
premier de ces signes est 'astérisque (voir ses formes calligraphiques dans les figures 1et 2) :

X Asteriscus adponitur in his quae omissa sunt, ut inlucescant per eam notam, quae deesse ui-
dentur. Stella enim dotnp dicitur Graeco sermone, a quo asteriscus est diriuatus.

(% L'astérisque est placé la ot il y a eu une omission, pour que, grace a lui, on puisse voir ce qui
manque avec la clarté de la lumiére. En effet, en grec «étoile» se dit aster, d’oli dérive le nom
asteriscus).

(W. M. Lindsay (éd.), Isidori Hispalensis Episcopi. Etymologiarum siue Originum Libri XX. Liber i.
De grammatica. xxi. De notis sententiarum. § 1 et § 2. La traduction en francais est notre).
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Les recherches actuelles sur la recupération de la notation critique dans les manuscrits
carolingiens et isidoriens (Steinova, 2014, 2015 ; Andrés Sanz, 2016), nous font remarquer le
déploiement d’une série de métaphores autour du champ lexical de la lumiére, de la clarté et
de la vision, au fil des travaux de transmission et d’édition des textes réalisés par Isidore et
par les Péres de I'Eglise. Lastérisque y est cité a travers les termes asteriscus, stellam et signa
radiantia. Dans la Praefatio in Psalterium, texte attribué a Isidore de Séville, on peut lire :

[...] ubi uero aliquid deest, ut clareat, asterisci figura signatum est [...]

(Quand on est siir que quelque chose manque, on l'a noté par un astérisque, pour que cela
reste clair).

(Fischer, éd., 1968 : 257-258, cit. par Andrés Sanz, 2016 : 284. La traduction en francais est notre).

Asteriscos, stellam et signa radiantia sont synonymes chez saint Jéréme (ca. 347-420) :

[...] ut quae diligenter emendaui, cum cura et diligentia transcribantur. Notet sibi unusquisque
uel iacentem lineam uel signa radiantia, id est, uel obelos uel asteriscos [...]

(Il faut transcrire avec soin et diligence chaque chose que j'ai corrigée consciencieusement.
Que chacun remarque la présence d'une barre horizontale ou des signes rayonants, c’est-a-dire
des obéles ou des astérisques).

(Jéerome, Biblia sacra iuxta Vulgatam versionem. Weber et al., éds, 1994, cit. par Andrés Sanz,
2016 : 295. La traduction en francais est notre).

[...] Origenes de translatione Theodotionis addidit et signum posuit asterisci, id est, stellam,
quae, quod prius absconditur uidebatur, inluminet et in medium proferat [...]

(Dans sa traduction de Théodotion, Origene a ajouté et marqué par le signe de l'astérisque,
c'est-a-dire par une étoile, ce qui est resté dérobé a la vue, afin qu’on le voit tout de suite, pour
l'éclairer et pour mettre ce fait sous les yeux).

(Lettre de Jérome a Sunia et Fretela, Hilberg, éd., csel, 55, 1912 : 247-289, cité par Andrés Sanz,
2016 : 291. La traduction en francais est notre).

1.2. Variantes médieévales de l'astérisque

Si Uasterisque, [x] ou [%], est consigné par Isidore de Séville comme signe qui marque le lieu
d’une omission, ce signe a le plus souvent pris la forme d’une croix potencée [+] ou d'une
simple croix [+] au Moyen Age. Nous trouvons cette forme au x° siécle, par exemple, dans la
célébre copie de L'Histoire des fils de Louis le Débonnaire de Nithard (Ms. Paris, BnF, lat. 9768,
fol. 11r), employée pour le renvoi en bas de page, ot figure une phrase oubliée qui aurait di
figurer a l'intérieur de la colonne du texte (voir figure 3) : & in basilicam ubi nunc quiescunt).

Sur une page du Chansonnier de Saint-Germain-des-Prés (Ms. Paris, BnF, fr. 20050, fol.
146r), daté du xiiie siécle, l'astérisque en forme de croix potencée [ ] renvoie le lecteur en
bas de page (voir figure 4), ou figure la strophe qui aurait di passer plus haut et qui se termi-
ne par l'avertissement : cist dairiens vers doit aleir apres lou premier. Si, d’apreés Isidore, les
signes d’omission s’emploient pour que, grace a eux «l'on voit avec la clarté de la lumiére»,
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le signe de renvoi constitue ici un outil de la mise au clair du texte, plutot que la trace d'une
négligence de copiste.

En tant qu’appel au lecteur, 'astérisque garde de nos jours sa fonction de renvoi en bas de
page (voir plus loin § 2.1). Et son emploi médiéval en tant que marque de lecture et d’aide-mé-
moire inscrite par l'usager du livre reste egalement disponible pour les lecteurs actuels. Dans
cette fonction, l'astérisque a souvent alterné avec la manicule [+] (Voir figures 5 et 6, Fuero
de Salamanca, du xiiie siécle, fols. 10v et 22v).

Les trois fonctions originaires de l'astérisque latino-médiéval définies par Isidore et exem-
plifiees ici subsument celles qui en dériveront dans l'usage et dans la norme contemporaines,
aussi bien en francais qu’en espagnol. A savoir :

1. Appel sur un phénomeéne d’'établissement du texte : marque d’une omission (un manque,
une suppression, une occultation, etc.).

2. Appel sur un phénoméne d'établissement du texte : marque du renvoi en bas de page.
3. Appelsur le contenu du texte, comme marque de lecture : mise en relief.

1.3. Datation des dénominations
1.3.1. A. fr. estoilette

Les dictionnaires de 'ancien et du moyen francais attestent dés le xiii® siecle le mot estoilete
(ou ses variantes estoilette et estellette) uniquement dans le sens général de ‘petite étoile’
ou ‘décoration en forme de petite étoile’ (Godefroy et dmf, s.v. estoilete ou estoilette). Cepen-
dant, le terme estoilete désignait déja le signe graphique de l'astérisque a la fin du xiii¢ siecle:
cette acception est bien attestée dans le remaniement du Roman de la Rose réalisé par Gui
de Mori, terminé trés probablement en 1290. Mori a élaboré et expliqué un systéme propre de
signes diacritiques pour noter 'adaptation du roman, ou figure ['estoilete avec la finalité d’at-
tirer l'attention du lecteur sur lUinsertion d’une addition (Hasenohr, 1990 : 285) : Et ce que g'i
ajousterai / ausci entendre vous ferai / par une estoilete petite / qui sera en la marge escrite
(vv. 65-68, éd. Valentini, 2007 : 81). Le manuscrit de Tournai démontre clairement que le signe
formé par une croix potencée [ ] représentait en réalité une petite étoile, une estoilete, c’est-
a-dire un astérisque (voir figure 7, Ms. Tournai, B.M., 101, fol. 5v2). Mais les termes astérisque
en francais et asterisco en espagnol ne seront attestés qu’a partir du xve siécle, au temps de
la standardisation graphique favorisée par 'emploi de 'écriture imprimée.

1.3.2. Esp. asterisco

Asterisco est attesté pour la premiére fois en espagnol en 1490, dans le Vocabulaire d’Alfonso
de Palencia:

Y en los versos se ponian .xxvj. notas: que tenian los nombres yuso escriptos: Ponia se aste-
risco enlas cosas quelos .lxx. interpretes dexaron delas que tenian en hebraico: por que por la
tal notagion se esclareciessen. Ca aster en griego es estrella. & dende la senal de asterisco es
* R

0 assi X
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(Alfonso de Palencia, Universal vocabulario en latin y en romance, 1490. Gracia Lozano Lopez,
éd., Hispanic Seminary of Medieval Studies (Madison), 1992. corde, s.v. asterisco, ex. n® 8 et
fgrae, s.v. asterisco).

1.3.3. Fr. asterisque

En francais, la premiére attestation du mot astérisque date de 1570, dans la traduction en
francais de la Cité de Dieu de saint Augustin par Gentian Hervet :

astérique «signe d’écriture en forme d’étoile»

[...] Quelques signes faits en mode d’estoilles..., lesquels signes ils appellent astériques.
(GENTIAN HERVET, 1499-1584), Cité de Dieu, I, 209-210. Paris : Nicolas Chesneau 1579, tlfi, s.v.
astérisque).

1.3.4. Fr. asterice

Le moyen frangais a connu un autre mot de la famille sémantique d’asteriscus : le terme
asterice, qui signifiait ‘pierre précieuse (resssemblant a une étoile), astérie’, attesté au
moins en 1485.

asterice, subs fem ‘Pierre précieuse (resssemblant a une étoile), astérie’ (DMF s.v.).
asterice s. f., ‘pierre fine qui tire son nom de sa ressemblance avec une étoile’ (God., s.v.).

Asterice est une pierre blanche qui a une lumiere enclose dedens soy ainsy comme une estoile
qui va parmy elle et fait les rais du soleil apparoir blans.

(Corbichon, Traduction des Propriétés des choses de Barthéléemy [’Anglais, XVI, 17, éd. 1485, cité
par Godefroy, s.v).

Ce mot correspond en francais moderne a astérie ou astérias, qui signifie, comme ter-
me zoologique, ‘animal marin communément appelé étoile de mer’. En tant que terme de
'optique, astérie est une ‘étoile lumineuse observée par réflexion de la lumiére sur certains
cristaux’, synonyme d’astérisme. En minéralogie, ‘variété d'opale présentant le phénoméne
d’astérisme’ (TLFI, s.v. astérie).

2. Norme et usage de l'astérisque

Notre classement des usages contemporains est établi sous la perspective d’'une graphémati-
que comparée francais-espagnol. Il est fondé sur les fonctions et non pas sur la morphologie
ou aspect formel du signe de l'astérisque, afin d’éviter 'enchevétrement de ces deux types de
critéres que l'on peut constater dans certains ouvrages normatifs.

Nous croiserons les données relevant des trois fonctions principales —-a) renvoi en bas
de page, b) marque d’une omission et c) mise en relief d’un passage- avec le classement des
signes de ponctuation en trois niveaux :

a. Niveau du mot ou ponctuation du mot.
b. Niveau de la phrase et de I'énoncé ou ponctuation de phrase.
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c. Niveau métaphrastique de I'agencement du texte : ponctuation du texte, mise en texte ou
mise en page.

2.1. Niveau métaphrastique : 'lagencement textuel
2.1.1. Fonction de renvoi en bas de page

Au niveau métaphrastique, c'est-a-dire de la segmentation du texte sur la page et de 'agen-
cement textuel, nous distinguons, en premier lieu, un usage de 'astérisque comme appel de
note, en fonction de renvoi en bas de page.

Lorsqu’on veut appeler une note dans un texte, et qu’on préfere éviter le recours aux chiffres,
on place un astérisque en haut a droite du mot qui appelle la note (avant toute autre ponctua-
tion). En bas de page, l'astérisque est rappelé, et suivi du texte de la note. Pour l'appel suivant,
on place deux astérisques, puis trois, etc.

Ce systéme a l'avantage d’étre élégant (Drillon, 1991 : 428).

Puede aparecer en cualquier lugar de un texto manuscrito como llamada de nota, esto es, para
indicar que habria de interpolarse en ese punto alguna glosa, acotacion, advertencia o, senci-
[lamente, un fragmento de texto olvidado; dicho pasaje se anadira efectivamente en el margen,
a pie de pagina o al final del texto, y habra de marcarse, a su vez, mediante la anteposicion del
mismo signo empleado en la llamada [...] En textos impresos [...] suelen resultar preferibles
otros procedimientos (orae, 2010 : 435).

2.1.2. Fonction de segmentation textuelle : fr. astérisme, esp. asterismo

Le terme typographique astérisme désigne le symbole [#], composé de trois astérisques dis-
posés en triangle, dont la fonction est de marquer une segmentation du texte : un sous-cha-
pitre a lintérieur d’'un chapitre, une transition plus importante qu’un paragraphe, etc. (Voir
dans la figure 8 un usage contemporain). Le terme anglais asterism recouvre les deux variantes
: trois astérisques en triangle [#] ou en formation linéaire [***]. Certes, dans la typographie
actuelle, la suite linéaire de trois astérisques [***] remplit plus fréquement que l'astérisme la
fonction de séquenciation (voir un exemple dans la figure 9).

Jacques Drillon, dans son traité sur les emplois littéraires de la ponctuation, se permet de
qualifier esthétiquement cette ponctuation :

Une édition des ceuvres de Chamfort réalisée par Arséne Houssaye en plein xix¢ siécle rigoriste
emploie trois astérisques en triangle pour annoncer chaque maxime, chaque portrait. C'est
trés joli :

# Ce que j'ai appris, je ne le sais plus. Le peu que je sais encore, je l'ai deviné

(Drillon, 1991 : 430).

Lemploi contemporain de l'astérisme n’est pas rare dans les genres narratifs ; cependant,
ni le Trésor de la langue frangaise (TLF1) ni le Dictionnaire académique de l'espagnol (DRAE)
n'attestent l'acception typographique des mots astérisme et asterismo, dérivée de leurs sig-
nifications astronomiques premiéres. (Le TLFI n'atteste que le sens astronomique, ‘conste-
llation, groupe d’étoiles’ et le sens optique, ‘phénomene lumineux observé dans certains
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cristaux [...] qui possédent la propriété de réfléchir une lumiére intense sous forme d’étoile
a six branches appelée asterie’. De méme, le DRAE définit asterismo exclusivement comme :
‘constelacion’, ‘conjunto de estrellas’, dans sa 22¢ ed.

En ce qui concerne l'origine de l'astérisme, nous trouvons son antécédent manuscrit dans
'assemblement de trois points en forme de triangle [ :-], signe qui a connu plusieurs varian-
tes et développements graphiques : a) Un signe semblable faisant partie des notae senten-
tiarum servait, précisement, a noter la fin d’'une section du texte, comme signe opposé au
paragraphus. «Dans |'écriture insulaire brittannique, la variante [ » ] était devenue signe de
ponctuation ou positura a part entiére et notait la fin d'un paragraphe dans une série de pa-
ragraphes ou de textes, pour faire remarquer qu’il fallait encore attendre une continuation au
sein de cette série» (Parkes, 1992 : 306). b) Sous la forme [".’], Parkes recense un signe utilisé
par les imprimeurs avec la méme fonction que l'ancien astérisque : associer un sujet du texte
a un élément ajouté en marge et, spécialement, un passage omis dans le texte par le copiste
original. c) Il faut aussi tenir compte du trigon, neume utilisé dans la notation musicale gré-
gorienne : dans les variantes de Saint-Gall, le trigon adopte la forme [.".]. d) La ponctuation
forte ou distinctio, enfin, a adopté une forme semblable dans plusieurs écritures : la forme du
trigon [.".] en Irlande, au 1x® siécle, ou la forme [ -:] dans l'écriture caroline. Dans les manus-
crits en langue romane, le signe formé par trois points [ :-] a été utilisé comme marque de la
hiérarchissation discursive ; dans le Cancionero de Baena castillan, du xve siecle, par exemple,
on peut le trouver en tant que hiérarchisseur discursif, accompagnant les rubriques qui pré-
sentent les séries strophiques ; tout comme notre deux-points actuel [:], il sert a introduire
un discours direct (voir figure 10) ou a annoncer un développement ultérieur.

2.1.3. Fonction de justification

Dans les usages typographiques de segmentation textuelle, il faut consigner également la
fonction de justification de l'astérisque, que nous pouvons constater dans la figure 11, repro-
duisant une édition de l'imprimeur Jean de Tournes de 1549. Dans cette fonction, l'astérisque
est concurrencé par d’autres signes, comme 'hedera ou feuille de lierre [¥ @] ou différents
types de croix, souvent employés dans les colophons.

2.2. Niveau du mot : fonction d’abréviation. Fr. asteronyme, esp. asteronimo

Si l'astérisque médiéval avait pour fonction de marquer «une omission», ce signe graphique
est devenu apte a signifier «l'occultation» d’'une partie du mot ; acte de soustraction que
nous appelons en morphologie abreviation ou troncation et que 'Académie espagnole appe-
lle fonction indicador de omision (ORAE, 2010 : 436).

L'abréviation non connotée des noms se fait habituellement par le moyen d’un point,
depuis le Moyen Age : R. équivaut a Rollant ; P. Dupont équivaut a Pierre Dupont, etc. Mais le
triple astérisque et les points de suspension en fonction d’abréviation du nom vont au-dela
d’un simple abregement de la sequence graphique d’'un mot: ils ajoutent une connotation de
masque ou occultation du nom propre. C'est ce que '"Académie espagnole appelle fonction
euphémistique (ORAE, 2010 : 437) et Jorge de Buen (2013) omision discreta. Exemples :
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Les soupgons qu'il avait sur les absences se fortifiaient. Elle passait pour avoir été autrefois la
maitresse de B***, le grand Physiologiste.
(Julien Benda. La croix de roses, cit. par Drillon, ib. : 428).

Diner chez les M*** puede leerse en el diario de la duquesa de C***, madame de G***, comme
d’habitude, preside la table a poil.
(Mendoza Ciudad [Esp. 1986], cit. par ORAE, 2010 : 437)

El padre J*** llego con su novia (cit. par Jorge de Buen, 2013).

[...] por lo que hace a Dumas, no sera ocioso recordar la existencia de una tardia version fran-
cesa, publicada ya en el siglo xviii: Le génie d’Alphonse V d’Aragon et de Sicile, ou ses pensées,
avec les traits remarquables de sa vie, par '’Abbé M*** de la Can, Bruxelles, et se trouve a Paris
: H. C. de Hansy, 1765. El autor que se oculta bajo ese asteronimo es el Pag. Joseph Mery de la
Canorgue, que entre 1761y 1768 dio a las prensas diversas traducciones y adaptaciones (Mon-
taner 2000 : 215).

Cette fonction d’abréviation ou de troncation euphémistique est désignée par les termes
asteronimo en espagnol et astéronyme en francais, d’'usage courant chez d’éminents typogra-
phes, linguistes et philologues. Certains typographes, comme Jorge de Buen (2013), regrettent
que ce signe soit tombé en désuétude alors qu’il se trouve encore prescrit dans les traités de
ponctuation :

Lorsqu’on ne veut pas donner en entier un nom propre (nom de personne, de lieu...), on note
linitiale suivie d’un (ou de plusieurs) astérisque(s) [...] Lorsque l'astérisque masque un nom
propre, les linguistes le nomment «astéronyme» (Drillon, ib. : 428-429).

Una secuencia de tres o mas asteriscos puede utilizarse para eludir la reproduccion de pala-
bras malsonantes o nombres propios que no se desea dar a conocer, reemplazando la palabra
completa o Gnicamente su parte final, aunque se trata de un procedimiento que esta en desuso
en la actualidad (orae, 2010 : 436).

Asteronimo. Es una forma del seudonimo que consiste en abreviar el nombre de un autor por
medio de uno o mas asteriscos. Salvo el uso esporadico en alguna obra literaria para sustituir
un nombre de persona, ha sido empleado especialmente por periodistas, pero también esca-
samente, por ser una forma despersonalizadora [...] (Martinez de Sousa, 2004 : 299).

En ce qui concerne sa forme, d’aprés Drillon (ib.), «un usage voudrait qu’on emploie autant
d’astérisques que le nom a de syllabes. Mais cela n’est pas trop courant». Dans l'orthotypo-
graphie espagnole, cette valeur dite «euphémistique» correspond seulement a trois astéris-
ques, selon Martinez de Sousa (2004 : 445). Pour Uribe (2009), dans sa fonction d’occultation,
l'asterisque marque un degré de précision supérieur a celui du tiret de I'anglais ou a celui des
points de suspension : il n'attire peut-étre que davantage l'attention sur ce qu’on dissimule.
Sur Internet, enfin, l'usage euphémistique de la troncation et de l'abréviation ne semble pas
étre tombé en désuétude, comme l'on a pu affirmet ; nous pouvons l'attester dans toutes les
variantes possibles (voir, par exemple, dans les moteurs de recherche, la méme séquence
graphique <es un hijo de p**a>, <es un hijo de p***>, <es un hijo de p...>.
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Malgré cette présence chez les typographes et les éditeurs de textes, ni le Dictionnaire
académique espagnol (DRAE), ni le Trésor de la langue francaise (TLF1) ne consignent l'accep-
tion typographique du mot astéronyme. Défini exclusivement dans son sens astronomique
comme ‘mom d’astre’ (1969) par le TLFI, le DRAE ne consigne méme pas le terme dans sa 22¢
édition, alors que la fonction d’abréviation de l'astérisque figure toujours dans une notice du
Fichero General histérico sous le nom d'asterisco pospuesto : «Asterisco pospuesto: El que, por
triplicado, se utiliza a continuacion de una versal cuando no interesa dar el nombre propio de
alguien que protagoniza el hecho que se narra» (FGH de la RAE, s.v. asterisco, n® 34).

2.3. Niveau phrastique : ponctuation séquencielle

Dans la notation grégorienne carrée, 'astérisque et l'obele marquaient respectivement une
pause longue ou une pause bréve (Houston, 2013 : 97). L'astérisque marquait la fin de linter-
prétation du cantor ou soliste ; le méme signe marquait le dernier des kyries pour indiquer le
changement de choeur. Enfin, deux astérisques indiquaient le passage qui devait étre chanté
par deux checeurs.

L'un de ces usages musicaux est encore attesté par la RAE : 'astérisque comme marque
d’unités syntaxiques autonomes et notation des pauses et du suprasegmental.

El asterisco, precedido y seguido de espacio, se insertaba en los versiculos de los textos litlr-
gicos (oraciones, salterios, etc.) para ayudar a la correcta colocacion de la pausas en la lectura
o recitacion:

Porque el senor conoce el camino de los justos; * mas la senda de los malos perecera.

(ORAE, 2010 : 436).

3. En guise de conclusion

C'est précisément dans la fonction de ponctuation séquencielle que nous avons cité a plu-
sieurs reprises, dans cet article, deux signes de notation : l'astérisque et 'obélisque ou obéle.

Astérisque et Obélisque ?... Certes, le couple de noms de ces deux signes graphiques évo-
que sans doute celui d’Astérix et Obélix ; deux personnages de fiction bien connus et deux
noms propres que la typographie aurait inspirés a leur créateur, Goscinny, par influence de sa
famille, qui possédait une imprimerie.

Un peu comme les récits de fiction, I'histoire de la ponctuation des langues européennes
mérite d’étre racontée comme une aventure des écritures, qu'il importe actuellement de di-
vulguer avec une visée pédagogique. C'est une histoire que nous intitulons Arquéologie du
clavier de notre ordinateur (fig. 12).
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(&) Chansonnier dit de Saint-Germain-des-Prés, Xiii¢ s. Ms. Paris, BnF, fr. 20050, fol. 146r.
(5)

(6)

(5 et 6) Fuero de Salamanca, xine s., Ms. Salamanca, Ayuntamiento, fols. 10v, 22v.

(7) Roman de la Rose, par Gui de Mori. Ms. Tournai, Bibliothéque municipale, 101, fol. 5v.

113


http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84238417.r=9768

Histoire de l'astérisque (*) et métaphores de la clarté

(8) Asterisme. Exemple d’'une page de Loudmila G. Védénina (1989 : 126)

(9) variante de l'astérisme. Exemple d’'une page de Keith Houston (2013 : 64)

(10) Disctinctio ou ponctuation forte. Cancionero de Juan Alfonso de Baena, Xve s. Ms. Paris,
BnF, esp. 37, fol. 128r.

(11) Astérisque ou hedera. Moulins Masconnois (1549), édition de Jean de Tournes, a Lyon.

(12)

114



Métaforas de la luz / Métaphores de la lumiere ~ XXIV Coloquio AFUE. pp 115-125

La lumiere dans U'architecture : eétude lexicale et
sémantique
Mercedes Lopez Santiago

Universitat Politecnica de Valéncia

mlosan@idm.upv.es

Résumeé

Grace a la lumiére, nous apprécions la beauté, interne et externe, des réalisations architecturales.
Ayant la lumiére un effet certain sur l'état affectif des personnes, elle est tenue en compte dés la
premiére minute de ['élaboration d’un projet architectural. Dans ce travail, nous allons présenter
et analyser une sélection de termes concernant la lumiére (lumiére naturelle, lumiére artificielle,
baie vitrée, puits de lumiére, oculus, etc.), utilisés dans un corpus choisi de documents sur l'archi-
tecture, issu d’'Internet. Nous décrirons les termes retenus et leurs combinaisons dans le but de
contribuer a l'étude du lexique en francais de la lumiére dans l'architecture.

Mots-clés
lexicologie, architecture, lumiére, francais de specialite.

Resumen

Gracias a la luz, apreciamos la belleza, interna y externa, de edificios y realizaciones arquitec-
tonicas. La luz influye igualmente en los estados animicos de la persona, por lo que se tiene en
cuenta, desde el primer momento, en la planificacion de las obras. En este trabajo, presentare-
mos y analizaremos una seleccion de términos relacionados con la luz (lumiere naturelle, lumiere
artificielle, baie vitrée, puits de lumieére, oculus, etc.), utilizados en un corpus escogido de textos
franceses sobre Arquitectura, procedente de Internet. Describiremos los términos elegidos y sus
combinaciones con el fin de contribuir al estudio del léxico en francés de la luz en Arquitectura.

Palabras clave
lexicologia, arquitectura, luz, francés de especialidad.
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0. Introduction

La lumiere est un phénomeéne physique qui permet le maintien d’'une température ambiante
et le procédé de la photosynthese. De plus, elle constitue une source d’énergie et de bien-
étre pour tous les étres humains. Du point de vue philosophique, la lumiére est considérée
comme la métaphore de la vérité et de la connaissance, tels que le pensaient les philosophes
du siécle des Lumieres. Selon Isabelle Oliveira et Sabine Ploux, la métaphore est «un proces-
sus linguistique fondé sur le rapprochement mental qu’opére l'utilisateur d’'une langue entre
deux objets ou phénoménes par association d’idées» (2009 : 2). Dans ce travail, nous avons
retenu la signification de lumiére comme métaphore de la vie, du bien-étre et du confort.
Trois notions qui se retrouvent dans la conception architecturale et qui sont l'objet de notre
étude, car les ouvertures sur les fagcades et sur le toit, ainsi que l'orientation de la construc-
tion permettant 'entrée de la lumiére favorisent la vie et le bien-étre des occupants. En re-
vanche, une maison obscure et mal orientée ne provoquera que des situations ennuyeuses
chez les habitants.

Dans le processus de l'architecture, c'est-a-dire dans la construction de maisons et de
batiments divers (musées, écoles, hopitaux, bureaux, etc.), la lumiére joue un role primordial
qui déterminera la réussite de la construction et le bien-étre des occupants. La lumiére peut
étre classifiée selon son origine : lumiére naturelle (soleil) et lumiére artificielle (électricité).
Les architectes, conscients de son importance, essayent d’apporter une grande lumiére na-
turelle a chacune des piéces de la maison, avec l'orientation du batiment et des ouvertures
dans les fagades et sur le toit. Quand ceci n’est pas possible, l'architecte recourt a la lumiére
artificielle pour délimiter et créer des espaces intérieurs agréables et conviviales. Selon la
localisation, la lumiére peut étre : intérieure et extérieure. L'architecte fabrique des espaces
de vie avec des lumiéres intérieures; quant aux lumiéres extérieures, elles aident a repérer et
signifier le batiment dans son environnement. En résume, la lumiére dans l'architecture joue
plusieurs roles :

+ Elle symbolise la vie et la clarté.
« Elle crée de la profondeur et du mouvement.
+ Elle réalise le contraste entre la clarté et l'obscuriteé.

Pour toutes ces raisons, l'architecture devient un spectacle grace a la lumiere.

1. Méthodologie

Pour mener a terme notre travail, c’est-a-dire 'étude du lexique utilisé dans les documents
décrivant la lumiere dans l'architecture, nous avons élaboré un corpus de documents en
francais publiés récemment sur Internet. Notre corpus est limité mais représentatif puisqu'’il
comprend des documents variés et d’origines diverses. Ainsi, notre corpus est composé de 40
documents issus de sites d’architectes (Olivier De Cubber Designer, Yves Moreaux, Elisabeth
Kernoa. Elgraff, etc.), d’entreprises (Entreprise ERCO Lumiére; Entreprise Philips, Entreprise
Nature & Confort, etc.), de revues spécialisées (Le courrier de l'architecte, Lighting Magazine,
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Conception Lumiére, etc.) et de centres ou organismes publics (Them@doc, Maison de I'Ar-
chitecture Haute Savoie (MA74), FRAC, Ecole ENSA, etc.). Tous les documents retenus ont été
publiés sur Internet entre les années 2009 et 2015 et le nombre total des mots recueillis est
de 103.616.

Aprés ['élaboration de notre corpus, nous avons converti tous les documents au format brut
sous la forme d’un fichier TXT pour pouvoir les utiliser dans le programme AntConc. Ce logiciel
d’analyse conceptuelle, développé par Laurence Anthony, propose sept outils differents: Con-
cordance, Concordance Plot, File View, Clusters/N-Grams, Collocates, WordlList, et Keyword List.
Pour notre étude, nous n’en avons utilisé que deux : WordList et Clusters/N-Grams.

En premier lieu, avec WordList nous avons pu afficher la liste de tous les termes inclus
dans nos 40 documents retenus pour ce travail, ordonnés par ordre de fréquence (tri hiéra-
rchique) et par ordre alphabétique (tri pseudo-alphabétique’). Cet outil repére donc facile-
ment les termes les plus utilisés. En plus, en cliquant sur chacun des termes, nous accédons
a toutes ses occurrences. Le terme vedette apparait en bleu et AntConc utilise de nouvelles
couleurs pour les mots qui suivent notre terme vedette, ce qui aide a découvrir facilement les
unités lexicales complexes. Finalement, nous pouvons ordonner alphabétiquement toutes les
occurrences (Figures 1 et 2), pour étudier de plus prés les familles de mots.

Figures 1 et 2 : Logiciel AntConc/ WordList

Si nous voulons lire le paragraphe ou est employé le terme vedette, il suffit de cliquer une
autre fois sur celui-ci pour afficher le contexte élargi. (Figure 3)

1 Les mots commencant par la voyelle e accentuée sont affichés les derniers.
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Figure 3 : Logiciel AntConc/ WordList

L'outil Clusters/N-Grams exécute la recherche rapide d’un terme en particulier dans tous
les documents du corpus. Il produit une liste de mots contenant le mot vedette tapé dans la
ligne de saisie (Figure 4). Les longueurs minimale et maximale peuvent étre réglées, ce qui
facilite énormément le travail de recherche. Il est aussi possible de conserver uniquement les
résultats commencant (ou se terminant) par le mot vedette. En cliquant sur un des résultats
de la recherche, on accéde a la concordance de ce mot (Figure 5).

Figure 4 : AntConc/ Clusters/N-Grams Figure 5: Concordance (AntConc- Clusters)

2. Etude lexicale et sémantique
2.1. Unites lexicales simples

Dans notre étude, nous avons sélectionnées des noms, des adjectifs et des verbes apparte-
nant au champ lexical de la lumiére. Dans le tableau 1, nous n'avons indiqué que la forme du
singulier des noms répertoriés. Cependant le nombre total d’unités lexicales comprend les
deux formes du nombre.
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Noms total noms total noms total noms total
Lumiere 1633 | Maison 107 lampe 67 vitrage 23
Espace 497 jour 106 nuit 53 verriere 23
Eclairage 460 intérieur 101 transparence | 51 obscurité 22
architecture | 381 Facade 93 percement 45 luminance 21
Batiment 281 Soleil 85 luminosité 42 clarté 21
Source 238 ambiance 84 orientation 33 éblouissement | 20
Architecte 178 lanterneau 70 toiture 28 baie 20
Verre 155 Fenétre 68 vitrail 27 luminaire 19
ouverture 139 éclairement | 64 porte 26 ensoleillement | 15
Ombre 137 Extérieur 57 illumination | 25 luminescence | 8

tableau 1: Liste des noms les plus utilisés dans notre corpus. (AntConc)

D’une part, nous remarquerons que le terme «lumiére» est le plus utilisé, ce qui soutient
la pertinence des textes sélectionnés. Puis, nous soulignerons la présence de plusieurs sy-
nonymes de lumiére employés dans les documents de notre corpus (clarté, éclairage, éclai-
rement, ensoleillement, illumination, luminance, luminescence, luminosité et soleil), dont le
plus fréquent est «éclairage». Trois familles de mots se détachent facilement de cet ensem-
ble: (1) clarté, éclairement, éclairage ; (2) lumiére, illumination, luminosité, luminance, lumi-
nescence ; et (3) soleil, ensoleillement. D'autre part, les termes se rapportant a 'architecture
sont évidemment contemplés dans notre table puisque nous sommes dans ce domaine. Par-
mi ces termes, nous ne citerons que les plus utilisés : architecture, architecte, espace, bati-
ment, maison, logement, toiture, porte, projet architectural, projet de construction, projet de
lumiére et projet d’éclairage.

Lors de l'observation détaillée du corpus, nous avons repéré les unités utilisées dans les
textes de notre corpus pour décrire ou nommer la lumiére dans l'architecture. Les champs
lexicaux résultants apparaissant dans le tableau 2 sont ceux-ci: la lumiére (synonymes et
antonymes), des qualités de la lumiére, des ouvertures des maisons pour laisser passer la
lumiére et des appareils électriques.
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Champs lexicaux Noms

clarté, éclairage, éclairement, ensoleillement, jour, illumination,

Lumiére (synonymes . L, .
(synonymes) luminescence, luminosité, soleil

Lumiére (antonymes) obscurité, ombre, nuit, pénombre, ténébres

brillance, éblouissement, incandescence, luminance, rayonne-

Qualités de la lumiére
ment

baie, chien-assis, fenétre, lanterneau, lucarne, puits de lumiére,
ceil-de-beeuf, oculus, ouverture, tabatiere, verriére, vitrage,
vitrail

Percements permettant
I'entrée de la lumiére

ampoule, ampoule a incandescence, canon a lumiére, canon de
lumiére, luminaire, lampe, lampe a incandescence, projecteur,
fluorescent, néon

Appareils producteurs de
lumiére

tableau 2 : Champs lexicaux concernant la lumiére dans l'architecture.

Dans le tableau 3, sont inclus les adjectifs qualificatifs les plus utilisés dans les docu-
ments de notre corpus. Dans ce cas, nous avons reproduit le masculin et le féminin de chaque
adjectif, suivant les principes généraux de la rédaction épicéne. Comme pour les noms, le
nombre total affiché comprend toutes les formes du nombre.

Adjectifs Adjectifs Total Adjectifs
lumineux, lumineuse | 235 zénithal, zénithale 33 Diffuse 19
Naturelle 196 vitré, vitrée 31 Blanche 15

. . . luminescent, lumi-
artificiel, artificielle 124 Translucide 26 14
nescente
intérieur, intérieure 62 clair, claire 26 illuminé, illuminée 11
e transparent, trans-
éclairé, éclairée 52 24 Nocturne 9
parente
Solaire 48 Directe 24 Indirecte 6
L L fluorescent, fluores- s ix
extérieur, extérieure 40 cente 23 ensoleillé, ensoleillée | 5

tableau 3: Liste des adjectifs les plus utilisés dans notre corpus. (AntConc)

En premier lieu, nous observerons que 'adjectif le plus utilisé appartient évidemment a
la famille de «lumiére», c’est l'adjectif «lumineux, lumineuse». Ensuite, les autres adjectifs
qualifient, d'un coté, le type de lumieére : artificielle, blanche, diffuse, directe, fluorescente,
indirecte, luminescente, naturelle, nocturne ; et d'un autre c6té, la provenance : zénithale,
extérieure, intérieure, solaire. Finalement, d’'autres adjectifs se rapportent a la description
d’une piéce selon l'apport de lumiere : claire, éclairée, ensoleillée, illuminée, lumineuse ; et
d’autres a la qualité d’'un matériau en relation avec la lumiére: translucide, transparent, vitré.

120



Mercedes Lopez Santiago

Il existe plusieurs procédés de formation lexicale : la dérivation, la composition, la tron-
cation, la siglaison, l'agglutination, 'emprunt et la néologie de sens. Dans la relation d’unités
lexicales sélectionnées de notre corpus, le procédeé le plus utilisé est la dérivation. Selon
Polguére (2002 : 53), «la dérivation et la composition permettent la formation de nouveaux
radicaux a partir de radicaux déja existants». De méme, Kocourek (1991 : 109) remarque que
la dérivation propre ou affixale se fait avec des affixes : préfixes et suffixes. Ce phénomeéne
est visible dans notre corpus dans les exemples qui suivent : lumiére, lumineux, luminance,
illuminer ; clair, éclairer, éclairement, éclairage. D’'une part, Gaudin et Guespin (2000 : 275) et
Kocourek (1991 : 109) signalent que les suffixes peuvent changer la classe lexicale ; par exem-
ple: N - V(sel »>saler), V>N (dessaler »>dessalement). Ceci apparait aussi dans notre ensem-
ble d’unités lexicales : V>N (éclairer->éclairement ; éclairer-éclairage). D'autre part, Gaudin
et Guespin (2000 : 275-277) indiquent pareillement les différents rapports qui s'établissent
entre les noms, adjectifs et verbes lors du procédé de la dérivation. Suivant ces critéres,
nous avons pu déterminer, pour notre corpus, les rapports suivants : entre les adjectifs et les
noms A->N (lumineux->luminance), les noms et les adjectifs N->A (lumiére->lumineux/euse ;
zénith->zénithal/e), les adjectifs et d’autres adjectifs A>A (doux/ce->adouci/e), les adjectifs
et les verbes A->V (clair>éclairer), et aussi les rapports entre les adjectifs et les adverbes
A->Adv (clair->clairement). Puis, nous en signalerons d’autres, tels que les rapports entre les
verbes et les noms V>N (éblouir->éblouissement, éclairer->éclairage) ; et entre les noms et
d’autres noms N->N (soleil->ensoleillement). Enfin, nous ajouterons la composition d’autres
unités lexicales moyennant des preéfixes, tels que trans-lucide, in-directe, et en-soleillement.

Dans le tableau 4, nous avons reproduit les verbes utilisés dans notre corpus qui sont en
relation avec les caractéristiques de la lumiére dans l'architecture, ses effets et ses actions.
Nous avons relevé un grand nombre de verbes transitifs, directs et indirects, suivis de quel-
ques verbes intransitifs, attributifs et pronominaux. Tous ces verbes contribuent a la descrip-
tion du role joué par la lumiére dans l'architecture.

Verbes Exemples

affecter, animer, apporter, atteindre, capter, caractériser, concerner,
Verbes transitifs conférer, constituer, créer, décrire, dépendre, donner, éclairer, enten-
directs dre, favoriser, générer, guider, instaurer, mettre, parcourir, permettre,
présenter, recouvrir, refléter, rencontrer, renouveler, revétir, traverser,
valoriser, varier
Verbes transitifs collaborer a, contribuer a, correspondre a, dépendre de, obéir a, parti-
indirects ciper a, relever de, servir a
Verbes intransitifs agir, arriver, exister, jouer, influer
Verbes attributifs étre, sembler, paraitre, devenir, rester
Verbes pronomin- se caractériser, se diffuser, se faire, se manifester, se mesurer, se présen-
aux ter, se protéger, se révéler, se sentir, se visualiser

tableau 4 : Liste des verbes utilisés dans notre corpus. (AntConc)

121



La lumiere dans l'architecture : étude lexicale et sémantique

Voici quelques exemples illustratifs de l'utilisation de ces verbes dans notre corpus:

+ «La lumiere joue un réle important dans la qualité d’un espace.» (Thierry Alicot et Axelle
Relave : Ouvertures http://preo-architecture.com/ renovation/ouvertures.htm)

« «La lumiere joue avec les teintes et les materiaux, s‘accroche, scintille, reverbere, disparait,
illumine [...]» (Batiment Pierrevives. Architecte anglo-iraquienne Zaha Hadid http://pie-
rresvives.herault.fr /page-standard/larchitecture#)

« «C’est d’autant plus vrai pour la conception de batiments comme les lieux de culte ou la
lumiére revét un caractére symbolique et spirituel» (Thém@doc http://www.crdp-montpe-
llier.fr/themadoc/Architecture/index.htm)

+ «La lumiere incandescente, la lumiere fluorescente, la luminescence et les autres sources
de lumiere artificielle, se caractérisent par des longueurs d’ondes trés difféerentes de celles
émise par la lumiere naturelle.» (TK-21, la revue : Volumes Lumiére. http://www.tk-21.com/
Volumes-Lumieres)

2.2. Unites lexicales complexes

Les unités lexicales complexes repérées dans notre corpus se rapportent, comme il était pré-
visible, a l'unité «lumiére» et a ses synonymes «éclairage et éclairement». Cependant, nous
allons limiter I'eétude lexico-sémantique aux unités lexicales contenant «lumiere». Les autres
unités synonymiques de lumiére, telles que «illumination, luminosite, éclairage, éclairement,
etc.», ainsi que les antonymes (obscurité, pénombre, ombre, ténébres, etc.) seront analysées
dans une prochaine étude car elles dépassent les objectifs du présent travail.

Nous avons relevé 53 combinaisons difféerentes de l'unité lexicale complexe «lumiére +
adjectif» :

Lumiere adoucie, ambiante, architecturale, artificielle, blafarde, blanche, changeante,
chaude, colorée, diffuse, diffusee, directe, dirigée, diurne, durable, éphémere, électrique,
emblématique, extraordinaire, fluorescente, froide, frontale, générale, incandescente, in-
cidente, indifférenciée, indirecte, intense, intérieure, latérale, localisée, naturelle, noc-
turne, oblique, particuliere, pérenne, permanente, plate, ponctuelle, projetée, publique,
rasante, rayonnée, réflechie, reussie, spécifique, tamisee, transmise, uniforme, urbaine,
vive, solaire, zénithale.

Outre cette structure binaire, nous avons repéré les structures complexes suivantes qui

comprennent l'unité lexicale «lumiére» :

Lumiére + de + dét + N

lumiere de l'aube, lumiere du jour, lumiere du soleil, lumiere des chandelles, lumiere des
ouvertures

Lumiére + adv + adj

lumiere mal domestiquée, lumiere trop intense, lumiere trop vive, lumiere trop crue, lumiere
plus intense
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Lumiére +en + N

lumiere en architecture, lumiere en mouvement, lumiere en hiver, lumiére en éte, lumiére en
contre-plongée

N + de + lumiére

absence de lumiere, apport de lumiere, arrivée de lumiere, canon de lumiere, conduit de lu-
miere, entrée de lumiere, puits de lumiere, rai de lumiere

N + de + lumiére + adj

apport de lumiere directe, apport de lumiere naturelle, boite de lumiéres incandescentes, for-

mes de lumieres zénithales, qualités de lumieres alternatives, quantité de lumiere diffusée,
source de lumiere artificielle

N+ adj + de + lumiére

cathédrales baignées de lumiére, conditions actuelles de lumiere, quéte continuelle de lumiere
N + de + dét + lumiére

architecture de la lumiére, architecte de la lumiere, diffusion de la lumiere, distribution de la
lumiere, intensite de la lumiere, maitrise de la lumiere, modulation de la lumiere

N + adj + de + dét + lumiére

diffusion harmonieuse de la lumiere, dimension culturelle de la lumiere, impression subjective
de la lumiere, propriétés émotionnelles de la lumiére, répartition uniforme de la lumiére

N + de + det + lumiére + adj

emploi de la lumiere artificielle, emploi de la lumiere naturelle, intégration de la lumiere arti-
ficielle, richesse de la lumiéere naturelle, vertus de la lumiere naturelle

Adj + N+ de + dét + lumiére

bonne répartition de la lumiéere, meilleure diffusion de la lumiere, meilleure utilisation de la
lumiére, sublime existence de la lumiéere

Adj + N + de + lumiére

simple source de lumiere, meilleure transmission de lumiere, petites variations de lumiere,
mince filet de lumiere

Les adjectifs employés dans les unités lexicales complexes se rapportent a plusieurs as-
pects, tels que les caractéristiques de la lumiére (blafarde, blanche, chaude, colorée, durable,
emblématique, extraordinaire, froide, plate, réussie, vive) ; la gradation de la lumiére (doucie,
changeante, diffuse, fluorescente, incandescente, tamisée, uniforme) ; Uorigine de la lumiére
(artificielle, électrique, naturelle, solaire) ; la durée de la lumiére (diurne, éphémére, noctur-
ne, permanente, pérenne, ponctuelle); la localisation de la lumiére (ambiante, architecturale,
extérieure, intérieure, publique, urbaine) ; et 'entrée de la lumiére (diffusée, directe, dirigée,
frontale, générale, incidente, indifféerenciée, indirecte, latérale, localisée, oblique, projetée,
rasante, rayonnée, réfléchie, spécifique, transmise, zénithale). Tous ces adjectifs sont des ad-
jectifs neutres puisqu’ils décrivent des caractéristiques objectives.
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Finalement, nous noterons l'utilisation d’adjectifs appreéciatifs dans la description de la
lumiére dans l'architecture. Ces adjectifs, qui expriment un jugement positif, contribuent a
renforcer le role important que joue la lumiére dans les projets architecturaux. Nous ne ci-
terons que quelques exemples pour illustrer le fait que la lumiére est un atout ainsi qu'une
valeur ajoutée en architecture: «diffusion harmonieuse de la lumiere ; propriétés émotionne-
lles de la lumiere ; vraie lumiere naturelle ; douce lumiéere indirecte ; sublime existence de la
lumiere». Dans les derniers exemples, 'antéposition de l'adjectif a pour effet de renforcer
'expressivité de cette unité lexicale. Comme Sarah De Vogué (2009 : 46) nous pensons que
«les adjectifs appréciatifs sont parmi les plus fréequents dans cette construction [I'antéposi-
tion de 'adjectif]».

3. Conclusion

Dans ce travail, nous avons constaté l'importance de la lumiére dans l'architecture car elle
est intimement liée au bien-étre, au confort et a la sécurité des habitants. Il est évident que
la lumiere est essentielle dans notre vie et les architectes en sont conscients. C'est pour
cela qu'ils privilégient 'apport de la lumiére naturelle et, en son absence, ils essayent de
reproduire cette ambiance de bien-étre et de confort moyennant la lumiére artificielle. A par-
tir d’'un corpus représentatif confectionné avec des textes sur la lumiere dans l'architecture
publiés récemment sur Internet, nous avons répertorié des unités lexicales simples (noms,
adjectifs et verbes) se rapportant a la lumiére, telles que : lumiére, éclairage, luminositeé, ar-
tificielle, diffuse, lumineuse, allumer, éclairer, illuminer, etc. De méme, la description d’unités
lexicales complexes contenant le terme «lumiére» a aidé a l'identification d’adjectifs neutres
(blanche, naturelle, zénithale, etc.) et d’adjectifs appréciatifs (sublime, harmonieuse, émo-
tionnelle, etc.) utilisés dans la description de la lumiére dans les espaces architecturaux. Ce
travail de recherche témoigne de la richesse du champ lexical de la lumiére dans l'architectu-
re et contribue a l'étude de ce lexique en francais.
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Résumeé

La polysémie, qui est la propriété des mots susceptibles de répondre, en fonction des divers
contextes d’emploi, a différents sens, est trés répandue d’usage dans le contexte médiatique al-
gérien. Le journaliste, grace aux figures de style telles que la métaphore et la métonymie répond
a ses besoins expressifs de maniére économique sans étre contraint a la création de nouveaux
signifiants. Les mots arabes ou berbéres recouvrent, dans leurs différents contextes, deux voire
trois sens témoignant ainsi de la richesse de ces langues. Dans cet emploi du phénoméne de
polysémie qui affecte les unités lexicales berbéres et arabes en ce qui concerne notre corpus, le
recours aux figures de style est souvent fait.

Mots-clés
contact de langues, emprunt, métaphore, métonymie, connotation/dénotation.

Resumen

La polisemia, que es la propiedad de las palabras susceptibles de responder, en funcion de diver-
sos contextos de uso, con diferentes sentidos, tiene un uso muy extendido en el contexto media-
tico argelino. El periodista, gracias a las figuras de estilo como la metafora y la metonimia, res-
ponde a sus necesidades expresivas sin estar obligado a crear nuevos significantes. Las palabras
arabes o berebéres recobran, en sus diferentes contextos dos o tres sentidos, testimoniando asi
la riqueza de estas lenguas. En este empleo de la polisemia que afecta a las unidades léxicas
berebéres y arabes, en lo que concierne a nuestro corpus, el recurso a las figuras de estilo, es, a
menudo, un hecho.

Palabras clave
contacts de lenguas, copia, metafora, metonimia, connotacion/denotacion.
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0. Introduction

Le mot en tant qu'unité composite comprend un signifiant, une forme et un signifig, un sens
ou contenu. Travaillant sur la création lexicale en contexte mediatique algérien, nous nous
sommes penchés sur la variation dans 'emploi des unités lexicales qui entraine une variation
et des changements sur le plan sémantique. Une seule forme (signifiant) est de ce fait sus-
ceptible de répondre a differents sens en fonction des difféerents contextes d’emploi. Dans ce
recours a 'emploi du phénomeéne de polysémie dans les langues arabe et berbere, le recours
aux figures de style est souvent fait.

Nous nous proposons d'étudier dans la présente contribution la pluralité sémantique
dont font l'objet les unités lexicales néologiques arabes et berbeéres. A cela s'ajoutera une
analyse de 'emploi polysémique dans ses sens métaphorique et métonymique. Linterro-
gation majeure a laquelle nous essayerons de répondre a travers la présente analyse est la
suivante: 'emploi polysémique dans le sens métaphorique et métonymique est-il en mesure
de réepondre a de nouvelles exigences sémantiques sans avoir recours a la création de nou-
veaux signifiants ? Nous aspirons ainsi, au terme de cette analyse, atteindre les deux objec-
tifs suivants :- voir si 'emploi de la polysémie dans ses sens métaphorique et métonymique
se révele étre un moyen économique pouvant répondre aux exigences sémantiques sans la
création de nouveaux signifiants.-Mesurer 'ampleur de l'usage de la polysémie dans les lan-
gues arabe et berbere.

1. Autour de la notion de polysémie

Il nous semble important d’essayer de donner une définition a la notion méme de sens con-
fondue avec celle de signification et parfois méme avec celle de réféerent. Le sens est défini
par Essono comme :

La représentation liée a cette unité dans lesprit du locuteur. Il s'agit, en d’autres termes du
concept, c'est-a-dire de toute idée, pensée ou représentation mentale au moyen de laquelle
l'esprit appréhende les objets et les choses ou parvient a les reconnaitre. Le sens d’'un mot est
donc l'ensemble des traits conceptuels qui constituent le signifié d’'un mot (1998 : 137).

Le sens est intimement lié a la réalité et au vécu du locuteur. Pour Brousseau et Roberge
(2000 : 65), le sens est vu comme «le noyau de la signification». Essono (1998 : 136) estime
qu'ily a un rapport d’inclusion entre les deux concepts puisque le sens est considéré comme
genéral alors que la précision est plutot du coté de la signification. Lexemple donné par l'au-
teur pour illustrer cette dichotomie sens/ signification est le suivant : ville est le sens, alors
que Abidjan, Dakar sont des significations. A partir de 13, il considére que «le sens est vague
et genéral» alors que la signification apporte de la précision. Pour Baylon et Mignot (2000 :
35), le sens est une voie d’accés au référent, mais il n’est pas suffisant, puisqu’il faut aussi te-
nir compte de son utilisation contextuelle. Nous sommes tout a fait d’accord, puisque sans le
contexte, une grande partie des mots contenus dans notre corpus n’est pas susceptible d’étre
interprétée. La difficulté dans linterprétation résulte de l'utilisation du mot dans un environ-
nement contextuel qui n’est pas le sien. Cet environnement confére au mot un sens qui n'est
pas celui qui est communément rattaché a ce signifiant. Ceci nous améne a un classement
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du sens en deux catégories, d’'une part, celui reconnu et compris de la méme facon par tous
les locuteurs, nommeé par Baylon et Mignot, sens en langue’. D’autre part, celui qui résulte de
'usage en contexte de l'unité, c’est-a-dire celui que concourt a lui attribuer I'entourage lin-
guistique et qui est dit sens en discours?.

Nombreux sont les auteurs ayant mis l'accent sur le caractére ambigu de la notion de
polysémie. Pour Victorri et Funchs, «La polysémie, comme beaucoup d’autres termes linguis-
tiques, est une notion qui se laisse trés facilement apprehender de maniére intuitive, mais
qui se révéle beaucoup plus rétive a une définition rigoureuse» (1996 : 5)

La polysémie est la propriété d’'un mot pouvant répondre, en fonction des différents con-
textes d’emploi, a différents sens. Elle est définie par Lehmann et Martin-Berthet (1998 : 66)
comme la propriété d’'un mot qui est «doué d’'une pluralité d’acceptions et reléve du voca-
bulaire commun», a la difference du vocabulaire monosémique qui appartient au domaine
de spécialité. Choi-Jonin et Delhay (1998 : 292) signalent l'existence de deux types de polysé-
mie. La premiére qui résulte de l'acquisition du mot, a travers le temps, de plusieurs sens, a
'exemple du mot noyer qui vient du latin necare qui prend deux sens a savoir celui de «tuer»
ou encore celui d'«engloutir ou recouvrir d’eau» correspondant a «noyer». Mais, en plus de
cette polysémie diachronique, les mots peuvent, en raison de leur fréquence, acqueérir diffe-
rents sens. A savoir que les difféerents sens que recouvre le mot doivent avoir un élément de
sens partagé. C'est un des critéres qui permettent de distinguer la polysémie de la notion
d’homonymie en plus du fait que, pour la polysémie, il est question d’un seul et unique signi-
fiant contrairement a 'homonymie qui est le rapport caractérisant deux lexies se partageant
un lien de signifiant. A noter que les difféerents sens que recouvre le mot doivent avoir un
élément de sens partagé ce qui est dit seme en commun. Le mot maille* comprend deux ac-
ceptions dans maille d’un tricot et maille d’une chaine. Celles-ci sont reliées entre-elles par le
séme de [boucle]. Labsence d'un rapprochement sémantique entre les deux acceptions d’un
mot nous ameéne a parler d’homonymie et non de polysémie.

Lacquisition du mot d’'un sens nouveau n’efface, en aucun cas, 'empreinte du premier
sens. Bréal estime que :

Le sens nouveau, quel qu'il soit, ne met pas fin a l'ancien. Ils existent tous les deux l'un a coté
de l'autre. Le méme terme peut s'employer tour a tour au sens propre et au sens métaphorique,
au sens restreint ou au sens étendu, au sens abstrait ou au sens concret... A mesure qu’une sig-
nification nouvelle est donnée au mot, il a l'air de se multiplier et de produire des exemplaires
nouveaux, semblables de forme, mais différents de valeur. Nous appellerons ce phénomeéne de
multiplication la polysémie (Vitorri et Fuch, 1996 : 4).

1 Sur lequel les usagers de la langue ont un savoir relativement stable et que les dictionnaires tentent de dé-
crire a l'aide de définitions.

2 D’autres nominations sont, selon Baylon et Mignot adoptées pour désigner le sens en discours a savoir celle
de sens contextuel, sens en emploi, effet de sens, sens actuel, sens textuel ou encore sens contextuel.

3 Exemple emprunté a Choi-Jonin I, Delhay C., (1998 : 292).
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1.1. Le corpus d’analyse

Notre corpus comprend plus de 600 mots nouveaux recueillis dans six quotidiens algériens
de la presse écrite francophone. Ces lexies, relevant des langues arabe et berbére, manifes-
tent une pluralité de sémémes, ceci dii aux différents emplois contextuels dont elles ont fait
l'objet. Nous allons voir, dans ce qui suit, comment, a travers les difféerents contextes dans
lesquels elles apparaissent, les unités nouvelles arrivent a donner difféerents sens.

2.1.1. Pluralité de sens de l'unité lexicale berbére

Le changement contextuel permet au mot de signifier difféeremment. Nombreuses sont les le-
xies berbéres qui manifestent cette pluralité de sémémes en fonction des differents emplois
contextuels. De celles-ci, le mot haik qui apparait deux fois. Il prend, dans le 1¢" contexte, le
sens de «grande couverture blanche tissée» comme c’est exprimé dans :

On me remet un prospectus ou est présentée la féte du tapis d’Ath Hichem, du 19 au 26 ao(t. Au
volet historique, on peut lire : «D’aprés la doyenne du tapis, a Ath Hichem les femmes tissaient
avant 'apparition de 'école. Le burnous, le haik, Akhelal, takdiff, aadil, sont les ouvrages des
artisanes aux doigts de fees. Néanmoins, la féte de Aaban est liée a 'époque de M™ Abdeslam,
institutrice en 1918 !» (La Dépéche de Kabylie, 29/08/2004).

En effet, la présence, dans ce contexte, d’éléements lexicaux comme : «la féte du tapis d’Ath
Hichem», du verbe «tisser» dans «...les femmes tissaient avant l'apparition de 'école» ont
permis de comprendre le sens. De méme que le mot haik est cité dans le cadre d'une énume-
ration avec des mots comme aadil [agdil]* qui signifie aussi «grosse couverture a rayures de
couleurs tissée a la main» et akhellal [axellal] qui signifie aussi «couverture de laine blanche
ou a rayures» (Dallet, 1982 : 976). Nous voyons que, dans ce contexte, les chances du lecteur
de saisir le sens exact du mot haik sont trés minimes. A la limite, il peut, a partir du mot tapis
et du verbe tisser, comprendre qu'il s'agit d’'une ceuvre d’artisan tapissier.

Dans le 2eme contexte, il prend une autre signification, celle de «vétement» comme c’est
exprimeé dans:

Bejaia, comme tu es lointaine dans mes souvenirs...Et pourtant tu es toujours jeune et ra-
dieuse...Mais moi, je te préfére plus vieille, tu es encore plus charmante, tu sais... ! Tout comme
ma grand-mere, qui te personnifiait, et ces femmes d'une génération révolue, qui avaient beau-
coup de classe. Elles avaient cet art indéniable de porter le «haik» et la voilette repassee et
amidonnée avec soin, qui peut parfois porter les emprunts dentelliers d’un vrai chef-d’ceuvre
initié par une artiste inculte peut-étre, mais dont la naivete rehaussait un savoir faire inné qui
se transmettait de génération en génération. Les femmes de Bejaia avaient de 'élégance et de
la simplicité (LAuthentique, 22/03/2005).

En effet, c’est une «longue piéce blanche rectangulaire dans laquelle se drapent les fem-
mes» (Derradji Y., Queffelec A., Debov V. & autres, 2002 : 343). Méme si ce sens n’est pas clai-
rement dit, des éléments linguistiques le révelent a savoir, le verbe porter dans «Elles avaient

4 Ce qui est mis entre crochets est la graphie berbére des mots.
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cet art indéniable de porter le haik>», le nom élégance dans «Les femmes de Bejaia avaient
de l'élegance et de la simplicité».

Cette pluralité de sens caractérise aussi le mot amghar [amyar] (dont le pluriel est imya-
ren) qui signifie communément «vieillard, homme agé, beau-pére» (Dallet, 1982 : 508) et qui
prend deux significations differentes :

Dans le 1¢" contexte, celle de «responsable du comité du village» (personne souvent chargée
de régler les problémes du village en rassemblant tous les sages), comme l'indique le contexte :

La générosité a eu raison des calculs matériels. C'est vraiment inoui», estime ['un des hommes
qui fut un jour le «kAmghar», responsable du comité du village. Ainsi s’achéve ['histoire de «Tad-
jebant». C'est siirement une autre halte qui nous laisse persuadés que le vent des bons cceurs
soufflera toujours». (La Dépéche de Kabylie, 14/03/2005)

Dans le 2éme contexte, le mot dégage une autre signification, celle d’ «éclairé» dans l'ex-
pression amghar azemni :

Toutes les élévations profondément kabyles mais aussi cosmiques que le poéte n'a cessé, de-
puis les années d’or, de nous expliquer, d’encenser et d’essayer de nous faire transmettre sans
pour autant se prendre pour l'apdtre de la morale ou pour un Amghar azemni (un éclairé)» (La
Dépéche de Kabylie, 29/05/2005).

L'expression Amghar azemni désigne donc «un homme nourri de 'expérience de la vie,
ayant l'art de la pensée et le bon sens». C'est également «un homme porteur de civilisation
et de savoir incontestable».

Les exemples cités ci-dessus concernent les noms d'origine berbére. Les lexies arabes
répondent, elles aussi, en contexte a differents sens.

2.1.2. Pluralité de sens de l'unité lexicale arabe

Les mots arabes traduisent différents sens, chose perceptible a partir de lexies comme:

Chikh® qui, en plus de son emploi habituel dans le sens de «vieux» dans : echikh baba
«mon vieux pére», ne prend pas moins de 5 acceptions a savoir :

2.1.2.1. Chikh = «responsable d’'un mouvement politique ou parti» dans :

Les trois cartes de Nahnah. Revue initialement le week-end dernier, la réunion du madijliss
echoura du Mouvement de la société pour la paix (MSP) a été reportée a la semaine prochaine a
cause del'absence du président du parti, Mahfoud Nahnah’,actuellemententournée a l'étranger.
Le «Cheikh», qui rejoindra le pays dans trois prochains jours, aura a se prononcer officiellement
sur sa participation ou non aux élections présidentielles (LAuthentique, 15/02/1999).

5 Le haik est un vétement d’origine turque.
6 Ayant été repéré dans trois graphies : cheikh, chikh, chekh.
7 Leader du Mouvement pour la Société et la Paix (Harakat Moudjtamaa Es-silm (HMS)).
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Ce sens est compris a partir des mots présents dans le contexte a savoir «président du par-
ti», le nom méme de «Mahfoud Nahnah» leader du MSP «Mouvement pour la Société et la Paix».

2.1.2.2. Chikh = «maitre de la chanson chaabie» comme l'indique le contexte :

Quand EL Anka chante, il est dans la gqacida. ILinvite celui qui 'écoute a la vivre. «C'est notre jazz-
man national», m’a dit un jour le cinéaste Kamel Dehane, lui qui a choisi un passage «ankaoui»
pour son premier long métrage Les Suspects. (...) En prenant les qacaid (les odes) qu’il a inter-
prété, nous constatons que le cheikh est profondément marqué par ce qui, en termes philoso-
phiques et moderne, est désigné sous le générique d’existentialisme». (El Watan, 26/12/ 2005).

Le sens a été décelé suite a la présence dans l'extrait : du nom du chanteur «El Anka»,
(Jalon de la chanson chaabie dans notre pays), des verbes chanter, écouter et interpréter du
mot gacida «poeme».

2.1.2.3. Chikh = «instituteur». Le mot chikh répond au sens d’ «instituteur ou enseignant»
comme l'indique les eléments présents dans :

Le témoignage est d’'une petite enfant quelque part dans notre vaste Kabylie, dans l'une de nos
«paisibles» écoles primaires. Pour ceux qui savent que la nudité de cette vérité devance trop
vite celle qu’il menace d’étaler sous son calecon de vétéran, | «instituteur» pointé du doigt
est pitoyable. Poignant et innocent le témoignage de ses éléves fait dans l'anonymat, bien siir,
remet sur le tapis 'impénitence coutumiére de I'enseignant et de son pécher a laisser balader
ses mains sur les petites poitrines de ses écoliéres. C'est que notre chikh a une histoire et une
réputation dont il ne se sépare pas. Et malheur aux insouciantes petites éléves si elles venaient
a gagner en rondeurs. (El Watan, 03/05/2003).

A savoir les termes mémes d’ «instituteur», «enseignant» «école primaire», «éléves», et
«ecolieres» et «petites ecolieres».

2.1.2.4. Chikh = «responsable d’un mouvement religieux, d’une zaouia», «un saint», comme
'indique son usage dans :

Qu’est-ce qu’une zaouia ? Etymologiquement, les oreilles rompues aux substitués de la langue
arabe reconnaitront dans le mot «zawiya» l'idée de «coin». Cela induit donc l'isolement propice
au recueillement, trait essentiel dans l'attitude des lawliya salihine qui, ils sont nombreux a
infester nos montagnes et nos bourgades oubliées, c’est parce qu'ils avaient tous en partage
cette tendance a la khouloua la solitude méditative. Au mieux, les lawliya avaient des karamate
comme le suggére notre cheikh (Sidi Abderrahman). Vénéré de son vivant, le saint-patron l'est
bien davantage aprés sa mort, ce qui ne manque pas d'exacerber les croyances populaires lo-
cales, mélant aussi 'héritage du Ouali_a des survivances culturelles séculaires. Pour survivre, les
zaouias comptent beaucoup sur 'apport des sarcophages qu’elles abritent (Liberté, 13/02/2003).

Sens appuyeé par la présence des mots : «zaouia», «khaloua», «lawliya salihine» mais aus-
si du nom méme du saint «Sidi Abderrahman.
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2.1.2.5. Chikrh= «marabout»

Le chanteur Takfarinas s'est rendu dans cette commune dans la nuit du jeudi au vendredi der-
nier. Une fois sur les lieux, la nouvelle de sa visite inopinée a vite fait le tour de la ville et ses
fans se sont rendus alors vers le domicile ou se trouvait le célébre Ahcéne. En toute modestie, il
a discuté et s'est entretenu avec plusieurs de ses administrateurs. Mais quel est l'objet de cette
visite ? Certaines personnes, rencontrées dans cette ville, nous ont fait savoir que Takfarinas
est venu spécialement pour voir un ...taleb ! D’ailleurs, il a passé la nuit chez ce cheikh pour,
nous dit-on, une éventuelle «Rogia» (La Dépéche de Kabylie, 03/04/2005).

Des eléments contextuels qui révelent ce sens nous avons : la présence des mots «taleb»,
et «Rogia».

Ce méme mot (chikh) est aussi utilisé en langue berbére. Il vient, selon Dallet, de chikh [eccix]
dont le pluriel est [lecyax]. Les deux acceptions recensées par l'auteur pour ce mot, sont celle
d’ «instituteur, professeur» et celle de «marabout qui fait fonction de muezzin, d'imam pour le
village» (1982 : 121).

Dans le cadre de 'analyse du sens du mot polysémique, il est question de déceler les di-
fférentes acceptions qui se dégagent de l'unité lexicale en fonction de ses differents emplois
en contextes. Il est également question de repérer un lien de sens entre les difféerents séme-
mes de ce mot, c’est-a-dire, un seme en commun. Ainsi, si nous revenons au mot chikh dans
ses différentes acceptions, a savoir :

«Responsable d’un parti politique»
«Maitre de la chanson»
Chikh «Instituteur»

«Responsable d’'un mouvement religieux»

Nous remarquons qu’entre ces differents semeémes, il y a un séme partagé qui est celui de
la [+ responsabilité] (étre responsable de)

Le mot beznassas (de beznass + -a® + -s [marque du pluriel francais]) ou encore besenas-
sia (de beznassi + -a), bénéficie d’au moins deux usages sémantiques différents a savoir :

2.1.2.6. Besenassia = «personnes qui font de bonnes affaires» dans :

C'est les vacances. Les Algériens, vivants notamment en France, rentrent au Bled pour y passer
quelques jours de détente avec leurs proches. A ces derniers s'ajoutent les touristes et les
besenassia (commergants) qui partent s'approvisionner en marchandises a Marseille». (El Wa-
tan, 30/07/2006).

8 le —a est une des marques du pluriel masculin en arabe algérien. Cette marque contribue aussi a la formation
de pluriels comme harraga ou encore beggara.
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2.1.2.7. Beznassas= «trafiquants», «quelqu’un qui travaille dans les affaires douteuses» :

Avec le temps, les importateurs de fripes qui utilisent bien siir les mémes sentiers a travers les
montagnes, expliquent que désormais les marchands tunisiens nous refilent des «chiffons» qui
ne trouvent plus acquéreurs. En ces Contrées de la frontiére tunisienne, vous trouverez toutes
sortes de trafiquants. Les «beznassas» ont toujours des astuces pour en tirer des dividendes
dans telle ou telle transactions, malgré les hauts et les bas du marché conduisant 'économie
locale a une véritable vadrouille» (LAuthentique, 22/06/2004).

La présence du mot «trafiquants» confirme ce sens.

3. Sens intentionnel et extensionnel

Brousseau et Roberge (2000 : 184) établissent une distinction entre deux types de sens, celui
dit eidetique (sens substantif ou lexical) et celui dit opératoire (fonctionnel ou grammatical).
Le premier sens veut dire que le concept ou l'image mentale traduit un référent. Ainsi, pour
le mot table, le sens eidétique est «un meuble formé d’une surface plane» (2000 : 164). Alors
que le sens dit grammatical du méme mot est «c’est un nom». Le sens opératoire ou gram-
matical est donc en rapport avec la fonction d’'un mot au sein d’'une phrase. A savoir aussi
qu’'ily a une distinction entre ceux des mots de forme sémantique vide, qui ne renvoient pas
a un concept ou image mentale (desquels nous citerons les conjonctions, les déterminants,
les marques de nombre, qui sont reliés aux mots auxquels ils se combinent) et les noms,
adverbes, adjectifs et verbes sont dits formes sémantiques pleines. La distinction entre sens
intensionnel et extensionnel se superpose a celle d’hyperonymie/ hyponymie. La relation en-
tre les deux réside dans le fait que, dans 'hyperonymie, l'intension semantique n’apporte pas
beaucoup d’éléments de précision en ce qui concerne le sens et peut, de ce fait, correspondre
a plusieurs référents (extension référentielle). Ce qui est donné dans le sens, ce sont plutot
des éléments sémantiques généraux. Autrement dit, plus il y a d’éléments entrant dans la
définition du sens du moins, moins sont les référents qui peuvent y correspondre (intension
référentielle). Il faut savoir que, dans le cadre de la définition du mot chien dans : Chien= [+
animal], [+ carnivore], nous n'apportons rien de précis, et ces semes définitoires sont suscep-
tibles d’'intervenir dans la définition de chat, lion... et que 'ajout d’autres semes comme par
exemple : [+ pouvant exister en espéce domestique ou sauvage] permet déja d'exclure le lion
de la liste des réféerents, puisque ce dernier ne peut étre que [+ sauvage]. Quand nous appor-
tons davantage de précisions, nous restreignons le nombre de référents auxquels renvoie la
définition (que nous pouvons qualifier de générale».

Dans une tentative d'analyse du sens que représente, a chaque fois, le mot cheikh® dans
ses différents emplois contextuels, dans l'objectif de repérer le séme commun, nous avons
établi la grille suivante :

9 A savoir ceux de : «sage du village», «responsable d'un mouvement politique», «maitre de la chanson chaa-
bie», «instituteur», «responsable d’un mouvement religieux».
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Sémes . «Respon-
e Les di-
définitoires ) sable, d’un . De mouve-
HEEN 0 d’un d’'ungroupe  de l'enseig-
! dirigeant, ! mouvement . ment
emplois village o musical nement -
Le mot chef politique religieux
. contextuels
polysémique de...»
Emploi (1) + + - - - -
Emploi (2) + - + - - -
chikh .
Emploi (3 + - - + - -
(chekh, cheikh) ploi (3)
Emploi (4) + - - - + -
Emploi (5) | + - - - - +

A partir du tableau ci-dessus, nous remarquons que tous les sémémes constituent le sens
que recouvre le mot chikh dans tous ses contextes d’emploi. Ces sémémes se recoupent sur
un méme séme qui est celui de [responsable de]. Cet éléement de signification partagé est
donc le seme générique. Les sémes qui servent, au contraire, a différencier un emploi séman-
tique d’un autre (un séméme d’un autre) sont les sémes spécifiques. Ce qui différencie le sens
du mot chikh dans le premier emploi du second, c’est que, dans le premier emploi, chikh est
synonyme de sage d’un village alors qu’il est synonyme de politicien dans le second:

Chikh <: Emploi (1) : [+ responsable], [d’un village]. N
Emploi (2) : [+ responsable], [d'un mouvement politique].

Nous remarquons donc qu’en fonction de ses emplois contextuels, desquels se dégagent
différents sens, le mot chikh revoie a différents synonymes :

Emploi (1) = «sage d’un village»
Emploi (2) = «politicien»
Chikrh Emploi (3) = «musicien»
Emploi (4) = «marabout»
Emploi (5) = «enseignant, instituteur».

4. Les différents emplois de la polysémie

En abordant la question du sens de l'unité lexicale, Cusin-Berche (1999 : 06) estime que le mot
doit étre pris comme «un signe dont les actualisations discursives sont susceptibles de mettre
au jour des semes virtuels induisant eventuellement des reaménagements séemantiques voire
semiotiques de 'unité». C'est donc en fonction des contextes d’emploi que le sens peut étre
décrit de la maniéere la plus minutieuse. Lapport économique de la polysémie permet a la
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langue de réutiliser des signifiants dont elle dispose pour répondre a des besoins sémanti-
ques nouveaux. «La polysémie apparait comme une donnée essentielle de la langue en ge-
néral et non seulement du lexique en particulier» (idem : 7& 23). Pour répondre a ses besoins
sémantiques, la langue exploite au maximum la polysémie dans sa composante figurée.

Les sens secondaires d'un mot résultent des emplois figurés de ce dernier. Le terme méme
de figure est défini comme «les divers aspects que peuvent revétir, dans le discours, les diver-
ses expressions de la pensée» (Baylon et Mignot, 2000 : 92). Les auteurs citent deux types de
figures : celle dite de signification, d’'une part et d’expression de l'autre. Contrairement a ces
derniéres, qui sont des figures faites de plusieurs mots, les figures de signification portent sur
une seule unité. Parmi celles-ci, nous avons :

4.1. Le sens figurée métaphorique

La métaphore établit un rapport de ressemblance entre deux termes en l'absence du mot
comparatif. Les deux éléments présents dans le cadre de la métaphore sont le comparant et
le comparé. Mais la métaphore peut ne pas comporter de comparé. Dans l'exemple Cet hom-
me est mir, il s'agit d'une métaphore dans laquelle 'homme est comparé a un fruit. Méme si
le comparant fruit est absent, il est évoqué par le point de comparaison miir.

Cet homme : Compareé
Miir : point de comparaison
La marque de comparaison [comme] et le comparant [un fruit] sont absents.
Dans notre corpus, ce phénomene caractérise aussi bien les lexies arabes que celles rele-
vant du berbére.
Pour ce qui est du berbére, nous citons :
Tabburt u seggas «la porte de 'année» dans:

Selon une croyance trés ancienne, la célébration de cette manifestation est née d’'un mythe
: yennayer sollicite furar (février) pour lui préter un jour afin de punir une vieille femme qui
s'est moqué de lui «Que les portes du bien s'ouvrent et que les portes du mal se ferment». La
porte du nouvel an amazigh_«Tabburt u seggas» ou «Amenzu n'yennayer» s’ouvre le 12 janvier
de chaque année. Le jour inaugure l'an 2953 du calendrier berbére dont le départ remonte a 950
avant J-Christ. Les Imazighen qui célébrent cette féte du passage au nouvel an dans la liesse et
la communication ont, a l'instar d’autres civilisations dans le monde, leur propre calendrier. Le
nouvel an amazigh coincide avec 'approche de la rupture des provisions gardées pour ['hiver,
«aoula» (...). Que les portes du bien s’ouvrent et que les portes du mal se ferment ! Asegass Ame-
ggaz ! Bonne année !» (LAuthentique, 13/01/2003).

Dans ce contexte, est établie une ressemblance entre les portes qui s'ouvrent et 'année
qui débute de la maniére suivante:

Le comparé : l'année, le comparant : tabburt, le point de comparaison : l'ouverture, la mar-
que de comparaison : Q.

Pour l'arabe, nous citonsechaab r’khiss dans :
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Les réformes entamées par Abdelhamid Brahimi et Chadli Bendjedid, pour casser 'héritage
de Boumediene, ont rencontré si peu de résistance populaire que les cercles du pouvoir ont
commencé a se croire tout-puissants et a dire du peuple qui se laissait faire «echaab r'khiss» .
(Le Soir D’Algérie, 23/06/2003).

Comme l'explique le contexte, cette expression traduit 'état d'un peuple impuissant et qui
se laisse faire. Dans cet exemple, echadb («peuple» singulier de chououb) est assimilé a une
marchandise qui fait l'objet d’'une estimation, méme si le comparant est absent, l'usage du
mot r'kRhiss «peu coliteux» permet d’évoquer l'idée de la marchandise. Le comparé : echaab, le
comparant : @, le point de comparaison : l'estimation «r'khiss», la marque de comparaison : @.

4.2, Le sens figuré métonymique

En tant que procédé important de la néologie sémantique, la métonymie consiste a désigner
un étre ou un objet par le nom d’un autre avec lequel il entretient un rapport logique. Ainsi,
nous utiliserons 'expression belle main pour dire belle écriture. Parmi les divers rapports
logiques qu’entretiennent les mots entre eux, nous citons :

le rapport contenant/ contenu : le rapport d’un produit a son lieu d’origine : nous dirons
l'algérois pour la musique dont l'origine est Alger, le moghrabi pour le Maroc... Pour illustrer
ce phénomeéne a partir de notre corpus, nous évoquerons :

le mot echkara dans :

Combien d’opérations de ce genre se déroutent chaque jour dans nos ports ? Ah, le port! La
seule terre encore vierge de l'impunité ! Tout passe ou transite par le port. Il est de ['angoisse
pour nos harraga. (Candidats clandestins a l'exil), le port sans phare pour les affaires sombres
et sans fard pour les importateurs maquillés. Tout marche selon la mode jargonneuse, tchipa,
tichet, errouleau, echkara, messaka, houbla, ednahess, essouared, le blé, la tune, le pése, l'or-
seille, le fric. Un véritable walt-street de la supercherie !'» (LAuthentique, 02/01/2003).

Dans un rapport contenant/contenu, le mot echkara (qui signifie «sac» dont le pluriel
echkair) vient, dans ce contexte, faire allusion a l'argent qu’il contient, signification explicitée
notamment par la présence, dans le méme contexte, du mot essouared ou encore fric qui
signifie «argent».

Dans El Djazair El Hnina

Y a que chez nous, dans El Djazair El H'nina qu'il est admis, que ¢a ne parait pas scandaleux,
que ca ne choque presque pas, que ¢a ne heurte que quelques rares ames encore cartésiennes,
que Abdekka ne supporte pas le mois de Ramadhan». (Le Soir D'Algérie, 02/11/ 2003).

Le terme h’nina qui signifie «tendre», terme généralement attribué a un étre (animé hu-
main) se voit attribué a un lieu. Ce qui est voulu, a travers cet usage, c’est parler de la tendres-
se des gens (habitants de cette ville (Alger) et non de la ville elle-méme.

Les différents rapports métonymiques décelés a partir des exemples présents dans notre
corpus peuvent étre résumés dans le tableau suivant :
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Rapports

Exemples
de lexies

contextes

métonymiques

Contenu/contenant

Echkara

«le port sans phare pour les affaires sombres et sans fard pour les
importateurs maquillés. Tout marche selon la mode jargonneuse, tchipa,
tichet, errouleau, echkara, messaka, houbla, ednahess, essouared, le blé, la
tune, le pése, l'orseille, le fric. Un véritable walt-street de la supercherie !» (LAu-
thentique 2/1/2003).

Baladia

«En dépit de leur infirmité physique, ils ont crié haut et fort leur colere, face
aux «méthodes hors la loix» prises par le premier responsable de I'APC. Sur
les pancartes on pouvait lire : «Respectez-nous !», «<Halte au diktat d’El
Mouradia», «Rendez-nous nos biens...». Les handicapés ont scandé aussi
des slogans hostiles a I'adresse de M™ la maire. «Baladia hagara»» (Liberté
28/02/1999).

Un lieu par la qua-
lité de
ses habitants

El h'nina

«Y a que chez nous, dans El Djazair El H'nina qu'il est admis, que ¢a ne parait
pas scandaleux, que ¢a ne choque presque pas, que ¢a ne heurte que quel-
que rares ames encore cartésienne que Abdekka ne supporte pas le mois de
Ramadhany. (Le Soir D’Algérie, 2/11/2003).

Une personne par
I'une de ses qualités
physiques ou mo-
rales

Al amine

«Lorsqu'il eut vingt quatre ans, il la visita de nouveau tout seul menant les
marchandises de sa future épouse Khadidja. Il visita aussi le Yémen et le littoral
du golf perso-arabique assez longuement et peut étre aussi d’Abyssinie en
traversant la mer toujours dans un but caravanier et obtint le surnom d’Al-ami-
ne ('honnéte) a toute terre. «<El —Amine» I'homme droit et intégre. De par sa
probité et son honnéteté il avait été surnommé E/ Amine (I'honnéte, 'homme
droit et intégre, le probe, etc.)» (LAuthentique, 2 /01/ 1999).

Fahmine

«Dites nous ! Goulouna bark yal fahmine ! Pourtant, le Boutef ! Cest bien le
président de tous les Algériens, le seul capable de ramener la paix, le Mehdi
rassembleur, I'envoyé du divin sur le caillou Algérie. N'importe ot ailleurs
que sur le caillou, un candidat président interdit de séjour dans une région
d’'un pays qu'il a la prétention de diriger de nouveau aurait compris et foutu
le camp. Car elle est la, I'absurdité : Abdekka est interdit de <meetinguer»
dans une portion d’Algérie. Lahchouma ! El Aér ! Mais ne croyez surtout pas
que l'indescence va s'arréter la. Il est déja reparti vers d'autres régions le candi-
dat caillasse» (Le Soir D’Algérie, 01 /04/ 2004).

Fenyan

«Fenyan ou Noss. Je trouve sacrément culotté le Abdekka de nous traiter de
«tas de fainéants» en plein conseil des ministres. Qu'avec tous les efforts que
ils (compatriotes) fournissent jour et nuit pour rester en vie, ils trouvent encore
I'énergie nécessaire pour vous signifier comme ils 'on fait a Boumerdés, a
El-Taref ou a Tizi Ouzou, de les laisser se reposer de nous, je n‘ai que deux mots
a leur dire : bravo khaouti !» (Le Soir D'Algérie, 12/07/ 2003).

Mounafigine

«Je resterai toujours étonné que les hommes comme Belkhadem et Ghou-
lamallah, qui passent leur temps a la Mecque mentent effrontément dans
leur vie publique, comme si rendre ses comptes a Dieu ne les effraie jamais.
Trouvez-moi un autre nom pour les désigner «mounafigine»» (Le Soir D’Algé-
rie, 24/02/2004).
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Rapports Exemples
contextes

métonymiques de lexies

«A chacun son golit. Le rai' tout comme le chaabi ou le malouf, est un pa-
Wabhrani trimoine et je suis contre le régionalisme qui dit que 'Algérois doit chanter
Staifi uniquement le chaabi, l'oranais, le wahrani ou le rai et le Sétifien le Staifi exclu-
sivement». (LAuthentique, 27/08/ 2003).

Un style de chanson «Vous chantez en Khaliji pouquoi ? «<La chanson Khalidjie est tres proche du
par sa ville d'origine sahraoui algérien. Dans la chanson rai, il y a beaucoup de belles mélodies. Le
Khaliji probléme ce sont souvent les paroles. D'un autre c6té, il ne faut pas consacrer

toute I'attention et les moyens au rai et délaisser complétement les autres
genres musicaux algériens a l'instar de la chanson bédouine, du naili ou du
hawzi» (LCAuthentique, 27/07/ 2003).

«US Biskra. Rien ne va plus. Le club Phare de toute la région des Zibans,
appelé au début de la saison 2002/2003 a jouer les premiers roles, voire méme
I'accession en division une, est en train de vivre des moments tres difficiles.
Pourtant la ville de Biskra dispose d’'une infrastructure qui ferait envier le plus
ambitieux des clubs algériens : deux stades homologués, I'un en gazon naturel
avec une capacité d'accueil de 10000 places qui seront doublées d'ici la fin

de I'année, avec une piste d'athlétisme moderne, l'autre couvert de gazon

Un é&tre ou une synthétique, répondant a toutes les normes de sécurité mais également un
équipe par une de sauna, des moyens de récupération, des moyens financiers conséquents et

ses caractéristiques surtout une galerie tout acquise et qui na d'yeux que pour «El Khadra»» (Le
abstraites ou con- Soir D'Algérie, 16/02/2003).

El khadra

cretes «ll est si loin de tout ce tapage ! Et si étranger aux chants des sirénes des
partis-caméléons qui se crépent le chignon pour la galerie et se mangent
docilement et a tour de réle dans la main dans les coulisses. Et méme les
résultats, a la limite du catastrophique, de la JSMT, ne semblent plus le tou-
cher lui qui, il fut un temps, vibrait au moindre potin sur «Ezzerga». Et com-
me pour ne pas étre en reste, le froid de I'hiver avec ses premiéres neiges- est
venu se greffer a la frilosité des portes monnaies pour ratatiner les peaux
chétives». (Liberté, 04/01/1999).

Ezzerga

4. Conclusion

Hormis leur richesse lexicale, les langues arabe et berbére tout comme les autres langues
du monde recourent a l'usage du procédé d’enrichissement sémantique qu’est la polysémie.
Lobjectif est de minimiser le recours a la création d’autres formes et apporter une orientation
sémantique nouvelle au sens initial que recouvrent les unités lexicales déja existantes. Lusa-
ge d’une lexie dans un autre sens que celui qui lui est habituellement attribué ne se fait pas
de fagon deérisoire ni fortuite, mais dans une intention bien précise. Parmi ces raisons, l'envie
par exemple de parler de quelqu’un ou de quelque chose, en somme d’un référent qu’on veut
garder énigmatique pour une raison quelconque. Dans cette innovation sémantique l'apport
des figures de style notamment la métaphore et la métonymie est sans conteste déterminant.
En analysant ces contextes, nous comprenons a quel point la richesse lexicale des langues
berbére et arabe témoignent aussi d’'une profondeur et pluralité sémantique inépuisable.
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Résumé

Dans le contexte algérien, 'enseignement de la métaphore commence au lycée pour les appre-
nants de filiéres littéraires. Quant au proverbe, lui, n'est pas enseigné de maniére explicite mais
usité par les apprenants sans pour autant que l'aspect inter /culturel ne soit connu sachant qu'il
représente dans le discours pédagogique une référence a un contexte culturel bien précis et vise
un objectif d’enseignement/apprentissage déterminé.

Mots clefs

métaphore, proverbe, langue étrangere, référence culturelle —enseignement/apprentissage.

Resumen

En el contexto de Argelia, la metafora de la ensenanza comienza en la escuela secundaria para
los estudiantes de los cursos literarios. El proverbio no se ensena de manera explicita, pero es
utilizado por estudiantes sin que para incluir el aspecto cultural.

Espectaculos culturales en lo pedagogico discurso de una referencia a un contexto cultural espe-
cifico y es un objetivo educativo / aprendizaje determinado.

Palabras claves
metdfora, proverbio, lengua extranjera, referente cultural, educacion/ aprendizaje
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Ouahiba Chali y Mounia Sebane

La métaphore est une des figures de style les plus faciles en matiére de construction. En effet,
grammaticalement, elle se construit par l'association d’'un comparé a un comparant sans la
présence de l'outil de comparaison ni d’élément commun aux deux, d’une part. D’autre part,
elle reste compliquée en matiere d’interprétation et de compréhension.

Dans le proverbe, ce procédeé de langage est beaucoup plus ardu a appréhender puisque
celui qui lit le proverbe avec une métaphore, doit non seulement avoir des compétences lan-
gagiéeres pour 'appréhender mais aussi doit posséder des connaissances culturelles pour le
comprendre

Le Larousse définit la métaphore comme «procédé par lequel, on substitue a la significa-
tion d’'un mot ou d’un groupe de mots une autre signification qui s’y rapporte en vertu d’'une
analogie ou d’'une comparaison implicite» (Larousse ,2009 : 641). C'est donc un terme con-
cret dans un contexte abstrait. La figure de style étant un mode d’expression linguistique et
stylistique de certaines formes de pensées dans le discours. A cet effet, la notion de discours
renvoie a différents genres de textes abordés mais surtout produits dans un contexte précis.

Quant au proverbe, il est définit par Le Robert pour tous «comme une formule présen-
tant des caractéres formels stables, souvent figurée, exprimant une vérité d'expérience ou un
conseil de sagesse pratique (Le Robert pour tous ;1994 : 911). En effet, le proverbe véhicule la
langue et la culture d’'une communauté donnée et son enseignement doit systéematiquement
prendre en compte ces deux facteurs sans quoi il n'y aurait pas l'imprégnation du linguistique
sans le culturel. En parlant de culture, Kluckhohn (Cité dans Bollinger et Hofstede, 1987 : 27)
donne une définition anthropologique :

La culture est la maniére structurée de penser, de sentir et de réagir d'un groupe humain,
surtout acquise et transmise par des symboles, et qui représente son identité spécifique,
elle inclut les objets concrets produits par le groupe. Le cceur de la culture est constituée
d’idées traditionnelles (dérivées de et sélectionnées par 'histoire) et des valeurs qui leur
sont attachées.

Dans le cadre de ce colloque, nous appréhendons cette figure de style d'un point de vue
purement didactique qui vise I'enseignement de la métaphore et du proverbe. A cet effet,
'enseignement /apprentissage d’une langue étrangére cible la communication entre les in-
terlocuteurs de diverses cultures. Il est donc impératif qu’'un apprenant acquiert une compé-
tence inter/culturelle en langue étrangeére.

La compétence culturelle étant «la connaissance des différences culturelles (dimension
ethnographique), [...] une analyse en termes de structures et d’états» (Abdallah-Pretceille, 1996
: 32). Le CECRL ,2005 : 83-84 définit la compétence interculturelle en mentionnant que :

La connaissance, la conscience, et la compréhension des relations, (ressemblances et di-
fféerences distinctives) entre «le monde d’ou l'on vient» et «le monde de la communauté
cible» sont a l'origine d'une prise de conscience interculturelle. Il faut souligner que la pri-
se de conscience interculturelle inclut la conscience de la diversité régionale et sociale des
deux mondes.
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Constat et description

Dans le contexte algérien, le francais a le statut de francais langue étrangére. Toutefois,
son enseignement débute a partir de la 3™ année primaire ; une fois a l'université, 'étudiant
se retrouve avec 10 ans d’apprentissage du francais au moment ou il entame une licence en
langue francaise.

De plus, la métaphore est enseignée au lycée avec toute la connotation qu’elle véhicule.
Une fois a luniversite, 'enseignement de la métaphore n’est pas abordé de maniére appro-
fondie étant donné que l'étudiant est censé en avoir acquis les principes et les modes de
fonctionnement. A cet effet, les étudiants sont donc confrontés a des difficultés relatives a la
compréhension des proverbes et aux métaphores qu'ils renferment.

La problématique que nous posons est la suivante : pourquoi ces étudiants en Master
1 de langue frangaise n’arrivent pas a comprendre les proverbes et les métaphores qui en
découlent ?

A la suite de cette problématique, nous posons deux hypothéses :

H1: Le manque ou la faiblesse de références culturelles et/ou interculturelles freinerait la
compréhension du proverbe.

H2: Lesdifficultéslinguistiques bloqueraient la représentation mentale de ce type de discours.

1. Cadre expérimental, materiel et participants :

Nous avons soumis 40 étudiants inscrits en Masteride «didactique du FLE/FOS» a l'université
de Mascara, (étudiants agés entre 20 et 23 ans) a deux activités (confére annexe) avec deux
consignes differentes et qui relévent toutes les deux de la compréhension du proverbe.

La premiére activité consiste a expliquer de maniére personnelle 5 proverbes contenant
des métaphores et des références culturelles.

La seconde activité consiste a trouver le sens des proverbes contenant des métaphores.
Plusieurs interprétations et explications des proverbes sont proposées a l'étudiant.

2. Résultats

Aprés dépouillement du corpus, nous avons constaté que les réponses obtenues pour l'acti-
vité 1 relative a l'interprétation personnelle des proverbes, révéle un taux élevé de mauvai-
ses réponses.

Pour le proverbe «l’habit ne fait pas le moine», 62.5% de mauvaises réponses. Le moine
n'existant pas dans le religieux ni dans le culturel de 'apprenant et par conséquent, il n'arrive
pas a se le représenter.

Pour le proverbe «vaut mieux s'adresser a Dieu qu’a ses saints», nous avons obtenu 87.5%
de mauvaises réponses. La pauvrete lexicale des étudiants ne leur permet pas de comprendre
le mot «saint».

Pour le proverbe «A beau mentir qui vient de loin», nous avons obtenu 92.5% de mauvai-
ses réponses. Ce taux élevé s'explique par la méconnaissance de la construction grammatica-
le inexistante en langue arabe «a beau + infinitif».
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Pour la 2éme activité qui consistait a choisir parmi les réponses proposées celle qui expli-
quait au mieux le proverbe proposg, le taux de réponses fausses relevait des proverbes ot le
référent religieux et culturel était présent.

A titre d’exemple, pour le proverbe, «l'enfer est pavé de bonne intentions», nous avons
obtenu 70% de mauvaises réponses.

Et pour «le jeu n’en vaut pas la chandelle», nous avons obtenu 78% de mauvaises répon-
ses. Ils n‘ont pas établi la relation entre le «jeu» (ils connaissent le sens de ce mot) et la re-
présentation mentale de la chandelle.

Linterprétation des résultats

L'analyse du corpus a démontré que les étudiants ont été bloqués dans leurs interprétations
des proverbes et des métaphores qui en découlent a cause de plusieurs facteurs, a savoir :

1. Labsence de références culturelles voire religieuses (le moine, les saints...)
2. La pauvreté de bagage linguistique :

a La pauvreté lexicale ; (pavé, chandelle....),

b Lantonymie : enfer, bonne intention. (certains proverbes ont été incompris a cau-
se de leurs implicites, en effet le lexique est connu, mais linterprétation n’est pas
évidente).

c La construction syntaxique de la phrase «avoir beau+infinitif». le proverbe en

question existe en arabe, le transfert cognitif ne s’effectue de la langue arabe vers
le francais.

Par ailleurs, les réponses ou phrases élaborées des étudiants sont des phrases mal dites, mal
formulées, remplies de fautes d'orthographe ; ce qui dénote d'un manque de compétences
linguistiques et de 'absence d’outils pour formuler les représentations mentales nécessaires
a la compréhension.

3. Conclusion et perspectives didactiques

Cette expérimentation nous a permis de vérifier les hypothéses que nous avons posées au
départ, a savoir que d’'une part le manque ou la faiblesse de références culturelles et/ou
interculturelles freinerait la compréhension du proverbe. D'autre part, que les difficultés lin-
guistiques rencontrées dues au niveau réel des étudiants (Alvoire A2 selon le CERCRL) blo-
queraient la représentation mentale de ce type de discours.

Les résultats obtenus nous menent a formuler les quelques propositions didactiques
suivantes:

1. Il faudra prendre en considération 'aspect culturel de la langue dans toute sa dimen-
sion via 'étude de textes authentiques et ce afin de mettre les apprenants en contact
avec toutes les nuances d'une langue étrangeére.

2. La consolidation des acquis linguistiques.

3. Faire appel a la langue maternelle en cas de nécessité afin de mettre en place des mé-
canismes cognitifs pour la compréhension de ce type de construction.
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ANNEXES
Activité 1
Voici une série de 5 proverbes. Expliquez chacun d’eux selon l'interprétation que vous en faites

1 Largent est un bon serviteur mais un mauvais maitre.
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Activite 02

Voici une série de proverbes, accompagnées chacun de 3 phrases. Cochez la phrase dont le
sens se rapproche le plus de celui du proverbe.

1

L'exception confirme la regle.

a Une seule exception suffit a prouver la fausseté d'une regle

b Les exceptions sont plus importantes que les regles.

c Lefait qu'une régle ne s'applique pas a certains cas prouve sa validité.

Les jours se suivent et ne se ressemblent pas

a Il est dangereux de comparer le passé et le présent

b chaque jour apporte son lot de bonheur et de malheur
c unjour ou l'autre 'homme atteindra le bonheur.

Qui séme le vent, récolte la tempéte

a celui qui produit du désordre en subira de graves conséquences
b La douceur conduit parfois a la violence

c Mieux vaut un peu de désordre qu’une catastrophe.

Lenfer est pavé de bonnes intentions.

a Envoulant faire du bien, on fait parfois beaucoup de mal

b Vouloir le bien est une nécessité redoutable

c Lesbonnes intentions ne suffisent pas, il fait aussi l'action.

Le jeu n’en vaut pas la chandelle

a Dans la vie, certains buts sont moins louables que d’autres

b jouer est souvent une perte importante

d Cequ’ilyaagagnerestbeaucoup moinsimportant que la peine qu’il faudrait se donner

Quand le vin est tiré, il faut le boire

a Quand une affaire est engagée, il faut en accepter les conséquences méme facheuses
b Quand une bouteille de vin est entameée il faut la finir

¢ Quand un défaut devient une habitude, on ne peut jamais le corriger
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Résumeé

Dans cette étude nous avons envisage les récits de voyage de trois auteurs frangais du XVl siecle
a partir de leur séjour hispanique, a savoir Bourgoing, Peyron et Silhouette. Parmi les diverses
manifestations en langue espagnole contenues dans leurs ouvrages, il est possible de détacher
des proverbes, des sentences et des devises qui, par extension, deviennent des métaphores de la
personnalité des Espagnols. A travers le recours a des adages, les voyageurs portent un jugement
favorable ou défavorable, selon 'occurrence. Sous la plume de ces écrivains, les expressions pro-
verbiales contiennent peu d’incorrections linguistiques et celles-ci sont dues probablement aux
fautes d’'impression ou a ce que les voyageurs transcrivaient les mots d’oreille.

Palabras clave
Bourgoing, Peyron, Silhouette, défauts, qualités.

Resumen

A la hora de establecer el corpus de este trabajo, hemos seleccionado los relatos de viaje por
Espana de tres autores franceses del siglo XVIII: Bourgoing, Peyron y Silhouette. Entre las diversas
manifestaciones en lengua espanola que contienen sus obras, cabe entresacar los refranes, sen-
tencias y divisas que, por extension, se convierten en metafora de la idiosincrasia de los espano-
les. A traves de adagios, los viajeros transmiten opiniones favorables, unas veces, desfavorables,
otras. Respecto a la forma, hay que subrayar que las expresiones proverbiales en lengua espanola
que estos viajeros utilizan contienen escasas incorrecciones lingiiisticas y que los errores exis-
tentes se deben, probablemente, a yerros tipograficos o a la circunstancia de que transcribieran
palabras de oido.

Mots-clés
Bourgoing, Peyron, Silhouette, defectos, virtudes.

1 Ce travail fait partie des activités du projet de recherche FFI2012-33895 «Le plurilinguisme dans la littérature
francaise et francophone», financé par le Ministére de 'Economie et de la Compétitivité de U'Espagne et de
l'équipe de recherche H58-ANESNAF «Analyse de l'espace dans le récit francais et francophone», financé par
le Gouvernement régional de 'Aragon.
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0. Introduction

De nombreux personnages francais sont venus en Espagne au long du XVIII¢ siécle et ont mis
a l'écrit leurs impressions de voyage. Les motifs de leur déplacement étaient divers mais le
désir d’ébaucher les traits particuliers du pays qu’ils parcouraient leur était commun. Lun
des moyens d’atteindre cet objectif consistait a insérer dans leurs récits des traces de la
langue parlée par les autochtones et, dans ['éventail linguistique, le lecteur pouvait trouver
des mots, des phrases, voire des paragraphes en espagnol. Dans l'analyse qui nous occupe,
nous avons répertorié les maximes et les proverbes que les voyageurs ont intégrés dans leurs
textes. Il est intéressant de s'arréter sur ces dictons parce qu'ils y deviennent des métaphores
de la personnalité des Espagnols : quelquefois ces sentences vantent ou dénigrent une ville
ou les gens qui en sont originaires ; d'autres fois, elles mettent en valeur les maeurs ou le ca-
ractére des habitants. Notre travail veut aussi réfléchir sur les raisons qui menent ces auteurs
francais a avoir recours a des adages formulant un jugement favorable ou défavorable, selon
'occurrence, sur les Espagnols. Le corpus de cette étude comprend les ouvrages de Bour-
going, Peyron et Silhouette or, bien qu'il s'agisse d'un ensemble de textes considérable, le
nombre d’exemples trouvé est beaucoup plus réduit que prévu. Quant a la forme, soulignons
que les expressions proverbiales en langue espagnole, sous la plume de ces écrivains, con-
tiennent peu d’'incorrections linguistiques et que les erreurs qui existent seraient, peut-€étre,
dues aux fautes typographiques ou a la circonstance que les voyageurs auraient transcrit les
mots d’oreille.

1. Jugements favorables

Occupons-nous d’abord des proverbes bienveillants a la nation espagnole. Parfois, les voya-
geurs rehaussent les singularités d’une ville. Peyron dit, par exemple, que le sol d'Orihuela
est tellement fertile, grace au fleuve qui l'arrose (la Segura) et au climat exceptionnel dont
elle jouit pendant toute l'année, qu’elle a donné lieu au proverbe : «blueva o no bleuva, trigo
en Orihuela» (Peyron, 1783 : 1, 126). Bien que le mot ‘pleuvoir’ soit mal écrit, 'auteur traduit
correctement «[...] qu'il pleuve ou non, il y a toujours du bled dans les champs d'Orihuela».
Par conséquent, le dicton «Llueva 6 no llueva / Trigo en Orihuela», aussi bien que sa variante
«Llueva 6 no llueva / Pan hay en Orihuela»® que Caballero (1834 : 201, n2 294) recense, met-
tent en relief la fécondité de la campagne et 'abondance des récoltes dans la contrée. Quoi
qu'il en soit, le taux d’humidité est toujours élevé tantot a cause de la pluie tantot grace a
'arrosage.

Pour décrire le magnifique paysage de Grenade et son avantageuse situation géographi-
que, Peyron se sert d'un autre proverbe élogieux : «a qui en Dios le qui so bien en Grenada, le

2 Nous conservons la graphie exacte des citations et des passages utilisés tout au long de ce travail.

3 Vergara (1923 :197) reprend le proverbe et cette méme variante en y rajoutant une autre : «Que llueva, que no
llueva, pan se coge en Orihuela; en la de Alicante, mas no en la de la sierra». La précision souligne la différen-
ce entre les terres irriguées de ['Orihuela située a Alicante et les terres non irriguées d’'Orihuela del Tremedal,
en pleine montagne de Teruel.
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Dio de comer*, & c’est avec raison si 'on considére la beauté de sa campagne, la température
de son climat, & les sites charmants que la nature lui a prodigués.» (Peyron, 1783 : |, 224). En
note, il indique que «Le sens de ce dicton est, Dieu donne de quoi vivre dans Grenade a ceux
qu’il aime bien». Quand ce ne sont pas les conditions climatologiques qui rendent spéciale
une ville, c'est sa situation geopolitique qui la différencie. Aprés avoir passé par Utrera, le
voyageur arrive a un emplacement qui est censeé étre Las Cabezas de San Juan, méme s'il n’in-
dique pas le toponyme dans son intégralité. Le visiteur reprend la formule emblématique du
bourg qui base sur un jeu de mots sa prépondérance du temps jadis résidant probablement
dans sa fonction défensive pendant le Moyen Age.

Cabezas est un assez grand village, bati sur un coteau a I'entrée d’'une chaine de montagnes peu
élevées. On y voit plusieurs ruines qui attestent que c’étoit autrefois une grande ville. La devise
de ce village est : non se hace nada nel consejo del rey senza Cabezas ; il ne se fait rien dans le
conseil du roi sans de bonnes tétes ; mot qui n'est pas toujours vrai, & qui fait allusion au nom
que porte le village. (Peyron, 1783 : 1, 236).

Son enceinte médiévale et sa forteresse eurent un but militaire et furent un lieu stratégi-
que pour l'organisation du territoire®. Au XVI¢ siécle, les géographes ou cartographes francais
répertoriés par Voyer d’Argenson® retiennent déja ce calembour formé a partir du nom de
cette contrée sévillane.

Je ne peux m’empécher de citer une devise singuliere que porte la petite ville de Cabecas, si-
tuée dans ce canton. Pour l'entendre, il faut savoir que Cabega veut dire bonne téte ; c’'est de la
que nous avons pris l'expression proverbiale, Caboche. La devise dit donc : Non se hace nada
nel consejo del Rey senza Cabecas. (Il ne se fait rien de bon dans le Conseil du Roi sans bonnes
tétes). (Voyer d’Argenson et Contant d’Orville, 1783 : 232-233).

De la méme fagon, Pierre d'Avity, au XVII¢ siécle, cite Las Cabezas de San Juan parmi les
principales villes de 'Andalousie tout en retenant le jeu de mots:

4 Malgré les multiples coquilles de transcription, le lecteur comprend qu'il s'agit du proverbe A quien Dios
quiere bien, en Granada le dio de comer. Il en existe de nombreuses variantes (A quien Dios quiere bien en
Madrid, en Sevilla, etc., le dio de comer), ce qui prouve que chaque individu aime bien son lieu de naissance
et le préfére a tous les autres. (Vergara, 1923 : 145).

5 «Tras la conquista castellana del reino de Sevilla, la frontera con el reino de Granada se fijo en las estribacio-
nes del Sistema Subbético, la Sierra Sur, y entre ésta y el margen izquierdo del Guadalquivir se establecio todo
un sistema de fortificaciones denominado «Banda Morisca», donde se distinguieron ciudades fundamenta-
les para la organizacion del territorio [...]. Estas ciudades poseian importantes dispositivos defensivos, con
alcazares y recintos amurallados, generalmente de origen almohade, estando bien comunicadas entre si. [...]
muchos de ellos pasaron a ser Seforios en los siglos XV y XVI, quedando en manos del Cabildo de Sevilla los
castillos de segunda linea como el de Alcala de Guadaira y las Cabezas de San Juan.» (Mendoza, 2010 : 25-26).

6 Marc Antoine René de Voyer d’Argenson, marquis de Paulmy, était un diplomate et homme d'état francais.
Dans les soixante-neuf volumes des Mélanges tirés d’une grande bibliothéque (1779-1787), il reproduit un grand
nombre des notices qu'il avait rédigées pour sa bibliothéque privée. Le littérateur André Guillaume Contant
d'Orville, romancier et dramaturge, a eu aussi une trés grande part a la rédaction des Mélanges.
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CABSAS assise a 'entrée des monts qui s’estendent au midy, ayant des ruynes qui marquent
que ce fut autresfois une grande ville, & un nom signifiant en Espagnol Tetes, qui donne sujet a
ses habitans de dire en raillant, Qu'il ne se fait rien au Conseil du Roy sans Cabecas, ou Tetes.
(Avity, 1637 : 184).

Ces citations prouvent que Peyron s’inspire des voyageurs qui l'ont précédé puisqu'’il
fait allusion a ce coin andalou avec des mots flatteurs trés semblables a ceux de leurs pré-
décesseurs.

A coté des expressions construites a partir de toponymes, le lecteur peut en trouver d’au-
tres qui présentent des vertus des Espagnols ainsi que certains de leurs us et coutumes.
C'est le cas de Silhouette, qui laisse transparaitre sa condition de ministre d’Etat sous Louis
XV, lorsqu’il fait référence a une maxime attribuée a des figures de la royauteé. En fait, Char-
les-Quint aurait appris a Philippe Il, son fils, les avantages d’étre patient dans la vie comme
dans la politique. Quoi que ce soit, la persévérance ne se limiterait pas seulement aux grands
personnages.

Ils [les Espagnols] excellent dans le choix du tems : c’est un des plus grands secrets qu'il y
ait dans les affaires, & le plus puissant moyen pour les faire réussir. C'étoit un des mots de
Charles-Quint : Yo, y el tiempo para don ostros : moi & le tems nous en valons deux. Il faut
scavoir le ménager pendant le malheur, caler la voile quand la tempéte est trop forte ; esquiver
avec adresse les coups qu’on ne peut soutenir, & attendre 'occasion de quelque favorable ré-
volution. Charles-Quint donna ce conseil a son fils, & les Espagnols l'ont plusieurs fois mis en
pratique. (Silhouette, 1770 : 1II, 125-126).

En 1646, Baltasar Gracian, dans El discreto, avait formulé la sentence de maniere légere-
ment différente («El Tiempo y yo a otros dos») et 'attribue toujours a 'empereur’. Or, en
1640, Saavedra Fajardo avait relié ce mot a Philippe Il, le fils de Charles-Quint : «El que espera
tiene a su lado un buen companero en el tiempo y assi decia el rey Filipe Segundo. Yo, y el
tiempo contra dos. El impetu es efecto del furor, y madre de los peligros.» [Devise politique
XXXIX: Ferendum et Sperandum] (Saavedra, 1659 : 246). De méme, les époques postérieures
au siecle des Lumiéres continuent a reprendre cette maxime sur 'endurance proverbiale de
'empereurs.

7 «Pero el gran Triunfador de Reyes, Carlos Quinto, aquel que en Alemania, con mas espera que gente quebran-
t0 las mismas Penas, las Duras, y las Graues. La aconsejo, que si queria vencer, peleasse a su modo; esto es,
que esgrimiesse la muleta del tiempo, mucho mas obradora, que la acerada claba de Hercules. Execut6lo tan
felizmente, que pudo al cabo, al cabo frustrar el impetu, y enfrenar el orgullo, a aquellas mas furias, que las
infernales, y quedo vitoriosa, repitiendo, El Tiempo, y yo a otros dos.» (Gracian, 1646 : 55-56).

8 Des recueils présentant une espéce de Charles-Quintiana rappellent sa vertu : «Quoique plein de vivacite,
impétueux et ardent, il avait une grande patience. -Le temps et moi, disait-il, nous en valons deux autres.»
(«Quelques anecdotes sur Charles-Quint», 1839 : 214). Francois-Joseph-Gaston de Partz de Pressy, évéque de
Boulogne, conseille aussi de suivre «la prudente régle de conduite d’'un empereur qui avait pour maxime que
de ne se hater que lentement, et qui disait que le laps du temps et l'attente des conjonctures favorables aug-
mentait du double son espoir du succes des affaires.», (Partz de Pressy, 1842 : 117). Et, dans une note, il précise
qu’il se référe a Charles-Quint et a la maxime qui nous occupe : le temps et moi, nous en valons deux.
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Une autre qualité qui embellirait le tempérament des Espagnols est la circonspection.
Bourgoing le signale lors de la description de sa visite a la cathédrale de Séville. Il est sir
que la sentence qui remémore la découverte de 'Amérique est digne des individus graves
et retenus.

Je ne manquai pas de chercher devant le choeur de cette Cathédrale le tombeau de Christo-
phe Colomb ; il n’est désigné que par une pierre qui porte ces mots : A Castille y Arragon otro
mundo dio Colon : inscription laconique en vrai style lapidaire, qui vaut bien ces inscriptions
fastueuses dont une éloquence empoulée, gagée par la vanité, charge les mausolées de tant de
personnages inutiles, sans cependant les sauver de 'oubli. (Bourgoing, 1788 : Ill, 158).

Voyons maintenant une sentence qui réunit le nom d’un Pére de l'Eglise a celui d’'un mam-
mifére omnivore domestique de l'ordre des ongulés. En effet, Peyron signale que, de Baza a
Guadix, «le pays est abondant en cochons, & c’est presque la seule nourriture des habitants
de ces cantons, pendant les trois quarts de 'année ; aussi y a-t-il sur les lieux ce proverbe
expressif : no hai olla sin tocino, ni sermon sin Augustino®, ‘il n'y a pas de bonne soupe sans
lard, ni de sermon ou Saint-Augustin ne soit cité./» (Peyron, 1783 : |, 151). Dans cet adage, il ne
faut pas interpréter le mot «olla» comme le récipient de cuisine mais comme le nom du plat.
Composé de multiples ingrédients d’origine végétale et animale, il était considéré a 'époque
le plat de résistance. S'il y manquait du lard, une partie importante des calories diminuait.
De la méme fagon, les homélies des prédicateurs contenaient fréquemment des citations de
saint Augustin de par son autorité théologique. Ce proverbe retenu par Peyron signifie donc
que quelque chose est imparfaite si elle manque de ce qui est essentiel. Pour parler de
l'origine de ce dicton, il faut savoir que Sebastian de Horozco, a la fin du XVIe¢ siécle, compo-
sa un florilége (qui ne sera publié dans son intégralité qu’en 1986) ou chaque proverbe est
suivi d’une glose de deux quintils qui U'explique et le reprend dans les derniers vers. Sous sa
plume, nous percevons plus clairement le rapport entre ce Pére de 'Eglise et cette partie du
porc". En France, Gabriel Meurier compile dans son Trésor de sentences dorées un proverbe
qui renfermait la méme idée : «Ne potage sans bacon, ne nopces sans son» (Meurier, 1581 :
143). César Oudin, qui fut secrétaire et interpréte du roi Henri IV, recueille pour sa part deux
dictons ressemblants : «Ni pollos sin tocino, ni sermon sin Augustino. Ni poulets sans lard, ni
sermon sans S. Augustin [...] Ni olla sin tocino, ni boda sin tamborino. Ny marmite sans lard,
ny nopces sans tambourin» (Oudin, 1608 : 140 et 143).

Mis a part les proverbes et les maximes, les voyageurs ont affaire a des devises pour ébau-
cher un portrait aimable de 'Espagne. Pour cela, ils consignent les visées honorables des
collectivités éclairées telles que 'Académie de la langue espagnole et la Société Economique
des Amis du Pays. Lors de la description du panorama culturel espagnol, Peyron se prononce

9 Agustino est le prénom hispanisé du latin «Augustinus», soit celui du saint.
10 «Ni olla sin tocino, ni sermédn sin Agustino» (Correas, 2000 : 552).

11 «Santo Augustin glorioso / en su doctrina admirable / fue tan alto y tan famoso / tan general y copioso / que
es de todos alegable [.] / Tan ordinario y divino / tan excelente doctor / que ni olla sin tocino / ni sermon sin
Augustino / suelen tener buen sabor.» (Horozco, 2005 : 427).
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sur cette Académie, fondée en 1714 a 'imitation de 'Académie Frangaise. Pour mieux synthéti-
ser ses buts («épurer la langue & lui donner des regles fixes»), cette institution prit pour em-
bléme «un creuset sur des charbons ardents avec cette devise : limpia, fixa, y da esplendor;
c'est-a-dire, elle épure, fixe & donne de l'éclat.» (Peyron, 1783 : I, 57). De plus, des sociétés
toutes récentes, «los Amigos del Pays», qui, comme Peyron explique, venaient de s’établir en
Espagne et étaient en train de se répandre depuis trois ans environ, impulsaient la nation a
leur tour. Le voyageur décrit 'embleme de la corporation qui consiste en «une médaille ornée
du symbole de l'agriculture, de l'industrie & des arts, avec cette devise : Socorre ensenando;
c'est-a-dire, elle secourt en instruisant.» (Peyron, 1783 : 1l, 88). Pour des étrangers du siécle
des Lumieres, il était vraiment important que I'Espagne s’enrichit d’institutions savantes et
de sociéetés capables de stimuler le progres.

2. Jugements adverses

Le second axe de notre étude regroupe les proverbes qui prennent pour cible des traits néga-
tifs relatifs a des toponymes espagnols ou au comportement des habitants.

En poursuivant la route qui méne de Séville a Sierra Morena, Peyron s’arréte a Carmona,
la premiére agglomeération qui se trouve sur son chemin. Selon l'avis du diplomate, celle qui
était 'une des plus anciennes villes de I'’Andalousie se trouvait a ce moment-la dépeuplée et
ne s'ajustait point au «proverbe qui dit, villa por villa Carmona en Andalusia, ville pour ville
Carmone en Andalousie» (Peyron, 1783 : 1, 281). Certes la période la plus brillante de Carmona
coincide avec la reconquéte de I'’Andalousie dans la mesure que la région connut une notable
augmentation de population. Cette circonstance mena certains historiens a grossir le nombre
d’habitants et a exagérer le role de Carmona et d’autres villes andalouses pendant le bas
Moyen Age, conclusions erronées qui ont traversé les siécles (Gonzalez, 2001 : 11-12) et qui
ont pu fausser le commentaire de Peyron. De plus, le manque de rigueur dans la réalisation
des divers recensements civils et ecclésiastiques pendant le XVIII¢ siécle a aussi entrainé des
confusions sérieuses. En réalité, la croissance de population a Carmona fut trés lente et faible
car il fallut plus de trois siecles pour doubler ses effectifs ; le nombre d’habitants de cette
localité sévillane est ainsi passé de 1.608, en 1466, a 3.474, en 1791 (Mira Caballos, 1993 : 29-29
et 35-36). Nonobstant cette immobilité dans ['évolution de la société de Carmona avait pour
corrélat la méme situation en Europe.

Quant aux défauts des Espagnols, ils ne sont pas passés sous silence par les voyageurs.
La présomption, par exemple, serait endémique dans tout le territoire et trouverait dans la
capitale son expression maximale.

Leur vanité nationale, préjugé si utile en faveur d’'un gouvernement qui sauroit en tirer parti,
est portée a un point excessif. Il n'y a pas d’Espagnol qui ne croie sa nation la premiere du mon-
de, & Madrid le centre des délices. Il existe un proverbe parmi le peuple, qui dit, donde esta
Madrid calle el mundo, ou est Madrid, que le monde se taise. (Peyron, 1783 : I, 144).

Cette arrogance est mise en rapport par Peyron avec des ouvrages datés du siecle ante-
rieur. D'un cOté, avec Teatro de las Grandezas de la Villa de Madrid (1623) de Gil Gonzalez Davi-
la et, d'un autre coOté, avec un titre publié en 1658 mais qui eut une nouvelle édition en 1789 :
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Solo Madrid es corte de Alonso Nufez de Castro, historien et chroniqueur royal de Philippe IV
d’Espagne. Nunez de Castro décrit la nouvelle réalité historique qui entraine la configuration
institutionnelle du courtisan et l'installation de la cour dans les grandes villes européennes.
En effet, le Madrid du XVII¢ siecle étale la magnificence de la monarchie hispanique a travers
ses imposantes constructions et I'lamélioration de son infrastructure. Solo Madrid es Corte
souligne les bienfaits pour la population que l'établissement de la Cour dans cette ville a
apporteés, au niveau de 'aménagement de 'espace urbain et son environnement. Pour faire
ressortir l'attitude prétentieuse des Madrileins —qui a genéré le dicton Donde esta Madrid,
calle el mundo- Peyron raconte l'anecdote d’un prédicateur qui, dans un sermon, disait que
le diable avait transporté le Seigneur sur une haute montagne d’ou 'on découvrait quelques
grands royaumes de la terre.

Il lui montra, ajouta-t-il, la France, 'Angleterre, l'ltalie ; mais pour le bonheur du fils de Dieu,
les Pyrénées lui cachoient 'Espagne. On a vu des peres de famille en mourant, féliciter leurs
enfants de ce qu'ils avoient le bonheur de vivre dans Madrid, & leur faire regarder cet avantage
comme le plus grand bien qu’ils pouvoient leur laisser. (Peyron, 1783 : II, 144-145).

Il s'agit de la troisieme tentation de Jésus, pendant sa retraite de quarante jours dans
le désert, par l'entremise de Lucifer. Dans cet épisode, relaté dans les Evangiles selon saint
Matthieu (4 : 1-11) et selon saint Luc (4 : 1-13), Satan invite le Christ a se prosterner devant lui
en échange d’obtenir le pouvoir sur tous les royaumes du monde. Les livres canoniques ne
concrétisent pas les noms des pays; alors, 'énumération prononcée par le précheur (France,
Angleterre, Italie et Espagne) est pure fantaisie. Cependant la morale est bien évidente : si
jamais Jésus eusse apercu 'Espagne, il eut cédé a la proposition du prince des ténébres.

A coté de la fatuité critiquée par Peyron chez les Espagnols, Bourgoing reproche l'osten-
tation de certains de leurs gouverneurs. Pour cela, il choisit un adage de nouvelle facture
au moment de parler de las Salesas Reales, fondé a Madrid par Marie-Barbara de Portugal
[Barbara de Bragance]. Ce monastére, qui renferme le «mausolée pompeux» de Ferdinand VI
et de sa femme, est excessif et les propres habitants le discréditent, selon l'opinion du vo-
yageur. La réflexion est axée autour du prénom de la reine et met en relief la démesure de la
construction. Bourgoing explique aux lecteurs francais le double sens de la maxime inventée
pour l'occasion.

Ily a une autre Eglise, beaucoup plus moderne ; qui n’est imposante que par sa masse, & que
le bon goiit pourroit bien désavouer ; c’est celle des Salesas ou de la Visitation, fondée par Fer-
dinand VI & la Reine Barbe, sa femme. [...] les Espagnols eux-mémes ont exprimé le jugement
sévere qu’ils ont porté de tout I'édifice par ces paroles : Barbara reyna, barbaro gasto, barbara
obra ; jeu de mots qui ne peut avoir de sens que dans leur langue, ou l'expression de barbara
s'applique également au nom de la Fondatrice, au mauvais goit de la fondation, & aux frais
énormes qu’elle a codté. (Bourgoing, 1788 : |, 147-148).

La premiére pierre de las Salesas fut posée le 26 juin 1750 et la consécration de l'église eut
lieu le 30 decembre 1757. Malheureusement, la reine mourut le 26 aolt 1758 et le couvent ou
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elle avait investi tant d’argent™ ne lui servira que pour accueillir ses dépouilles et celles de
son eépoux.

Citons finalement un exemple de Bourgoing qui joint le mépris des provisions de bouche
au dédain des habitants d’'une ville espagnole. Dans son récit, le diplomate brosse un tableau
trés détaillé et complet de 'Espagne. Tous les aspects semblent l'intéresser; il n'est donc pas
étonnant que, dans son texte, les allusions aux infrastructures cotoient celles a la nature, au
climat ou aux meeurs. A Valence, donc, Bourgoing note que les écluses du Guadalaviar, en se
levant, inondent les terres, et il consacre plus de trois pages pour décrire les avantages et les
inconvénients de ce fait. Parmi ces derniers se trouve le manque de goit des aliments. Le vi-
siteur constate par lui-méme que, malgré 'abondance des repas, il n'assouvit jamais sa faim.

Cette fertilité artificielle ne donne pas aux plantes la substance qu’elles recgoivent de la seule
nature [...] ; aussi les aliments sont-ils en général beaucoup moins nourrissants que ceux de
la Castille. [...] Cette profusion d’eau qui dénature ainsi les plantes, paroit méme s'étendre au
regne animal. La malignité a été encore plus loin, & a enfanté ce distique Espagnol que nous
sommes trop reconnoissants & trop galans pour jamais adopter. En valencia la carne es hierba,
la hierva agua, los hombres mugeres, y las mugeres nada. Ce qui en Francois signifie. A Valence
la viande est de ['herbe; ['herbe est de l'eau, les hommes sont des femmes, & les femmes rien.
(Bourgoing, 1788 : 111, 61-62)%.

3. Conclusion

Les proverbes recensés au long de ce travail portent quelques fois sur des toponymes; d’au-
tres fois, c'est le caractére des habitants de certaines villes ou des Espagnols en général quiy
est souligneé. De plus, les maximes servent aussi aux voyageurs pour faire allusion aux meeurs
du pays ou ils ont séjourné. Ainsi, Orihuela, Grenade, Las Cabezas de San Juan (a Séville),
Carmona, Madrid ou Valence apparaissent dans des dictons reflétant plusieurs traits qui ont
attiré leur attention. Parmi eux, c’est Peyron qui utilise le plus grand nombre de sentences™;

12 «La Reina otorgd una escritura de donacion inicial de 54.632 reales y 18 maravedises de renta anual en dife-
rentes partidas de juros y dotacion el 1 de junio de 1749, asi como otros donativos en joyas y obras de arte».
En plus de ce don initial, las Salesas recurent de la Reine Barbe, en 1754, la quantité de «54.028, 16 reales»
(Martin, 2011 : 1004 et 1006). Au total, Velasco Zazo (1951 : 101) estime le montant de la construction de cet
immense espace a «83 millions de reales».

13 Ce proverbe est attesté par Vergara qui signale que, dans sa composition, les raisons géographiques se com-
binent avec les preuves de la mauvaise considération que les habitants de Castille ont pour ceux du Levant.
«En Valencia, la carne es hierba; la hierba, agua; los hombres, mujeres; las mujeres, nada. Alude a lo rapido
de la vegetacion y lo acuoso y falto de consistencia de los alimentos; la segunda parte solo demuestra el
desprecio de los castellanos hacia los valencianos» (1923 : 269). On trouve des références négatives a cette
ville depuis le Siecle d’Or a cause, peut-étre, de la renommeée licencieuse de la ville. «A principios del siglo
XVI —dice Menéndez y Pelayo-, Valencia estaba considerada como la ciudad de la galanteria, la metropoli del
placer» (Esteban, 2003 : 57).

14 Quelques années plus tard, une lettre de Paris datée du 11 septembre 1782, informe les lecteurs de la Cor-
respondance (Métra et al., 1788 : 257-259) de la publication de l'ouvrage de Peyron et insiste surtout sur les
défauts des Espagnols tels que leur ignorance et leur excés de vanité nationale.
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Bourgoing en fait un usage plus restreint tandis que Silhouette n’offre qu’une occurrence per-
tinente pour le sujet de cette etude. Des personnages de la taille de Charles-Quint, Cristophe
Colomb, Saint Augustin, Barbara de Bragance, de méme que des institutions telles que ['Aca-
démie de la langue espagnole et la Société Economique des Amis du Pays, sont aussi présents
dans les proverbes repris par Bourgoing, Peyron et Silhouette.

De toute facon, la vision de U'Espagne a travers les expressions stéréotypées et autres for-
mules s’avére ambivalente, a cause de la parité entre les approches flatteuses et les exemples
désobligeants, ou de par la dualité des valeurs qui y sont présentées. Il est possible que ce
fait obéisse a l'image amalgamée que ce pays projette sur les esprits des voyageurs francais
du siécle des Lumieres. Comme le simplifie un compte rendu du Nouveau voyage en Espagne
de Peyron, paru dans le Mercure de France, (et ce sont des mots qui peuvent tout aussi bien
convenir aux ouvrages d’autres écrivains qui narrent leur expérience espagnole),

Malgré ces défauts & quelques autres, & les différens abus que 'Auteur observe dans les loix,
dans les usages, &c. il montre partout un grand respect méme un golit vif pour la nation Espa-
gnole ; c'est que le fond du caractére national est un assemblage rare de qualités précieuses
qui se font jour a travers les obstacles que les circonstances opposent au développement de
ces qualités. (Nouvelles littéraires, 1782 : 225).
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Résumeé

Nous connaissons Maurice Leblanc surtout par la célébrité de son cycle sur le cambrioleur Ar-
séne Lupin. Si bien les études sur 'univers d’Arséne Lupin sont nombreuses, il manque un regard
attentif de la critique sur la production littéraire en prose de Maurice Leblanc, celle qu'il a écrit
avant son entrée dans la fiction lupinienne. Dans cette premiére période, l'auteur avait l'intention
de devenir le «romancier de la vie délicate des ames» et il explore ce chemin tout d’abord dans
des récits brefs, puis, trois ans plus tard, dans son premier roman, Une Femme, qui est 'objet de
notre analyse. Notre approche propose un examen de la thématique de l'adultére et de ses rap-
ports avec les déplacements spatiaux de I'héroine.

Mots-clés
Maurice Leblanc, «Une Femme», espace, adultere.

Resumen

Conocemos a Maurice Leblanc sobre todo como autor del ciclo de Arséne Lupin. De hecho la cri-
tica se ha centrado particularmente en este personaje y en su universo, pero faltan analisis sobre
los textos anteriores a Lupin. En este primer periodo el autor tenia la intencion de convertirse en
el «novelista de las vida delicada de las almas»; se adentra en esta via primeramente en relatos
breves, tres anos mas tarde, en su primera novela, Una mujer, objeto de nuestro analisis. Este tra-
bajo pretende explorar el tema del adulterio y de su relacion con los desplazamientos espaciales
de la protagonista.

Palabras clave
Maurice Leblanc, «Une Femme», espacio, adulterio.

1 Cette étude a été réalisée dans le cadre des recherches du Grupo de analisis del espacio en la narrativa france-
sa y francofona, dirigé par le professeur Julian Muela.
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0. Introduction

Nous connaissons Maurice Leblanc surtout par la célébrité de son cycle sur le cambrioleur
Arséne Lupin. Si bien les études sur 'univers d’Arsene Lupin sont nombreuses?, il manque un
regard attentif de la critique sur la production littéraire en prose de Maurice Leblanc, celle
qu'il a écrit avant son entrée dans la fiction lupinienne. Dans cette premiere période, l'auteur
avait l'intention de devenir le «romancier de la vie délicate des ames»® et il explore ce che-
min tout d’abord dans des récits brefs, puis, trois ans plus tard, dans son premier roman, Une
Femme, qui est 'objet de notre analyse.

L'oeuvre pré-lupinienne de Leblanc se compose fondamentalement de quelques recueils
de nouvelles : Des couples (1890) ; Ceux qui souffrent (1894) ; Les heures de mystere (1896) ;Les
levres jointes (1899) et de quelques romans, parmi lesquels Une Femme (1893), L'ceuvre de
mort (1895), Armelle et Claude (1897), Voici des ailes (1898) et L'Enthousiasme (1901). Ces textes
ont été vite oubliés et ce n'est que trés recemment qu’'on a commencé a les diffuser grace,
tout d’abord, aux études du spécialiste Jacques Derouard, auteur de plusieurs travaux sur
cet écrivain, ainsi que de plusieurs préfaces de ces ceuvres antérieures a ['étape lupinienne,
comme le recueil Des Couples et Une Femme. De sa part, les Editions Des Falaises ont aussi
contribué avec la réédition de Des Couples, Une femme et L'ceuvre de mort.

Plus recemment, en 2012, la revue Le Rocambole a consacré son numeéro 61- Maurice Le-
blanc sans Lupin- ux textes antérieurs a Arséne Lupin, pour défendre justement qu’'Arséne
Lupin n’est qu’une petite partie de 'ceuvre de Maurice Leblanc. Les travaux présentés dans
cette revue mettent en relief l'importance quantitative et qualitative des textes en prose de
Leblanc et soulignent l'intérét d’'une étude de cette production injustement oubliée.

Notre approche de la thématique de l'adultére et de ses rapports avec l'espace dans le
roman Une Femme prétend contribuer a cette entreprise de redécouverte de la production en
prose de Leblanc.

1. Situation du roman «Une Femme» dans le contexte littéraire et dans la
production de Leblanc

Quand Leblanc présente son premier roman, en 1893, il avait déja publié, sous le titre Des
Couples, un recueil de sept nouvelles ou, dans un cadre normand, il pénétrait dans la vie de
couples pitoyables supportant des situations de crise; dans deux de ces nouvelles - La Fortu-

2 Des études critiques récentes telles qu’Arséne Lupin de A d Z de Philippe de Come (Paris: Pascal Galodé Ed,
2012) ; Les Nombreuses vies d’Arséne Lupinet Arséne Lupin, une vie par André-Frangois Ruaud (Paris, Les Mou-
tons électriques, 2008et 2011); La lecture des Aventures d’Arséne Lupin de Anissa Bellefgih (Paris, 'Harmatttan,
2010), ou le numéro de 1979 de la revue Europe consacré a Arséne Lupin rendent compte de cet intérét. Il faut
ajouter, bien sir, les études de Jacques Derouard, Maurice Leblanc, Arséne Lupin malgré lui (2001), Dictionnaire
Arséne Lupin (2001), Le Monde d’Arséne Lupin (2003). D’autre part, de nombreux sites sont consacrés d Arséne
Lupin: http://www.arsene-lupin.com/; http://www.etretat.net/office-de-tourisme-etretat/modules/content/
content.php?page=maison-maurice-leblanc;http://arsenelupingc.free.fr/; http://agencelupin.wordpress.com/;
http://jfsterell.blogspot.com.es; http://societe-arsene-lupin.blogspot.com.es/

3 Jean Ernest Charles, Le Censeur politique et littéraire (1908), cité par Derouard (2001 : 138).
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ne de Monsieur Fouque et Un amour- il aborde le théme de 'adultére qu’il développera plus
largement, trois ans plus tard, dans Une Femme.

Publiés dans la derniere décennie du siécle, ces textes arrivent tardivement aux temps
d’éclat du naturalisme, car ils naissent en pleine période du symbolisme et de la Décadence
; mais, méme s'ils possédent des traces de ces courants*, Leblanc choisit de marcher plutot
dans le sillage de Maupassant et de Zola, qu’il admire profondément, et de se consacrer a la
description des moeurs de province.

En ce qui concerne le contexte de sa publication, Une Femme fut publié d’abord en feuille-
ton en avril 1893 dans le journal Gil Blas® et il sortit en librairie le 23 mai 1893 chez le presti-
gieux éditeur Paul Ollendorf, qui publiait alors Maupassant. La presse se fit écho de cette pu-
blication qui sera sévérement jugée, car, méme si le naturalisme avait habitué ses lecteurs a
des situations scabreuses, il parait que la bourgeoisie de province n’acceptait pas facilement
la vie licencieuse de Lucie(Derouard, 2001: 79). N'oublions pas que, étant né a Rouen, Leblanc
avait une connaissance profonde de la Normandie et de ses moeurs, déja explorés dans son
premier recueil Des Couples : toutes les nouvelles de ce recueil ont comme cadre la campagne
normande et Rouen, ville que Leblanc qualifie de «méfiante et mauvaise» (296)¢; dans le ro-
man il peut définir plus minutieusement que dans ses nouvelles les aspects méprisables de
cette ville, surtout U'hypocrisie et la double morale des gens ainsi que le controle de la classe
bourgeoise sur la réputation de ses habitants : «A Rouen, vois-tu, comme partout en province,
le monde est le grand dispensateur des réputations.» (162)

Appuyes sur cette peinture de la ville normande et de a vie de ['héroine, les jugements
mettent l'accent fondamentalement sur le coté immoral, voire répugnant, du roman, tout en
insistant sur le lien de Leblanc et des romanciers naturalistes. Voyons quelques exemples :

La créature que Maurice Leblanc nous présente sous ce titre beaucoup trop compréhensif, est
encore plus répugnante, sinon plus odieuse, que La belle Madame Lenain! (Le Journal des Dé-
bats, 17 Juillet 1893)

Dés les premiéres lignes, j'ai dressé l'oreille. Tiens ! me suis-je dit, voila un second Maupassant...
Heélas !... Je suis effrayé, je I'avoue, de 'immoralité inconsciente qui plane sur tout le livre... Des
histoires a faire dresser les cheveux sur la téte des naifs partisans de la morale la plus vulgaire
I(...) Aujourd’hui, Une Vie juxtaposée d Une Femme, paraitrait une berquinade. (Cornély, 1893 : 1)

4 L'étude de Noélle Benhamou (2013 : 61)envisage «la tentation de la Décadence» chez ce premier Leblanc.

Publié en feuilleton dans le Gil Blas du 9/04/1893 au 26/05/1893 puis, édité en volume chez Paul Ollendorf en
mai 1893, l'annonce de sa parution en est faite au Gil Blas Illustré (le supplément hebdomadaire du Gil Blas)
le 9/04/1893 «avec un dessin de Steinlen montrant une «femme-faune» entourée d’ «hommes-satyres» ; a
l'arriére plan se devinent les clochers de Rouen ol se situe une partie de 'histoire.» (Derouard, 2001 : 78).

6 Le numéro entre parenthéses correspond aux pages de l'édition utilisée (Leblanc, 2011)

Titre du roman que venait de publier Léon Barracand. (Paris, Lemerre, 1893). Cité par http://www.presstvnews.
fr/mauriceleblanc.pdf.
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Vous étes bien de la famille de Flaubert, celle que j'aime le plus. Votre Femme, c'est une Bovary
exaspeéree 1®

Cependant, malgré ce mauvais accueil, ces critiques qui accréditaient la médiocrité du ro-
man étaient contestées par d’autres opinions qui mettaient en valeur la qualité de l'écriture
de Leblanc. C'est le cas de Jules Renard, de Léon Bloy ou d’Armand Charpentier, qui compa-
raient la premiére prose de Maurice Leblanc a celle de Flaubert et de Maupassant :

Monsieur Maurice Leblanc, disciple de Maupassant, est un romancier subtil de beaucoup de
talent. Il tient de son maitre l'art de I'exposition, ainsi que la phrase courte, incisive et parfois
d’'une délicieuse ironie a froid. (Charpentier, 1893)°.

De sa part, dans une lettre adressée a Leblanc, Alphonse Daudet, lecteur de son premier
volume de nouvelles -Des couples- lui exprime ses remerciements :

Je vous remercie de tout mon coeur pour le plaisir tres vif, trés neuf et délicat que m’a donné la
lecture de votre volume de nouvelles... Je ne vous connaissais pas, ou bien peu; maintenant, je
me languis déja de votre prochain livre, et vous avez, au rayon des subtils et des passionnels,
une place d’honneur dans la bibliothéque de mes lectures préférées.®

Derouard souligne quand méme que «le roman Une femme aurait connu une bonne di-
zaine d’'éditions de cing cents exemplaires chacune, tirage honorable a ['’époque.»". En 1907,
quand Leblanc était déja célebre par Lupin, Ollendorf ressort le roman, mais il n'a pas de
succés et il ne sera jamais réédité. Finalement, c’est en 2011, qu’il est réédité par les Editions
Des Falaises™.

2. Espace et adultere

Notre propos est de nous approcher de la thématique de l'adultére, trés féeconde dans le
roman réaliste et naturaliste de la deuxiéme moitié du siécle, dans son rapport a l'espace.
Leblanc a voulu donner aux errances de Lucie Ramel un relief essentiel ; en effet, il va suivre

8 Extrait d’'une lettre de Jules Renard, cité par Derouard (2001 : 79). Dans la méme perspective, et plus récem-
ment, en 1979, Maurice Limat, dans une petite étude sur Maurice Leblanc, fait encore allusion a la médiocrité
de ses premiéres productions ainsi qu'au caractére audacieux de ce premier roman : «ll avait cependant com-
mencé par des romans bien médiocres, méme si justement il voulait célébrer le beau sexe. Un ouvrage tel que
Une Femme mérite tout au plus d’étre oublié. Mais ce n’est qu'un péché de jeunesse, assez audacieux pour
'époque.» (Limat, 1979 : 65).

9 Cité par http://www.presstvnews.fr/mauriceleblanc.pdf. Dans le méme sens, Cécile Anne Sibout (2011) re-
marque les liens du roman de Leblanc et celui de Flaubert, par les analogies qui existent entre I'héroine de
Leblanc et Emma Bovary.

10 Cité par Derouard (2001 : 83)

11 [en ligne] http://agencelupin.wordpress.com/category/le-monde-de-maurice-leblanc/

12 Jacques Derouard en fera la Préface ; il rappelle le bruit que le livre fit a Rouen, malgré l'existence d’autres pu-
blications de la méme thématique, comme, par exemple, le roman d’Oscar Méténier, La Nymphomane, meoeurs
parisiennes (Paris, Dentu, 1893).
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littéralement les pas de son héroine dans les rues de Rouen et aussi dans ses séjours ailleurs
pour tracer 'évolution vitale de cette femme qui se sent anxieusement pousseée vers l'adul-
tére ; la quéte des amants sera étroitement liée aux itinéraires spatiales de Lucie ; de la la
précision toponymique des rues, des quartiers, des boulevards, attachés indissociablement
a la recurrence de ses expériences extra-conjugales.

2.1. Lespace du foyer conjugale

Le point départ de ces itinéraires de Lucie est toujours son foyer, une maison «de belle et
massive apparence» (40), située rue Stanislas-Girardin. Mariée a Robert Chalmin, Lucie est
présentée des le début comme une mademoiselle «assez compliquée», qui «n'admettait pas
de définition précise», «une sentimentale, a qui le mariage rendrait l'équilibre» (17), sans au-
cune expérience mondaine: pas de vie sociale, pas de voyages, hors la Normandie (22). Com-
me ['héroine de Flaubert, Lucie a une conception romanesque du mariage qu’'elle a apprise
dans ses lectures:

Son ceeur battit un plus vite. Mais comment exprimer son consentement ? Elle se remémora des
scénes analogues, décrites dans les livres : toutes se terminaient de maniére identique. (28-29)

En conséquent, elle aime bien les détails romantiques de Robert, «le premier homme qui
put approcher d’elle» et qui 'avait arrachée a «son milieu morose» (31) Mais, dés son voyage
de noces en Bretagne, elle se sent dégue (35) et, dés que le couple s'installe a Rouen, elle sera
tentée par «le besoin de braver un péril.» (37) et émue de la vie mondaine (8). Lucie va trés
rapidement subir la lassitude de la vie conjugale, surtout en ce qui concerne les rapports se-
xuels avec son mari qui, a son avis, «n’avait pas su lui révéler la vie des sens» (42). Mais cette
déception sera cachée et Lucie batit sans effort des mensonges sur sa sexualité conjugale.
C'est dans son foyer et dans ce contexte de désenchantement du mariage qu’elle commence
a développer un culte narcissique de son corps qui la poussait a l'exhibition de sa beauteé et
a l'admiration de soi-méme:

Chaque matin, au saut du lit, attifée de velours et de soie, elle se plantait devant son armoire
a glace. L3, elle arrangeait les étoffes de fagon a découvrir tel coin de sa chair, puis elle en
changeait la disposition et mettait en lumiére telle autre courbe. Puis, soudain, tous les voiles
tombant, elle se contemplait avec une extase dans les yeux. (47)

Elle est tellement obsédée de son corps qu’elle n'accepte pas de bon gré sa maternité, de
peur de perdre sa beauté ; car «qu'adviendrait-il de ce chef-d’ceuvre, comme elle l'appelait
tout bas?» (48). C'est aussi dans ce foyer qu’elle tombe dans l'isolement et dans l'ennui:

La vie la décevait. Elle s'attendait a une somme de plaisirs plus considérable. Lesquels? Elle ne
savait pas, mais ils différaient de ceux qui lui étaient octroyés, baisers conjugaux, cris d’enfant,
surveillance du ménage, corvées mondaines.

N’y avait-il donc point d’autres amusements et des émotions plus rares et plus aigués? Elle
était mariée depuis cinq ans. (64)
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Sortir du foyer pour vagabonder en ville deviendra la seule issue de notre héroine. Elle
n'aura pas une perception positive de sa maison qu’a la fin de ses expériences extra-conjuga-
les, quand elle entrevoit le bonheur «dans le décor intime de sa famille, entre sa mére et son
mari, entre son fils et les enfants de son fils.» (361)

2.2. Errances, vagabondages, flaneries

Leblanc décrit minutieusement cette dynamique de l'errance de son héroine : Lucie cherche
parfois un refuge en pleine nature, dans les «foréts environnantes», cadre de ses réveries (65)
ou dans la campagne, complice de ses élans contemplatifs (271)%. Mais c’est surtout en ville
ou elle flane «de vitrine en vitrine» (72) a la poursuite d’'un amant quelconque :

Le lendemain, elle soigna sa mise, se coiffa d’'un chapeau qui lui seyait, et partit a la conqué-
te de Lemercier, déterminée a quelque ceillade ou a quelque signe qui 'encourageat. Elle ne
savait guére ce qu'il en adviendrait, elle ne prévoyait pas les actes successifs ou la réduirait
'exécution de son projet (94)™

Dans ces parcours elle sort dans les rues «sans but, évitant de se demander ce qu’'elle
désirait», mais persuadée de l'attention qu’elle a suscitée chez quelqu’un. Les itinéraires
imprévus répondent a son désir de conquéte: les jardins de Saint-Ouen, la rue Grand Pont, la
rue de Fontenelle, le Quai Lesseps, autant de trajets ou expérimenter la force de ses atouts
féeminins. Et quand elle s'est emparée de sa proie, ses pas s'acheminent vers des quartiers
moins fréquentés, «ce quartier misérable ou elle ne pouvait étre reconnue», par exemple le
faubourg de Martainville (104); ou Saint-Sever et Sotteville.

Lucie flane aussi quand elle sent I'ennui et le poids de la routine dans son ame: «Alors
un immense ennui 'accabla, alanguit ses pas, arrondit ses épaules. Elle parcourut les quais,
puis se réfugia dans une patisserie de la rue Grand-Pont.» (180). Elle choisit également le
vagabondage dans «un moment d’embarras pénible» (188), car le contact avec les passants
la sauvent de la monotonie : «Lucie frequenta beaucoup la rue. La variété des gens que l'on
y coudoie, (...) la conviaient bien plus que la monotonie du monde et de ses intrigues possi-
bles.» (215). Ou bien comme un moyen de trouver un soulagement a la tristesse d’une rupture
amoureuse. C'est ainsi que, dans tous ces mois d’errances sans relache, ses pas découvrent
tous les secrets de cette ville™:

Lucie explora Rouen en détail. Tel jour elle faisait tel quartier, le lendemain tel autre, et elle
recommencait sans relache. Trente mois durant, elle exerca ce métier. Et elle n’eut pas a s’'en
plaindre. Sa récolte de joies et de satisfactions fut abondante, ses chagrins nuls. (267)

13 «De la une courte pointe vers la campagne la séduisit. Elle gravit le Clos-Campulet et gagna la nouvelle cote
de la Forét-Verte.» (271)

14 Vid. aussi p. 102.
15 Vid. a ce propos les pages 2, 94, 99, 179, 235, 260, 267.
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Ces sorties etant pour elle prioritaires, Lucie doit les intégrer dans son rythme de vie, en
tant que meére, épouse et femme qui se doit a de multiples activités sociales:

Concurremment donc avec ses visites de janvier, avec les bals et les diners, avec toutes les
charges qu’entrainait sa situation sociale, ses charges de mondaine, d’épouse, de fille et de
mére, elle reprit ses pérégrinations a travers la ville.» (267).

Leblanc a fait de cette errance de Lucie une activité vitale: flaner jusqu’a l'exténuation -
«Elle longea le marché aux boeufs, les abattoirs, puis, enfilant un tas de ruelles, se rapprocha
du Jardin-des-Plantes. Enfin, harassée de fatigue, elle prit un tramway.» (268)- la libére de la
cloture de son foyer et lui donne accés a une vie audacieuse, transgressive, dangereuse, car
pour passer des heures dans les rues, elle doit s’exercer dans 'art du mensonge et construire
tout une stratégie devant son mari et son cercle social.

2.2.1. Les deplacements de Lucie au centre-ville. La quéte d’un amant dans la rue

Cette expérience décevante du foyer, liee au culte obsédant de son corps, persuadent Lucie
du besoin de sortir ailleurs dans l'espoir de rencontrer un amant quelconque, pour exhiber
devant lui sa beauté physique, pour vivre des moments inouis. C'est a la fin de la premiére
partie du roman que Leblanc fait déclencher cette nouvelle étape de Lucie ou elle essaye de
se familiariser avec l'idée de l'adultére: «Adultére... adultére...», comme si elle eit voulu se
familiariser avec ce mot jadis si terrifiant. Linfidélité lui sembla un fait constant, normal, et,
examinant un a un les hommes et les femmes qu’elle connaissait, elle les soupgonna tous
de trahison.» (69). C'est alors que «pour la premiére fois, l'idée d’'un amant, trop confuse jus-
qu’ici pour qu’elle elit a l'envisager, se présenta d’une fagon précise a son esprit.» (69).

Le caractére obsédant de cette quéte se voit ratifié par son besoin de vivre continue-
llement des aventures amoureuses. Linventaire de ses amants appuie le diagnostic de sa
nymphomanie™: Bouju-Gavart, Amédée Richard, Paul Bouju-Gavart (fils), Paul Verdol, Georges
Lemercier, Markoff, Gaston de Sernaves, Pierre Daval, M. Duclos, André Dermove, Etienne Rivi-
lle, Bourdesque, M. Lesire, Henri Blachére, auxquels il faut ajouter trois amants anonymes et
de multiples aventures avec des «types les plus disparates» (299).

Dans le rapport que Leblanc fait des aventures de Lucie, on remarque l'importance qu'il
accorde aux lieux de 'adultére, particulierement concentrés autour du centre ville de Rouen.
Tout d’abord, il suit les pas de Lucie dans ses rencontres, il retrace les itinéraires qu’elle fait,
soit pour saisir lattention de «types intéressants» (263, 267), d'un homme quelconque, connu
ou inconnu, soit pour faire une promenade avec un possible amant et déployer son stratégie
de séduction.

Puis, il nous décrit les décors de la «faute», les espaces ou l'adultére est consomme :

M. Bouju-Gavart : Rue Verte (70). Rue Saint-Georges (156) (187)
Paul Bouju-Gavart (fils): Hotel Beauvois (90)

16 «Lucie Chalmin, I'héroine d'Une Femme, est une nymphomane narcissique qui fait fi des lois morales et so-
ciales.» (Benhamou, 2013 : 27).
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Paul Verdol: Rue Saint-Georges (213)

Markoff: Boutique (137, 144)

Pierre Daval : Rue de la Cigogne (233, 259)

M. Duclos : Rue de la Savonnerie. Hotel du Calvados (269)

Etienne Riville- Bourdesque: Quai Saint-Sever : Hotel des deux-Cillets (278)
Henri Blachére : Rue de Sébastopol (289)

Anonyme : Rue des Bons Enfants (278)

Anonyme : Rue Royale : Hotel (281)

Anonyme : Rue Malpalu (287)

Anonymes: Passage Saint-Herblant: 'entresol de Lucie (299)

Appartements, hotels, maisons, chambres, qui correspondent a des lieux d’habitation de
sesamants ou bien a des espaces loués spécifiquement pour rencontrer de femmes : «un petit
réduit trés confortable» (Lemercier, 181) ; «une bicoque» (Blachére, 289); le fond «d'une bou-
tique» (Markoff, 140). Méme quand les amants sont anonymes, Leblanc précise les endroits
ol Lucie les rencontre et en fournit une description, parfois pour montrer la dégradation de
Lucie qui accepte de s'abandonner a des individus dont elle ne connait méme pas leur nom,
dans un décor misérable et sale qui s'oppose au confort et a I'élégance de son foyer : «De-
rriere un étudiant en médecine, d’'une famille de paysans, elle grimpa, rue Malpalu, un esca-
lier noir et nauséabond dont les murs suintaient (...) Lucie avisa des toiles d’'araignée.» (287).

Disposer d'un espace pour 'expérience amoureuse est si important pour Lucie qu'elle
arrive a louer au centre-ville, au Passage Saint-Herblant, un appartement privé, économi-
quement aidée par un de ses amants. M. Lesire : «Le vieillard consentit méme a ce qu’on mit
le local sous son nom. Lucie, dorénavant, fut chez elle. Nul péril ne la menacait.» (297). Cet
entresol, suffisamment discret, qu’elle va décorer d’'une fagon exquise, deviendra son «sanc-
tuaire» (298) ; c’est I'espace de ses multiples aventures avec des hommes sans nom, le lieu de
rencontre d’un bizarre défilé des types les plus disparates»: «Il y eut un Suédois, un ténor, un
sous-préfet, un prétre défroqué, un manchot, et tout cela péle-méle, au hasard des rencon-
tres. Le seul prix de ces intrigues, d’ailleurs, résidait dans les contrastes.» (299)

Avec cette initiative, genéralement adoptée par les hommes pour ses aventures adultéres,
elle réussit a optimiser sa quéte obsédante d'amants : d’'un coté elle réduit ses déplacements
continuels d’'un quartier a l'autre : «Que de temps gagné ! N'avait-elle qu'un rendez-vous ?»
Elle 'expédiait en deux heures, et disait a Robert: «J’ai a peine pris l'air, aujourd’hui, j'étais
moulue. Plusieurs engagements la liaient-ils? Elle les tenait aisément, sans galoper d’un bout
de la ville a l'autre.» (298). De cette facon elle diminue la durée de ses absences du foyer et
garantit la solidité de ses mensonges pour les justifier devant son mari. De l'autre, elle croit
pouvoir sauvegarder sa réputation en écartant «les messieurs de son monde et tous ceux
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dont elle se supposait connue.» (299)". Elle peut aussi se consacrer librement au déploie-
ment de son narcissisme, en intégrant dans sa décoration de multiples glaces.

2.2.2. Les promenades hors du centre-ville et les voyages

Mais les aventures amoureuses de Lucie ne restent pas localisées exclusivement au centre
ville. Elle se déplace aussi aux alentours et c’est a l'occasion de ces longues promenades
qu’'elle s'abandonne a la séduction et aux rapports sexuels. Dans ces itinéraires, elle utilise
plusieurs moyens de transports :le canot, pour ses excursions en bateau sur la Seine en com-
pagnie de Paul Bouju-Gavart ou de Gaston de Sernaves: «Paul entrainait la jeune femme a de
longues excursions en Seine. Et quand le soleil se couchait, ils revenaient paresseusement le
long de la berge, les rames lentes, la parole facile.» (78)

Elle profite aussi de la voiture dans ses promenades avec Amédée Richard (109, 113), Ar-
mand Boutron (252) ou André Dermoye (271) : «Revenue de sa défaillance, Lucie sortit la téte
hors de la voiture et respira longuement. A gauche, elle apercut une borne kilométrique. Elle
lut : «Rouen, 6 kilométres.» (113). Ou bien du tramway avec M. Duclos : «Enfin, harassée de
fatigue, elle prit un tramway (...) Place Saint-Sever, un monsieur monta...» (268).

On peut aussi accompagner Lucie en dehors de Rouen, dans des voyages de plaisir’®qu’elle
fait avec son mari et son fils : a Cauterets, a Croisset, a Dieppe et en Suisse. Ces voyages
fournissent a Leblanc l'occasion d’'insérer dans son récit des descriptions de la nature envi-
ronnante, que ce soit le paysage de montagne ou celui maritime qui, souvent, sont utilisés
comme moyen de découverte de l'état d'ame de Lucie™.

Eloignée de Rouen et médiatisée par la présence de son mari et de quelques amis, ses
élans d'aventure se voient limités dans ces voyages, mais pas tout a fait annulés. Ainsi c’est
a Cauterets que les premiers contacts corporels avec son parrain se produisent. Egalement,
pendant ses séjours de vacances d'été a Dieppe elle reprend sa relation avec son parrain, M.
Bouju-Gavart et entame trois autres aventures amoureuses. Dans ces nouveaux cadres ou
Lucie abandonne sa vie de routine a Rouen, elle subit quand méme des moments d'indolence
et d’ennui qui mettent en relief sa persistante insatisfaction :

Réduite a Mme Bouju-Gavart et a Robert, elle trouvait leur société peu récréative. Les journées
se trainaient. Nul incident n’en coupait la longueur. Lunique ressource consistait en deux pro-
menades, l'une a pied le long de la Seine, l'autre en voiture du coté de la forét de Roumare. (58)

Lors de son voyage en Suisse, quand le roman arrive a son dénouement, Lucie rompt avec
son passé et se sent finalement capable de renoncer a ses parcours et a la quéte d’un bon-

17 Finalement, U'entresol supposera une bréche dans sa réputation car «Elle avait amené passage Saint-Herblant
des hommes qui la reconnurent plus tard et s'enquirent de son nom. On jasa du fameux entresol.» (327).

18 Sauf pour le cas du voyage a Nice, dont 'objectif était de se rétablir d’'un avortement. (307).

19 Noélle Benhamou met en relief cette fonction signifiante de la nature : «La description de la nature se fait
signifiante et refléte I'état d’ame des personnages ...» (Benhamou, 2013 : 19).
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heur adultere : «En octobre, a son retour définitif, il sembla a Lucie que plus rien ne 'attachait
a son passé. Dix-huit mois la séparaient de la terrible catastrophe.» (329).

*kkk

A la lumiére de cette analyse, on peut conclure limportance de la thématique de l'espace
dans le roman Une Femme en tant que «composante essentielle de la machine narrative»
(Mitterand, 1980 : 211-212). L'approche spatiale de Leblanc «dépasse une vision strictement
romantique ou déterministe des lieux, pour témoigner de l'organisation spatiale de la bour-
geoisie de cette fin de siécle» (Bussi, 2007 : 5). Si bien on percoit vite les analogies évidentes
entre Lucie Ramel et Emma Bovary dans leur expérience commune du désenchantement de
la vie conjugale et de la recherche incessante d'une vie séduisante, on peut aussi signaler la
distance de ces deux héroines qui représentent les frustrations et les désirs insatisfaits des
femmes de la province normande. Emma évolue dans un cadre spatiale restreint, celui des
villages de Tostes et de Yonville, avec de rares échappées a Rouen. Par contre, Lucie habite a
Rouen et peut exploiter a fond les possibilités de la ville. De ce fait, le traitement de l'espace
prend chez Leblanc une nouvelle dimension car, comme souligne Weisgerber?, il «donne ac-
cés a la signification totale de I'ceuvre» (1978 : 227).

Tout d’abord, il est indissociable de I'héroine et de ses transformations, car le dynamisme
spatiale est le responsable direct de la métamorphose de Lucie Ramel, jeune fille sans au-
cune connaissance du monde, dans une femme qui, transgressant les codes moraux de son
temps, choisit de S'initier a la séduction et a I'érotisme. Grace a I'appropriation de cet espace,
Lucie surmonte le détournement de soi, sanctionné par l'idéal féminin de 'époque, au profit
de la revendication de son corps. Leblanc s’inscrit donc «dans besthétique fin de siécle par
l>évocation audacieuse et crue du désir féminin et des perversions des deux sexes.» (Benha-
mou, 2013 : 34). Lespace se dévoile ainsi le complice de Lucie dans son aventure narcissique
et dans sa soif d'idéal : «Elle ne trompait pas par lassitude des sens ou du cceur, mais parce
que U'ennuyait la monotonie d’un seul regard.» (266).

L'espace est aussi indissociable de son triomphe sur cette ville a travers laquelle Lucie
avait déambulée sans cesse. En effet, au bout de toutes ses aventures, notre héroine doit
entabler un combat contre la ville de Rouen tout entiere. Le narrateur le signale :«... la lutte
n'était point seulement entre elle et son mari, entre elle et ses amants, mais entre elle et tou-
te une ville. Et cette ville, méfiante et mauvaise comme les villes de province, elle la dupait,
elle la bafouait.» (296).

20 C'est dans cette perspective que se situent les nouvelles approches de l'espace littéraire : «Les nouvelles
approches en littérature réfutent l'idée recue que l'espace soit simple décor, arriére-plan ou encore mode
de description (...) il S'impose comme enjeu diégétique, substance génératrice, agent structurant et vecteur
signifiant.». (Ziethen, 2013 : 3-4)
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Resumen

La luz se presenta como un motivo recurrente en la literatura de viajes decimononica, tradicio-
nalmente considerada un subgénero narrativo. Una vez pasada la fiebre romantica del viaje, los
escritores franceses contintan buscando en la Peninsula aquello de lo que carecen en su pais
de origen. La luz es en este caso sinonimo de exotismo. No solo hablamos de la luz atmosférica
como oposicion norte/sur, Europa/Oriente, sino de la luz que se desprende de los colores y tradi-
ciones espanolas. Desde la reminiscencia romantica y erotica del viaje de Louys, o del misticismo
de Barrés pasando por la ideologia catolica del creador del éxito Terre d’Espagne, René Bazin, en
este estudio nos proponemos valorar y analizar el significado de la luz en los relatos de viajes por
Espana en la segunda mitad del siglo XIX.

Palabras clave
Literatura de viajes; Espana; segunda mitad siglo XIX; luz.

Résumeé

La lumiére se présente comme motif récurrent dans la littérature de voyages du XIXe siécle, tra-
ditionnellement considérée comme un subgenre narratif. Une fois que la fiévre romantique du
voyage a été releguée au second plan, les écrivains francais ont continué a chercher dans la pé-
ninsule Ibérique ce qui leur manquait chez eux. La lumiére est un synonyme d’exotisme. Nous ne
pensons pas uniquement a la lumiére atmosphérique, comme une opposition Nord/Sud, Europe/
Orient, mais a la lumiére qui se dégage des couleurs et des traditions espagnoles. De la réminis-
cence romantique et érotique du voyage de Louys, ou du mysticisme de Barrés, a l'idéologie ca-
tholique du créateur du phénomeéne éditorial Terre d’Espagne, René Bazin, nous nous proposons
dans cette étude d’analyser et de mettre en relief le sens de la lumiére dans les récits de voyages
en Espagne pendant la deuxieme moitié du XIXe siécle.

Mots-clé
Récits de voyage; Espagne; 2¢™ moitié XIXe siecle; lumiere.

1 Este trabajo se ha realizado en el marco del proyecto de investigacion FFI2012-30781, del Ministerio de
Economia y Competitividad.
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Viajeros en busca de la luz me parecio un titulo idoneo y significativo para hablar de literatura
de viajes por Espana en la segunda mitad del siglo XIX en la ciudad que acogio el coloquio
que da «luz» a estas Actas. Almeria: tierra luminosa y soleada, «miroir de mer», como la de-
finio el baron Davillier en la revista Le Tour du Monde (1865 : 370).

Antes de adentrarme en el tema principal de este estudio, comenzaré precisando el con-
cepto de la luz en la literatura y su relacion con el viaje a Espana. Para ello, me valdré de la
entrada lumiere que Jean Chevalier y Alain Gheerbrant (1892) registran en su Dictionnaire des
symboles. Ellos la definen como la «mise en relation avec l'obscurité pour symboliser les va-
leurs complémentaires ou alternantes d’une évolution» (1982 : 585). Igualmente especifican
que la frontera entre «lumiére-symbole et lumiére-métaphore reste indécise» (1982 : 584).
Para los viajeros de los que me ocuparé seguidamente, la luz se presentaria mas como un
simbolo. Estos escritores contindian buscando por tanto en la Peninsula aquello de lo que
carecen en su pais de origen. No solo me refiero a la luz atmosférica como oposicion norte/
sur, Europa/QOriente, sino a la luz que se desprende de los colores y tradiciones espanolas.
La luz es un elemento esencial en la descripcion geografica y paisajistica que se opera en la
literatura de viajes. Andalucia y Levante contindan siendo los escenarios preferidos por los
viajeros justamente porque representan la luz cegadora de lo desconocido. Sin embargo,
como veremos en varios casos, debemos hablar de un desconocimiento relativo porque el
déja lu es inherente a este tipo de literatura.

Junto a la metafora de la luz tenemos la metafora del viaje. ;Por qué se viaja? Florence
Fabre identifica esta imagen desde dos principios. Por un lado, representaria la bisqueda
de la felicidad vy, por otro, se convertiria en un producto de imaginacion como resultado
del primero,

Ainsi les images du voyage vers le sud apparaissent-elles le plus souvent comme une métapho-
re de la quéte heureuse de soi-méme. Aussi n'est-il pas toujours nécessaire d’aller trés loin: dés
lors qu’elles sont un produit de l'imagination. (Fabre, 2002)

Mucho se ha hablado del viaje a Espana en la primera mitad del siglo XIX, donde se po-
drian distinguir tres etapas: la primera, en 1808 con la invasion napoleodnica; la segunda, en
los anos 20 con la llegada de los Cien Mil Hijos de San Luis; y una tercera, pero mucho mas
importante: la acontecida durante los anos 30 y 40 con la busqueda de la experiencia senso-
rial de los romanticos. No obstante, aunque el romantico utilice efectivamente la vista para
observar el mundo, pero también para ver lo que no siempre es visible (Fabre, 2002)? esta
realidad se convirtio en una vision de sus ansias de otredad que deformaron durante todo
el siglo la imagen de Espana. Pero ;qué ocurre con la segunda parte del viaje, es decir, con el
realizado en la segunda mitad de la centuria? ;Se trata de una continuidad? ;Una herencia?
:Una experiencia diferente, o tan solo matizada? Una vez pasada la fiebre romantica, nues-
tro pais sigue de moda. Si tenemos en cuenta el trabajo de Garcia-Romeral (1999), podemos

2 «L’homme romantique, en effet, utilise ses yeux pour regarder le monde, mais aussi pour voir ce qui n’est pas
toujours visible» (Fabre, 2002).
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observar una proliferacion en el nimero de viajes realizados -y publicados en libro— durante
la segunda mitad del siglo XIX. No obstante, los estudios que hacen referencia a este perio-
do no son tan abundantes. Para esta segunda ola de viajeros fue clave la inauguracion de la
linea férrea Paris-Madrid en agosto de 1864, que convirtio el trayecto en un viaje mas seguro
y rapido que comunicaba las fronteras en tan solo diecisiete horas. A partir de este ano tras-
cendental para el transporte de viajeros se puede observar una multiplicacion de los relatos
de viajes. Se dejaban a un lado las incomodas diligencias® que tardaban mas de dos dias para
llevar a cabo un viaje en menos de 24 horas. Como senala Arturo del Hoyo en el prologo al
relato del baron Davillier, «la industrializacion de Espana, sobre todo en el transporte ferro-
viario, coincide con el auge de lo pintoresco» (1949: XXXI11).

Tras esta somera contextualizacion del viaje en la segunda mitad de siglo, volvamos, sin
embargo, al tema que nos ocupa. Igual que en los relatos romanticos —como no podria ser
de otra manera- la luz se presenta como un motivo recurrente de la descripcion del viaje. Y
derivados de la luz aparecen los colores. ;Podriamos concebir un relato de viajes por Espana
donde el color estuviese ausente? Imposible. No obstante, seglin sea la busqueda interior
del viajero, esta luz aparecera siguiendo el modelo romantico o se separara justamente para
criticar la ausencia de la misma. Tomemos, para comenzar, las notas de Pierre Louys en su
primer viaje a Espana en 1895, viaje que realizo junto con su amigo, el poeta André-Ferdinand
Herold. El sol no aparece como elemento principal de su journal; es mas, compara Espana con
Noruega. Su viaje en tren comienza ya a complicarse cuando se quedan parados durante ho-
ras, tal y como le ocurre al protagonista de La femme et le pantin, a causa de la nieve en Avila.
En Sevilla -vamos a especificar que llegan a esta ciudad en enero- solo llueve y hace viento.
No es, por tanto, el portrait andaluz que buscaba. Cae enfermo y escribe: «Je suis tout mala-
de. Le vent d’hier sans doute. La pluie continue. O Norvége!» (Goujon & Camero, 1987 : 156).
No obstante, vuelve en el verano de 1896 y encuentra una ciudad calida pero deseértica. No
hay viajeros, ni siquiera autoctonos. Admira a los obreros andaluces que reparan la fachada
del hotel en el que se hospeda, a pleno sol. Esto le hace reflexionar sobre su suerte al estar al
abrigo del calor. En las cartas que envia a su hermano se desprende una felicidad extrema de
estar en la ciudad. Cuando va a Cadiz en septiembre la describe como «una ciudad extrema-
damente clara» (Goujon & Camero, 1987 : 156). Jerez de la Frontera le fascina por su blancura
inmaculada pero, a pesar de este deslumbramiento sensorial que tiene lugar a través de la
vista, se siente profundamente decepcionado de que esta imagen no esté acompanada de
bellas mujeres con mantilla sino con sombrero frances.

Maurice Barrés, en su obra Du sang, de la volupté, de la mort, publicada tras su viaje a
Espana en 1892, contrariamente a Louys, busca la oscuridad que también se encuentra en
nuestro pais, en especial en las iglesias. Su obra se caracteriza por un misticismo sensual.
Barrés narra la historia de un amor incestuoso que tiene Espana como telon de fondo. Para

3 Aunque para otros esta revolucion del transporte significase la pérdida de la couleur locale: «Aujourd’hui
hélas! C'est en vain qu’on chercherait les gentilles cacoletiéres sur le glacis de Bayonne. La diligence elle-
méme a presque disparu. C'est en vulgaire wagon qu’on franchit la frontiére. Les esprits amoureux de la cou-
leur locale peuvent s'écrier tristement: Adieu, paniers! vendanges sont faites!» (Doussault, 1875 : 98).
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Mario Praz, tanto el misticismo, como el exotismo hispanico de Barres «transférent dans un
monde idéal, dans un monde de réve, 'accomplissement de leur désir, tous deux, afin de sus-
citer les conditions nécessaires pour vivre leur réve intensément» (1977 : 176). Contrariamente
a Louys o Paul Duval, del que hablaré seguidamente, para Barrés no existe una luz mas bella
que la del «soleil déclinant» de Toledo (1894 : 24). En Sevilla, el sol es un sol africano (Barreés,
1894 :38) y las calles por las que se paseaba don Juan son «brilantes» (Barrés, 1894 : 141). No
obstante, prefiere la Sevilla nocturna a la Sevilla «éecrasée de soleil, car le soleil empéche de
se souvenir et de prévoir, et il enferme dans la sensation momentanée» (Barres, 1894 : 155). En
realidad, esto tiene relacion con su experiencia sensorial de la luz. Barrés llega a afirmar que
el misticismo y los secretos de Espana se encuentran «aux profondes alcoves de ses églises
sans gloire» (1894 : 157).

El escritor, Jean Lorrain —seudonimo de Paul Duval, definido por Unamuno como el mas
grande «farceur» por haber escrito los mayores disparates sobre Espana (Unamuno, 1997 :
151) - viajo por Espafa en el invierno de 1892, y publico sus impresiones en una obra conjunta
en 1895% Gomez Carrillo en septiembre de 1896 resena esta obra de Lorrain y senala que el
escritor francés lo ve todo negro en Espana®. ;Por qué este color para definir su experiencia?
Es «la Espana nueva»® lo que le decepciona. No encuentra el color por ninguna parte: ni en
las mujeres, ni el vino, ni en las corridas. Presenta Espana en continua comparacion con Paris.
Critica la modernidad que observa en Barcelona y senala en varias ocasiones que vio mas
cosas pintorescas en la Exposicion Universal de Paris. Para él, la culpa de su mala experiencia
la tiene la ausencia de luz y calor. Puesto que viaja en invierno, se queja exclamando:

Il faudra du soleil et de la chaleur sur tout cela! Il est certain que ville et habitants seraient
tous autres en juin et juillet, en pleine agitation de feria! Comme l'a dit Théophile Gautier, il

4 No obstante, sus impresiones espafolas aparecieron por primera vez en el diario L'Echo de Paris entre el 2 de
enero el 6 de febrero de 1892 bajo el pseudonimo de Raitif de la Bretonne. Lorrain se habia dado a conocer en
esta revista sobre todo gracias a su célebre seccion titulada «Une femme par jour» (hay también un cuadro
dedicado a «La fatale Espagnole»). Sin embargo, este no fue el (nico viaje que realizo Lorrain a nuestro pais:
hizo un segundo en 1895 a Barcelona y Murcia; y un tercero entre agosto y septiembre de 1896. Entré por Iriny
visito Pamplona, Zaragoza, Madrid, Toledo y Burgos. Este Gltimo aparecio por fasciculos en Le Journal a lo lar-
go de ese afo. Ya de forma postuma se recogieron estos textos en su obra Voyages (1921). En el Gltimo capitulo
de su periplo titulado «Toléde: une ville assassinée» empieza el relato con estas palabras: «Lorsque Dieu fit le
soleil, dit une vieille tradition, il le plaga sur Toléde» (1921: 219). Parece ser que Fernand Xau, director en aquel
entonces de Le Journal, se negd a publicar la parte final de su cronica sobre Toledo por razones diplomaticas
(Lorrain, 1921 : 232). Por poner un ejemplo, cierto es que Lorrain define Espafia como «exploitée et déchirée
par les partis, par le plus dpre et bas clergé, pourrit dans ses haillons» (Lorrain, 1921 : 232).

5 Para Gomez Carrillo, Lorrain «es un exquisito, un raro, un observador que no busca en la naturaleza sino el
aspecto que lo demas no han visto. Ademas es un modernista y un modernista parisiense, cuyo punto de
comparacion en siempre el bulevar» (1993 : 139).

6 «No le gusta la Espana nueva, ni siquiera las mujeres: -Yo he estado en varias provincias— me dijo al regresar-,
he visto mujeres feas y algunas bonitas; pero mujeres verdaderamente lindas, ninguna. En el fondo, creo que
para ver espanoles admirables es necesario ir a esos conciertos de Paris en donde las muchachas de Mont-
martre se visten de chulas y toreros» (Gomez Carrillo, 1993 : 140).
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faut visiter les pays dans leur saison, les pays chauds en été [...]. )’ai pourtant tout lieu de croire
qu’on ne nous y reprendra pas. (Lorrain, 1895 : 202-203)

Es cierto que, como dice Bertrand, el sol idealiza todo lo que envuelve (1931: 263). Lorrain
busca exactamente la Espana que imaginaron e idealizaron Gautier o Hugo. Sin embargo, se-
gln se va acercando a Andalucia, aunque no llego hasta ahi, empieza a desvelarse antes sus
ojos el pais sonado:

Du soleil et des fleurs, une atmosphére chaude et douce de caresse et, devant le plus bel
horizon de montagnes [...] dans un cirque ouvert de cimes bleuatres et lumineuses, la ville la
plus pittoresque, la plus gaie et la plus espagnole dans le sens que nous prétons a ce mot [...].
Serons-nous enfin en Espagne, dans la vrai ou plutot dans la fausse, dans celle que nous nous
figurions d'apreés les récits de voyageurs en chambre et la mise en scéne des opérettes? (Lorra-
in, 1895 : 249-250)

Para luego acabar el viaje extasiado diciendo: «O Murcie, porte d’Andalousie!» (Lorrain,
1895 : 254).

El hijo de Alphose Daudet, Léon, también nos visita en 1895’. En Toledo, se inspira para
escribir Suzanne, que aparecio en Journal un ano después de su periplo espanol. Se trata
de un viaje por una Espafa «ardente et somptueuse» (Mirbeau, 2006 : 443) de dos amantes
incestuosos que nos recuerda a la obra de Barrés. Como para Lorrain, la experiencia para
Daudet es también similiar:

Mais c’était 'automne finissant, presque l'hiver, et je ne devais comprendre Grenade, Séville,
Cordoue, que huit ans plus tard dans le plein embrasement et rissolement de ['été maure. Stoc-
kholm en janvier, Grenade en aodt, telle est la vérité. (1920 : 481)

René Bazin, el escritor catolico, autor de Terre d’Espagne, éxito editorial en Francia por
el que gano el premio Vitet de la Academia, en su blsqueda personal de Espana, aclara que
entre su equipaje no hay ningin prejuicio. No conoce nada y por tanto su Unico proyecto es
el de «bien voir»®. Por supuesto, la luz, como en todo relato de viajes que se precie, aparece
como elemento recurrente para Bazin. He recuperado la palabra soleil 62 veces, y lumiere 42.
Entra por Ir(n y en el Bidasoa «toute blonde de lumiére» (1895 : 2) se acuerda de su buen
amigo Pierre Loti. Aunque intente ver una Espana diferente y suponga que los «modeles se
sont transformés, depuis Dumas et Théophile Gautier» (Bazin, 1895 : 40) busca de manera
inconsciente la herencia romantica como, por ejemplo, cuando llega a una de las famosas
fondas y exclama:

7 Sabemos que el viaje al que se refiere Léon Daudet tuvo lugar en el invierno de 1895: «M. Léon Daudet est
rentré a Paris, depuis huit jours, d’'une longue excursion sur les cotes d’Espagne et d’Algérie» (Berr, 1895 : 5).

8 «Ne vous étonnez pas, mon ami, si je ne débute par aucune considération générale. Je ne connais rien du pays
[...]. Je nai, de plus, fait aucun plan, aucun projet, sauf de bien voir [...]. S'il s'en dégage quelque jugement, ce
sont les choses mémes qui parleront; car, parmi mes bagages, je n'emporte aucun préjugé, aucun souvenir
bon ou facheux» (Bazin, 1895 : 1).
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Dans les ténébres, mon compagnon [...] nous précéde. Il pousse une porte. O romantique Es-
pagne, c’est toi tout entiére! La piéce ou nous entrons est pleine de fumée et presque aussi
obscure que la rue. Chambre, écurie, cuisine? On ne le sait pas. (Bazin, 1895 : 121)

Para Bazin®, Toledo, simbolo de misticismo, en la misma linea que Barres, es una ciudad
por la que el viajar a Espana merece la pena. Igualmente, como los demas, describe la moder-
nidad que observa en el pais, sobre todo en Barcelona, pero sefnala que ni Madrid ni la ciudad
condal son representativas de Espana™.

Pasemos ahora al espectaculo de luces y colores por definicion preferido por los viajeros:
la corrida de toros. Sin embargo, se puede apreciar un cambio en la mentalidad de los escri-
tores. Tanto como para Barrés o Lorrain, la corrida para Bazin

est moins coloré[e] que ne le proclament les livres romantiques et les estampes. Peu de man-
tilles, peu de cigariéres évanouies tombant sur leurs voisines, pas de robes couleur d'orange
mire, mais une foule étoilée de plus de points éclatants que dans nos pays, plus nerveuse, qui
se méle intimement au drame du cirque, et conseille les toreros. (1895 : 297)

Barrés la define como «la banalité de 'Espagne» (1895 : 163). Para Lorrain, que se siente
defraudado por todo lo que ven sus 0jos, las corridas en Valencia le parecen que «c’est a leur
époque, sur le torride et brilant soleil de juillet, en pleine feria de toros, qu'il faut visiter
'Espagne. Qui 'a traversée 'hiver n’a rien vu, ne connait rien, ignore le premier mot de tout»
(1895 : 243).

Puede que sus experiencias decepcionantes tengan también relacion con el hecho de
que ninguno de los cuatro habla bien espanol. Bazin lo explica al principio de su obra: «je
fais mes debuts en langue castillane. Ils sont modestes, intimidés et balbutiants» (1895 : 3).
Blasco Ibanez, que conocio personalmente a Barrés, dice en un prologo a una de sus obra que
«no habla bien el castellano» (1918 : 24). Pierre Louys se siente embété de no poder comuni-
carse en Sevillay empieza a tomar clases de espanol aunque para su amigo Hérold se trate de
«une langue ridicule» (Louys, 1973 : 209). Sin embargo, hay que sehalar como dijo Luis Lopez
Jiménez que «La femme et le pantin est un roman unique en ce qui concerne les hispanismes»
(1997 : 43). Por otra parte, si nos fijamos en las descripciones de Lorrain observamos muchos
errores en la trascripcion de las palabras en espanol, por lo que deducimos que tampoco era
ningln experto.

Respecto a la célebre fabrica de tabacos, la decepcion también es compartida. A Barres,
tras una descripcion muy romantica de los cuerpos femeninos de las trabajadoras, le invade

9 Recordemos que Bazin, amigo intimo de Barreés, asiste en calidad de representante diplomatico de la Académie
francaise al homenaje que le rinden al segundo en Toledo en 1924.

10 «A Madrid ily a progrés, depuis quinze ans, progrés réel. On commence, dans la librairie, & vendre autre chose
que du Jules Verne ou du Paul de Kock. Vous noterez cela plus siirement encore a Barcelone, ol le mouvement
date de plus loin, ot les tendances de la population la portent vers le mieux en toutes choses. Mais Madrid et
Barcelone ne sont pas I'Espagne!» (Bazin, 1895 : 216).

174



Irene Atalaya

la tristeza al observarlos (1894 : 135). Bazin se horroriza cuando visita la fabrica, ya que se
trata de un espectaculo tragico:

Vous demanderez peut étre: «Et la manufacture de tabac?» Hélas! je l'ai visitée, et je connais
peu de spectacles qui m'aient laissé au coeur un sentiment plus triste. Savez-vous ce qu'ils font,
les guides, en conseillant aux étrangers, qui suivent tous le conseil, de visiter la manufacture
de tabac? Ils commettent, a mon avis, et sans s'en rendre compte, un acte cruel: ils offensent
une misére humaine. (Bazin, 1895 : 281)

Antes que estos escritores, Jules Claretie, autor de renombre y prolifico en su tiempo, viaja
a Espana en el verano de 1869 huyendo del individualismo que acecha a toda Europa. Para
él, «'Espagne demeure identique a elle-méme et fidéle a sa vieille foi» (1870 : 361). Durante
su estancia se coded con personalidades como Emilio Castelar. Su vision del pais es muy
interesante porque desmiente muchos de los topicos: «ce ne sont pas les Espagnols de Mus-
set. Les romances mentent volontiers» (1870 : 214). Cred una obra ambientada en Espafa, La
cigarette. Igual que Gautier y los demas escritores, opina que cada pais debe visitarse en su
estacion. Para él, los colores, esta «terre rouge», y la luz «sentent le midi» (1870 : 185). En Cor-
doba nos deja imagenes como esta: «il faut a demi fermer les paupiéres pour supporter cette
lumiere intense» (1870 : 279-280). El sol aparece igualmente como un elemento sensual en la
imagen de las cigarreras «sur ces bras ronds et ces cous» (1870 : 306).

Pasemos ahora a lo publicado en la prensa francesa, con casi 50 anos de intervalo. Empe-
zaré por el relato de John Lemoinne™ cuando viaja a Espana para asistir a la inauguracion de
la linea férrea Madrid-Alicante en 1858. Comienza sus impresiones afirmando que lo que ha
visto de Espafa lo ha hecho «a vol d’oiseau» (1858 : 423) porque no ha recorrido nuestro pais
lo suficiente. Sin embargo las afirmaciones de Lemoinne no tienen desperdicio. Segln este
periodista francés, en Madrid hay muchos mendigos invidentes porque el sol espanol quema
los ojos (1858 : 427). Para él, solo la gente del norte sabe soportar el sol porque «les méri-
dionaux ont un besoin réellement exagéré de se rafraichir. Ces ingrats a qui Dieu donne un si
admirable soleil, ne sont occupés qu’a s'en préserver» (1858 : 428). Se siente orgulloso de sus
compatriotas, que son los Gnicos que se atreven a pasearse por la Puerta del Sol después de
comer, plaza en la que, como ya definio Gautier, solo se ven ociosos. Con respecto a la mujer
espanola, no hay relato de viajes que no hable de ella, su cabello es incluso mas bello porque
«pousse[nt] au soleil [...] comme des plantes» (1858 : 431) y siguiendo esta metafora floral
escribe que «ces jolies tétes jaunes [...] ont l'air d’avoir miri au soleil» (1858 : 431).

Las iglesias, como para Barrés, Bazin y Lorrain —ni Louys ni Claretie las mencionan-también
le fascinan al entrar: «le passage du soleil a 'obscurité vous aveugle un moment» (1858 : 432).

Pasemos al segundo ejemplo en prensa, que a mi entender es bastante interesante: no
solamente el viaje sigue de moda, sino que aparecen incluso estudios sociologicos como el

11 Esta obra inspird mas tarde una opera célebre La Navarraise, interpretada por Georgette Leblanc, cantante
que también realizo el papel de Carmen de Bizet y que viajo a Espana en septiembre de 1898 «en vue de re-
cherches utiles a la recréation de Carmen» (Huret, 1898 : 3).

12 Periodista, diplomatico y politico, miembro de la Académie francaise.
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publicado en la Revue des Deux Mondes en 1899 por el filosofo Alfred Fouillée titulado «Le
peuple espagnol»®. Se trata de un retrato psicologico que hace reir al lector espanol, segln
Constancio Bernaldo de Quirds en un articulo de Alma Espafola (1904 : 14). Nos enfrentamos
a un cuadro historico de los diferentes pueblos de la Peninsula, en donde no falta la religion
y la literatura de Lope y Calderon como reflejo de la sociedad espanola. La luz aparece como
elemento climatolégico que puede incluso influir en nuestro caracter: «l'Espagnol a dans son
caractére quelque chose [...] de briilant comme son soleil» (1899 : 482). Para él, no existe nin-
gun tipo de similitud entre franceses y espanoles y «la necesidad de sensaciones violentas
hace de Espana la cuna del realismo romantico, que se afirma en la literatura, el teatro y el
arte» (Araujo, 1899 : 173).

Tras este breve recorrido por el viaje en la segunda mitad de la centuria, observamos
claramente que tras el velo del exotismo hispanico se ocultan otro tipo de pasiones que no
estan presentes en la literatura romantica, aunque la luz -como para casi todos los viaje-
ros- o la oscuridad —para Barrés- sigan siendo sinonimo de exotismo y dicha. En la dltima
década, Pierre Louys, desde su concepcion erotica, busca desesperadamente a la Carmen de
Mérimée™ en las calles luminosas de Sevilla. Lopez Jiménez lo definié como un trampantojo
de la espanolada erotica (1997 : 39). Desde otra perspectiva, Maurice Barrés nos desvela un
Toledo oscuro que encaja a la perfeccion con su misticismo —erotico también, ;por qué no?-.
Daudet continda los pasos de su amigo Barres. El escritor nacionalista y catolico, René Bazin,
sigue la pista de la fe perdida en su pais. Pero no olvidemos que todos ellos son herederos
del intertexto romantico. Todos han leido a los grandes escritores que viajaron buscando un
exotismo que no existia en Francia, sobre todo para Lorrain, que se siente decepcionado con-
tinuamente por no encontrar la Espana descrita por Gautier™. Otro caso menos romantico es
el viaje de Claretie a Espana. En mi opinion, todos buscan encontrar experiencias diferentes
a las que experimentan en su cotidianidad en Paris. Este es el principio de todo viaje. En un
mundo que comienza a caracterizarse por el individualismo, en el que la revolucion industrial
y tecnologica no deja de expandirse, y el binomio capitalismo-marxismo esta ya implantado
en la sociedad, el viaje a Espana se presenta como una oportunidad de volver al pasado para
experimentar lo auténtico que la modernidad no ha podido destruir. Como senalo Bertrand
ya muy entrado el siglo XX, «|'Espagne donne encore des illusions».

13 Se hace eco de este articulo en La Espana Moderna, dos meses después de su aparicion en Francia con el titu-
lo «El pueblo espanol juzgado por Fouillée». Se puede anadir que esa obra fue traducida en 1903 por Ricardo
Rubio, en la que el traductor hace hincapié en los numerosos errores que el estudio contiene.

14 Sabemos que Louys era lector de Mérimée y amante de la 6pera de Bizet.

15 Edouard Conte explica a la perfeccion el espiritu viajero de Lorrain: «Littérairement parlant, Jean Lorrain était
ainsi fait qu’il ne pouvait rien produire de personnel que sous le coup de fouet d’'une sensation. La faculté
de renouvellement que donne l'exercice de la pensée, il en était dépourvu. Force lui était d’appeler, avant
d’écrire, le monde extérieur a son aide. Le voila esclave de la sensation, obligé, pour ranimer sa plume, de se
soumettre a une sensation nouvelle, si bien qu’il était devenu comme un malade de la sensation. Incapable
de se passer d'elle, il courait apres elle, il allait la chercher en Espagne, en Algérie, dans 'exotique. Sensation
brutale et raffinée a la fois —ces deux extrémes finissent par se toucher- qui le menait dans les pires endroits»
(La Dépéche, 08/06/1906).
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Résumé

Dans ce recueil de contes de J-M-G. Le Clézio, 'auteur confere une place primordiale au theme de
la lumiére. Dans le cadre méditerranéen de la ville ol arrive mystérieusement Mondo, le soleil
éclaire et illumine les journées de l'enfant, ses bains, ses vagabondages, ses moments de repos
sur la digue, ses promenades. Cette lumiére solaire qui répand sa chaleur, apparait, sous sa for-
me symbolique, associée a l'or et liée aux schémes ascensionnels, comme le montre la montée
de la colline ou se trouve la Maison de la lumiére d’or, ou Mondo trouvera bien-étre et réconfort.
L'analyse porte également sur les images lumineuses récurrentes et leurs correspondances dans
certains autres contes du recueil pour compléter cette bréve étude.

Mots-clés
lumiere, soleil, chaleur, or, ascension.

Resumen:

En este libro de cuentos de J. M. G. Le Clézio, el autor confiere un lugar primordial al tema de
la luz. En el entorno mediterraneo de la ciudad donde llega Mondo de forma misteriosa, el
sol alumbra e ilumina los dias del nino, sus banos, sus caminatas, sus ratos de descanso. Esta
luz solar, que prodiga su calor, aparece, en forma simbolica, asociada al oro y relacionada con
los esquemas ascensionales, como lo muestra la subida a la colina donde se halla la Casa de
la luz de oro, donde Mondo encontrara bienestar y apoyo. El analisis se centra también en
las imagenes luminosas recurrentes y sus correspondencias en otros cuentos del libro para
completar este breve estudio.

Palabras clave
luz, sol, calor, oro, ascension.

179


mailto:benoit@uv.es

La lumiere leclézienne dans Mondo et autres histoires

S'il me fallait relever et analyser les métaphores de la lumiére dans l'oeuvre de Le Clézio, je
n'en trouverais guére, si nous prenons le terme «métaphore»dans son sens premier de figure
de style, c'est-a-dire, oehov Aapovooe, «kEmploi d'un terme concret pour exprimer une notion
abstraite par substitution analogique, sans qu'il y ait d’élément introduisant formellement
une comparaison». Le style de cet auteur qui a remporté le Prix Nobel en 2008 est un style
dépouillé, plein d’'une simplicité recherchée et empreint d’'une innocence premiére. La lan-
gue est simple, transparente, dépourvue des artifices de la littérarité mais cependant d'une
surprenante beauté. L'écrivain s'efforce de libérer sa langue d’écriture, de la rendre a son état
brut car elle doit servir a faire comprendre les choses, a transcrire le monde, la vie vécue, et
a déevelopper une vision pure de l'univers a travers I'expérience sensuelle de l'individu. On
pourrait la comparer au langage des enfants, dont la perception spontanée s’exprime sans
recherche, au moyen de mots vierges de connotations, de lexicalisations, d'ambiguités et de
sous-entendus.

Ce style particulier apparait trés clairement dans Mondo et autres histoires, dont les pro-
tagonistes sont des enfants ou de jeunes adolescents qui contemplent le monde d’un regard
limpide. Ce sont donc les personnages idoines pour vivre 'expérience de I'extase matérielle,
ce contact premier entre 'étre et le monde. Ne sont-ils pas eux-mémes la lumiére, comme
l'affirme 'auteur dans L'Inconnu sur la terre :

Les enfants éclairent, ils sont la lumiére. Les enfants sont semblables aux pauvres, aux noma-
des et d’eux viennent le méme sentiment de force, de vérité, le méme pouvoir, la méme beauté.
Ils nous donnent tout cela et nous traversent. Les enfants sont magiques, les seuls étres abso-
lument magiques (Le Clézio, 1978a : 225).

Pour cette raison, 'enfance le fascine et parcourt toute son ceuvre mais plus encore qu’un
théme littéraire privilégié, elle représente un modele a suivre, un état, une maniére d’étre au
monde a laquelle aspire le poéte, ce qu’il avoue dans une interview : «Ce que j'aimerais vrai-
ment, c’est devenir un enfant inconnu» (Boncenne, 1978 : 36).

Revenant au théme de notre réflexion, s'il n'y a pas, ou trés peu de métaphores de la lu-
miére dans ces textes lecléziens, 'ensemble des contes qui composent le recueil dégagent
néanmoins un sens métaphorique ou/et une valeur symbolique. Ce sont des paraboles des-
tinées a faire réfléchir le lecteur.

Est-il nécessaire, avant de procéder a 'étude du texte proprement dit, de délimiter les
champs de la métaphore et du symbole ? Reprenant l'affirmation de M. Le Guern, nous ferons
notre son observation sur la question dans le cas qui nous intéresse :

Il est une catégorie d'images, la plus fertile peut-étre, dont on ne sait d’abord s'il faut la ranger
parmi les symboles ou parmi les métaphores. Il s'agit de toutes les images qui se rapportent
aux archétypes de Jung, a ces éléments dominants dans l'imagination de tout homme, la lu-
miére et les ténébres, l'eau, la terre, l'air, 'espace et le mouvement (1972 : 45).

Or, dans l'univers imaginaire de Le Clézio, ce sont précisément ces éléments naturels qui
rayonnent et s'organisent en constellations d'images omniprésentes. Dans le recueil de con-
tes de Mondo en particulier, le soleil, la lune, la mer, la terre, le vent constituent l'espace
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romanesque dans lequel évoluent les personnages. Les représentations du monde naturel
foisonnent, se diversifient ou se répétent en une sorte d’echo qui rythme la structure musica-
le du texte. Ces images de la lumiére projetée par le soleil, la lune et les étoiles, extrémement
nombreuses, seront l'objet de notre propos.

Si nous nous limitions a relever le mot«lumiére» dans les quelques trois cents pages du
recueil, il apparait plus d’'une centaine de fois'. En outre, le champ sémantique de la lumiére
—et du feu, qui est lui-méme source de lumiére- réunit de nombreux termes qui se répétent
a satiété. Des substantifs tels que : soleil, éclat, incendie, reflet, miroir, étincelles, flamme,
feu, chaleur, braise, lueur, faisceau, rayon, phare, jour, blancheur, étoile, lune, éclair, lampe,
brasier, brilure, clarté, radiation, lucioles, or, illumination, zénith; des verbes, aussi : briller,
éclairer, luire, éblouir, étinceler, briiler, jeter des éclats, se réverbérer, s'allumer, scintiller,
s'éteindre, refléter, crépiter, s’échauffer, illuminer, miroiter, décliner, électriser; et des qua-
lificatifs : éblouissant, étincelant, phosphorescent, blanc, briilant, tiede, brillant, clair, dorg,
chaud, fulgurant, embrasé, etc.

Il est clair que la lumiére constitue le théme prépondérant et le point fondamental des
contes. Le Clézio se révele comme hanté par la lumiere, celle de son enfance, celle des pays
ol il a vécu, celle qui I'a accompagné toute sa vie durant. A juste titre, on l'a désigné comme
le «réveur de la lumiére» (Li Sou Yeul, 1992 : 246), ou encore comme «poéte de la lumiére»
. Il ne cesse de la dépeindre sous ses multiples aspects, de décrire ses métamorphoses, ses
nuances selon les heures ou les saisons, selon les climats et les espaces : lumiére rouge du
coucher de soleil, qui allume le ciel «comme s'il y avait un incendie» (Le Clézio, 1978b : 141);
lumiére de couleur chaude et dorée en fin d’aprés-midi, lumiére blanche du soleil brilant a
midi,«couleur de neige et d’écume» (Id. : 133), «lumiére pale et grise du matin» (Id. : 177). Il
s'agit principalement de la lumiére solaire, celle qui illumine les journées et les mouvements
des personnages.

Mais la nuit brille aussi de mille feux. La lune baigne les paysages de sa lumiéere laiteuse;
elle éclaire «comme une lampe» (Id. : 262) ou «comme un phare» (Id. : 264), et les étoiles bri-
llent «comme des brasiers» (Id. : 282).

Loin de se limiter a de minutieuses descriptions, 'auteur veut nous montrer d’emblée 'ex-
périence de ses personnages-enfants dans leur rapport au monde. Or, cette expérience est
avant tout celle du regard, fascine par la lumiere qui baigne ['univers. Doué de cette curiosité
qui le caractérise, 'enfant regarde et voit ce que les adultes ne sont plus capables de voir: la
beauté des éléments naturels, en l'occurrence, celle de ces foyers lumineux qui régissent tou-
te vie sur terre. Il se complait a observer les moindres variations des astres et des planétes et
s'abandonne pleinement au bonheur de la contemplation. Ce contact et cette contemplation
vont se traduire par les multiples sensations qui assaillent le personnage durant 'expérience
vécue. C'est donc au langage direct des sensations que nous nous attacherons.

1 Nous avons compté environ 110 apparitions du mot «lumiére» dans l'ensemble du texte.

2 J'emprunte cette expression a Yves-Alain Favre, «Le Clézio poéte de la lumiére» (1972) : p. 297.
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Mondo, le vagabond, ne perd jamais l'occasion de flaner sur la jetée pour voir les jeux de
lumiére du soleil sur la mer. Aux sensations visuelles s’ajoutent celles du bien-étre produit
par la chaleur, chargée de valeur d’intimité :

A louest, il y avait aussi comme un incendie sur la mer, mais c’était le reflet du soleil. Mondo
restait immobile et il sentait les petites flammes des reflets qui dansaient sur ses paupiéres
[...] Mondo restait longtemps assis sur son brise-lame, a regarder les étincelles sur la mer et
a écouter le bruit des vagues. Quand le soleil était plus chaud, vers la fin de l'aprés-midi, il
s'allongeait en chien de fusil, la joue contre le ciment tiéde, et il dormait un peu. (/d. : 18)

Sommeil bienheureux et paisible de 'enfant dont les yeux pleins de lumiére se closent
dans la douce chaleur de la soirée... Pour Mondo, la lumiére du soleil est toujours bénéfique;
il la recherche et la ressent comme un plaisir qui lui est offert. Il en jouit en solitaire, sans
perdre le moindre détail des nuances lumineuses qui ponctuent les differents moments de
la journée:

Mondo aimait bien marcher ici, tout seul [...]. A mesure qu’il montait, la lumiére du soleil deve-
nait de plus en plus jaune, douce, comme si elle sortait des feuilles des plantes et des pierres
des vieux murs. La lumiére avait imprégné la terre pendant le jour, et maintenant elle sortait,
elle répandait sa chaleur, [...] a cause de la chaleur, les nuages étaient apparus. Ils voguaient
tranquillement vers le nord et quand ils passaient prés du soleil, Mondo sentait 'ombre sur son
visage. Les couleurs changeaient, bougeaient, la lumiére jaune s'allumait, s'éteignait. (Id. : 41)

Pourvues de différentes valeurs symboliques, les images solaires convergent avec celles
de l'ascension et de l'élévation. Comme l'indique Bachelard, «les schemes de |'élévation et
'archétype visuel de la lumiére sont complémentaires» (Bachelard, 1943 : 24). Ou encore:
«C'est la méme opération de l'esprit humain qui nous porte vers la lumiére et vers la hau-
teur» (Id. 55). Ainsi, dans plusieurs contes, on retrouve cet isomorphisme de la verticalisation,
du céleste et du lumineux. Mondo prend le chemin de la colline et monte l'escalier pour at-
teindre l'objet convoité : la Maison de la Lumiére d’'Or. Une fois arrivé au sommet, il va pouvoir
accéder a 'extase face au spectacle lumineux qui s'offre a lui :

Ce qui était beau surtout, c’était la lumiére qui enveloppait la maison.[...] La lumiére du soleil
de la fin d’aprés-midi avait une couleur trés douce et calme, une couleur chaude comme les
feuilles de l'automne ou comme le sable, qui vous baignait et vous enivrait. [...] Mondo sentait
la lumiére qui caressait son visage. Il avait envie de dormir, et son cceur battait au ralenti. Il
respirait a peine. (Le Clézio b, 1978 : 43)

De méme, quand Juba, -le héros du conte «La Roue d’eau» - réve éveillé sous le soleil,«La
chaleur et la lumiére font un tourbillon doux qui 'emporte dans leur courant»; il se voit alors
«sur les ailes d'un vautour blanc, trés haut dans le ciel sans nuage» (Id. : 155). Ici, les symboles
spectaculaires de l'élévation et de la lumiére constellent autour de la notion de puissance.
Juba devient le roi acclamé par son peuple et admiré par la reine Cléopatre Séléné (Id. : 159).

Du sommet du temple de Yol, la ville imaginaire, soustrait au monde sensible, il domine
la ville et tout ce qui 'entoure. Au sentiment de pleine jouissance s'ajoute une impression de
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puissance, de domination, de royauté : «il marche sans [...] regarder, le long de la voie royale.
Juba marche et ses pieds ne semblent pas toucher le sol, comme s'il était porté par un nuage»
(Id.: p. 57).

Pour que l'extase soit totale, encore faut-il que l'étre disparaisse, s'absente de lui-méme
et s'intégre a la lumiére qu'il contemple, qu’il devienne lumiére. La voix du narrateur nous ré-
véle ce phénoméne d'abandon du corporel, du physique puis de plongée, d'immersion dans
lintimité de la substance:

C'était bien de dormir comme cela, pas trés loin de la Maison de la Lumiére d’or, tout entourée
de chaleur et de paix, [...]. Quand tu dormais, Mondo, tu n’étais plus la. Tu étais parti ailleurs,
loin de ton corps.[...] Tu étais ailleurs, parti dans la lumiére chaude de la maison [...] (Id. : 44)

Les enfants lecléziens se plongent dans l'univers en faisant abstraction de tout, méme de
leur propre personne. Placés au sommet du monde terrestre qui les entourent, ils s'unissent
tout naturellement aux éléements. Quand Lullaby, la jeune héroine du conte éponyme, pénétre
dans l'enclos de la maison grecque d'ou elle domine les alentours, le soleil entre en elle et
en ressort : elle est devenue lumiére rayonnante, foyer des rayons qui irradient de tous cotés:
«Le soleil brilait son visage. Les rayons de lumiéere sortaient d’elle, par ses doigts, par ses
yeux, sa bouche, ses cheveusy, ils rejoignaient les éclats des rochers et de la mer» (Id. : p. 98).

La scéne du sommeil se répéte ici, avec la méme connotation d’absence, de mort a soi-mé-
me, de dépouillement absolu :

Trés vite, la vie se retirait d’elle et partait, s'en allait dans le ciel et dans la mer. [...] Lullaby était

certaine que c’était comme cela la mort. Son corps restait ot il était, [...] tout enveloppé de
chaleur et de lumiére. [...]

La respiration devenait de plus en plus lente, et dans sa poitrine, le coeur espacgait ses coups,
lentement, lentement. il n'y avait presque plus de mouvements, plus de vie en elle, seulement
son regard qui s'élargissait, qui se mélait a 'espace comme un faisceau de lumiére. [...] La lu-
miére continuait a entrer, jusqu’au fond des organes, jusqu’a l'intérieur des os, [...] elle (Lullaby)
se mélangeait a tout ce qui 'entourait. (Id. : 98-99)

Une ivresse s'empare des personnages, un bonheur intense, lorsqu’ils entrent en contact
avec la lumiere et la chaleur du soleil. Ainsi, «La lumiére du soleil illumine le corps de Juba
et I'enivre» (Id. : 157); pour Daniel, «Celui qui n’avait jamais vu la mer», «La lumiére du soleil
avait enflamme le sel, et maintenant chaque prisme scintillait autour de Daniel et dans son
corps. Alors il y avait cette sorte d’ivresse,» (Id.: 183); Lullaby pense que «Peut-étre que c’était
la lumiére du ciel qui Uenivrait» (Id. : 84); Petite Croix, dans «Peuple du ciel», «sent la lumiére
claire, pure et bleue qui va jusqu’au fond de son corps comme l'eau fraiche des sources et qui
Uenivre.» (Id. : 242). Mondo, comme nous l'avons vu, ressent la méme ivresse, la méme eupho-
rie dans cette communion intime avec la lumiére.

La fusion cosmique se manifeste comme une féte des sens. Lullaby«boit» le soleil (/d. :
109); Petite croix entend la lumiére : «C'est un bruit de feu, mais trés doux et assez lent [...].
C'est cela, le premier bruit, la premiére parole. Avant méme que le ciel s'emplisse, elle entend
le passage des rayons fous de la lumiére [...].» (Id. : 225). Les synesthésies se multiplient et les
sens échangent leurs fonctions; les plaisirs sensoriels se croisent et se mélangent pour célé-
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brer cette jubilation des sens. A 'heure ol la lumiére «briile et fait mal», l'enfant la ressent
«jusqu’au fond de son corps comme l'eau fraiche des sources» selon une conjunctio oppo-
sitorum qui opére la fusion des contraires pour une harmonie totale de l'étre avec la nature.

Chez tous ces enfants, grace a la lumiére, se produit un retour aux origines; ils retrouvent la
chaleur du ventre maternel, le bien-étre d’avant la naissance, d’avant la conscience. Certaines
images illustrent ce sentiment de confort et de quiétude qu’apportent les rayons lumineux.

En effet, 'humanisation ou la personnification de la lumiére lui confere parfois des attri-
buts pleins de connotations maternelles : ainsi, sa peau, son dos, son ventre effleurent les
mains de Petite Croix : «Elle sent alors la chaleur qui passe sur le bout de ses doigts, comme
une caresse quiva et vient. La lumiére crépite sur ses cheveux épais[...]. La peau de la lumiére
est douce et frissonne, en faisant glisser son dos et son ventre immenses sur les paumes de
la petite fille» (Id. : 225). Son contact est également ressenti comme une caresse par Mondo
(Id. : 43); quant a Juba, «la chaleur et la lumiére font un tourbillon doux qui 'emporte dans-
leur courant» (Id. : 155). Dans «La Montagne du dieu vivant», «la douce chaleur de la lumiére
faisait un tapis léger» qui l'enveloppait suavement. (Id. : 134).

Toutefois, elle peut devenir hostile, cruelle et exercer sa violence fulgurante sur U'enfant:
Elle «briile» et pénétre les pores de Jon «comme un liquide chaud» (Id. : 126); son mouve-
ment est endiablé : «La lumiére du ciel tourbillonnait ici, complétement libre. Sans cesse elle
jaillissait de l'espace et frappait la pierre, puis rebondissait jusqu’aux nuages» (Id. : 131); «Le
soleil luisait parfois avec de grands éclats brilants» (Id : 135); pour Daniel, «La lumiére n’était
pas douce et tranquille [...]. C'était un tourbillon insensé qui jaillissait sans cesse, rebondis-
sait [...] Elle mordait avec des milliers de picotements, de fourmillements» (Id. : 182-3). A Gen-
na, ol vivent les enfants-bergers, «le soleil trés haut dans le ciel blanc brillait avec violence»;
il «dilatait les pierres et faisait crépiter les branches des arbustes. [...] La chaleur avait séché
les gorges [...]» (Id. : 256-8); «Le jour, le soleil brilait la terre» (Id. : 304); «et la chaleur était si
forte qu’il (Gaspar) avait du mal a respirer.» (Id. : 305)

Mais ces épisodes de violence et de douleur ne sont que passagers et préludent la venue
d’'une lumiére plus cléemente, rafraichissante, porteuse de calme et de paix. Apres le feu de
midi, elle devient «légére et irréelle comme les reflets du soleil sur les grands lacs de sel.»
(Id.:160). Quand «la danse briilante»eit cessé, Daniel «s’'endormit comme cela, dans la paix
étale, et la lumiére du soleil baissa lentement comme une flamme qui s'éteint.» (Id. : 184-5).

Il ne faut pas passer sous silence le véritable protagoniste de la plupart des contes: le re-
gard, celui qui capte, refléte et transmet la lumiére. Rappelons, avec Serge Carfantan, que«La
vue est associée a l'élément du feu, a la lumiére, et qu’elle déploie l'univers visible dans lequel
nous distinguons les formes. Le regard est le plus intellectuel des sens car il est en rapport di-
rect avec la représentation» (Carfantan, 2008). Mais dans la vue, nous devons distinguer entre
percevoir pour identifier ce que l'on connait déja et voir en tant que simple expérience vécue,
sans l'intervention de la reconnaissance conceptuelle. La vision de l'enfant qui ne connait
pas de coupure entre la conscience et le monde est capable d’entrer en contact direct avec
la nature telle qu’elle lui est offerte. C'est pourquoi les personnages appréhendent la réalité
telle qu’elle est et sont capables de voir ce que I'adulte ne voit plus. Ainsi, le lecteur jouit plei-
nement du paysage et des jeux de la lumiere a travers le regard des enfants. Celle-ci donne
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forme aux objets et les délimitent; Mondo découvre qu’elle «agrandit les choses et raccourcit
les ombres» (Id. : 38). Elle lui révéle sa propre mesure et, par conséquent, lui fait ressentir sa
petitesse face aux grandes personnes qui lui semblent gigantesques : «ll évitait des femmes
hautes comme des tours d’église [...] et des hommes larges comme des falaises» (Id. Ibid.)

Dans le théme du regard, les motifs du reflet et du miroir revétent une importance toute
spéciale. Les yeux de Mondo reflétent la couleur du soleil (Id : 47), comme ceux de la petite
Khaf, la plus jeune des enfants-bergers : «Il y avait une drole de lumiere dans ses yeux, com-
me un sourire qui ne voulait pas trop se montrer» (Id. : 255).

Mais la lumiére refletée par le regard est souvent symbolique. Par exemple, le vieux Mar-
tin, espece de sage et d'ascéte, regarde la petite Alia «de ses yeux pleins de lumiére» (Id. :
195). «Ses yeux brillaient aussi fort que des miroirs». Or, dans ce cas, le miroir refléte et ren-
voie 'image de la lumiére, de la sagesse et de lintelligence du cceur. Le regard de Martin est
porteur de souvenirs, d’histoires, de paysages pleins de beautés, et d'un savoir antique et se-
cret qui le transfigure : «ll savait siirement des choses que les gens d’ici ne savaient pas, des
choses trés anciennes et trés belles qu'il gardait a l'intérieur de sa téte et qui faisaient briller
la lumiére dans ses yeux» (Id. Ibid). Dans les yeux de Martin rayonne la lumiére d’une connais-
sance qui participe de la beauté. Ce personnage, dépouillé de tout, peut atteindre le contact
sensible avec la beauté du monde, essentiellement réservé aux enfants, et ceux-ci savent lire
tout cela dans son regard : «Alia cherchait dans la lumiére de ses yeux tout ce qu’elle pouvait
voir de cette beauté que 'lhomme avait contemplée autrefois, le pays immense, aux reflets
profonds et dorés, qui était resté vivant dans la couleur de ses iris.» (Id. : 197)

Le regard de I'enfant, ouvert aux enseignements de la nature, découvre et sait voir ce que
celui de 'adulte n'est plus capable de percevoir. Lorsque Juba, téte renversée, regarde le ciel:
«Ilvoit le lent mouvement circulaire qui trace ses sillages phosphorescents, il voit les spheres
transparentes, les engrenages de la lumiére dans 'espace» (Id.: 155). Les arcanes de l'univers
lui sont révelés et par ce savoir sacré il s’erige en enfant-dieu. Pour renforcer cette image, un
nimbe de lumiére lui confére les signes d'une déification. Juba se voit alors transporté sur
'esplanade du temple, dominant la foule qui 'acclame a ses pieds : «Son visage est pareil a
celui d'un jeune dieu, et la lumiére du soleil semble décuplée sur ses habits blancs et sur sa
peau couleur de cuivre» (Id. : 158); «La lumiére éblouissante est sur lui, la lumiére qui vient du
ciel»; «La lumiére vient du centre du ciel»; elle «brille sur son front» (Id. : 161)

Cette constellation d’'images réunit les schemes de 'ascension, de la lumiére, de la royau-
té et de la divinité, a dominante visuelle; elle investit le personnage d'une toute-puissance
bénéfique.

Par un effet de contraste, face aux éblouissements et aux feux du soleil, la lumiére de la
lune est pourvue de caractéres et d’attributs bien différents. Sa présence dans le texte, bien
que moins abondante, ne se manifeste pas moins a travers toute une gamme de valeurs
symboliques. Elle n'apparait qu’a partir du sixieme conte et seulement dans deux des trois
derniers, aux moments de changements ou d’événements qui obéissent a la logique narrative
du réecit. Les images de la lumiére lunaire sont, elles-aussi, porteuses d’un réseau de symbo-
les. Cette lumiere, qui n'est que le reflet de celle du soleil, s'inscrit dans le principe féminin
et dans le régime nocturne de 'image. Par ses phases successives, elle symbolise la pério-
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dicite, la croissance, le renouvellement, les rythmes biologiques, I'écoulement du temps, le
transitoire, le passage de la vie a la mort et la résurrection. Par opposition a celle du soleil,
elle est froide et humide, passive et réceptive, symbole de fécondité et domaine du réve, de
l'inconscient, des pulsions primitives et du repli sur soi.

Paradoxalement, elle n'apparait pas explicitement dans le conte «La montagne du dieu vi-
vant», durant la nuit claire que passe Jon au sommet de la montagne. Seules, les étoiles sont
mentionnées au moment ou 'enfant contemple le ciel. «Elles percent 'obscurité» comme des
«phares projetés sur la nuit de l'inconscient» (Chevalier et Gheerbrandt, 1984 : 416). Mais elles
participent aussi a une nouvelle conjunctio oppositorum, par l'union des deux lumiéres, diur-
ne et nocturne, dans une harmonie parfaite, qui provoque chez Jon, une sensation de retour
au calme et a la paix intérieure :

Une a une, les étoiles s'allumeérent, écartant leurs huit rayons aigus. Jon sentit a nouveau la
pulsation réguliére dans sa poitrine et dans les artéres de son cou, car cela venait du centre
du ciel a travers lui et résonnait dans toute la montagne. La lumiére du jour battait aussi, tout
prés de ['horizon, répondant aux palpitations du ciel nocturne, Les deux couleurs, 'une sombre
et profonde, l'autre claire et chaude, étaient unies au zénith, et bougeaient d’'un méme mouve-
ment de balancier. (Id. : 143)

Dans le conte «Hazaran», la lune imprégne le regard mystérieux de Martin; elle lui donne
force et luminosité au moment ou le personnage prend la décision du départ. Cette décision,
irréevocable, sauvera les habitants de la Digue, et nous retrouvons dans cette image, d'une
part, le symbolisme du changement, de 'errance, du renouvellement et d’autre part, la figure
de la lumiere qui guide le chef, celui qui éclaire la foule pour la conduire vers un nouvel es-
pace, une nouvelle vie, en traversant le fleuve pour atteindre 'autre rive :

Son visage était éclairé par la lumiére de la lune, et ses yeux étaient comme l'eau du fleuve,
sombres et brillants. [...] Llhomme s’est tourné vers elle et son regard était plein d’'une force
étrange, comme s'il donnait vraiment de la lumiére.

- «Vous allez partir ?»

- «Oui, je vais partir tout de suite.» (Id. : 216)

Toutefois, la charge symbolique de la lumiére lunaire n’'atteint sa pleine signification que
dans le dernier conte, celui des enfants-bergers, ol la scéne nocturne de la chasse du liévre?
renvoie non seulement au nomadisme du groupe mais, de plus, a la mythologie chinoise,
pour laquelle la lune est habitée par un animal, un liévre ou un crapaud. De nouveau, la lune
reprend son role de guide, de lampe qui illumine l'obscurité et montre le chemin a suivre. Les
miroitements du lac, la lumiére douce, acquiérent une beauté quasi irréelle et baignent la
scéne d'une atmospheére de réve et d’étrangete :

3 Cet animal, présent dans le texte, renvoie a la valeur symbolique de la lumiére lunaire que lui confére la
mythologie chinoise : «Tout d’'un coup, quelqu’un apparut sur le plateau de pierre. C'était un grand liévre du
désert, couleur de sable. Il était debout sur ses pattes, ses longues oreilles dressées. Ses yeux brillaient com-
me de petits miroirs tandis qu'il regardait vers les enfants.» (p. 264)
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La lune pleine, blanche, éclairait comme une lampe. [...] Abel était immobile, sa longue fronde
d’herbe a la main. La lumiére de la lune éclairait son visage et brillait dans ses yeux. [...] A la
lumiére de la lune, les rochers étaient blancs, un peu bleus. (/d. : 262).

Gaspar resta quelques minutes les yeux ouverts a regarder la lune blanche qui ressemblait a
un phare au-dessus de ['horizon. (Id. : 264).

Leurs visages étaient éclairés par la lumiére douce qui venait de la plaine d’herbe. (Id. : 265)

A cette scéne éclairée par la douce clarté de la lune fait écho celle des enfants, Gaspar et
la petite Khaf, transportés dans un voyage imaginaire durant leur contemplation éblouie de
'astre nocturne. Livrés inconsciemment a 'enchantement lumineux de la nuit, ils se sentent
entrainés dans un mouvement d’envol et d’agréable flottement vers le croissant de lune qui
semble les attirer vers lui. Pendant ces instants, le regard des deux enfants, aimanté par le
disque de lumiére, leur permet de réaliser, en réve, un désir inconscient d’élévation :

Alors, ils montaient tous les deux ensemble dans le ciel, devenus légers comme des plumes,
ils flottaient vers le croissant de lune. La téte levée, ils s’en allaient trés longtemps, trés lon-
gtemps, sans quitter des yeux le croissant couleur d'argent [...]. Ils flottaient au-dessus de la
vallée de Genna [...]. Ils voyaient toute la lune maintenant, le grand disque sombre de l'arc de
cercle éblouissant couché dans le ciel qui ressemblait a un sourire. (Id. : 285)

Aprés ce bref parcours des contes lecléziens, a la recherche des représentations de la
lumiére, les personnages apparaissent comme des étres privilégiés, capables de vivre en har-
monie avec la nature et de s'intégrer aux éléments naturels dans une totale fusion cosmique.
Pour eux, la lumiére, qu’elle soit solaire ou lunaire, est source de bonheur; elle leur offre une
protection maternelle et leur révéele la beauté du monde. Ces enfants sont eux-mémes des
«foyers de lumiére» grace a leur pureté et a leur géneérosité. Ils éclairent ceux qu'ils appro-
chent et les aident a penser, a regarder, a se libérer des attaches matérielles.

Il me semble que l'auteur préconise, a travers la luxuriance des images lumineuses, une
quéte intérieure du retour a U'esprit d’enfance pour une réconciliation de ’lhomme avec l'uni-
vers et une restauration du bonheur originel en apprenant a découvrir a nouveau l'intimité
des choses.
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Résumeé

Dans la présente communication, nous nous proposons d'étudier les images de lumiére dans le
roman de Bernard Tirtiaux intitulé Le passeur de lumiere. Nous examinons d'abord les traits les
plus saillants de la lumiére telle qu’elle est évoquée dans le roman avant d’analyser quelques
métaphores utilisées pour la désigner et/ou la caractériser. Nous tentons finalement de dégager
le sens que revétent cette lumiére et sa quéte.

Mots-clés
lumiere, images, quéte, ascension, harmonie.

Resumen

En la presente comunicacion, nos proponemos estudiar las imagenes de la luz en la novela del
escritor belga Bernard Tirtiaux titulada Le passeur de lumiére. Primero, examinamos los rasgos
mas relevantes de la luz representada en la novela, antes de centrarnos en algunas metaforas em-
pleadas para designarla y/o caracterizarla, para tratar de descubrir a continuacion el significado
de dicha luz y su busqueda.

Palabras clave
luz, imagenes, busqueda, ascension, armonia.
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Images de lumiere dans Le passeur de lumiére, de Bernard Tirtiaux

0. Introduction

S'il est un texte riche en images qui se préte a merveille a une étude consacrée aux métapho-
res de la lumiére, c’est bien Le passeur de lumiere, de Bernard Tirtiaux. Le théme de la lumiére
y est central et occupe une grande importance textuelle et narrative, en méme temps qu'il
posséde une forte valeur symbolique. C'est pourquoi nous nous proposons de 'explorer dans
ce superbe roman et d’en sonder les images.

Le passeur de lumiere (paru chez Denoél en 1993) est le premier roman de Bernard Tirtiaux,
écrivain belge aux multiples facettes, puisqu’il est romancier, homme de théatre, poéte et
musicien ; mais par vocation et par formation, Tirtiaux est avant tout maitre verrier. Or c'est
justement un maitre verrier qu’il campe avec passion dans son opera prima.

Le Passeur de lumiere relate le parcours initiatique de Nivard de Chassepierre, un orfévre
talentueux qui deviendra maitre verrier et consacrera toute sa vie a rechercher matiéres et
couleurs afin d’atteindre dans ses vitraux «l’harmonie parfaite» et de réaliser son «réve de
lumiére». L'histoire se déroule au début du Xlle siécle, a 'aube du Gothique et de ses grandes
cathédrales qui tendent vers toujours plus de ciel et s'ouvrent a la lumiére divine. Dans ce
contexte, Nivard sera «l'élu», celui qui concentre assez de fougue et de talent pour apprivoi-
ser par le verre limmatérialité de la lumiére et, se faisant «artisan du vertige lumineux» (p.
326)", couronner de ses vitraux les élans souverains des plus belles cathédrales.

La lumiére, au coeur du récit et dont le héros s’est fait un chemin de vie, est naturellement
chargee de symbolisme, et dans les lignes qui suivent, nous tenterons une lecture de cette
splendide métaphore.

1. La lumiere: des mots pour la dire

Examinons pour commencer comment s’exprime cette lumiére qui fascine tant Nivard et le
met constamment en tension.

D’emblée on remarque que la lumiére est omniprésente dans le récit, comme elle l'est
dans la vie du héros. Des brumes du Nord a l'Orient éblouissant, du feu créateur aux écla-
boussures d’or, de l'opacité du sable a 'éclat aérien des verriéres chatoyantes, la lumiére
jaillit et resplendit au détour de chaque phrase. Elle se décline de mille fagons, elle est de
toutes les comparaisons? et de toutes les descriptions. Elle est dans un vitrail, bien sir, dans
un bijou, une chevelure, sur une peau, dans un paysage... Méme la nuit est dépeinte en cou-
leurs et en lumiere. Dans l'obscurité, la lumiere ne cesse de disperser ses touches et de pro-
jeter ses étincelles :

1 Les références se rapportent a I'édition de Gallimard, collection Folio (1995). Quand dans une citation, un mot
est en italique, c'est nous qui soulignons.

2 Par exemple, on lit : «Revoir le templier [...], c’est raviver les brillances des années heureuses qui vous font
cligner des yeux comme quand, au sortir des sapiniéres, on regarde les soleils qui vous éclaboussent...» (p.
348-349).
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Des rougeoyances clairsemeées éclatent ca et la, comme si le soleil dans son repli avait laissé
tomber par mégarde quelques paillettes de ses coffres de lumiére. Ce sont les fours en veilleu-
se du verrier Gautier de Chartres. (p. 124)

Tantot caressante, tantot aveuglante, souvent dorée (symbole d’élévation), elle varie en
fonction des expériences vecues et du regard que Nivard porte sur le monde. Ainsi, la nuit,
auparavant valorisée par les pépites et éclaboussures d’or devient-elle noire, épaisse et gras-
se (p. 368) lorsque le malheur frappe. De la méme facon, les états d’ame du héros impriment
leur luminosité ou coloration particuliére aux paysages, telle l'opacité naissante d’une nuit
sans astres dans laquelle s’engouffre un Nivard en butte au désarroi (p. 14).

La lumiéere varie aussi en fonction des lieux et 'on reléve une nette dichotomie entre ['Oc-
cident et ['Orient, entre la grisaille du Nord et la lumiére resplendissante des pays du Levant :

... tout a changé dans sa téte et dans ses yeux depuis le jour ou il a quitté Clairvaux. Le bascule-
ment qui s’est opéré en lui est a la mesure de cette différence spectaculaire qui existe entre les
ciels gris du Nord et les luminosités éclatantes des contrées traversées. C'est comme si l'orfévre
était sorti du giron de sa chasse obscure et cherchait a tatons sa route, ébloui et aveuglé de
lumiére. (p. 209)

Manifestement, la luminosité émanant des images d'Orient reléve davantage de l'imagi-
naire et du symbolisme que du seul changement de latitude. On se rappellera que le soleil se
leve a l'est et que l'Orient est a proprement parler l'origine de la lumiére. Aussi les voyages en
Orient seraient-ils «des quétes de lumiére» (Chevalier, 1982 : 710-711). C'est bien le cas pour
notre héros, qui réve de partir «a la decouverte des pays de lumiére et de brillance qui ensor-
cellent son imaginaire» (p. 40).

Bien que la tonalité lumineuse du roman soit en géneéral radieuse comme un vitrail au
soleil, 'ombre n’en est pas absente, nous venons de le suggérer. Mais l'ombre, le gris ou l'obs-
curité ne sont pas a priori valorisés négativement : «[Nivard] a les yeux encrassés de fatigue
d’avoir trop fixé la lumiére. Il a besoin de les laver dans les gris tendres du chemin.» (p. 331).
Dans le cas présent, il n'y a pas dualité mais complémentarité entre 'ombre et la lumiére.
Comme dans la peinture, 'ombre ne fait que mieux mettre en valeur les zones et moments
de clarté : «Sa chevelure d’un blond clair éclabousse un instant la pénombre de l'atelier» (p.
35). De méme que dans le vitrail, la grisaille provenant de la cendre, ce feu résiduel, sert a
marquer le dessin, que les couleurs seules ne peuvent profiler nettement. Ce compagnonnage
inévitable de l'ombre et de la lumiere est a 'image du personnage de Nivard, dont le carac-
tére est tout en clair-obscur - il est capable du meilleur et du pire - et dont la vie oscille sans
cesse entre le ciel et la terre, entre le bonheur et le désastre, entre 'exaltation et le désespoir.

2. La lumiere: des images pour l'évoquer

Attachons-nous maintenant aux principales images et métaphores utilisées dans le roman
pour représenter la lumiére.
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Images de lumiere dans Le passeur de lumiére, de Bernard Tirtiaux

2.1. Le cheval sauvage

Limage probablement la plus récurrente, et sans doute la plus originale, est celle du cheval.
Dés le prologue apparait la figure d'un cheval sauvage : «Il est un animal sur l'autre rivage [...]
j’entrevois sa criniére folle [...] Est-ce un étalon, une jument ? Fugace, il se dérobe. Patiem-
ment, je 'apprivoise.» (p. 12)

Cette image encore floue va se profiler de plus en plus nettement au fil du récit, moins par
les évocations de l'animal?, dont on ne saisit pas immédiatement le symbolisme, que grace a
la récurrence d'un vocabulaire appartenant au champ sémantique «cheval» chaque fois qu'’il
est question pour Nivard d’attraper la lumiére dans ses vitraux. Celle-ci est en effet assimilée
a une béte irréductible et arrogante a la criniere rebelle, tendant constamment a s’échapper et
contre laquelle Nivard le dompteur engage un véritable corps a corps : toute sa vie il tentera
de l'apprivoiser, de la domestiquer, brider, museler, de la tenir par le mors, par la bride ou par
la longe, au ras des naseaux, etc.

On comprend ce qui motive cette métaphore équine en parcourant la lettre que Rosal de
Sainte-Croix, le mentor de Nivard, adresse a ce dernier : «La lumiére est diffuse, fugace, chan-
geante, capricieuse. Elle a toutes les ruses.» (p. 120). Ce serait donc avant tout ce caractére
insaisissable et fuyant, et partant difficile a dominer, qui fonde le rapprochement lumiére/
cheval sauvage*.

Du reste, le symbolisme du cheval éclaire lui aussi le choix de cette image. Parmi ses mul-
tiples acceptions symboliques, le cheval, associé originellement aux ténebres du monde ch-
tonien (image du cheval infernal), représenterait, une fois dompté, «l'instinct contrélé, maitri-
sé, sublimé» et a ce titre, il est «la plus noble conquéte de 'homme» (Chevalier & Gheerbrant,
1982 :223). Il n’en reste pas moins qu’entre ’homme et sa monture «intervient une dialectique
particuliére, source de paix ou de conflit. Qu'il y ait entre eux conflit et la course entreprise
peut mener a la folie et a la mort ; qu’il y ait accord, et elle se fait triomphale.» (ibid.). Toutes
ces valeurs du symbole sont latentes dans les allusions au cheval, tant dans la représentation
de la lumiére que dans la relation que le verrier entretient avec elle.

Il faudra a Nivard des années d’apprentissage, de pratique et de patience pour parvenir
a dompter le cheval de lumiére, «la clarté adverse, la rivale» (p. 370). Mais il y parviendra, a
Saint-Denis puis a Chartres, ou l'on assiste, dans un passage sublime, a ce qui pourrait étre le
dénouement - triomphal - de l'affrontement (p. 389-390).

3 Toutes ses apparitions sont significatives. Le premier travail que Nivard réalise a 12 ans, avant d’entrer en
apprentissage, est un petit cheval en bois de poirier, incrusté de tout petits éclats de pierre (p. 21). Plus tard,
Nivard en colére abattra un étalon vicieux (p. 55). Peu avant la chute fatale du verrier, son cheval s’enfuit,
effrayé par l'orage, mais il est «foudroyé par une boule de feu» (p. 392), autrement dit, il est frappé par le feu
du ciel (préfiguration de la fin du héros). C'est encore sur 'image emblématique du cheval blanc (le cheval
céleste) que le roman se ferme (p. 396).

4 De fait, Tirtiaux, le maitre verrier, souligne réguliérement dans ses interviews (voir bibliographie) la difficulté
de travailler avec ce matériau évanescent et imprévisible qu’est la lumiére.
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2.2. Les yeux et le regard

Etroitement unis au théme de la lumiére viennent ensuite l'image des yeux et le symbolisme
du regard. il et regard sont évoqués a d'innombrables reprises et cette frequence élevée
dans un roman dont le théme principal est la lumiére n’est en rien surprenante : c'est, en
effet, par un symbolisme assez naturel que 'eeil et le regard sont associés a la lumiére puis-
que ce sont les yeux, organes de la vue, qui, les premiers, la percoivent (Durand, 1984 : 170).

En dehors des notations esthétiques s'attachant a la beauté, l'éclat ou la fascination d’un
regard - notations du reste jamais purement esthétiques -, les yeux sur lesquels le texte
s'attarde rejoignent d’abord le symbole du jugement. Ce sont les yeux et le regard de 'expert,
de l'artiste exigeant qui «manipule ses tons [...], les série, fait sa justice, condamne et gracie
souverainement» (p. 394), des yeux qui mesurent, calibrent, évaluent, jaugent, passent au
crible : «'Adepte [...] a, comme chaque fois qu'il place des vitraux, le regard de la mesure. Il
porte dans les yeux le fléau du juge, le balancier de I'équilibre.» (p. 370).

Sa «matiere premiere» étant la lumiere, les yeux du vitrailliste constituent son outil prin-
cipal, le seul réellement indispensable®, ainsi que Rosal de Sainte-Croix en avertit le jeune
Chassepierre : «Tu ceuvreras la lumiére. Dans ce domaine, il n'y a pas de recettes, pas de mai-
tre. Tu seras seul avec tes yeux...» (p. 120). Si bien qu’il n’y a de pire chatiment, pour un artisan
de la lumiere, que de perdre la vue. C'est ce qu'il advient a un jeune verrier qui prétendait
dérober les formules de Nivard : «Antoine de Jouy tombe face contre terre. Lorsqu’il reprend
connaissance, [...] il est aveugle... [il] pleure la lumiére perdue» (p. 368)°.

Cet épisode nous permet d’embrayer sur une autre valeur essentielle de l'image : l'ceil
étant l'organe de la perception visuelle, il est le symbole de la perception intellectuelle et de
la, symbole de la connaissance (Chevalier, 1982 : 686) ; «voir» reviendrait a «savoir». Les lignes
qui suivent contiennent une belle illustration de ce rapprochement regard-connaissance :

Il se passe de Nivard a Clément [le fils de Nivard] quelque chose d’étonnant, d’inexplicable,
de merveilleux, un passage de connaissance de l'un a lautre [...] a travers la filiation de leur
regard. On est plus que jamais dans le monde des yeux. (p. 384)

On congoit dés lors combien les yeux et le regard ont leur place dans la quéte de lu-
miére-connaissance du héros. Et 'on comprend par ailleurs pourquoi Antoine de Jouy, le
voleur de feu, a été frappé de cécité.

Mais les yeux sont encore le symbole de la clairvoyance, de la perception extrasensorielle,
et l'ceil et la vision sont toujours liés a la transcendance (Durand, 1984 : 170). Sans nul doute,
Nivard possede ces yeux-la. Déja trés jeune, «son regard fascinait, [...] Il incendiait ses orbi-
tes, transpercait les choses et les gens comme un glaive de feu» (p. 20). Somme toute, Nivard
est celui qui voit, voit au-dela des choses, derriére l'objet (p. 120). Bien plus, il est celui a qui
il sera donné d’approcher la lumiére divine. Rosal, cet architecte qui lui-méme essaie d'«a-

5 Selon Nivard, les yeux d’un verrier n‘ont d’autre raison d’étre (p. 266) et du reste, la perte d’'une jambe ne
'empéchera pas de continuer a funambuler entre le ciel et la terre.

6 Dans le folklore et la mythologie, la cécité est souvent une sanction divine (cf. Chevalier, 1982 : 88).
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tteindre le ciel avec ses pierres [et d'] y aménager des trouées vers la lumiére» (p. 112) a t6t
reconnu ce regard en Nivard : «Il y a dans ton regard tout ce qu'un homme doit souffrir pour
approcher la lumiére de Dieu, c’est ce regard-la qu'il nous faut...» (p. 285) Aussi son exclama-
tion de béatitude lorsque, atteignant son but, Nivard découvre enfin I’harmonie lumineuse
parfaite :«Clément, Soma... Awen... venez vite. Je tiens une clé, je vois enfin...» (p. 396).

Finalement, en ce qui concerne «l'ceil de Dieu» mentionné a plusieurs occasions dans le
roman, «cet ceil géant planté sur le front de Uinfini» (p. 394), il convient de préciser que ce
n'est pas ici un attribut du verrier, mais une métaphore pour désigner, dans un édifice, le trou
béant destiné a recevoir un vitrail’. Elle est motivée par 'analogie de forme («[Nivard] regar-
de cet ceil ouvert sur le ciel. Ce rond le fascine...», p. 393) ainsi que par les rapprochements
ceil-lumiére et lumiére-divinité ou encore ciel-au-dela. C'est ce qu'il ressort de la phrase sui-
vante, ou le sens métaphorique nous apparait clairement : «[LUAdepte] continue sa progres-
sion entétée jusqu’au trou de lumiere, jusqu’a cet immense ceil sur 'au-dela, cette frontiére.»
(p. 395). On ne peut nier l'allusion a l'ceil de Dieu biblique (symbole du Dieu témoin, contem-
plateur et juge), venant surdéterminer 'image, mais en l'occurrence, elle est secondaire.

2.3. La musique

Un autre réseau d’'images tisse le texte : celui de la musique. Si elle apparait intimement liée
au vitrail, c'est vraisemblablement parce qu’elle est harmonie et I'lharmonie, faut-il le rappe-
ler, est le leitmotiv de la quéte du héros. La musique intervient essentiellement pour moduler
la lumiére et les couleurs que Nivard cherche a capter et sublimer a travers ses vitraux. Ainsi,
pour parler de cette lumiére, 'écrivain recourt constamment au vocabulaire de la musique
: il parle de tons, de notes, de notes faibles et de notes fortes, de gamme, d’harmonie, bien
sur, de partition lumineuse, de melodie, de cantique, de modulation, d’harmoniser les tons,
d’accorder son diapason, d’inscrire des musiques de lumiére dans les fenétres (p. 266), etc. Il
méle les deux formes d'art, vitrail et musique, dans des images synesthésiques confondant
impressions visuelles et auditives : les «notes chantantes de la palette [et les] notes graves»
(p. 384), «[les verriéres] offrent quelques beaux moments d’élévation lumineuse» (p. 380), «le
verre chante» (p. 385), etc. Et Nivard de devenir «le grand accordeur de la lumiére dans ces
instruments de la musique céleste que seront les cathédrales de demain» (p. 286). Soulig-
nons au passage que la valorisation par la musique est toujours positive.

La poésie aussi est conviée a ce concert, quoique dans une moindre mesure (sans doute
parce que les coincidences lexicales sont moins nombreuses). Ainsi, Nivard «relit les cou-
leurs» (p. 396), celles-ci «cherchent les mots et les notes de musique et 'Adepte se retrouve
a son insu poéte et musicien.» (p. 394) ; Nivard espére un jour «transformer [la lumiére] en
particules sonores et poétiques» (p. 164).

7 Cette interprétation nous est confirmée par les propos de l'auteur : «En fait, le grand trou [dans la facade],
c'est ma page blanche, quelque part. C'est a partir de ¢a que je vais regarder comment le jour se comporte a
travers cette serrure de pierre, a travers cette occluse de pierre, et c’est a partir de ¢a que je vais aller puiser
dans mes tons - les 700-800 tons que j'ai — les couleurs qui me paraissent les plus ajustées...» (Tirtiaux en
RTBF : 2006).
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Ces images ne cessent de développer l'idée d'un rapport étroit entre le vitrail et la musi-
que et traduisent la conception de l'auteur selon laquelle le travail du verrier et celui du mu-
sicien présentent de grandes affinités, notamment dans la recherche de 'harmonie des tons
et des nuances. A propos de son métier de verrier, Tirtiaux parle d’ailleurs de «faire un travail
de musicien» et il nous rappelle que la musique et le vitrail partagent un méme langage : «On
est dans les couleurs, mais on est dans les notes, on est dans les tons. C'est le méme langage
et c'est aussi le méme langage que la poésie...» (RTBF : 2006)z.

Tel qu'il se présente dans le roman, l'art est concu comme un tout, comme un ensemble
décloisonné dont le vitrail, la musique et la poésie seraient autant de formes d’expression
qui ne se distingueraient entre elles que par le support. Pour clore, laissons s’exprimer ['au-
teur a ce sujet :

Mon métier premier est celui de verrier, d'artisan qui travaille la lumiére. Cette lumiére, je l'ai
ensuite travaillée sur un plateau de théatre, dans la chanson, dans mes livres et dans la poésie.
Elle est le commun dénominateur de mon ceuvre. Il s'agit a chaque fois pour moi de trouver
la meilleure fagon d’en exprimer la quéte : dans un roman, un scénario de film, une chanson...
(Hendrickx : 2013)

On reléve dans 'ouvrage encore bien des métaphores se rapportant a la lumiére : elle est
source, elle est riviere, elle est vegetal, elle est or pur (sous multiples formes : poudre, pou-
droiement, étincelles, éclaboussures, gouttes, pépites...), elle est rires d’enfants... Il s'agit pour
la plupart d'images de mouvance, de transformation, ou de transcendance, qui évoquent le
parcours ascensionnel de Nivard vers la Lumiére. Mais les examiner toutes dépasserait de
beaucoup le cadre de cette intervention. D’autant que nous aimerions maintenant nous inte-
rroger sur le ou les sens et valeurs dont est investie cette lumiére que Nivard consacre sa vie
a rechercher et qui est au centre de sa quéte.

3. La quéte de lumiere

Que cherche Nivard ? Autrement dit, de quoi la lumiére est-elle elle-méme métaphore ? Dans
Le passeur de lumiere, l'image est particulierement riche et pour 'aborder, on peut envisager
la question selon différentes perspectives (la quéte du héros, la quéte de 'homme et celle de
l'artiste), sans toutefois perdre de vue qu’elles sont intimement imbriquées.

3.1. La lumiere divine
L'objet de la quéte du héros est explicité deés le premier chapitre du roman et sera reformulée
a plusieurs reprises :

Il atteindrait Dieu par un autre chemin, il défricherait sa propre voie vers la Lumiere. [...] Nivard
traca a U'encre noire sur le revers de sa ceinture cette phrase ameére qui allait diriger la marche

8 Mémes propos dans un autre entretien : «D’ailleurs, on utilise pratiquement le méme vocabulaire pour parler
des deux. On parle de gammes, de tons, de couleurs, de vibration, etc.» (André : 2001).
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de sa vie : Quaere Dei lumen post materiam, non gentes. Cherche la lumiere de Dieu a travers la
matiére, au mépris des humains. (p. 31)

Les mots chemin, voie, marche, quarere/chercher, atteindre annoncent bien une quéte,
une quéte dont l'objet est la lumiére. En outre, cette lumiére est par deux fois expressément
associée a Dieu. L'équation Dieu = Lumiére n'a nullement de quoi nous surprendre, car dans
toutes les cultures et depuis I'Antiquité, la lumiére a toujours été associée au divin®, qu’elle
soit manifestation divine ou attribut divin par excellence.

Ce qui, en échange, peut nous surprendre, c'est que le sujet qui formule cette quéte n'est
pas particuliérement dévot et encore moins mystique™. De plus, il est en révolte contre U'Egli-
se, qu’il juge inhumaine, et il a cessé de pratiquer la religion (p. 31, 286). Quant a Dieu, Nivard
reconnait lui-méme l'avoir maintes fois déefié par ses actions" et par ailleurs, il maudit son
arbitraire™. Et pourtant... il cherche sans répit a s'En rapprocher par le biais de la lumiére.

Certes, on peut croire qu’en homme du Moyen age, Nivard est marqué par la religiosité de
son temps, et d’autre part, il est embarqué malgré lui dans un projet architectonique fondeé
sur la théologie de la lumiere®, dont il ne remet pas en cause la philosophie.

Mais il semble évident que dans cette volonté déclarée d'«atteindre Dieu», «Dieu» n’est
pas a prendre — du moins, pas seulement - dans son acception théologique d'étre supréme.
Dans la quéte de Dieu, on entrevoit d'une part, la quéte de «l'inaccessible étoile», autrement
dit, la poursuite d’'un «réve» en méme temps qu’un deésir d’absolu, d’ideal et de perfection ;
et d'autre part, une quéte de lumiére (cf. 'équation initiale Dieu = Lumiére) aux sens figurés
d'«illumination» (ce qui illumine Uesprit), d’«éclaircissement» (ce qui fournit une explication)
et de «connaissance». Car la lumiére, parce qu’elle permet de percevoir les objets avant de
les toucher, symbolise la connaissance (Durand, 1984 : 162-163). En un mot, Nivard éprouve le
besoin d’'étre éclairé. Dans 'imaginaire, la lumiére est de plus toujours associée a la verticali-
té et a 'ascension, et dans le roman, de nombreuses images de verticalité et de hauteur, ainsi
que de dépassement, accompagnent la quéte de Nivard, faisant de celle-ci et du parcours ini-
tiatique du héros une réelle ascension (une «vertigineuse escalade»). Il n'est que de songer

9 Il est notamment écrit dans la Bible que «Dieu est lumiére», c’est Lui qui l'a créée :«Fiat lux», dit le Créateur
(Genése, 1,3). La formule biblique figure d'ailleurs dans le roman (p. 325).

10 «Sa recherche s'appuie exclusivement sur la franchise de la matiére. C'est un chemin spirituel rassurant...»
(Propos de Bernard Tirtiaux in André,2001).

11 «lIl @ menacé des deux poings le Dieu chrétien, tué des humains selon sa propre justice, aimé deux femmes
interdites et violé l'une d’elles...» (p. 286).

12 C'est a Dieu que le héros s'en prend chaque fois que le destin aveugle frappe cruellement. Cf. «...un monde
mal fait par un Dieu haissable, indifférent aux hommes et a leurs peines» (p. 266).

13 Au Moyen age, a partir du Pseudo-Denys ['Aréopagite (traité du Ve ou Vle siécle) va s'élaborer une véritable
théologie de la lumiére, comprenant toute une symbolique de l'espace sacré et que I'abbé Suger, au Xlle sie-
cle, tentera d’appliquer dans la réfection de l'abbaye de Saint-Denis. (Dans le roman, Nivard rencontre Suger.)
Partant de l'idée que la lumiére est Manifestation divine, indice de la présence de Dieu, on cherche dés lors
a ouvrir les églises a la pénétration des rayons lumineux, d'ou l'importance que prendront les fenétres et les
vitraux dans les nouveaux temples chrétiens (Cf. Duby, 1976).
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a l'image récurrente de «l'arbre de lumiére» ou a 'échafaudage omniprésent, dans lequel on
peut voir une transposition de l'échelle, 'archétype de 'ascension.

3.2. La quéte de l'artiste

Pour le maitre verrier, la lumiére au sens propre constitue l'objet de la quéte, la quéte de tou-
te une vie vers cette lumieére la plus belle et la plus harmonieuse possible, «un parcours ou
Nivard se cherche continuellement et se cherchera vraisemblablement jusqu’a la fin» (p. 325).
Son objectif premier est de sublimer la lumiére a travers le verre coloré et de transformer ce-
tte réalité physique (bien qu’immatérielle) en ceuvre d’art : il «en cherche toutes les nuances,
[...] en explore toutes les subtilités, [...] espére un jour la filtrer et la transformer en particules
sonores et poétiques» (p. 164).

Dans cette approche, il y a avant tout une recherche esthétique, une recherche de la beau-
té et de 'harmonie. Cette démarche, le texte le dit et le redit, n'est pas dépourvue de difficul-
tés (évanescence de la «matiére premiére» qu’est la lumiére, soumission aux contraintes, vi-
sion différée du résultat et frustrations, techniques délicates...). Dés lors, 'harmonie obtenue
(non seulement I'harmonie des couleurs mais aussi 'adéquation au lieu et a 'exposition™)
représente 'aboutissement, le couronnement du travail bien fait ainsi que la recompense su-
préme du travailleur acharné, de 'artisan sensible «qui [a] Uoreille collée sur 'ame» (p. 396),
de 'lhomme capable de dépassement.

3.3. La quete de 'homme

Mais la recherche de la lumiéere et de 'harmonie, c’est encore et surtout la quéte d’'un homme
qui s'interroge, qui cherche a voir clair et a obtenir des réponses (cf. «mes interrogations», p.
285), qui se cherche lui-méme. On est toujours dans le symbolisme de la connaissance. Dans
la recherche obstinée d'une lumiére hors d’atteinte ou enfouie, on décele avant tout une
recherche perpétuelle de soi : «une quéte qui, au-dela d’une fraction de clarté [...] 'appelle
ailleurs [...] a la rencontre de lui-méme» (p. 75). La lumiére est donc ici lumiére intérieure et
est synonyme de connaissance de soi et de sagesse. Au fil de son aventure, Nivard trouvera
peu a peu des réponses : «Nivard est renvoyé a lui-méme. [...] Est-il vrai que 'amour est la clé
de tout art authentique ?» (p. 326).

Cet itinéraire spirituel passe par le dépassement de soi et le héros ne pourra se réaliser
intérieurement qu'au terme d’un long cheminement jalonné d’obstacles et de souffrances, et
a l'issue d’'un long processus de décantation et de purification®™. Car Nivard porte en lui bien
des ombres, des ranceeurs, des remords (cf. «secret lourd a porter», p. 45) et des imperfec-
tions qu'il lui faudra solder puis dépasser. Toutes ces épreuves contribueront a faire de lui un
homme en paix avec lui-méme, siir de son art et slir des valeurs authentiques : un homme qui
a atteint l'équilibre et 'harmonie.

14 Ce que Nivard-Tirtiaux exprime poétiquement en termes de «conciliation délicate entre les heures, les pierres
et les sources de clarté» (p. 394).

15 Le parcours initiatique de Nivard présente un grand parallélisme avec l'atteinte, en alchimie, de I'ceuvre au
noir. Les allusions a l'alchimie ne manquent d’ailleurs pas dans le roman.
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4, Conclusion

A travers l'analyse de quelques images, on découvre que le chemin de lumiére du héros re-
présente essentiellement une ascension vers la connaissance, a la rencontre de lui-méme
et a la recherche de sens. En définitive, on peut conclure que Nivard parvient a «’harmonie
parfaite» : 'harmonie des couleurs, bien siir, dans la maitrise de son art ; 'harmonie avec
lui-méme (le pardon, la paix avec sa conscience, 'équilibre), mais aussi 'harmonie avec Dieu,
ce «Dieu haissable» qui, tout en lui octroyant la grace de voir, n'a cessé de mettre sur son
parcours les obstacles et souffrances«nécessaires»’ pour que Nivard se réalise et atteigne la
plénitude, comme homme et comme artiste.

Le passeur de lumiere, cette ode a la Lumiére résonne décidément comme un hymne a
'Harmonie.
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Resumen

Planteamos un estudio de la simbologia asociada a la luz en la obra de Maryse Condé La colonie
du nouveau monde, a través de las creencias y supersticiones ligadas al sol, que profesan los
personajes de este relato. Desde una perspectiva tematica y estilistica textual, hemos analizado
el desarrollo de figuras retoricas y otros recursos estilisticos con los que se expresan los senti-
mientos de alteridad y la alienacion colectiva experimentada por personajes aparentemente dis-
pares. El protagonista recurre a las fuentes del Antiguo Egipto y el sol adquiere entonces un papel
fundamental. Elementos que otorgan al relato un caracter universal, a pesar de desarrollarse en
el contexto poscolonial caribeno, para describir la decadencia de una sociedad utopica en busca
de sus origenes y, en definitiva, de una identidad propia.

Palabras clave
Conde, identidad, Negritud, lenguaje poetico, sol.

Résumé

Nous proposons l'étude du symbolisme de la lumiére dans le roman de Maryse Condé La colonie
du nouveau monde, au moyen des croyances et des superstitions liées au soleil, qui professent
les personnages de ce récit. Sous une perspective thematique et stylistique du texte, nous avons
analyseé les figures rhétoriques et d’autres recours stylistiques qui servent a exprimer les senti-
ments d’altérité et l'aliénation collective expérimentée par des personnages apparemment hé-
téroclites. En prenant comme source 'Ancien Egypte, le soleil joue un role fondamental et donne
a 'histoire un caractére universel. En dépit de se développer dans le contexte postcolonial des
Caraibes, il s'agit du récit de la décadence d’une société utopique en quéte de ses origines et, en
définitive, a la recherche d’une identité propre.

Mots-clés
Condé, identite, Négritude, langage poétique, soleil.
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0. Introduccion

En La colonie du nouveau monde, relato de la vida de los guadalupefos Jean-Bienvenu (Aton)
y Tanya Marie (Tiyi), Maryse Condé configura un lenguaje poético que expresa la estrecha
union de estos personajes con el sol. En un plano sobrenatural y simbalico, la autora guada-
lupena nos descubre una parcela de su imaginario, presentandonos a un protagonista que
rechaza categoricamente los valores culturales y religiosos de la civilizacion occidental: «Sa
croyance remontait au temps des origines quand, dans un marécage informe et gluant, peu
a peu, le Soleil avait fait apparaitre la Vie.» (Condé, 1993 : 17). Este recurrente personaje, que
pretende encarnar al dios Sol, simboliza el intento existencial de un joven guadalupeno por
superar ciertas dificultades que encuentra, en particular, la diaspora africana de las Antillas
francofonas: «Aton’s personal historyis a story of sucessive failures and his religious inven-
tion in the produit of a sickmind.» (Nzengou-Tayo, 2009 : 66). Jean-Bienvenu, en su bisqueda
de la felicidad, consigue rescatar el mito de la creacion, remontandose a unos supuestos ori-
genes africanos ancestrales del Antiguo Egipto, sobre los que fundamentar una comunidad
capaz de forjarse una identidad propia.

A través de estos personajes, Condé parece ilustrar, entre ironia, fantasia y cierta exhaus-
tividad, la alienacion particular surgida en el Caribe francofono. Se trata del conflicto surgido
entre los valores impuestos por la civilizacion occidental y los tradicionales afro-caribenos,
en la encrucijada étnica que representa la isla de Guadalupe en la actualidad. Asi pues, esta
novela nos revela otro de los peldanos en la evolucion intelectual de la autora, proceso que
Cilas Kemedjio describe con unos términos que se ajustan adecuadamente a esta obra en
concreto: «[...] une esthétisation de la passion pour les peuples de la diaspora africaine dé-
place les lieux des rencontres diasporiques de la sphére de l'idéologie ou du politique vers
l'univers de la culture.» (Kemedjio, 2002 : 51).

La novela comienza cuando la congregacion, formada en torno al personaje de Aton, entra
en decadencia. Un grupo heterogéneo de individuos que, sumidos sin embargo todos ellos en
la austeridad y la exclusion social, comparten al menos la misma necesidad de encontrarse
a si mismos. A la vez encarnan el sufrimiento y la frustracion dentro de una sociedad utopica
que comienza a fragmentarse, dejando intuir su inminente disolucion. Un inicio desesperan-
zador que nos presenta el narrador omnisciente heterodiegético intercalando varios tiempos
narrativos, que se van complementando con la linea del presente. La historia se construye
entonces por medio de una serie de micro relatos en analepsis y prolepsis, que nos permiten
acceder al caracter de los personajes. La forma del relato nos desvela paulatinamente un
presente y un pasado que terminan por confluir y anunciar un futuro incierto.

Esta amplitud de vision temporal que caracteriza el relato se complementa con una pers-
pectiva espacial igualmente extensa. En efecto, a la variedad de origenes de los miembros de
la colonia, se anaden los diferentes lugares que éstos evocan. De hecho, si por una parte la
historia se desarrolla en un pequeno pueblo de Colombia, por otra parte, Guadalupe se nos
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presenta bajo una mirada caleidoscopica’, también Haiti, asi como Berlin son rememorados
por ser la tierra natal de algunos miembros, Paris es la cuidad donde estudian y se conocen
los protagonistas, por altimo, el Antiguo Egipto, que se convierte en la fuente de inspiracion
del lider de la colonia, compartiendo asi cierta idea de universalidad, como observa este
destacado egiptologo en la siguiente reflexion:

En el pasado y en el presente, todos [...] somos miembros de una misma especie, Homo sa-
piens, cuyo cerebro no ha experimentado cambios fisicos desde que nuestra especie aparecio.
Todos compartimos, al igual que en el pasado, una consciencia comin y un substrato de con-
ductas inconscientes. (KEMP, 2004 : 9)

1. De Jean-Bienvenu a Aton, dios Sol
1.1. Busqueda de identidad en los origenes africanos

Los origenes de la devocion por el sol del protagonista se remontan a su infancia traumatica.
El padre, victima de un engano, es encarcelado y, a su salida, focaliza toda frustracion y odio
en su hijo. Este, para evadirse de esa realidad tan desdichada, se refugia bajo los rayos del
soly comienza a cultivar un estrecho vinculo con el astro, no solo en su imaginacion: «ll fixait
le Soleil dans le ciel, en sentant pénétrer dans chaque parcelle de son étre pour lui insuffler
le reméde de l'espoir. Un jour, oui, un jour, Sa gloire l'inonderait et tous seraient témoins.»
(Condé, 1993 : 19).

Marcado por esa peculiar infancia, se marcha a Europa donde comienza unos estudios
que nunca finalizara, pero que le permiten conocer en profundidad la Historia Antigua y la
Mitologia Egipcia. La admiracion creciente que sufre el protagonista por esta cultura le ayuda
materializar su hipotesis personal, una idea que termina por representar una solucion im-
posible a la crisis de identidad de la diaspora africana en el Caribe, cuando la basqueda de
identidad se basa Unicamente en los origenes ancestrales africanos, como planteaban los
padres de la Negritud:

C'est en somme la tache que se sont fixés les militants de la Négritude: assumer les valeurs
de civilisation du monde noir, les actualiser et féconder, au besoin avec les apports étrangers,
pour les vivre par soi-méme et pour soi, mais aussi pour les faire vivre par et pour les Autres,
apportant ainsi la contribution des Négres nouveaux a la Civilisation de 'Universel. (Senghor,
1972 : 15)

Condé trata ironicamente esta cuestion en el relato objeto de estudio y menciona a un
supuesto escritor guadalupeno, defensor de los principios de esta corriente, como Unico in-
telectual que apoya la iniciativa del protagonista. Este intenta entonces recabar mas ayuda
para la colonia escribiendo a todos sus conocidos, quienes aparentemente comparten esta

1 En este momento, la colonia estd compuesta por los dos guadalupefios (Tiyi y Aton), sus hijas (Mesketet y
Mandjet), cuatro haitianos (Ramosé, Maat, Thoutmeés y Nakhtmin) y una pareja de alemanes (Ute y Rudolf)
quienes nos brindan su vision personal de la isla.
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ideay a los que describe con estas palabras: «esprits éclairés de la Caraibe, ceux qui vautent
trés fort leur négritude» (Condé, 1993 : 77), entre los cuales, finalmente, solo uno responde a
esta llamada de solidaridad. Ambos comparten la esperanza de un futuro que no incluya una
asimilacion cultural como solucion al desarraigo al que, forzosamente, se vieron los esclavos
africanos y sus descendientes. Plantean una sociedad actualizada que no implique el rechazo
de los origenes diversos, donde cada uno de sus integrantes no experimente un sentimiento
de pérdida de identidad, en una situacion de imposicion, de adopcion y, en consecuencia, de
aniquilacion de la cultura de sus ancestros.

Es quizas la imposibilidad de adaptar estas ideas a las caracteristicas particulares de la
diaspora africana en las Antillas, lo que lleva al protagonista al limite de la locura. No solo
cambia su nombre por el de Aton, sino también reinventa y adapta elementos de la mitologia
del Antiguo Egipto a la actualidad: «Aton a imaginé un nouveau mythe du Soleil, menant a
son internement dans un hopital psychiatrique.» (HESS, 2011 : 84). Este proceso de emanci-
pacion cultural y de reconocimiento de la cultura africana por parte del protagonista, parece
reproducir, en cierto modo, la conducta del faraon Amenhotep 1V, quien decidio igualmente
cambiar su nombre y adoptd el de Akhenaton (Horizonte del Sol). Ademas, este joven rey
paso a la historia por introducir una reforma religiosa, un culto mas sencillo a partir de las
tradiciones religiosas de su pueblo: «En el lugar que ocuparan todas las otras cosas del pa-
sado, Ajenaton coloco al disco visible del Sol, al cual los egipcios generalmente daban un
nombre: el Aton.» (Kemp, 2004 : 323). Asi pues, ambos coinciden al tratar de unificar creencias
y, para ello, conciben el astro rey como el dios creador universal de la vida.

Tanto el faradn como nuestro protagonista plantean un proyecto utopico de sociedad en
adoracion al sol que, éste primero, pretendia materializar con la construccion de una gran
ciudad?, donde se edificaria templos en honor a Aton, el sol, y se cultivaria esta devocion
singular cercana al monoteismo. En el caso del guadalupeno, su alienacion identitaria se
nutre de los lazos imaginarios establecidos en su infancia con el astro, que culminan en la
fundacion de una «colonia en el nuevo mundo», donde se promulga «un nouveau mode de
vie simple et saine et reposant sur la nécessité des liens communautaires» (Hess, 2011 : 85),
compartiendo no solo una adoracion sino también una simbologia similar en torno al culto
de la luz solar.

La representacion fisica del sol ocupa una posicion central tanto en la ciudad proyectada
por Amenhotep como en la colonia fundada por Jean-Bienvenu, asi podemos observarlo en
este simil seguido de una perspicaz gradacion de adjetivos: «Sur une des cloisons, un disque
du Soleil était peint, pareil a un grand ceil ouvert, fixe et étincelant. Par terre, [...] une étoffe
qu’Aton avait teinte en jaune soufre, la couleur divine.» (Condé, 1993 : 12), otorgando final-
mente un sentido figurado al color amarillo, que predominara a lo largo de todo el relato. De
hecho, este color cambia curiosamente de tonalidad para anunciar la agonia final la colonia:

2 Hoy llamada Tell el Amarna, esta cuidad teniael mismo nombre que el faradn, compuesto con los términos
akhet y aton: «El signo de la palabra egipcia akhet era una montana con dos picos entre los cuales se levan-
taba el sol. El horizonte era, pues, el lugar de la salida y de la puesta de sol. Akhet era la patria del dios sol»
(Lurker, 1991 : 106), conocido como Atdn.
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«La lumiere aussi prenait une coloration malsaine et auréolait d’'un jaune de pus la masse de
la cordillére teinte en bleu végétal et profond.» (Condé, 1993 : 226-227). En fin, incluso ambos
lideres comparten el inminente fracaso de sus ambiciosos proyectos.

1.2 Alienacion y cultivo de una identidad propia

A pesar de los problemas psiquiatricos, Jean-Bienvenu lleva a cabo su sueno y parece, en
cierto modo, seguir el consejo de Adrien, uno de los personajes antillanos de la novela L'Iso-
lé Soleil, cuando afirma: «C'est vrai que le soleil approche la lucidité» (Maximin, 1981 : 103).
Por consiguiente,el personaje creado por el reconocido poeta guadalupeno comparte con
Jean-Bienvenue tanto el sentimiento negativo de alteridad impuesta, como la solucion a este
mal existencial, asi expresa Adrien su particular apego simbolico al astro en esta anotacion
de su cuaderno:

1.3 Identite

Je voudrais étre SOLEIL.
J'ai joué avec les mots
Jai trouvé L'ISOLE (Maximin, 1981 : 105)

Sin embargo, nuestro protagonista ha sobrepasado estos planteamientos intelectuales con-
cretos que deducimos del relato de Daniel Maximin, ya que el personaje de Condé plantea
hasta un nuevo modo de vida y divulga un mensaje de esperanza, en este caso, no dirigido
Unicamente a sus semejantes: «Son message ne s'adressait pas seulement aux Noirs, mais
aussi aux Blancs, aux Bruns et méme aux Jaunes qui habitent a l'autre coté de la planete, car
ils sont issus du méme limon que les autres.» (Condé, 1993 : 18). A través de esta metafora
pura se expresa el caracter universal de su discurso, lo que supone, en el caso preciso de
estos personajes, una vuelta a las creencias de sus lejanos antepasados, pero también la pro-
mesa de regresar un dia a la remota tierra de origen. De esta forma, se ratifica la naturaleza
universal del receptor potencial de su mensaje, al mismo tiempo que se releva el caracter de
su mision en este mundo:

—Gens du Sud et du Nord! Venez a moi, car je suis la réincarnation de votre Pére qui apparait
dans le Globe solaire et que vous avez oublié dans vos cceurs. Il m’a envoyé pour vous laver de
vos péchés et vous ramener a Lui, a votre terre, 'Egypte. (Condé, 1993 : 56-57)

En esta declaracion, Aton atribuye un caracter paternal al simbolo cosmico que repre-
senta el sol, como ya lo hicieran del mismo modo las civilizaciones de la mitologia astral. De
esta concepcion subjetiva se deriva entonces el principio de autoridad del lider de la colo-
nia quien, representando una concepcion tradicional de la influencia paterna, determina las
cuestiones relacionadas con la consciencia, la moral, también con la disciplinay la educacion.

Ademas, con la apertura y la solidez aparente de su discurso consigue atravesar fronteras
y atraer a individuos fuera de Guadalupe, como ciertamente ocurre con el grupo de haitianos
y la pareja de alemanes. Todos éstos se integran a la colonia ya instalada en La Ceja y expre-
sar de esta forma: «La difficulté de vivre dans une communauté ou les membres viennent
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des milieux extrémement disparates évoquant différents pays, ethnies, cultures, et couches
socioéconomiques.» (Hess, 2011 : 83).

Por otro lado, esta posicion central y autoritaria del lider se reafirma, por ejemplo, cuando
es interpelado por medio de sinécdoques del tipo: «Salut! Toi qui te réjouis a ’horizon Dans
le globe solaire d’Aton.» O también:«Salut a Toi, Aton, Disque solaire vivant qui as inauguré la
Vie.» (Condé, 1993 : 51, 177), denotando que este personaje es, por antonomasia, el propio sol.
Este fragmento aparece en cursiva en el texto original al tratarse de un caso de intertextuali-
dad, pues la autora parece rescatar uno de los saludos rituales que introducian los himnos a
la divinidad, representados en las tablas, grabados, pinturas y papiros que se conservan de
la época del faraon. Sucede algo similar con las ensenanzas a sus discipulos, que conciernen,
por ejemplo, a las divinidades egipcias de Maat (1993 : 171) y de Ré (1993 : 245).

En otras ocasiones, se hace alusion directamente al Gran Himno a Aton (1993 : 239) o tam-
bién a través de esta oracion que parece provenir de las mismas fuentes:

Lor fin n'est pas comparable a ton éclat

Tu es le Sculpteur qui t'es fondu toi-méme

O modeleur qui n’a jamais été modelé

LUnique en son genre que parcourt ['éternité... (Condé, 1993 : 174)

Jean-Bienvenu logra incluso reinventar su vida y se otorga otras cualidades sobrenatura-
les, como vemos en el relato de su nacimiento:

Les herbes séches flambaient comme des boucans sous le Soleil qui ne connaissait ni coucher
ni lever. Les arbres se fendaient de toute leur hauteur. [...] Morena avait senti une brilure dans
son ventre. Le temps de dire «Bon Dieu», et une boule lumineuse était tombée a ses pieds.
Apreés cela, elle pouvait répéter a ceux qui voulaient I'entendre :

—Je n’ai pas perdu les eaux. Mes eaux, c’était du feu! (CONDE, 1993 : 176)

La abundancia de términos relacionados con el campo semantico del sol, sobre todo ver-
bos como «flamber» y «fender» o «coucher» y «lever», proximos a los adjetivos «séche» y
«lumineux», asi como a los sustantivos «brilure», «boucan» o «feu», enfatizan el caracter
sobrenatural del personaje, que culmina con el par antagonico de elementos de la naturale-
