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PREAMBUL

Ja som a la tercera...

Si, en poc temps i superant dificultats. EI Grup de Recerques arriba a la tercera etapa
de la col-lecci6 CUM LAUDE, treballs que per la seva amplitud i interes mereix tot el nostre
recolzament.

El tema d’aquesta vegada és I’escultura treballada pel senyor Joan Robles i Mateo. De
fet ell, amb la seva tasca, no ha fet res més que continuar I’antiquissima tradicio dels artistes
que s’assentaven en una vila o bé en un poblet per instal-lar-hi el seu taller. Aquest capteniment
no és un fet extraordinari, ja fa milers d’anys que es dona.

Cada epocaté els seus trets. Per exemple, no és gaire dificil datar-ne una imatge de Maria
amb el nen Jesus, a la falda, en un genoll o al brag. Aquesta darrera postura és la que identifica
les bellissimes Marededéus del periode gotic. | a qué és degut aquests canvis? Es d’acord als
criteris artistics de I’autor o dels seus deixebles? Hi havia algun altre motiu? Mireu: cal tenir ben
clar que els artistes de cada epoca estan amarats de les creences religioses i dels costums que,
sense aturador, anaven evolucionant. Una persona de I’epoca del romanic dificilment podria
entendre’s amb una altra del gotic. Encara més... Us adoneu que la nostra generacio, la que ve
del segle XX, en pocs anys, s’ha trobat en un entorn que la fa estar neguitosa? Es que estem
vivint uns canvis absoluts. | a aixo hi hem d’estar oberts, si no ens volem trobar arraconats.

Joan Robles, per tant, és fill d’una época de llarga postguerra. | hi ha unes limitacions,
sobretot economiques i, per qué no?, unes creences i costums religiosos que necessitaven un
cop d’escombra. No tots, pero, seguien el corrent. N’hi havia que marcaven el pas endavant, i
aquests son els que recordem i valorem. Han fet “historia”. Es precisament en aquesta época,
des dels anys 40 del segle XX, fins als anys del Concili Vatica I, en qué la pobresa per una banda
i I’esfor¢c de moltes comunitats per I’altra, fan créixer dos estils artistics “escandalosament”
oposats. A veure..., qui de vosaltres sap qui és I’autor d’una imatge d’Olot? En canvi si que
sabem els noms i cognoms de molts artistes, arquitectes, pintors, orfebres o escultors d’aquells
anys, que coneixiem i valoravem el seu treball artistic.

Permeteu-me que us expliqui una vivéencia personal. L’any 1960, un mossén i cinc
estudiants varem fer una llarga travessa per les muntanyes, des de Coll de Pal fins al cim del
Canigo; en total quinze dies i... sense permisos oficials de cap mena. Doncs, bé. El dia de
travessar la frontera, des d’UII de Ter fins al refugi de Merialles, ja al peu del nostre Canigé, era
un diumenge. De baixada de la carena ens varem trobar amb un bon pastor, que precisament




parlava un catala afrancesat (“vatura” per cotxe, o bé “crayon” per un llapis), ens va guiar cap
a un poblet que ara, suposo, ja haura recuperat el seu toponim de Pi (Baixa Cerdanya) i no pas
el de “Py”. Seguint les indicacions del pastor, varem anar a cercar les claus de la parroquia per
celebrar-hi la missa. Posem les claus al pany, obrim, i oh, quin cop de puny al mal gust! Era
una esglesieta petiteta i, sabeu quantes imatges d’un estil “Olot”, de totes mides, hi havia a les
parets? Trenta dues, si. Evidentment allo ja definia quin tipus de comunitat es reunia alli per a
les celebracions.

S’ha de reconeixer que, amb totes les dificultats, al nostre Pais, en aquella época, es
feren on bon grapat d’obres religioses molt valuoses. Faig esment, per exemple, de la nova
ermita dels Sants Metges de Sarral, amb la forja de la portalada de Vila-Grau, mort fa molts
pocs mesos i amb fama universal. També podem parlar del temple de Pont de Suert, obra de
I’arquitecte Torroja. Ara, aixo si, es nota clarament quin grau de creenca té I’artista quan es
tracta d’una obra religiosa. Heu anat mai a Meritxell? Doncs, ja n’hi ha prou!

Per acabar, us faria dues recomanacions. La primera: llegiu i endinseu-vos en I’obra de
Mircea Eliade, un filosof romanes que s’especialitza en I’estudi de totes les religions i en el sentit
del “sagrat i el profa”, fins al punt que és considerat com el “pare” de I’estudi de la historia de
les religions. Ja, després de la guerra mundial, va afirmar que, per la pérdua del sentit del sagrat,
haviem perdut un munt de valors. |, potser tenia, i encara té, rad! No va ser ell sol que apunta
aquesta situacid; molts altres pensadors s’hi afegiren a compartir aquesta afirmacio. Mori els
anys vuitanta, essent catedratic de la recerca sobre les religions a la universitat de Chicago. Es
dificil aconsellar-vos un llibre, perqué en té un grapat immens. Encara que predomini, i per
molt, la gran quantitat d’edicions en les principals llengues, a Catalunya tenim la gran sort
de tenir una recent versié en catala, editada aquest 1012, de “El sagrat i el profa”, Editorial
Fragmenta. T¢ alguna altra publicacio6 que presenta el tema dels signes i els simbols, que, potser,
completaria millor el tema d’aquest volum.

I segona recomanacio: de fa uns quants anys que les Delegacions Diocesanes del
Patrimoni, amb seu a Catalunya, editen una revista, "Taull”, en que, en cada exemplar, es fa la
presentacio de cada diocesi d’una obra artistica religiosa, de tot tipus i de totes les époques. Hi
podreu descobrir quants artistes tenim a la nostra terra! L’edita SICPAS, que té la seu a la casa
del Bisbat de Girona.

I res més. Per acabar em de felicitar cordialment els autors d’aquest treball sobre un
escultor que, per a mi, era en cert punt desconegut pero que ara, amb aquestes pagines, ha estat
una gran sorpresa.

Mn. Joan Camps i Tomas
President d’Honor del Grup de Recerques
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PRESENTACIO

El Grup de Recerques de les Terres de Ponent té I’honor de presentar aquest darrer
volum de la col-lecci6 CUM LAUDE que en aquesta ocasi6 s’ha dedicat a I’obra escultorica
de Joan Robles i Mateo. Un llibre que ha estat possible merceés a I’esfor¢ de Joan Yeguas i
Sebastia Garralon, ambdds del Palau d’Anglesola, poble on Joan Robles va desenvolupar la
seva faceta d’artista d’imatgeria religiosa popular, en temps i en competéncia amb els anomenats
popularment “sants d’Olot” que foren difosos per tot el pais.

Al marge de les consideracions cientifiques que puguem atribuir a aquest llibre, els
autors que han tingut cura d’aquest recull d’obres, fent una importantissima tasca d’investigacio
en el terreny de I’art religios popular. Per primera vegada, no nomes s’ha pogut elaborar un
cataleg de I’obra de Joan Robles, sind que s’ha tractat des d’una perspectiva pionera a les terres
de Lleida, i fins i tot amb una mica de gosadia, potser també a nivell del pais. Al marge del que
s’hagi pogut editar a redds del Taller d’Olot i les seves imatges religioses, per part del Museu
dels Sants de la ciutat de la Garrotxa.

Segurament, aquest tercer volum de la col-leccié6 Cum Laude permetra, en un futur no
massa llunya, endegar nous treballs més exhaustius que aprofundeixin en aspectes concrets
de les pietats religioses de la postguerra, a rad del conflicte bel-lic de 1936-1939, i les linies
comercials i rames de distribucié que s’establiren sobre aquesta imatgeria religiosa. D’entrada,
molt mes popularitzada en el mdn rural que en les grans ciutats. Tot i aixi, el llibre sobre I’obra
de Joan Robles i Mateo sera, sens dubte, una publicacié de consulta obligada sobre devocid
santoral a les terres de Lleida, i més concretament a I’antiga Plana d’Urgell, contemplant també,
I’actual comarca administrativa de I’Urgell. On, a més de les pietats i devocions que s’hi van
desenvolupar i potenciar, el llibre es presenta com una eina de catalogacié d’imatges i de formes
aplicades al mon de I’escultura de petit format. Salvant algunes excepcions de formats grans.

Quan a I’edicio del llibre, cal dir, que la col-leccié6 Cum Laude va néixer, precisament,
amb un format de luxe que serveix de marc per presentar I’obra d’un investigador o un artista, en
un volum recopilatori que el dignifica, elevant la publicacid al nivell d’un homenatge merescut
a nivell editorial. Per tant, com a obra de conjunt és important ressaltar que els primers volums
d’aquesta col-leccio han estat, de forma no premeditada, emmarcats en la dignificacio de certs
aspectes de I’amplia cultura popular a les nostres terres, com L’origen historic de les comarques
catalanes, de Guiu Sanfeliu, i la visio etnografica de Josep M. Miré Rosinach amb L’home i
el paisatge de la Segarra historica. A conseqliencia, a partir d’ara I’obra d’imatgeria religiosa
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popular de Joan Robles, passa a englobar el compendi del bast concepte de cultura popular
analitzada amb vessant cientifica i artistica.

No gosem a parlar exhaustivament sobre la figura de Joan Robles, perqué ja ha estat
tractada pels autors d’aquest llibre i els seus prologuistes, i som conscients que poca cosa
podem dir que no s’hagi dit. Pero hi ha alguns trets que si que ens atrevim a enumerar, no a
tractar-los degudament, perqué no ens pertoca, pero si ha apuntar-los perqué han estat extrets
d’una entrevista realitzada a la seva filla, Anita Robles.

Primerament, una part important de I’obra escultorica de Joan Robles s’ha d’emmarcar
dins del context de la recuperacié de I’art religiés durant la postguerra, entre 1939 i 1962,
un context que influencia, alhora, a la societat amb un adoctrinament neoreligiés avalat per
la dictadura del General Franco. Creiem que €s important definir aquest concepte, perqué al
darrera d’una obra escultorica d’aquesta envergadura, hi ha sens dubte, una demanda d’aquest
art popular a nivell parroquial i particular, fins ara poc estudiat. Com també manquen estudis
que aprofundeixin en I’impacte que va generar, per a aquest art religiés, el Concili Vatica Il que
impulsa el papa Joan XXIII, que va marcar el punt d’inflexié des d’on es comenca a frenar la
renovada profusio d’imatges de culte religios, en canvi es va introduir una nova perspectiva del
concepte religiods que buscava a Déu i la seva obra a I’interior de I’ésser huma.

Segurament, Joan Robles va percebi aquest canvi, i la prova d’aquet fet és la conseqiient
disminuci6 de la seva obra religiosa i I’obertura de nous models d’escultura, meés laics i de camp
comercial més actiu. Perfectament visible en els apartats d’escultura civil, d’arts decoratives,
I’escultura industrial i les restauracions que ens presenten els autors en aquest treball.

Una segona consideracio ens du a aprofundir més en el jove Joan Robles, quan comenca
a treballar en un taller d’imatges religioses a Barcelona, on se’l tenia en gran estima per la seva
habilitat en fer els ulls de les imatges, i que les seves perspectives de futur foren truncades per
la Guerra Civil de 1936, a I’igual que molts joves del nostre pais. En aquest espai de temps
es lliura de bona part del conflicte bél-lic a I’ingressar a I’Escola de Guerra, pero el fet de ser
oficial de I’exércit republica no va empenyora el seu bon fer, de persona humil que refusava
el conflicte. Passades les pendries dels camps de concentracio i de les presons, com molts dels
joves del pais, refa la seva vida al Palau d’ Anglesola on reprén, també, la seva activitat artistica
i escultorica. Com hem dit, era un temps de catolicisme dur, pero ni les comandes d’art que li
donaven el pa, que el sustentaven a ell i a la seva familia, eren suficients per a que com ha home
de la postguerra assistis a les celebracions religioses. Com diu I’ Anita Robles, no anava a missa
perqué coneixia massa bé als capellans. Segurament manquen reflexions profundes sobre el
tema.

Una tercera necessitat ens porta a analitzar més acuradament la seva habilitat i destresa
artistica que el forma i modela com a artista-escultor. Tot i que és dificil arribar a copsar el seu
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mon interior, un cop ja finit I’artista, pero hi ha petits detalls que ens poden ajudar a fer-nos una
visio més personal i humana de Joan Robles.

Podriem dir que el seu petit taller era el seu mén, el seu mén sagrat, on hi passava moltes
hores treballant o inspirant-se en nous models. Pero precisament, al marge de les comandes
regulades, com que és un ofici que necessita inspiracio, aquesta ve quant vol i no quan un
voldria. Per aixd no podem caure en I’error de considerar-lo un artista bohemi, perqué treballava
a deshores, sense horari fix. La inspiracié no entén d’horaris de fabrica, ni de sortides i de postes
de sol. A vegades és nocturna i no necessita alimentar-se. De fet, Joan Robles en tenia prou
fumant amb la seva pipa, com aquell paleta que treballava amb el cigarro a la boca, amb estil i
gracia que ja no es veu. De fet, ja no es pot fumar a la feina, i aquest comportament i ritual de
relaxacid després d’una feina, sera dificil d’explicar a les noves generacions.

Joan Robles era un home culte, instruit i un gran lector de llibres. Potser aquesta afeccio
a la literatura el va du a crear els bustos del Quixot i de Sanxo Panca, entre altres. Possiblement
admirava algun artista classic o del Barroc, font d’inspiracié d’alguna de les seves obres, no ho
sabrem, perqué ens falta el seu testimoni. Sabem que li agradava treballar els plecs de la roba,
on s’hi recreava, aixi com sentia predileccid pels contrastos cromatics dels clars-obscurs. Si
alguna obra no li agrada exclamava “aix0 és un moniato”, perqué no tenia forma, o havia perdut
la perspectiva anatomica, un fet imperdonable per un home de la seva condicio artistica.

Les seves mans demostraven habilitat i destresa, la necessaria per & acabar I’obra
amb la col-locacié dels ulls a la imatge. Segurament el tret més caracteristic de les seves
obres escultoriques: la mirada i la forca dels ulls. Caracteristica que hem volgut potenciar,
especialment, en aquest llibre pel seu impacte. No ens oblidem d’esmentar que la seva
destresa era acompanyada també de rapidesa, una combinacio estranya, pero no absent en ell.
Possiblement aquest detall ens parla de la naturalitat del treball, principalment del polze dret,
quan la inspiracio aflorava, fent que destresa i rapidesa conjuguessin en benefici de I’obra. Pero
com recordava la seva filla, el record més entranyable del seu pare I’equiparava al vell mestre,
ple de coneixements, que al finar el dia es posava aigua a la boca i polvoritzava la peca, tot
recobrint-la amb un drap per evitar que aquesta és clivellés. Com havien fet durant molt temps
els vells ceramistes i escultors.

Finalment, a qui bonament tingui el gust de tenir aquest llibre a les seves mans, desitgem
que la seva lectura remulli llur inspiracié i que no deixi que aquesta obra s’esquarteri en I’oblit
d’una prestatgeria.

Miquel Torres i Benet
President del Grup de Recerques
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PROLEG ARTISTIC

De marededéus, sants i quixots

L’art religios de la primera meitat del segle XX a les terres de Lleida va viure un
particular —tot i que no excepcional—- trencament entre el principal grup d’artistes i el conreu
d’aquesta tematica artistica. Aixi, els artistes més representatius van apartar-se gairebé
drasticament del fet artistic religios i van deixar via lliure a un altre grup que, malgrat no
destacar en exposicions internacionals ni haver estat pensionats a Roma, van trobar un terreny
fertil per al desenvolupament de la seva tasca professional. Un cop finalitzada la Guerra Civil
espanyola, els tallers d’aquests escultors bullien de feina. Es el cas de la nissaga dels Borras, 0
de Jaume Gort (1919-1966), que van ser artistes capdavanters i amb un bon control del mercat
durant la postguerra. Es també el moment en qué cal situar els darrers treballs del ja ancia Joan
Magrinya, un consumat especialista en el treball de I’escultura en pedra, o0 Raimundo Cortijo
(1896-1953), deixeble avantatjat de Ramon Borras Vilaplana i que va ser un dels pocs que va
fer un sojorn formatiu a Paris (1926 i 1929). Aquest éxit professional, naturalment, també va
arribar a I’obrador de Joan Robles i Mateo, el protagonista de la historia que el lector té a les
mans.

Aquest llibre de Joan Yeguas i Sebastia Garralon, a banda de suposar la primera
aproximacio completa a la produccio de Joan Robles, esdeve un pas ferm dins un ambit d’estudi
forca inexplorat, el de I’art religios lleidata posterior a I’ensulsiada bel-lica de 1936-1939. Les
drastiques i funestes consequencies que la Guerra Civil espanyola va tenir en el conjunt del
patrimoni artistic catala és un tema que s’ha abordat des de multiples vessants, pero manquen
per realitzar-se estudis que aportin noves informacions sobre aquelles generacions d’escultors,
tallistes, pintors i dauradors que durant la postguerra van contribuir a I’embelliment dels nostres
temples religiosos, els quals havien estat Ilastimosa i durament castigats pels efectes de la
guerra. La nova conjuntura rehabilitadora que es va encetar a Ponent de la ma de Regiones
Devastadas va afavorir la tasca d’aquests professionals, que van rendibilitzar les possibilitats
que els oferia aquest panorama de necessaria reconstruccio del mobiliari litirgic de les nostres
esglésies i capelles.

L’estudi que el lector té a les mans se centra en I’analisi d’un cas concret, el de I’escultor
Joan Robles i Mateo (1899-1984), oritind de Cartagena, criat a Barcelona i establert, finalment,
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al Palau d’Anglesola, d’on era originaria la familia de la seva muller, Assumpcio Past6 i Marti.
Robles es va formar en la tradicié de la imatgeria religiosa artesanal, de gran arrelament a
Catalunya, tot i que paga la pena destacar que, a banda, va rebre una solida formacio artistica
a I’Escola de Llotja, un aspecte que el singularitza d’aquells companys de professié que van
aprendre I’ofici Unicament a partir de I’experiéncia professional o en tallers familiars. Malgrat
aquesta bona base d’aprenentatge, la trajectoria posterior d’en Robles fa que I’incloguem dins
aquell grup d’artesans que explotaven el seu bon ofici manual, emparant-se en una experiéncia
apresa, en la majoria dels casos, fora de les aules academiques. Eren mestres que treballaven
amb soltesa i bon ofici la talla de fusta, el modelat en fang o guix, el treball en pasta fusta o el
daurat i el policromat. Pel que fa a la imatgeria, es movien dins uns parametres absolutament
fidels a la tradicié barroca, pero en relacio amb I’estructura del retaules en que s’encabien les
escultures, podem dir que els models principals van ser els del Neoclassicisme, el qual va tenir
solucions de continuitat i revivals fins ben entrat el segle XX, tot i que despullats de I’esperit
arqueologista i d’estudi del mén classic que va caracteritzar el corrent original.

Aquest col-lectiu de professionals de I’art religiéos combinaven els encarrecs arribats
d’esgleésies i parroquies amb la comercialitzacio d’imatges de reduides dimensions destinades a
la pietat i devocio particulars. Eren imatges destinades a una pietat intimista i privada, aquella
que duen a terme els fidels en la soledat de la seva cambra, un tipus de practica devocional propia
d’un pais en reconstruccio i atemorit per unes autoritats politiques i religioses que veien en la
fe un instrument de control social i d’apaivagament de les possibles ratzies reivindicatives de
la poblacio. Tallistes i escultors com Robles van recollir el testimoni dels santers decimononics
que efectuaven imatges “de vestir”. De retop, el seu art esdevé un resso tarda de certes practiques
comercials ja vigents a la baixa edat mitjana. En aquest sentit, és sabut que els artistes dels
segles XIV i XV executaven retaules i grans obres per a esglésies i monestirs, pero també
obtenien una important font d’ingressos a partir de I’execucié d’imatges o pintures destinades
a clients particulars que les ubicaven a les seves llars i les empraven per a la devocio privada.
Aguest tipus de produccié va mantenir-se durant I’época moderna i va arribar incolume fins
al segle XX. Altrament, artesans com en Robles van financar I’economia familiar amb altres
tipus de treballs, com podien ser els vinculats a I’ebenisteria, la decoracio d’interiors i, adhuc,
la restauracio d’obres d’art o el comerg amb antiguitats. Es tracta d’un perfil professional que té
nexes d’unié amb determinats personatges de generacions anteriors, com per exemple, Tomas
Moragas, un dels companys de Maria Fortuny a Roma i mestre de grans artistes com Santiago
Rusifiol.

Joan Robles és un d’aquests artistes que a estones esdevenen artesans, i a la inversa. Es
un dels millors exponents de I’ambivalencia professional que caracteritza el grup d’imatgers
lleidatans d’abans i després de la Guerra Civil espanyola. Sigui com sigui, insistim de nou en
un aspecte que posen de relleu els autors del present llibre, i que no es cap altre que la seva
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solida formacio rebuda a I’escola de Llotja, un tret diferencial en relacié amb altres companys
d’ofici en terres lleidatanes. No van ser gaires els lleidatans que es van formar a les aules de
I’académia barcelonina i que van acabar dedicant-se a la imatgeria religiosa. El procés natural
de I’especialitzacié professional era, majoritariament, el de la pintura de cavallet o I’escultura
en les seves vessants meés tradicionals. Les circumstancies vitals van fer, en canvi, que Robles
dirigis la seva activitat vers un ambit potser menys prestigiat, pero que coneixia bé atés que hi
treballava des de ben jove.

No sabem quins van ser els professors de Llotja que Robles admirava o que més van
influir en la seva obra. No conservem olis sobre tela ni aquarel-les sorgides dels seus pinzells,
basicament, perque no va conrear aquestes tecniques. Tampoc conservem els seus dibuixos o
esbossos, pero la tradicio familiar que ens ha pervingut a través de la seva filla Anita, a banda
d’algunes informacions plenament documentades, demostren que Joan Robles s’interessa
especialment pel dibuix anatomic. Aquest aspecte segurament va atorgar solidesa al seu art i cal
vincular-lo, com no pot ser de cap altra manera, a la formacié academica rebuda.

Sabem relativament poc del seu sistema de treball habitual, a I’igual com passa amb
altres companys de generacid i amb mestres un Xic anteriors en els temps. En relacié amb els
grans encarrecs de tipus eclesiastic, no ens han pervingut els llibres de models que de ben segur
tenia Robles al seu taller, tot i que es conserva el seu record a la valuosa memoria de la seva filla
Anita. No sabem si copiava, interpretava i analitzava I’obra dels seus col-legues i companys de
professio per tal de millorar les seves produccions, un aspecte que si apareix al taller dels Borras,
dels quals hem conservat un interessant arxiu fotografic —avui custodiat a I’ Arxiu de Fotografia
Historica de la Universitat de Lleida— d’obres d’altres autors que empraven com a repertori i
per copiar elements. Es evident que la manca d’estudis monografics motiva aquestes Ilacunes
de coneixement, pero les obres conservades o conegudes fotograficament demostren que tallers
com el dels Borras, o el del propi Robles, empraven formules comercials ben consolidades a
I’edat mitjana: no tocar el que funciona i repetir determinats models o prototips que agradaven
als clients.

Aguest conservadorisme es detecta i s’accentua dins I’esfera més comercial de la
seva produccio, és a dir, en relacio amb les petites imatges destinades a la devoci6 particular.
La seriacio resultant d’aquest procediment resta artisticitat al seu procés creatiu i suposa,
clarament, una concessio a la vessant més crematistica del seu art. Ho veiem, per exemple, en
les seves imatges de JesUs-Nen al Ilit o en els seus souvenirs amb el perfil de la Seu Vella de
Lleida, dos productes d’éxit del seu taller i que eren facilment comercialitzables. En qualsevol
cas, els pintors de cavallet no van ser escapols a aquest fenomen, especialment aquells que
van conrear motius religiosos vinculats a una determinada contrada geografica. Es el cas del
balagueri Francesc Borras i Farras (1891-1968), que durant bona part de la seva trajectoria va
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executar incomptables imatges del Sant Crist de Balaguer per satisfer I’amplia demanda dels
seus convilatans. Tanmateix, aquest treball seriat propi d’un artesa que explota habilment els
seus recursos tecnics, Robles i els seus companys de generacié el van compensar amb encarrecs
que requerien de la seva creativitat i inventiva, com podien ser les comandes d’imatges ex
professo per a capelles particulars, o I’execucid d’imatges per a retaules d’esglésies parroquials.

El fenomen de la imatgeria religiosa d’Us particular té a Catalunya un dels seus baluards
creatius i comercials a la ciutat d’Olot. La capital de la Garrotxa es va convertir al darrer terg
del segle X1X en un dels epicentres de la produccié de sants catalana i hispana, amb diferents
tecniques i materials, des de la fusta, passant pel guix, o la pasta fusta. A partir de 1880, Olot
va esdevenir punt neuralgic d’una industria ben planificada i de gran exit comercial promoguda
per Joaquim Vayreda (1843-1894), que despres del seu sojorn a Paris, va importar el model
creatiu vigent als tallers d’imatgers del barri de Saint Sulpice, on hi havia establert un nodrit
grup d’artesans dedicats a satisfer les necessitats pietoses de gent procedent de diferents estrats
socials, amb preferencia pels més populars. Eren imatges economicament accessibles, i la seva
possessio es va democratitzar enormement. Vayreda va veure les possibilitats d’aquest tipus
de produccid i la va importar a Olot, on va fundar, juntament amb Josep Berga Boix i Valenti
Carrera, una empresa dedicada a la produccié d’imatgeria religiosa, la celebérrima EIl Arte
Cristiano. Amb la fundacid, de retruc, donaven una sortida professional als alumnes de I’Escola
Publica de Dibuix de la capital garrotxina. Curiosament, la denominacio de I’empresa va ser
copiada a Saragossa uns anys després pels germans Albareda, que van fundar una empresa del
mateix sector amb gran exit a I’ Arago.

Olot es va convertir en tot un referent productiu d’imatgeria religiosa destinada a
satisfer, a baix preu, la pietat i devocié popular. No hi havia llar catalana que no tingués una
imatge creada als tallers olotins, i aix0 va obrir els ulls a una série d’artistes i artesans d’arreu de
Catalunya que van fer particulars interpretacions comercials del model comercial gestat a Olot.
Com veiem en el cas de Joan Robles, s’imitava, fins i tot, I’elaboracid de les imatges en cartrd
fusta, una técnica gestada als anys 80 del segle XIX. Es tractava d’un procediment que abaratia
la produccid, descarregava les imatges de pes i, a més, que donava resultats extraordinaris
per la seva mal-leabilitat i efectisme. Anys despreés, la produccié d’imatges a Olot es decanta,
parcialment, per I"Us del guix, tot i que escultors com Robles van preferir mantenir-se fidels a
la técnica del cartrd o pasta fusta, tot adaptant-la i modificant-la a partir de receptes personals.

Esteticament, ja hem apuntat que I’obra de Joan Robles s’emmarca en un revival
mal entes de I’estética barroca i neoclassicista, dins un academicisme mal entés i buidat del
contingut arqueologista que caracteritzava el fenomen original. Aquesta reinterpretacié formal
sense una base teorica que li doni suport, va apareixer pocs anys després de I’extincié del propi
Neoclassicisme, i es va mantenir ben viva fins ben entrat el segle XX. Alguns dels escultors
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i tallistes actius a Catalunya des de finals del XIX fins a mitjans de la centuria seglent la van
adoptar com a via estetica prioritaria a I’hora de donar forma als encarrecs que els arribaven
d’esgleésies i parroquies. Molts cops duien a terme creacions innovadores a partir del repertori
tradicional barroc i neoclassic, pero altres vegades, especialment despres de la Guerra Civil
espanyola, es van veure obligats a deixar de banda la vessant creativa i prioritzar la (re)creacio
imatges o retaules cremats durant I’ensulsiada bel-lica, per desig exprés dels promotors. Aixi ho
va fer Joan Robles el 1943 amb la imatge de I’altar major de I’església de Sant Magi de Cervera.
Es evident que aquest tipus d’intervencions s’inscriuen dins una vessant més artesanal que
no pas artistica en el desenvolupament de I’ofici, i responien a la voluntat d’una determinada
comunitat de feligresos per recuperar fisicament i de forma fidedigna aquelles imatges destruides
poc abans de la Guerra Civil espanyola.

Agquest fenomen estétic de Ilarg recorregut té una perfecta tracabilitat en el cas lleidata,
tot i la manca d’estudis que impedeix asseveracions contundents i positives. A les Terres de
Lleida el pont amb les generacions de tallistes i retaulers afins —respectivament- al tardobarroc
i el neoclassicisme I’estableixen, primer, Ermengol Jou (1830-1915), i sobretot, els Corcelles.
Bonaventura Corcelles és un escultor d’origen francés que al darrer ter¢ del segle XVIII es va
establir a Lleida, on va col-laborar amb mestres com Salvador Gurri i Juan Adan en la construccid
de retaules per a la Seu Nova. Va tenir un fill anomenat Ramon (1789-1849), que es va formar a
I’Escola de Llotja , que va treballar abastament per a temples i parroquies de la demarcacio de
Lleida, i que el 1807 apareix vinculat amb I’escola de dibuix de Lleida. Continua I’ ofici familiar
el seu fill Manuel Corcelles Sauri, que també va contribuir notablement a I’embelliment de
nombrosos temples lleidatans, i que fou el mestre de I’esmentat Jou. El seu fill Manuel, des de
1859 va ostentar la catedra de dibuix de I’Institut de Segona Ensenyanca de la ciutat.

Els noms apuntats esdevenen el nexe d’unié intergeneracional amb la tradicié anterior.
El rol de frontissa amb les noves tendéncies el van jugar, en canvi, els diferents membres de
la familia dels Borras, que han esdevingut el pilar fonamental d’aquesta imatgeria religiosa
d’estética neo-barroca que, a voltes, s’inscrivia en retaules d’arquitectura post-neoclassicista.
Sembla que I’origen de la nissaga cal cercar-lo en Ramon Borras Perelld (1858-1941), deixeble
d’Hermenegild Jou i que varegentar un taller al carrer Cavallers des del 1877. Coneixem algunes
de les seves realitzacions, que estéticament mantenen viva la flama classicista d’aquells que el
van precedir. El va succeir el seu fill Ramon Borras Vilaplana (1886-1967), autor de I’estructura
del retaule major de I’església parroquial del Palau d’Anglesola, inaugurat el 1947, i per al qual
Joan Robles va executar la imatge titular. En la decoracio6 dels retaules de la parroquia també
va col-laborar un altre dels noms propis de la imatgeria lleidatana del segle XX, Llucia Oliva i
Sala (1909-1985), especialment conegut pel seu ofici de daurador, tot i que també es va dedicar
al comer¢ d’antiguitats i la restauracio d’obres d’art. Oliva va regentar un comerg al carrer Sant
Antoni de Lleida, on també oferia serveis d’emmarcament i venda d’imatges religioses.
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Previament, Oliva va establir societat amb Robles a Mollerussa, on van regentar
I’establiment El Arte Celeste, una denominacio que clarament evoca I’empresa fundada per
Joaquim Vayreda a Olot. Tal com recullen els autors del present llibre, Robles s’encarregava de
I’execucio de les imatges i Oliva les decorava. Aquesta societat fins ara gairebé només restava
viva en el record de I’Anita, la filla d’en Robles, pero ara, amb el cataleg raonat d’obres que
publiquen Yeguas i Garralon s’han recuperat evidencies fisiques a través d’algunes de les imatges
que els autors inventarien, ja que duen etiquetes que demostren que van ser adquirides en aquest
establiment mollerussenc. No cal insistir en el gran interés que presenta la reconstruccié de la
historia d’aquestes aliances professionals, ja que aporten valuosa informacié no només sobre la
col-laboracio entre mestres d’un mateix ofici en un mateix territori, sino també sobre el sistema
de treball i la distribuci6 de tasques dins I’obrador i, de retop, sobre els interessos i la projeccio
comercial que atorgaren a les seves produccions.

A la llum del que hem anat apuntant, el lector no especialista podria pensar que no va
existir un art religios afi a I’estética de I’avantguarda, o que si va existir, va restar subordinat
a I’opcio estética conservadora i tradicional en la qual cal encabir I’obra de Joan Robles. Res
més lluny de la realitat. EI Modernisme i el Noucentisme van generar interessants propostes en
aquest ambit, que van tenir solucio de continuat en el moment d’irrupcio de les avantguardes
no figuratives. La cruel i repressora postguerra va du implicit, fins i tot, un acostament a I’art
religios d’alguns dels principals representants de I’avantguarda lleidatana. Es el cas de Leandre
Cristofol (1908-1998), a Lleida estant, i d’Antoni Garcia Lamolla (1910-1981), que ho va fer
des del seu exili frances. El procés de tancament interior d’aquests artistes represaliats va fer
reviure sentiments i angoixes que van canalitzar, parcialment, a través del fet religios i de la
produccié d’imatges amb les quals establir dialegs entre la figuracio i I’abstraccio. Cristofol
va abandonar temporalment I’experimentacio abstracta i va endinsar-se en la produccié de
majestats de Crist neoromaniques de petit format destinades al gran public, i ho va fer gracies
als seus coneixements com a ebenista i tallista. L’artista, doncs, va deixar sortir I’artesa que
duia a dins i es va acostar a les practiques crematistiques d’imatgers tradicionals com Joan
Robles. Aquestes produccions dels anys cinquanta, encarades cap al mateix mercat particular
que abastia el darrer, van permetre a Cristofol preparar-se per a I’execucié d’alguns encarrecs
de grans dimensions per a parroquies lleidatanes, com les imatges executades per a Santa Maria
Magdalena de Lleida, per a I’església de Bell-lloc, o per al col-legi de I’Ensenyanca de Lleida.

Els treballs de Cristofol —i d’altres artistes lleidatans— dins aquest ambit, juntament amb
la gran quantitat de pintures murals executades a partir dels anys cinquanta a les esglésies de
les nostres contrades per artistes com Lluis Trepat, Victor Pérez Pallarés o Jaume Minguell,
demostren que I’opcié estética tradicionalista d’escultors com Borras Vilaplana o Robles
no va ser sempre la preferida per la feligresia i els seus representants. En aquest sentit, és
simptomatic que el concurs per les pintures del presbiteri de la Seu Nova de Lleida el guanyés
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Josep Serrasanta (1916-1998), que va acabar executant uns frescos que recorden vivament
I’estil de Josep Lluis Sert. Tanmateix, la polémica que van generar els murals de Lluis Trepat
per a I’església de la Magdalena de Lleida (1960), d’evident militancia avantguardista i amb
solucions més que agosarades demostren que I’Església i la feligresia lleidatana es movien dins
una ecléctica ambivaléncia de gustos i contrastos.

Tornant a I’eix discursiu del Ilibre que el lector té a les mans, una de les seves
aportacions més interessants és la recopilacié que els autors efectuen dels noms dels deixebles i
col-laboradors de Robles, alguns dels quals son encara vius. Yeguas i Garralon han rastrejat amb
encert i sagacitat I’existencia d’aquestes persones, i a mes les han vinculat a projectes concrets,
com és el cas de la col-laboracio de Joan Robles i Josep Maria Gassol en el projecte del Raco
d’en Pep (Vilanova de la Barca) i en la urbanitzacioé del Roc de Sant Gaieta (Roda de Bara).
Es igualment valuds el llistat de restauracions efectuades per Iartista del Palau d’Anglesola, i
que connecta aquesta vessant de la seva trajectoria amb la d’altres companys d’ofici com els ja
esmentats Borras i Llucia Oliva. Fou molt habitual entre els pintors i mestres imatgers del segle
XX dedicar-se a aquest tipus d’activitats, i en el cas dels Borras, veiem que fins i tot les van dur
a terme també en institucions museistiques de la ciutat. Aquestes intervencions, relativament
poc rellevants en matéria economica, suposaven un complement economic al seu treball dins el
camp de la imatgeria religiosa.

Amb tot, i sense cap mena de dubte, la gran aportacio dels autors d’aquesta monografia
és el cataleg raonat de treballs escultorics de Joan Robles, abastant totes les disciplines en
que va mostrar-se actiu: escultura religiosa, escultura civil, retrats, imatges quixotesques,
representacions del celebre pagés del catala creat pel ninotaire Gaieta Cornet i popularitzat per la
revista Cu-Cut, escultura decorativa o aplicada, maquetes de la Seu Vella, elements de mobiliari,
reproduccions, etc. Es especialment ressenyable la classificacio iconografica que s’ofereix dels
treballs en escultura religiosa, agrupant-los en funcio del tema representat. Yeguas i Garraldn
han efectuat una tasca de recerca encomiable que ha comptat amb I’inestimable i preuada
col-laboracio dels propietaris de les obres, la majoria d’ells residents al Palau d’Anglesola, la
qual cosaens parlade lagran implicacid dels palauanglesolins en el projecte d’aquest llibre. Cada
obra s’acompanya d’una breu fitxa catalografica que inclou les dades referencials necessaries,
la historia de la peca, una breu descripcié iconografica, les restauracions de les quals ha estat
objecte, i tot un seguit d’informacions que ajuden a la seva lectura i comprensio contextual. El
conjunt d’obres catalogades pels autors posa damunt la taula la realitat quotidiana del treball d’en
Robles en les seves diferents vessants i casuistiques concretes. En aquest sentit, trobem obres
destinades a centres religiosos de la comarca, com poden ser diferents esglésies parroquials,
entre elles la del Palau d’Anglesola, la capella del cementiri de Mollerussa, I’església de Sant
Magi de Cervera, o I’ermita de Camp Real (Massoteres, Segarra). Al Palau també va intervenir
en espais a I’aire lliure, amb la seva escultura de la deessa Ceres a la placa de I’església, 0 amb
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I’angel anunciador del cementiri, que troba el seu émul al cementiri de Bellpuig.

Com diem, el gruix més important de les obres destinades a la devocié privada els
autors els han localitzat, preferentment, en llars del Palau d’Anglesola. Es significatiu que
algunes d’aquestes obres duguin la signatura de I’artista, la data i, a més, la persona a la qual
anava destinada I’encarrec, la qual cosa les singularitza i les atorga gairebé la qualitat de peca
Unica, malgrat després trobem de similars en tractar-se de models iconografics que a I’artista
li funcionaven bé a nivell comercial. Es el cas dels seus celebrats Nen Jesus al llit, dels quals
Yeguas i Garralon n’han pogut documentar una xifra considerable. Alguns d’ells veiem que
s’adquirien a I’artista per ser regalats amb motiu de la comuni6 d’un nen, la qual cosa confereix
a I’objecte un sentit utilitari que es va difondre entre els seus convilatans a partir de practiques
atestades arreu.

Altrament, és forca curiés el cas d’un Natzare conservat a la sagristia de I’església
de Linyola, per al qual els autors del Ilibre han documentat un nou Us que s’aparta de la seva
funcid practica original. Aquesta imatge segueix fidelment el model del celeberrim Jesus del
Gran Poder de I’escultor sevilla Francisco Ruiz Gijén, una imatge siscentista, barroca, de gran
qualitat i fervent devocid entre la poblacié sevillana. El de Linyola fou executat per satisfer la
pietat d’una habitant de la vila, pero el va acabar donant a la parroquia linyolenca per tal de
contrarestar les destrosses causades als altars durant la Guerra Civil espanyola. Avui la imatge
se serva a la sagristia i durant la Setmana Santa es treu en processo. La imatge, doncs, ha agafat
una nova dimensié publica que originalment no tenia.

Iconograficament, el cataleg d’obres d’en Robles que ens presenten Yeguas i Garralon
té diversos punts d’interes condicionats per les devocions més esteses pel Pla d’Urgell i part
de la demarcacio de Lleida. No hi falten representacions de la Mare de Déu de les Sogues
venerada a Bellvis, o de Sant Ramon Nonat, amb un culte prou estes des de la Segarra cap a
la plana de Lleida. SGn moltes les imatges que Robles va executar de Santa Teresa de Lisieux,
Santa Tereseta, la qual té un important santuari a la capital del Segre al que acudeixen fidels
procedents de tota la cristiandat. Destaquen també les diferents imatges que va efectuar de la
Mare de Déu dels Pobres, que tenia un fervent focus de devocio al convent de Carmelites de
Mollerussa, i des d’on es va estendre per la comarca. Imatges amb aquesta advocacié en va fer
diverses, fins i tot una per a una parroquia de la ciutat de Lleida, la del barri de Pardinyes.

Finalment, ens agradaria remarcar que la vida i I’obra de Joan Robles es troba
tremendament vinculada a la localitat que va acollir-lo amb els bragos oberts, i d’aqui que tota
aportacio que es faci sobre la produccid d’aquest il-lustre personatge, sigui un pas endavant en
benefici de la historia cultural de la vila. L’interés d’aquest tipus d’estudis, a més, ultrapassa
el mer ambit de la historia local, atés que facilitara la tasca a altres investigadors que, en el
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futur, abordaran recerques similars. Cal felicitar efusivament als autors d’aquesta monografia
per I’execucio d’un treball tot hora valent i dificil, en tractar-se gairebé un erm historiografic
i per la gran dispersio de les fonts d’informacid. Té un merit especial el valuds i exhaustiu
cataleg raonat de treballs que han aconseguit aplegar, una tasca que ha suposat recorrer el Palau
d’Anglesola casa a casa, trucant gairebé porta per porta, i que ha comptat amb I’abnegada
ajuda dels palauanglesolins i palauanglesolines, que no han defugit I’oportunitat d’aportar el
seu granet de sorra a un projecte de gran interes per a la memoria col-lectiva del poble. Entre
tots ells, permeteu-me que en destaqui a una persona, I’Anita, la filla del protagonista, que ha
nodrit d’informacions als autors del llibre i que ha contribuit apassionadament a la recuperacid
de la memoria del seu estimat pare.

Alberto Velasco i Gonzalez
Historiador de I’art. Conservador del Museu de Lleida: diocesa i comarcal
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PROLEG HISTORIC

Aproximacio vital a un artista

Després de la lecturadel llibre Joan Robles i Mateo (1899-1984). Un escultor d’imatgeria
religiosa popular, he buscat en els racons de la memoria. Jo el recordo com el meu besavi, el
meu “iaio”. No sé si seria agosarat dir que la seva feina, les seves obres i la seva manera de
procedir, m’han influit en la meva decisio de dedicar-me a estudiar historia de I’art; potser no
hagin fet directament, pero és evident que aquelles escultures tan realistes de don Quijote y
Sancho Panza o les imatges del Castell de Lleida son una petita part de la meva infancia.

En algun sopar de Nadal ja havia sentit comentar al meu besavi que “ell va néixer amb
el segle XX”. Aquesta primera impressio és un fet que, vist en perspectiva, es podria dir que
serveix per il-lustrar i exemplificar alguns dels fets destacats de tota una época. Sense formar
part de les persones que canvien la historia de I’art, si que es pot considerar una persona de
mon i un home que ha deixat un llegat cultural per al patrimoni local, comarcal i nacional.
La intenci6 del llibre que estem en disposicid de llegir ens invita a veure Joan Robles com un
artista, un artesa i una persona recordada per aquest treball prolific del qual en son testimoni
tantes obres que hi ha en diferents cases del poble del Palau d’ Anglesola entre altres localitats,
com demostra I’acurada i exhaustiva tasca de recopilacié feta pels autors del llibre.

Era molt petit quan el meu besavi va morir pero si que en guardo records i sensacions.
El considerava un home seriés, distant, poc donat a les converses infantils, pero, d’altra banda,
el veia com un senyor, reflexiu, experimentat, amb un ric mon interior. No era, doncs, un home
donat a la conversa, almenys amb un nen de 10 anys. Per aquest motiu, no tinc en el meu
record frases célebres, epitafis 0 consells transcendentals d’un intel-lectual. Aquestes maximes
haguessin pogut sorgir certament d’una persona que s’havia forjat a La Llotja de Barcelona en
un moment de molta efervescéncia cultural. No sabem molts detalls d’aquella etapa. Qui sap si
fou alumne de I’escultor Angel Ferrant, professor de la Llotja en els primers anys de formacid
del Joan i vinculat a la Bauhaus? Precisament és en aquesta escola alemanya on molta part dels
seus dissenys industrials esdevenen auténtiques obres d’art com la Cadira Barcelona de Mies
van der Rohe. Aquesta comparacié del treball de disseny en serie de La Bauhaus i el treball en
serie de les imatges religioses del “Saint Sulpice”, ens serveix per entendre el posicionament
dels autors del llibre que defensen I’art del treball de Robles.
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D’altra banda Joan Yeguas i Sebastia Garralon tambeé defensen I’estética d’aquest treball
escultoric del protagonista del llibre i el d’altres persones amb qui va treballar i va mantenir
contacte. Afirmen que I’estetica i el gust és variable al llarg del temps, i ho exemplifiquen amb
personatges que citen en el text, com Van Gogh o Caravaggio

Tornant a recuperar els anys que el meu besavi passa a la Llotja de Barcelona, és evident
que la carrera artistica de I’hipotétic professor Angel Ferrant, és totalment diferent de la que
pren el futur artesa-artista Joan Robles. Aquell s’endinsa en models d’escultura contemporania
emparentats amb els de Pau Gargallo o Joan Mird, i adopta una escultura més acorde amb
I’estética contemporania, abstracta i fins i tot cinética; mentre que I’hipotetic deixeble s’inclina
per un model escultoric realista i figuratiu, de tematica religiosa popular com apunten els autors
del Ilibre. De fet, hom podria identificar inclis un accentuat caracter barroc en algunes de les
seves escultures car en ressalta els trets expressius i dramatics com a “Ecce Homo”, i les dota
d’una bellesa idealitzada i un caracter amable com a “I’Angel de la Guarda” o la Mare de Déu.
Aguells anys i els seus contactes esdevenen fonamentals per entendre el motiu que va empenyer
el nostre protagonista a decantar-se per aquell tipus d’art religiés de caracter més pragmatic.

El cert és que alguns alumnes distingits de La Llotja, com Cesar Martinell, famos al
Palau d’Anglesola pel disseny de la Cooperativa i contemporani del Robles, van passat per
aquells estudis, com també ho van fer Llimona, Picasso Actualment penso amb il-lusié que
el meu besavi tal vegada va poder tenir contacte amb I’elit cultural de Barcelona, encara que
només fos per saludar-ne artistes de renom. De fet quan passejo pel carrer Avinyo de Barcelona
penso en Picasso i les seves “senyoretes”, i també ho faig amb el meu besavi quan veig I’antiga
seu de La Llotja.

Pero, tal com deia, els records del meu besavi no son de paraules, sén de sensacions, olors
i, és clar, d’imatges. Les olors a qué em refereixo eren molt peculiars. Recordo ljolor de tabac,
de tabac de pipa. Aquella pipa que li donava un aire singular, semblant al d’un intel-lectual.
S’associa la imatge d’un fumador de pipa a personatges com Van Gogh (hi surt representat en
algun autoretrat), Pau Casals, el propi Picasso, i fins i tot, a personatges ficticis com Sherlock
Holmes. Pero la meva primera imatge d’una pipa no fou la del quadre “Ceci n’est pas una pipe”
de René Magritte (tan proxim a Joan Robles en edat, i tan distant en estil), sind que fou en la
ma de Joan Robles, amb aquella olor a tabac tan inconfusible i actualment dificil de trobar. A
vegades aquella olor es confonia amb les olors del seu taller. Recordo quer era un taller petit,
situat als baixos de la casa que tenien els meus besavis davant I’església del poble. Des de
la tribuna d’aquesta casa, on ell i la besavia Assumpcio hi passaven moltes estones llegint o
mirant la televisio, s’hi podia veure I’altar major de I’església si les portes en romanien obertes.
Aixi doncs, en aquell taller hom podia endevinar-hi I’olor de guix, argila, pedra, fusta tot de
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materials que treballava. Entrar en aquell petit taller era recrear-se en una atmosfera d’artesa i
artista. Recordo veure-hi eines com gubies, trepants, martells, abrasius, raspadors ben disposats
per la a feina encara que esparsos pel petit taller. Tot i aquesta disposicio caotica de les eines
es pot inferir que la paciéncia i el metode eren molt importants per la realitzacio de les seves
obres. | que, per realitzar els buidats de les seves peces de guix, calia d’aquesta paciéncia. De fet
la paciencia i el detallisme son una part fonamental d’aquell aprenentatge que en Robles devia
haver adquirit a Barcelona en els seus anys de joventut.

En aquell taller hi vaig contemplar relleus, obres d’escultura exempta, models, eines
un petit mon artesanal. Pero, d’obres del meu besavi, no tan sols en podia veure en aquest petit
taller. Ans, com és explicat per Yeguas i Garralon en aquest llibre, hom podia trobar escultures
seves per tot el poble. Son moltes les families del Palau d’Anglesola que en tenen una. En
aquella edat anava a comprar el pa a cal Tutusaus i em quedava mirant el Cu-cut que hi havia a
I’entrada. També quan anava a missa, tots els diumenges i festes de guardar, mirava les imatges
de sants i en algun moment del sermé em distreia mirant aquelles faccions tan realistes. Les
imatges de les esglésies barroques o neobarroques de les nostres contrades fan la impressio
d’un temps pretérit aturat, com si encara visquéssim en les consequéncies de la Contrareforma.
Com s’ha esdevingut en altres époques anteriors, era a I’església on tenies el contacte amb I’art,
amb el retaule, amb la facana barroca d’época neoclassica, amb aquella iconografia de sants i
el seu simbolisme. Pero moltes de les imatges amb qué he tingut contacte han estat a casa de la
meva padrina Anita, que sempre ho guarda tot amb tanta cura i que gracies a ella encara les puc
contemplar.

Com he dit al principi d’aquest text, al meu besavi el veia un home que feia la sensacio
de seguretat. Ell és un exemple paradigmatic i un reflex de la societat catalana i espanyola del
segle XX. En aquella época, despres de la guerra de Cuba, Espanya es va adonar que no era la
potencia politica que es pensava i que una regeneracio era necessaria. La vida del Joan comenca
amb un dels continguts basics de la historia d’Espanya, les migracions. Com se sap, va néixer
a Cartagena, a la provincia de Murcia, poc abans de I’inici del segle XX. La zona de I’actual
Murcia era un lloc on no s’havia generat ni industria ni progres, i les dures condicions de vida
de llavors feien palesa la necessitat de recerca de noves oportunitats fora d’aquell territori.
Molts murcians durant el segle XIX i les primeres décades del XX busquen oportunitats al nord
d’Africa, concretament a Argeélia, i altres en busquen en altres indrets d’Espanya (sobretot a
Catalunya) o, també en terres americanes. Com és descrit en el llibre que teniu a les mans, una
casualitat fa que la familia Robles es quedi a Barcelona i que alli comenci aquesta nova vida.
Per tant, el Joan és un exemple d’aquestes onades migratories del sud i interior d’Espanya.
Marxar lluny de casa deu ajudar a forjar la personalitat.
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Un cop establert a Catalunya, Joan Robles també es pot considerar un exemple
d’integracio; Tot i ser d’origen castella, Joan apren i interioritza els valors culturals de la societat
catalana i, com havia sentit alguna vegada de la meva padrina Anita, simpatitzava amb Estat
Catala, un partit independentista de I’época de la joventut del Robles, fundat per Francesc Macia.
D’acord amb les conviccions de I’época, fa estrany veure una persona d’esquerres i republicana
(s’arrenglera amb els republicans durant la Guerra), fer imatges d’iconografia religiosa. D’aqui
la seva professionalitat. La sociabilitat de Joan Robles també ho és podada de relleu per la seva
integracid en aspectes culturals i socials del poble del Palau. Un cas indicatiu en aquest sentit
seria la seva vinculacio amb el teatre de La Passio, tan arrelat i important al Palau d’ Anglesola
de la segona meitat de segle XX, del qual en va ser director artistic i maquillador.

Una altre fet destacat de la vida del meu besavi té a veure amb el fet més traumatic del
segle XX per a aquest pais: la Guerra Civil, la guerra fratricida. A vegades em pregunto que
devien pensar interiorment el Joan Robles de I’exercit republica i el meu avi matern de I’exércit
nacional quan es veien... Com a tot combatent, suposo que les imatges de la Guerra el devien
marcar i més ho devia fer la seva estanca a la preso, veient passar els condemnats a mort a prop
seu Les cartes transcrites en aquest llibre, que va enviar a la seva filla Anita, son colpidores i
exemplifiquen el sentir de molts dels protagonistes de la Guerra.

Totes aquestes experiencies no deuen ser molt diferents de molts dels homes de la
mateixa generacio de Joan Robles, pero si que se’n diferencien pel seu llegat. Aquesta és una
herencia estudiada i aprofundida per Joan Yeguas i Sebastia Garralon en aquest llibre. La
microhistoria és una branca de la historia social que estudia amb profunditat i alhora amb una
voluntat de transcendir I’estrictament local els fets rellevants d’un lloc concret. Aquest llibre
ajuda a entendre la microhistoria del Palau d’Anglesola. | a més, ens invita a conéixer el mon
de la imatgeria popular, poc estudiat fins al moment i que pot enriquir la cultura de les nostres
contrades.

Per altim, vull destacar la feixuga tasca de catalogacio de I’obra tan dispersa del nostre
artista, tan prolific i polifacétic, que han dut a terme Joan Yeguas i Sebastia Garralon, i vull
agrair I’haver-me deixat escriure unes linies en aquesta historia.

Xavier Pifiol i Romero
Historiador i besnét de Joan Robles
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1.- Context de la recerca

La major part de I’obra de Joan Robles era de tipus religids. Aquesta fou la linia
tradicional, bastant habitual en I’art de la post-guerra civil.! Va fer imatgeria per esglésies i
també pel consum privat. Tant la técnica utilitzada per Robles, la pasta fusta, com la tematica
religiosa, que es pot classificar amb I’etiqueta de “religiositat popular”, vinculen aquest tipus
d’art amb els anomenats “sants d’Olot”, que van néixer a finals del segle XIX. El primer taller
d’aquest tipus es va obrir a Olot el 1880, I’anomenat “El arte cristiano”, que intentava imitar
I’estil “Saint Sulpice” (el barri del mateix nom que hi ha a Paris).

La utilitzacio d’imatgeria pel cristianisme té una profunda arrel historica, amb finalitat
didactica, pero també propagandistica i de control ideologic cap als fidels. Amb tot, en el transcurs
del segle X1X a tota Europa hi ha una progressiva desaparicio dels retaules i altres elements
del mobiliari religids, tan nombrosos a I’época barroca. Hom ho ha vinculat al davallament del
potencial economic de I’Església. També cal tenir en compe les prohibicions, com la circular que
el 1791 va enviar Carles I11, en la qual desautoritzava la construccio de retaules en fusta, a causa
dels incendis. Malgrat tot, molts escultors continuen vivint de la imatgeria religiosa tradicional.
A una guia de Barcelona publicada el 1849, es separen els “escultors tallistes” (de caire més
tradicional) i els “escultors estatuaris” (els que recullen els manuals d’historia de I’art).? La
tipologia religiosa va tendir a la industrialitzacio, a la reproduccié maltiple d’imatges, fet que va
comportar un descens del nivell creatiu. L’estil “Saint Sulpice” és un terme despectiu encunyat
el 1897 per Léon Bloy (1846-1917) a I’hora de referir-se als objectes de culte, especialment les
escultures de sants ingénues o sense geni, perque el barri parisenc era la seu de moltes botigues
de Ilibres, imatges i objectes religiosos.

La intel-lectualitat, sorgida de les mateixes files eclesiastiques o d’artistes, és dura
i contundent en contra I’escultura de tipus religiés; els primers perque vinculen religiositat
popular a incultura i supersticio, i els altres perqué tenien un voluntat de renovacio estética.
El 1922, Maurice Denis parla de la deficiéncia i el caracter obsolet de la decoracid litargica
etiquetada sota I’estil “Saint Sulpice”.® El 1928, Feliu Elias parla amb aquestes paraules de
I’escultor Miquel Castellanes i Escola (1849-1924): “un dels millors santers barcelonins, superior
gairebé sempre a les seves obres, les quals rebaixa amb actituds i expressions carrinclones i
amb policromia afeminada. Rares vegades... volia abstenir-se de donar a les seves imatges de

1 Vegeu: Maria Teresa GONZALEZ VICARIO, Aproximacion a la escultura religiosa contemporanea en Ma-
drid, Madrid, 1987.

2 Manuel SAURI - José MATAS, Manual histérico-topogréafico estadistico y administrativo, 6 sea guia gene-
ral de Barcelona, Barcelona, 1849, p. 349-350.

3 Dario GAMBONI, “De «Saint-Sulpice» a «I’art sacré». Qualification et desqualification dans le procés de
modernisation de I’art d’église en France (1890-1960)", Crises de I'image religieuse, Paris, 1999, p. 239-262.
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tot allo que contribueix a I’afectacio de misticisme plebeu tan estimada per la seva clientela”.*
Segons Fouilleux, el concili Vatica 11 (1962-1965) va afectar profundament I’art religios francés
posterior, fins al punt que I’autor parla obertament d’iconoclastia sota el pretext de I’adaptacid
liturgica (poc interés per la imatge i per la decoracio que com a contrapartida té un veneracio
excessiva o fossilitzacio del patrimoni historic).®

La religiositat popular uneix dues paraules. La religiositat és la practica i la voluntat en
complir les obligacions de la religid, és a dir, donar el culte a Déu. El fet popular és relatiu al
poble, és a dir, que prové de la gent. L’Església catolica avala la religiositat popular: “el sentit
religios del poble cristia ha trobat, sempre, la seva expressié en variades formes de pietat entorn
a la vida sagramental de I’església: com la veneracio de les reliquies, les visites a santuaris, les
pelegrinacions, les processons, el via crucis, les dances religioses, el rosari, les medalles, etc.
(segons el codi de dret canonic de I’església llatina, 1983, precepte 1674; confrontar-ho amb
els documents 601 i 603 del segon concili de Nicea —any 787- o el document 1822 del concili
de Trento —anys 1545-1563-). Era, i és encara, natural crear una relacié afectuosa i personal
entre una persona i una imatge protectora. Un tipus de relacio espiritual que van més enlla
de la simple contemplacié com un objecte estétic, i entra dins la veneracié magica. Moltes
d’aquestes imatges tenen funcié de totem dins cada casa. Un totem és, en aquest cas, un objecte
material amb qué un grup es considera que té un lligam mistic, amb connotacions de proteccio
o defensa contra els mals. Es la imatge que, en molts casos, presideix una habitacié o sala
principal, i a la qual se li resa alguna oracié (ja sigui abans de marxar de viatge o abans d’anar
a dormir), es realitza algun prec, o se li fa un pet6 de respecte. Més enlla de prejudicis elitistes
d’arrel racionalista, i sense entrar en el debat religios, nosaltres volem estudiar aquest fet com
un element cultural que pertany a la societat, un acte antropologic, on la persona necessita
expressar la seva fe, de forma intuitiva, simbdlica i festiva.

En allo relatiu a I’estética, la disciplina filosofica que tracta la bellesa, I’estil “Saint
Sulpice” o dels “sants d’Olot” genera forca debat. D’una banda, el factor industrial d’aquest
tipus de produccié escultorica, la produccié en serie, sembla no conjugar-se bé amb la paraula
“art”, tot i que en el curs de la contemporaneitat ha sorgit I’art industrial i escoles de disseny;
es tracta de la vella controveérsia si I’obra té una intencionalitat artistica o no. I, per altra banda,
el simple criteri del gust, doncs, des de I’estetica dominant ha estat un art rebutjat de forma
visceral.®* Amb tot, la historia va posant a lloc totes les manifestacions humanes. Actualment,
moltes obres es consideren artistiques sense que tinguessin una intencionalitat artistica original
(com les coves d’Altamira), i altres obres es tenen com a magnifiques encara que el moment
de la seva realitzacio fossin menyspreades (el canvi de gust ha ajudat a EI Greco, Caravaggio o
Van Gogh). Per tant, el nostre objectiu sera el d’estudiar un fenomen artistic quasi inexplorat,
i atorgar-li la importancia que mereix. Perqué es tracta d’un fenomen artistic de triple atractiu:
1) com a estudi puntual d’un cas exemplificador del que consisteix aquesta tipus d’escultura; 2)
com a revaloritzacié de I’art figuratiu i tradicional, posant en dubte I’etiqueta d’estil kistch (art
considerat passat de moda i de mal gust); 3) com a un producte que forma part del folklore (el
saber o cultura del poble), des del punt de vista de les tradicions populars.

4 Feliu ELIAS BRACONS, L’escultura catalana moderna, Barcelona, 1928, vol. 111, p. 54.

5 Etienne FOUILLOUX, “Autour de Vatican I1: crise de I’image religieuse ou crise de I’art sacré”, Crises de
I’image religieuse, Paris, 1999, p. 263-280.

6 Per a reflexions en aquest sentit, vegeu el capitol “elements per a una critica vulgar de les critiques pures”:
Pierre BOURDIEU, La distincién. Criterio y bases sociales del gusto, 1979 (edici6 consultada: Madrid, 1988),
p. 495-511.
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2.- Pinzellades biografiques sobre Joan Robles
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2.1.- Infancia i joventut (1899-1923)

Va neixer a Cartagena (Mdurcia) 1’11 de novembre de 1899.! A I’edat de quatre o cinc
anys, cap a I’any 1903 o0 1904, els seus pares van decidir anar a Buenos Aires (Argentina) amb
vaixell. Per aguest motiu, la seva familia es va traslladar a Barcelona, pero la persona que els
hi havia de facilitar els passatges va morir, i van decidir establir-se a la capital catalana. El seu
pare es dedicava a encartonar botons (posar-los dins d’estoigs de cartrd), una feina a la qual hi
ajudava tota la familia, fins i tot el petit Joan al sortir de I’escola.?

Amb nou o deu anys, és a dir I’any 1908 o 1909, es va posar a treballar. Al costat de
casa tenia un taller de decoracié d’imatges, i el van llogar amb un sou de dues pessetes al mes,
on va romandre durant tres anys. No va parar fins que I’any 1923 va realitzar el servei militar,
on exercia com a topograf per la zona de Camprodon (el Ripollés). La topografia consisteix
en representar graficament, en mapes, la configuraci6 d’un terreny, és a dir, marcar el relleu i
accidents geografics que hi hagi.

b < : . 'i-_;‘
Joan Robles vestit de militar, a Barcelona, _t_ . sl - j
any 1923. R 4 F‘"-"!

[ -2

1 Segons el Registre Civil de Cartagena, tom 287, foli 67, inscripci6 3.382.
2 Dades recollides d’una entrevista realitzada a Joan Robles feta per Carme Serrano, publicada a la revista Aveng,
ndm. 22, novembre-desembre 1980, p. 40; i del testimoni de la seva filla, Anita Robles i Pasto.
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2.2.- Des del casament fins la fi de la guerra civil (1924-1939)

A Barcelona va congéixer a la seva muller, Assumpcio Pasté i Marti, filla de Nicolau
Pastd i Angeleta Marti, de Cal Colau del Palau d’Anglesola, que hi va anar per treballar al
servei domestic. Una vegada finalitzat el servei militar va casar-se amb I’ Assumpcio. Per
motius de feina, entre 1926 i 1927, la parella va anar a viure a Vic, on va néixer la seva unica
filla, I’Anita. Després retornaren a la ciutat comtal, i s’instal-laren al carrer Llado, a tocar de
I’església de Sants Just i Pastor, tot i que la seva parroguia era la de Sant Jaume. En aquella
epoca, Robles fou el secretari de la “Sociedad de Pescadores Deportivos de Mar”, associacio de
pescadors de canya fundada el 1932, llavors amb seu al carrer Portaferrissa. La seva filla Anita
conserva alguns records d’aquesta societat: un plat com a premi infantil de pesca de la dita
societat de I’any 1935; i un programa d’un festival infantil realitzat al gener de 1936, amb la
representacio teatral “La torre dels sustos” (sic), on la protagonista era una nena, I’ Anita, i com
apuntador apareix “J. Robles”. Fou un gran aficionat a la pesca, i hi ha constancia que alguns
palauanglesolins van compartir jornada de pesca amb ell.

Donat el tancament dels negocis que es dedicaven a I’imatgeria religiosa, Robles va
ingressar en una académia militar (anomenada Escola de Guerra), on va aconseguir el grau
d’alferes, i va arribar fins al grau de capita. Degut a la inseguretat que hi havia a la ciutat de
Barcelona, la familia Robles-Past6 va decidir canviar d’aires i anar a viure al poble natal de
I’ Assumpcid, el Palau d’Anglesola. Aixo va produir-se en ple hivern, poc abans de I’inici dels
bombardejos sobre Barcelona (el primer fou el 13 de febrer de 1937).

Joan Robles amb [I’uniforme de
I’exércit republica, entre 1937 i 1938.
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Joan Robles va fer la mudanca, pero hauria romas a I’academia de Barcelona. No fou
mobilitzat fins al cap d’un any, segons es despréen del Ilistat de noms que publica el diari La
Vanguardia, en data de 6 de febrer de 1938, a partir de la crida realitzada per la Comandancia
Militar de Catalunya.® Acte seguit se’n va anar al front, concretament, fou destinat a la comarca
de Terol anomenada Andorra-Sierra de Arcos, on estava habilitat per pagar a la tropa. La
caiguda republicana va produir-se entre marg i abril de 1938. Inicialment, Robles fou donat com
a desaparegut. Pero fou agafat i posat a la presé del Torrero, a Saragossa. Dues postals seves
estan datades el 12 de febrer i 26 de marg¢ de 1939, escrites des de la dita presé de Saragossa.
Gracies a una familia d’Andorra, cognominada Muniesa, la qual fou ajudada durant la guerra
per Robles, aquest va rebre uns avals que el permeteren atansar a casa. Per aixo, el 15 de juliol
de 1939 una postal fou escrita des de la preso de Sant Elies, a Barcelona. En aquesta darrera
epistola, Robles comenta que formava part de I’orfeo, per tal d’alleujar la monotonia de la
preso.

2. 3.- Epistolari des de la presé (1939)

Num. 1
1939, 12 de febrer. Saragossa.
Carta enviada per Joan Robles a la seva filla Anita, escrita en vers des de la preso.

Arxiu Anita Robles i Pasto.
A mi querida hija.

Del jardin de mi ilusién / movio una flor muy bonita / de nombre le puse Anita / mirandola con pasion. / Eres rara
en hermosura / con fragancia de jazmin / siendo reina de mi jardin, / tu, preciosa criatura. / Como padre, yo te
adoro, / y en cultivarte me esmero, / que por ti desprecio el oro. / Mi amor en ti yo pusiera / viviendo con gran
ventura. / Eres grande de altura, y pura, / muy carifiosa y sincera. / Nuestra dicha se ha truncado, / y es muy hondo
mi pesar / por no poder en tu frente mis besos depositar / y por mi mala fortuna verme de ti alejado. / Dias vendran
venturosos, / en que te podré besar /'y de mi mente borrar / estos tiempos pesarosos.

De que tu padre esté preso, no te avergiiences Anita. Que mi honradez nadie quita, y por ti, todo lo he hecho. La
carcel mi cuerpo encierra, mas no el pensamiento. Y ahora espero con fe y con calma que se termine la guerra.
Vive pues con esperanza, y no pienses en mi mal. Nada yo sé de mi suerte, mas todo con fe se alcanza. Debes vivir
orgullosa, y a tu madre obedecer, que te dio la vida al nacer, y te cri6 cuidadosa. Si de verdad hay justicia, dias
mejores vendran, y las puertas de la carcel, de par en par se abriran.

Tu padre. J. Robles. 12-2-39.

NUm. 2
1939, 26 de mar¢. Saragossa.
Carta enviada per Joan Robles a la seva muller Assumpcid i filla Anita, des de la preso.

Arxiu Anita Robles i Pasto.

Queridisimas esposa e hija. Deseo que gocéis perfecto estado de salud. Yo me hallo bien por ahora. Tengo en mi
poder vuestras tres cartas. Una de la nena, fecha 8 del pasado, y dos tuyas, fechas 12 y 19 del corriente. De lo
que me dices que fuiste dos veces a Barcelona, me alegro mucho, y mas sabiendo que fue bien, y pudiste visitar
a nuestros amigos y a mi familia. Respecto al Sr. Vila, me alegro que tenga tanto trabajo y, al mismo tiempo,

3 La Vanguardia, 6 de febrer de 1938, p. 13.
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siento no poderle ayudar de momento, ya que estoy en la jaula. Respecto al alcohol, aqui tampoco hagas. De lo
que me dices de tu hermano, me alegro esté bien. Yo aqui no puedo trabajar, pero he hecho algunos trabajitos en
madera. Mi vida es bastante aburrida. Aqui también esta D. Luis, el médico de Andorra. De lo que me dices de
Carmona es verdad, estuvo conmigo bastante tiempo, y es un buen muchacho. Siento la muerte del hermano de
Concepcion, dales el pésame de mi parte. También me alegro de que los negocios te vayan bien. En cuanto a mi,
todo esta igual. Yo solo pienso en vosotras, y en el dia que nos podamos volver a reunir, ya que mi felicidad sois
vosotras. Muy largo se me hace, pero todo llega en este mundo. En cuanto a mi caracter, si bueno era antes, ahora
lo seré mas para vosotras, porque sois merecedoras a ello. En cuanto a los demas, no lo sé, pues el corazén se me
ha endurecido por el sufrimiento. Recuerdos a todos. Besos a la nena, y tu recibe el agradecimiento y verdadero
carifio de tu

Juan. 26-3-39.

NUm. 3
1939, 15 de juliol. Barcelona.
Carta enviada per Joan Robles a la seva muller Assumpcid i filla Anita, des de la preso.

Arxiu Anita Robles i Pasto.

Mis queridas e inolvidables Asuncién y Anita. Deseo os halléis bien de salud. Yo bien. Cada semana, o sea los
lunes, os escribo. Yo sélo he recibido una carta vuestra. No os preocupéis por eso. Un dia llegara que obtendré la
libertad tan deseada. De momento no hay mas remedio que tener resignacion y una paciencia sin limites. Vosotras
no ignorais lo mucho que os quiero, y podéis suponer lo que sufro al tener que estar separado tanto tiempo de
vosotras. Formo parte del orfedn, porque asi no es tan monétona mi vida. Me he enterado que la Maneleta de Vich
murio. Acabo de recibir tu carta poema con una postal de la Paciencia. Entendido de todo y conforme. Ya sabes
mi temperamento. S6lo sufro por vosotras. Gracias todo a tus padres. En fin, cuando salga todo se arreglara y
algo més. Besos de vustro

Juan. 15-7-39.

b2

POR EL GENERAL F

Postal enviada per Joan Robles des de la presé de Saragossa el 1939.
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2.4.- Establiment al Palau d’Anglesola (1940-1984)

Una vegada alliberat el 1939, i fins la seva mort, el 19 novembre de 1984, Joan Robles
es va establir al Palau d’ Anglesola.* Entre 1937 i 1944, la familia va viure en un pis que hi havia
al costat de la ferreria de Cal Manxa, al carrer la Fassina. Mentre, es va llogar una habitacid
als baixos de Cal Vals, al carrer sant Josep, on va instal-lar el seu taller. Entre 1944 i 1948 van
traslladar-se en una casa del carrer sant Josep, on també va traslladar el seu taller; era I’immoble
que anys més tard fou comprat pel Salvador Pastd, i ara hi ha la botiga de Cal Colau.

El 1948, coincidint amb el casament de la seva filla Anita, Joan Robles va fer-se una
casa a les afores del poble, anant cap a Fondarella; una casa de planta baixa, amb terrat (on
deixava assecar les obres) i pati, que era coneguda com “la torre del Robles”, que ha estat
enderrocat fa pocs anys, amb motiu de la construccio del poligon industrial de I’Hospitalet. En
aquesta casa hi va viure entre 1948 i 1965. EI 18 d’octubre de 2007, el ple de I’Ajuntament del
Palau d’Anglesola va decidir posar noms als carrers del dit poligon industrial, un dels quals va
ser el “carrer Joan Robles”, i la ra0 fou “perque era un escultor de la poblaci6 que va viure en
aquell indret en una casa que hi havia alli i és gairebé per on transcorre aquest carrer”. Entre
1965 i 1984 va viure i tenir taller en una casa que hi havia davant de I’església parroquial.

Al Palau d’Anglesola, Joan Robles va ajudar en altres activitats. Va cofundar la
germandat de sant Joan Baptista, que incloia els serveis de la clinica del Perpetuo Socorro de
Lleida, inaugurada el 1947. També va contribuir a una de les primeres cavalcades dels Reis
d’Orient que es feren al poble, anant a dormir al local on es recollien les joguines i els regals.
Fou director artistic i maquillador de la Passi6 del Palau d’ Anglesola. També, durant un temps,
va ser operador de cinema als diumenges. A la festa major d’estiu de I’any 1983, el 28 d’agost,
I’Ajuntament del Palau li va encarregar la realitzacio del preg6 de festes, amb el lema: “Heu
posat les mans i el cor al servei de I’art”; i se li va entregar una placa en commemoracié de
I’acte.

La Torre del Robles, casa on va viure Joan Robles 1948 i 1965. Actualment enderrocada.

4 F. BALCELLS LLOBERA, Al llindar d’un bicentenari. Temple parroquial de Sant Joan Baptista del Palau
d’Anglesola, El Palau d’Anglesola, 2002, p. 22.
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3.- Trajectoria artistica
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3.1.- Formacio

Cap el 1911 o0 1912 va entrar d’aprenent en un taller d’escultura, regentat pel “senyor
Miquel”. Treballava de dia, i de nit anava a estudiar Belles Arts a I’Escola de Llotja. Segons
un butlleti de notes, I’assignatura “Anatomia pictorica”, cursada I’any 1920, va obtenir la
qualificacié d’excel-lent. Aquest fet li va significar I’obtencié d’un premi en metal-lic per
part de I’Estat: 80 pessetes, entregats a I’escola en una cerimonia solemne al febrer de 1921.5
Anys després, i encara conservat a la biblioteca de la seva filla Anita, tenia un llibre anomenat
Anatomia artistica humana (Barcelona, 1945), escrit pels cirurgians sir Alfred D. Fripp (1865-
1930) i Ralph Thomson, amb dibuixos d’Innes Fripp (1867-1963).

Model d’una figura extreta del llibre Anatomia
artistica humana (1945).

Butlleti de nota de Joan Robles, de I’assignatura
Anatomia pictorica, del 1920.

5 La Vanguardia, 22 de febrer de 1921, p. 7.
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3.2.- Sistema de treball

Joan Robles va dedicar bona part de la seva feina a la produccié d’imatges religioses.
L’escultor estava limitat per la iconografia del sant a representar, ja que sempre cal fer els
atributs que I’identifiquen. La inspiracio de I’artista es trobava en la iconografia antiga: gravats
de fusta, pintures classiques, estampes religioses, catalegs de cases comercials d’escultura®, o
fotos (a Cervera li van donar la foto d’una estatua cremada i la va reproduir). Robles era un
bon imitador, ja sigui d’aquesta iconografia o de la realitat (tal com demostren els seus retrats).
Segons I’Anita Robles, el seu pare tenia un “un llibre amb estampes de sants” d’on treia la
informacio per caracteritzar les seves obres religioses.

Amb el prototipus clar, Robles havia de fer un model en fang, i després I’havia de
reproduir amb un motllo (que podia ser utilitzat tres o quatre vegades, perd no sempre). El
material que utilitzava era, sobretot, el que ell anomenava “pasta”, i a I’epoca es coneixia com
a “pasta fusta”: base de fibres o arpillera (teixit de canem o jute), armadura (feta amb filferro)
I escaiola (barreja de guix i aiguacuit o cola forta). Per tant, es podria considerar que era un
escultor que modelava. Pero abans feia un model en fang, ja sigui en argila grisa (més refinada)
o argila vermella. El propi model feia de motlle per a obtenir I’obra en pasta. Es tractava de
motlles fets amb cola de peix o cola de conill, i, normalment, servien per fer entre quatre i
cinc peces; també existia el que s’anomenava motlle perdut, perd només servia per a una sola
vegada. Obtinguda I’obra final, s’havia de polir i retocar. Per després pintar i daurar. Les bases
d’aquestes escultures eren de fusta, la majoria de les quals foren realitzades en el taller de
fusteria Torrents.” La seva filla Anita encara conserva algunes de les eines amb que treballava la
fusta, unes gubies de les marques M’fer i Bellota, amb fulla i tall semicircular de diferents tipus
(plana o enformador, de mig punt, entre altres).

3.3.- Activitat entre 1923-1936

Entre 1923 i 1925 va col-laborar en els relleus de la Casa de la Maternitat, al barri de
les Corts. A la Casa de Maternitat de Barcelona hi trobem relleus senzills a I’edifici més vell, i
una portada a I’anomenat Pavellé Rosa; seria a I’etapa que I’arquitecte en cap fou Josep Goday
i Casals (Matar0, 1882 - Barcelona, 1936).8

Entre 1926 i 1927 va feinejar a Vic, perqué una empresa de Barcelona va obrir un
taller d’escultura a la capital d’Osona. En aquest periode, Robles afirmava que va ajudar a la
col-locacio de les pintures de Josep Maria Sert a la catedral vigatana, instal-lades I’any 1927.
En aquesta epoca tambeé va fer una figura de Jaume Balmes, que fou regalada al rei Alfons XIlII;
era una copia en petit del monument de Jaume Balmes, original fet el 1848 per Jover Bover, ara
al claustre de la catedral osonenca.’

De retorn a Barcelona, va treballar al taller de Joan Vila, ubicat al carrer Montcada.
El nostre protagonista feia modelat de figures i era I’encarregat de posar-los-hi els ulls; tenia

6 \egeu un cataleg d’aquests: José J. Sacrest y Cia. Las Artes Religiosas. Grandes talleres de estatuaria religi-
osa. Catalogo general ilustrado, Olot, 1931.

7 Agraim el testimoni d’Antoni Torrents.

8 Eva GIMENO i CASES, “Evoluci6 constructiva i arquitectonica”, La Casa de maternitat i exposits. Les Cort,
Barcelona, 2004, p. 197-283.

9 Vegeu: Judit SUBIRACHS i BURGAYA, L’escultura del segle X1X a Catalunya: del romanticisme al realisme,
Barcelona, 1994, p. 92
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Joan Robles treballant el Sant Isidre del retaule de cal Mical6 (vegeu NUm. 96)
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especial cura en mostrar I’expressié i la tendresa dels ulls. Amb I’arribada de la Guerra Civil (18
de juliol de 1936), i I’ambient antireligids que hi havia, el taller on treballava Robles va tancar,
perque, fonamentalment, I’obra que feien era de tipus religids. El pare de familia, per tal de dur
algun diner a casa, decorava petites capses amb una motlla i un cap (de dues tipologies: la del
pallasso o la del pages del cu-cut).

3.4.- Activitat entre 1940-1984

Es tracta del gruix d’obra coneguda de I’artista. Un conjunt que forma el cataleg que
trobareu pagines més endavant. Es tracta d’un llistat detallat del treball escultoric de Joan
Robles, amb la fitxa técnica, un analisi descriptiu i iconografic.

Al marge del cataleg, Robles també va feinejar en altres imatges, pero en tenim poques
referéncies. Segons el testimoni d’Anita Robles, el seu pare va fer una imatge anomenada
“Virgen de la Cama”, en fusta, per un poble de la provincia de Terol, possiblement de prop
d’Andorra, on Robles va passar bona part de la Guerra Civil i va entablir algunes amistats.
Segons Rosalina Trilla, que va comprar la casa de la plaga Major on Robles tenia el taller,
hi va trobar una Mare de Déu indeterminada, que imatge fou regalada a una tia seva, i es
conserva en una casa “a la muntanya”. També va fer una imatge de sant Camil de Lel-lis, per
un lloc desconegut de Barcelona; un sant Isidre, per un lloc desconegut de Madrid; una imatge
indeterminada a la ciutat de Los Angeles (EE. UU.); dues imatges indeterminades més per a la
ciutat de Jerusalem (lIsrael); altres Nens Jesus, un de la M2 Angels Serret (del Palau d” Anglesola,
regalat el 1959 quan va fer la primera comunio), un de la Magdalena Mir6 (també del Palau
d’Anglesola), quatre que va regalar la Maria Marin (un a la seva filla Cecilia, a Torreserona, un
a Mollerussa i dos a Sabadell) i un darrer per a la filla de Josep Maria Casol (de Balaguer); dues
santes Teresites que I’ Antonia Oliva va enviar a Barcelona; i un vas amb decoracions orientals,
regalat a I’ Antoni Gou i la seva muller Manolita del Palau d’ Anglesola, poc després de casar-se,
el 1972. Finalment, cal rebutjar que sigui de Joan Robles la santa LItcia que hi ha a I’ermita del
mateix nom del Palau d’ Anglesola, ja que, segons I’ Anita, el seu pare no va treballar mai per la
familia Reverter (Cal Viuda).

Inscripci6 de Joan Robles, al darrera del Sant Crist
de Roser Roca Sobrevals, que autentifica I’obra amb
I’autor. (vegeu NUm. 4)
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Joan Robles treballant al seu taller una imatge del Quixot.
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Joan Robles al seu taller, on s’hi pot veure algunes de les seves obres: La mare de Déu de Torrents, un bust d’un
nen, una Santa Teresa de JesUs i estatueta de Sant Joan Baptista en primer pla, entre algunes figures indeterminades.

Signatura de Joan Robles en la base de la Mare de Déu dels pobres de les carmelites descalges de Mollerussa.

(vegeu Num. 147)
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4.1.1.- Sagrada Familia

NUm. 1.- Sagrada Familia
Dataci6: 1940-1950
Mides: 90 x 99 x 11 cm

Ubicacié: Anita Robles, El Palau d’Anglesola

—_— y -~ n - — _'
5y N SR N e R 2

Descripcio: Nen Jesus al centre de la composicio, acompanyat a la seva dreta per la seva mare
Maria, i a la seva esquerra per sant Josep amb la vara florida; els tres porten nimbe o aureola
Iluminosa de santedat, tot i que la de Jesus son raigs en forma de creu. L’escena es designa
tradicionalment com a Sagrada Familia perqué es tracta de la familia de JesUs de Natzaret.
L’accio transcorre suposadament al lloc on habita la divinitat, al cel, per aixo estan envoltats de
navols.
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NUm. 2.- Sagrada Familia
Datacio: 1941
Mides: 58 x 61 x 6 cm

Ubicaci6: Laura Pifiol, El Palau d’Anglesola

Descripcio: Al marc hi ha dues inscripcions (Sacra Familia / J[oan] [19]41).
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NUm. 3.- Sagrada Familia
Dataci6: 1941

Mides: 56 x 60 x 9 cm

Ubicaci6: Antoni Rames — Merce Lopez, El Palau d’Anglesola

Descripcid: Al marc hi ha dues inscripcions (Sacra Familia / J[oan] [19]41). L’obra estava a la
casa que I’Antoni va heretar dels seus pares. Relleu repintat per la Merce.
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4.1.2.- Sant Crist

NUm. 4.- Sant Crist
Datacio: 1942

Mides (creu): 216 x 110 x 24 cm
Mides (figura): 110 x 89 x 20 cm

Ubicacié: Roser Roca i Sobrevals (Cal Celestino), el Palau d’Anglesola.

Descripcio: Jesucrist clavat a la creu, en aquest cas esperant la mort; en la resta obres del mateix
Robles trobem al Crist mort. Es tracta de la tipica estampa del cos d’un home jove, en aquest
cas amb un interessant estudi anatomic (destacar la musculacié de la figura), clavat amb claus
a la fusta (un a cada palmell de la ma i un tercer als peus). Crist porta els cabells llargs, al cap
la corona d’espines, i té el genolls pelats deguts a les diferents caigudes que va sofrir cami del
Calvari. Iconograficament, la imatge de Jesucrist a la creu o crucifixio és el tema central del
cristianisme, I’emblema i la garantia de la salvacio. Al darrere de la creu hi ha una incripcid
“Propiedad de / B. Sobrevals / 24-3-1942 / escultor / J. Robles / Palau de Anglesola”. EI nom de
la comintent era Bienvenida Castillo i Oro, vidua de Silvestre Sobrevals i Vals.
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NUm. 5.- Sant Crist
Datacid: 1940-1950

Mides (creu): 200 x 120 x 35 cm
Mides (figura): 120 x 80 x 28 cm

Ubicacié: Capella del cementiri, Mollerussa

Descripcio: L’ obra fou realitzada per Joan Robles,ho sabem pell testimoni de Pepito Isanda,
qui el 2011 en féu una restauracio.
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NUm. 6.- Sant Crist de Balaguer

Dataci6: 1940-1955
Mides (creu inclosa): 95 x 65 x 3’5 cm

Mides (només figura): 55 x 44’5 x 13 cm
Ubicacio: Francesc Pinos i Crespo, El Palau d’Anglesola

Descripcio: Copia del conegut “sant Crist de Balaguer” conservat al santuari de la capital de
la Noguera. L’obra original és medieval, tot i la inversemblant llegenda, segons la qual fou
elaborada per Nicodem. Cremada el 28 de juliol de 1936, només es va salvar el peu dret. La
imatge actual és una recreacio dels escultors Joaquim Ros Bofarull (Barcelona, 1906-1991) i
Josep Espelta Graciot (Barcelona, 1901-1973), i fou retornada al seu lloc el 16 de mar¢ de 1947.
L’obra feta per Robles fou encarregada per Joan Pinos, antic secretari de I’Ajuntament del
Palau. La vidua d’un fill seu, Maria Crespo i Pala, I’ha vist a casa des de que es va casar el 1958.
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NUm. 7.- Sant Crist

Dataci6: 1940-1950

Mides (creu inclosa): 50 x 30 X 7 cm

Ubicacio: Sebastia Garralon i Viles, El Palau d’ Anglesola

Descripcio: A la part del darrere de la creu, I’obra porta una etiqueta de la botiga on fou

comprada, amb el segiient inscripci6 “El Arte Celeste / Luciano Oliva / Mollerusa”. Es a dir, el
negoci que Oliva tenia a la capital del Pla d’Urgell, i pel qual havia treballat Robles a la década
dels anys 40.

NUm. 8.- Sant Crist
Datacio: 1959
Mides (creu inclosa): 50 x 27 x 7. cm

Ubicacio: Salvador Pasté — Antonieta Farré (Cal Colau), El Palau d’Anglesola

Descripcio: L’obra fou regalada pel propi Joan Robles pel casament de la parella, doncs, es
tractava d’un nebot seu.

NUm. 9.- Sant Crist
Datacid: 1950-1960

Mides (creu inclosa): 55 x 39 x 3 cm

Ubicacié: Anita Robles, El Palau d’Anglesola

NUm. 10.- Sant Crist
Dataci6: 1965-1970
Mides (imatge): 47 x 30 x 10 cm

Mides (creu): 72 x 42 x 2’5 cm

Ubicaci6: Familia Jurado Tarragona, El Palau d’Anglesola
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4.1.3.- Sant Roc

NUm. 11.- Sant Roc

Dataci6: 1942

Mides: 125 x 58 x 37 cm

Ubicacio: Teresa Herrera, El Palau d’ Anglesola

&,

Descripcio: Sant Roc era de Montpeller, i es va dedicar a pelegrinar fins a Roma (podem veure
les conquilles del pelegri, dues a I’habit i una al barret). Mentre es deplacava, es va dedicar a
guarir els qui tenien la pesta, per aixo el seu culte es va difondre arreu (al Palau se li va dedicar
una ermita al segle XVII). Finalment, el propi sant també va agafar I’epidémia, com mostra en
les nafres de la cama, i per tal d’evitar el contagi, es va retirar a un bosc, on un gos li portava
a diari un tros de pa. Hi ha una inscripcio epigrafica (Familia Teixido / Aho MCMXLII), que
informa de la datacio i de familia que va encarregar I’obra i era la propietaria de I’ermita abans
esmentada.
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NUm. 12.- Sant Roc
Datacié: 1950-1970

Mides: 43 x 16 x 14 cm

Ubicacio: Joan Salvia i Fontanet, El Palau d’Anglesola
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4.1.4.- Sant Josep

NuUm. 13.- Sant Josep (Tipologia A)
Dataci6: 1950-1960

Mides: 92 x 25 x 23 cm

Ubicaci6: Laura Pifiol, El Palau d’Anglesola

Descripcid: Obra encomanada pel marit de la propietaria,
gue s’anomenava Josep.

Descripcio: Sant Josep, marit de la verge Maria, i pare terrenal de Jesus, fuster de professio.
Referit per nombrosos doctors de I’Església al llarg de la historia, pero la festa del 19 de marg
no fou introduida fins el 1479, pel papa Sixte 1V. Porta en bracos al Nen Jesus, cosa que dificulta
que també dugui la vara florida (eliminada en els altres casos). Obra encarregada com a exvot,
després d’una promesa d’un familiar per sortir d’un camp de concentracid. La intencié era
donar-lo a I’església parroquial, pero una altra familia se’ls hi va avancar.
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NUm. 14.- Sant Josep (Tipologia A)

Dataci6: 1942
Mides: 125 x 36 X 34 cm

Ubicacié: Maria Patau (Cal Peransa),
El Palau d’Anglesola

NUm. 15.- Sant Josep (Tipologia B)
Dataci6: 1940-1950

Mides: 32 x 9 x 9’5 cm

Ubicacid: Antoni Solé, El Palau d’Anglesola
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4.1.5.- Sant Magi

NUm. 16.- Sant Magi

Dataci6: 1943

Mides: 170 x 57 x 51 cm

Ubicacié: Altar major, església de Sant Magi, Cervera

Descripcio: Sant Magi era un ermita del segle 111 que estava retirat a la contemplacio a una cova
de la Brufaganya, a I’actual municipi de Pontils (la Conca de Barbera). El prefecte a Tarragona
de I’emperador Deci va manar perseguir-lo, uns lacais el trobaren i el comencaren a martiritzar,
pero enmig de la feina, cansats, li demanaren aigua prometent-li la llibertat. Magi va donar tres
cops amb el gaiato o bastd a sobre de la roca, i va fer brollar tres fonts. Veiem el sant vestit amb
un habit, amb les paraules IHS (Jesus) al pit, amb el gaiato a la ma, i als peus les fonts. Segons
recull el llibre de comptes de I’ Associacié d’Amics de Sant Magi de Cervera, el 19 d’agost de
1943 es repassen les despeses. Es féu una imatge del sant, a partir d’una foto antiga, per 1.200
pessetes i de ma de Joan Robles. Es va obrir un recull de diners per pagar la imatge. Hi van
contribuir 360 persones, que va donar un total de 2.656°50 pessetes. Al fuster Jacint Oliveres
li foren entregades 1.430 pessetes, per pagar la imatge (les dites 1.200), i la resta (230) per una
peanya on havia de ser col-locada la figura; Oliveres hi va posar els atributs del sant, el gaiato o
crossa i la palma del martiri. Al marge del preu comentat, apareix una altra bestreta: “Obsequio
al escultor J. Robles y viajes 165’50 [pessetes]”.

També es van arranjar altres coses: el fuster Josep Pedros rebia 1.100 pessetes per I’altar
major i la trona, i el pintor Evarist Arends 1.068 pessetes per decorar el cambril i el presbiteri.t
La imatge antiga era una obra de forca qualitat, segurament del primer ter¢ del segle XVII.
L’autoria d’aquesta obra primitiva podria adjudicar-se a Agusti Pujol 11 (Vilafranca del Penedeés
[?], cap a 1585 — Barcelona, 1628), escultor que el 1617 havia format companyia escultorica
amb dos artifexs que havien fet el retaule major de I’església cerverina de Santa Maria (Claudi
Perret i Jaume Rubid, el primer era ciutada de Cervera), el 1620 realitzava la capella de santa
Barbara a Vallfogona de Riucorb amb la col-laboracié de Miquel Rubiol (també ciutada de
Cervera i el seu fill, Josep Rubiol, fou deixeble de Pujol), entre 1620-1621 havia treballat per
Cervera (féu un sant Jordi per a una confraria cerverina), i entre 1623-1627 féu el retaule de la

1 1943, 19 d’agost. Cervera. Anotaci6 del cost per a la reproduccid de la imatge de sant Magji, feta per Joan
Robles, aixi com altres obres a I’altar major, trona, cambril i presbiteri. Arxiu de I’ Associacié d’Amics de Sant
Magi de Cervera, Libro de cuentas de la Adminitracion de la Iglesia de San Magin.

En la colecta de la vigilia de la fiesta de S. Magin, este afio, se repartieron programas, igual al adjunto en
este libro, dandose cuenta en él, de los actos que se realizarian en el dia de S. Magin y novena. Y como sea que
este afo valiéndonos de una fotografia de la imagen de S. Magin, que fue destruida por la barbarie roja, y que se
llego a encontrar en un archivo museo particular se procedi6 a la reproduccion de otra igual, haciendo las gestio-
nes necesarias los Sres. Jacinto Oliveres y Felip Elies y de acuerdo con los Sres. Administradores se encargo al
escultor D. Juan Robles de Palau de Anglesola de dichos trabajos, que fueron realizados a toda la satisfaccion de
los Sres. Administradores y fieles. Por el motivo de que al mandarnos la Imagen de S. Magin de una altura de 1’70
m. A todos nos parecio volver a ver la imagen destruida tan poca es la diferencia en ella, su coste importé 1.200
Ptas. También fue encomendado al carpintero ebanista D. José Pedros, la construccion del altar mayor y pulpito,
en madera, resultando su coste 1.100 Ptas. También se hizo decorar dicho altar y peana de la imagen, como pintar
camarin y preshiterio, dichos trabajos fueron realizados por el pintor D. E. Aren6s, que hizo mucho mas de lo ex-
puesto en contrato, por el importe de 1.068 Ptas.
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Immaculada per a la parroquial de Verdu.? Cal descartar que la figura respongui a un retaule de
sant Magi documentat el 1754, realitzat pel targari Josep Pujol per a I’església conventual de
sant Francesc de Paula de Cervera.? Estilisticament, recorda altres obres d’Agusti Pujol 11 com
les figures del retaule major de I’església prioral de Sant Pere de Reus (1623-1625), més que no
pas un escultor poc conegut del segle XVIII i sense obra conservada.*

Imatge de Sant Magi cremada el
1936, i que va servir de model
per a I’actual obra, executada
per Joan Robles.

2 Agusti DURAN i SANPERE, Llibre de Cervera, 1972, (edici6 consultada: Barcelona, 1977), p. 397 i 458; Joan
YEGUAS i GASSO, “Escultura a I’església cerverina de Santa Maria entre 1500 i 1750”, Miscel-lania Cerve-
rina, Cervera, 17, 2004, p. 83 i 85; Joan BOSCH i BALLBONA, Agusti Pujol. La culminacié de I’escultura
renaixentista a Catalunya, Belltaterra - Barcelona - Girona - Lleida - Tarragona, 2009, p. 144-146 i 156-162.

3 Vegeu: Josep Maria LLOBET i PORTELLA, “La devocid dels cerverins a sant Magi des de I’any 1528 al
1887”7, Quaderns Barri de Sant Magi, Cervera, 21, 2011, p. 19.

4 No confondre amb un altre escultor homonim del segle XVI1l11, nascut a Folgueroles, i anomenat Josep Pujol i
Juhi. Sobre I’artifex targari, vegeu: J. YEGUAS, “Escultura a I’església cerverina de Santa Maria... (Op. Cit.),
p. 104-108.
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4.1.6.- Purissima Concepcid

NUm. 17.- Purissima Concepcid
Datacio: 1950

Mides: 200 x 55 x 55 cm
Ubicacio: Retaule de la Purissima Concepcid, església parroquial, EI Palau d’Anglesola

Descripcio: Purissima (més que pura) o Immaculada (literalment sense macula, taca o pecat).
Maria, la mare de Déu, havia de ser una criatura excepcional, per tant, estava lliure del pecat
original entre tots els descendents d’Adam i Eva; per aixo Déu pare I’envia des del cel. Aquest
tema iconografic no apareix fins a la baixa epoca medieval, i el 1644 rep el suport de la
monarquia hispanica com a festa obligatoria, es recolzat per franciscans i jesuites; concepte
no va ser convertit en dogma fins el 1854 pel papa Pius IX. Curiosament, la imatge va quedar
fixada a partir del text de I’ Apocalipsi: “Una gran senyal va apareixer al cel: una dona, vestida
de sol, amb la lluna sota els seus peus, y una corona de dotze estrelles sobre el seu cap” (Ap. 12,
1). Sovint aixafa una serp, que representa el mal, convertint a Maria en la nova Eva, I’elegida
per vencer el mal i restaurar la puresa primitiva. Podem observar com la figura s’alca sobre
un pedestal esferic (la lluna), com aixafa la serp, i porta un mantell blau (que simbolitza la
virginitat). Segons les fulles parroquials, el retaule on hi havia la imatge era el d’Accié Catolica
i fou beneit a I’agost de 1950.° Segons I’entrevista de I’ Aveng, fou la primera obra que va fer al
Palau d’Anglesola, pero el 1946 va restaurar els evangelistes (vegeu num. 21).°

5 Sebastia GARRALON i VILES, Primer miler de les fulles parroquials (1947-1967). El Palau d’Anglesola,
El Palau d’Anglesola, 1998, p. 24.
6 Aveng, nim. 22, novembre-desembre 1980, p. 40.
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NUm. 18.- Purissima Concepcid
Dataci6: 1940-1950
Mides: 109 x 41 x 25 cm

Ubicacid: Centre dels Germans de la Creu Blanca, Les
Penelles

Descripcio: Obra encarregada i pagada per
Rosalia Pujades i Talarn, que fou donada a la
parroquia de Linyola per decorar I’església
després de la destruccio del seu mobiliari
litargic el 1936. La imatge fou retirada I’any
1970 pel llavors rector linyolenc, Mn. Antoni
Naudi, que no volia imatges de guix al temple.
Les escultures foren retornades als seus
propietaris. Aquesta fou regalada als Germans
de la Creu Blanca.

NUm. 19.- Purissima Concepcio

Dataci6: 1945
Mides: 54 x 15 x 14 cm

Ubicaci6: Gonzalo Baron — Irene Tomas, El Palau
d’Anglesola

Descripcid: Imatge que va arribar a mans de
Irene Tomas a través d’una rifa de regals, en el
moment que ella anava a catecisme per fer la
comuni6. Robles la va pintar en dues ocasions,
I’Gltima fou 1981-1982 i li va reposar un dit
de la ma.

NuUm. 20.- Purissima Concepci6
Dataci6: 1945-1950
Mides: 56 x 18 x 13 cm

Ubicacié: Magdalena Farré i Solans, El Palau
d’Anglesola.

NUm. 20bis.- Purissima Concepcio
Dataci6: Cap a 1960
Mides: 43 x 25 x 25 cm

Ubicaci6: Horténsia Ambert - Jaume Nabau
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4.1.7.- Evangelistes

Num. 21.- Els quatre evangelistes de la cupula
Datacio: 1946

Mides: 100 x 70 cm (aproximadament), situats a uns 10 metres d’alcada

Ubicacio: Església parroquial, EI Palau d’Anglesola

Descripcio: Es tracta dels escriptors dels quatre evangelis canonics acceptats per I’Església,
a partir de la tria feta per sant Ireneu de Lio cap a I’any 185. La paraula “evangeli” deriva
del grec i significa “bona notica”, és a dir, la proclamacio de la salvacié de Déu mitjancant
Jesus de Natzaret, i es refereix a les narracions de la seva vida, mort i ressurreccio. Els quatre
personatges estan representats de mig cos, amb un llibre als bracos (les Sagrades Escriptures
0 evangelis), tres amb un instrument d’escriptura (menys sant Lluc), tots amb cabells llargs i
barba (menys sant Joan que és imberbe), i que surten els navols. Cadascun s’identifica amb els
quatre elements del tetramorfos (representacio iconografica dels quatre elements a partir de
la visio d’Ezequiel): sant Mateu amb un angel (perque el seu evangeli comenca fent un repas
genealogic de Crist, el fill de I’Home, fent referéncia a humanitat de Crist); sant Marc amb
un cap de lled (perque el seu evangeli s’inicia parlant de sant Joan Baptista, la veu del qual
clama en el desert com si fos la d’un lled); sant LIuc amb un cap de bou (perque el seu evangeli
comenca fent referéncia al sacrifici que va fer Zacaries, pare de sant Joan Baptista, a Déu); i
sant Joan amb una aguila (perque el seu evangeli és el més abstracte i teologic que la resta,
ja que s’eleva per sobre dels altres, a mes, segons el bestiari I’aguila és I’unic animal que pot
mirar frontalment el sol, és a dir, a Déu). Les figures que es troben dins un medall6 oval decorat
amb motius vegetals, conquilla i garlanda. Obra preexistent, malmesa durant la guerra civil.
Encarrec rebut el 16 de juny de 1946.7

7 1946, juny, 16. El Palau d’Anglesola. Segona acta de la junta administrativa d’obres per a la reconstrucci6 del

temple parroquial del Palau d’Anglesola. Arxiu Diocesa de Solsona, Fons Parroquial del Palau d’Anglesola:

K. Comptes i factures, nim. 24. Publicat: Joan YEGUAS i GASSO - Isidre PUIG i SANCHIS, El Palau d’An-

glesola. L’església de Sant Joan Baptista, EI Palau d’Anglesola, 2003, doc. 33.

“(...) la Junta Administrativa, presidida por el Rdo. D. Ramon Foix y asistencia de todos los miembros,

después de haber celebrado otras reuniones en fechas anteriores, acuerda hacer constar en acta para informar a
todos los donantes, lo siguiente: Los Presupuestos de obras presentados hasta la fecha se refieren, de momento,
a un repaso perfecto en el tejado, revocado interior del Templo con desprendimiento de todo lo que esta deterio-
rado o flojo, enladrillar el coro y reforzar la pared exterior norte; dejando para mas adelante otras obras también
necesarias, como el Altar Mayor, etc. etc., si los ingresos lo permiten. Estudiados los citados presupuestos y
asesorados por personal técnico, se han encontrado demasiado elevados, siendo el mas inferior de 64.000 pese-
tas, sin contar otros gastos de materiales y acarreos. EI mas aceptable ha sido el del enyesador D. Juan Pedrol de
Balaguer referente tan solo a revocado interior, sin la reconstruccion de los evangelistas, que asciende a 8.000
pesetas. Por todo lo cual, esta Junta Administrativa, ha tomado el acuerdo de encomendar las obras a jornal a los
albafiiles de esta localidad, la reconstruccion de los evangelistas al escultor D. Juan Robles y el revocado interior
al enyesador de Balaguer D. Juan Pedrol por el presupuesto de 8.000 ptas este ltimo. La Junta Administrativa,
apesar de los acuerdos tomados, admite y desea todo clase de sugerencias por parte de los donantes que redunden
en beneficio econdmico y mejora de las obras (...).
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NUm. 21.- Els quatre evangelistes de la ctpula. Sant Lluc i la seva representacio animalistica: un cap de bou




NUm. 21.- Els quatre evangelistes de la ctpula. Sant Joan i la seva representacio animalistica: un aguila
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4.1.8.- Sant Joan Baptista

NUm. 22.- Sant Joan Baptista
Datacio: 1947

Mides: 210 x 70 x 80 cm

Ubicacio: Església Parroquial (Retaule Major), EI Palau d’Anglesola

Descripcio: Representacio tipica de sant Joan Baptista, vestit amb un parrac confeccionat a
base de pell de camell, en plena actitud de predicacio; i, als seus peus, hi ha el corder mistic o
“agnus dei”. El Baptista va afirmar al veure a Jesus: “Aqui teniu a I’anyell de Déu, qui lleva
el pecat del mon” (In. 1, 29), per tant, el corder representa a Crist. Sant Joan celebra el ritus
del baptisme, amb el qual s’accepta un nou membre en la comunitat de creients. Es tracta del
sant titular de I’església parroquial del Palau d’Anglesola, i en el dia que es commemora la
seva degollacio, el 29 d’agost, el poble celebra la Festa Major. La imatge fou beneida el dia 29
d’agost, de I’any 1947, i es va dur en processo pels principals carrers del poble (fou portada per
quatre persones que s’anomenaven Joan), amb assisténcia de les autoritats, el cant dels goigs
del sant; després, a I’església, es va fer missa cantada i es va adorar la reliquia.® La benediccio
es va fer conjuntament amb el nou retaule major, I’estructura del qual va anar a carrec del
fuster Ramoén Borras i Vilaplana (Lleida, 1886-1967), escultor i pintor, membre d’una nissaga
de fusters i tallistes.® L’artista va fer I’estructura de diferents retaules del Palau (com el de sant
Isidre), aixi com altres obres: I’altar del Cor de Maria a I’església de Bell-lloc d’Urgell, els
retaules de la Mare de Déu de Montserrat (1948) i Sant Antoni de Padua (1958) a I’església de
Torrefarrera, aixi altres obres indeterminades a esglésies de Lleida (Academia Mariana, Sant
Joan i Sant Pere), Balaguer, Rosselld, entre altres.’® Borras Vilaplana també va treballar en la
restauracio d’obres antigues, ja sigui la reconstruccid i afegiments de la Mare de Déu del Blau
de Jordi Safont, o altres detalls de caire menor.* Robles tenia a casa un model a escala de I’obra.

8 S.GARRALON, Primer miler de les fulles parroquials... (Op. Cit.), p. 17.

9 Josep LLADONOSA PUJOL, “Una industria que prestigia Lérida. La casa de Ramon Borrés, continuadora
en nuestra ciudad de la tradicion artistica del neoclasicismo”, Ciudad, Lleida, 1953, vol. V, nums. 4-5, p. 64-
65; Marti MARCH i RENE (dir.), Diccionario “Rafols” de artistas contemporaneos de Catalufia y Baleares,
Barcelona, 1989, vol. I, p. 216.

10 S. GARRALON, Primer miler de les fulles parroquials... (Op. Cit.), 1998, p. 17; Marc BALLESTE - Isidre
PUIG SANCHIS, Els retaules i imatges de I’església parroquial de I’Exaltacié de la Santa Creu de Tor-
refarrera, publicat a internet (vegeu: http://www.torrefarreraparticipa.cat/public/125/file/Hist%C3%Bz2ria/
retaules_imatges.pdf).

11 Vegeu: Maria Pilar VAZQUEZ FELIP et alii, “Les tapadores de guix de la necropolis d’incineracio de la
Pedrera (Vallfogona de Balaguer — Témens)”, Revista d’Arqueologia de Ponent, Lleida, 18, 2008, p. 147-202;
Rosa ALCOY - Arturo PALOMARES, “Arte goético religioso en la Litera: pintura y escultura”, A. Palomares
Puertas — J. Rovira Marsal (coords.), Comarca de la Litera, Saragossa, 2008, p. 157.
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NUm. 22.- Sant Joan Baptista
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NUm. 23.- Sant Joan Baptista
Dataci6: 1940-1950
Mides: 193 x 108 (amb bragos estesos) x 54 cm

Ubicacio6: Familia Closa Palou, Linyola

Descripcid: A la base hi ha la inscripcié “En memoria del martir / Juan Bautista Pedros y Farré”.
Segons els propietaris, I’obra deuria ser pagada per la mare del difunt a qué fa referéncia la
inscripcié, Mundeta Farré Folguera. Perd caldria inscriure-la dins el mateix paquet d’obres
encarregades per decorar I’església de Linyola a la post-guerra, com les que després esmentem,
encarregades per Rosalia Pujades i Talarn. La imatge fou retirada I’any 1970 pel Ilavors rector
linyolenc, Mn. Antoni Naudi, que no volia imatges de guix al temple. Les escultures foren
retornades als seus propietaris.
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4.1.9.- Nen Jesus

NUm. 24.- Nen Jesus al seu Ilit amb la cama dreta adelantada (tipologia A)
Dataci6: 1947
Mides (figura de I’Infant): 12’5 x 32’5 x 16 cm

Ubicacié: Familia Tutusaus, El Palau d’Anglesola

Descripcio: Figura d’un nadé al seu bressol, una devocio cristiana de la imatge de Crist quan
era infant a I’establia de Betlem (ciutat natal de Josep, ja que I’emperador August havia ordenat
I’elaboracio d’un cens i tothom havia d’empadronar-se). Segons I’evangeli de sant Lluc: “i va
infantar al seu fill primogenit, li va posar bolquers i va col-locar al pessebre, perque no tienen
lloc on allotjar-se” (Lc. 2, 6-7). La seva representacio ens parla del naixement del fill de Déu, i
de la festa de Nadal, una de les més importants del calendari cristia; la propia paraula “nadal”
significa “nativitat”, “natalici” o “naixement”. Aquest Nen Jesus afaga model de la tipologia
habitual sobre les imatges que es realitzaven als tallers d’escultura d’Olot.
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NuUm. 25.- Nen Jesus al seu llit amb la cama esquerra adelantada (tipologia B)
Datacio: 1962

Mides (figura de I’Infant): 10’5 x 27 x 13 cm

Ubicacio: Cecilia Fontanet — Jaume Miro, El Palau d’Anglesola

Descripcid: Obra comprada per la germana, Francesca Fontanet.

NUm. 26.- Nen Jesus al seu llit amb la cama esquerra adelantada (tipologia B)
Datacio: cap a 1960

Mides (figura de I’Infant): 11 x 27 x 15’5 cm

Ubicacio: Pepito Isanda — Carme Capell, Mollerussa

Descripcid: L’any 2009 fou restaurada pel propi Pepito Isanda.

NUm. 25 NUm. 26
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NUm. 27.- Nen Jesus al seu llit (tipologia A)
Dataci6: 1945-1950

Mides (figura de I’Infant): 11 x 33’5 x 17 cm

Ubicacio: Francesca Bellet, El Palau d’ Anglesola

NUm. 28.- Nen Jesus al seu llit (tipologia A)

Dataci6: 1954
Mides (figura de I’Infant): 11 x 33 x 15 cm

Mides (Ilit): 24 x 33 x 42 cm
Ubicacié: Maria Concepci6 Teixidé i Tomas, El Palau d’Anglesola

Descripci6: La imatge fou sortejada en un ball de diumenge de I’any 1954, i li va tocar a Ramon Espinet,
que llavors festejava amb qui seria la seva muller, la Maria Concepci6, i la va regalar a la seva navia.

NUm. 29.- Nen Jesus al seu llit (tipologia A)
Dataci6: 1950-1960

Mides (figura de I’Infant): 12 x 32 x 16 cm

Mides (llit): 24 x 33 x 42 cm

Ubicacio: Anita Robles, El Palau d’ Anglesola

Num. 30.- Nen Jesus al seu llit (tipologia A)
Dataci6: 1960

Mides (figura de I’Infant): 12 x 38 x 17 cm
Ubicacié: Gonzalo Barédn — Irene Tomas, El Palau d’Anglesola

Descripcid: Fou un regal de bodes fet per Marino Baron, el 7 de gener de 1961. Originalment tenia llit,
en fusta d’om, pero es va fer malbé.

NUm. 31.- Nen Jesus al seu llit (tipologia A)
Datacio: 1960

Mides (figura de I’Infant): 12°5 x 32’5 x 16 cm

Ubicaci6: Maria Marin — Lluis Solé, El Palau d’Anglesola

NUm. 32.- Nen Jesus al seu llit (tipologia A)
Dataci6: 1960

Mides (figura de I’Infant): 12 x 33 x 17 cm
Mides (el llit): 25 x 32 x 42 cm

Ubicacio: Montserrat Bressoli — Joan Serradell, El Palau d’Anglesola

Descripcid: Obra repintada per Maria Ayma.

84



NUm. 29

Ndm. 32
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Num. 33.- Nen Jesus al seu llit (tipologia A)
Datacio: 1960

Mides (figura de I’Infant): 13 x 34 x 17 cm

Ubicacio: Roser Torres (Cal Tendenou), El Palau d’Anglesola

NUm. 34.- Nen Jesus al seu llit (tipologia A)
Dataci6: 1962

Mides (figura de I’Infant): 11 x 32’5 x 17 cm

Ubicacié: Paquita Montseny i Mateu, El Palau d’Anglesola

Descripci6: L’obra fou un regal per la comuni6 de la seva filla.

Num. 35.- Nen Jesus al seu llit (tipologia A)
Dataci6: 1962

Mides (figura de I’Infant): 12’5 x 34 x 15’5 cm

Ubicacié: Pilar Serrat (Cal Marqueés), El Palau d’Anglesola

NuUm. 36.- Nen Jesus al seu llit (tipologia A)
Datacio: 1962

Mides (figura de I’Infant): 11’5 x 33’5 x 18 cm
Ubicacio: Josep Gou i Espinet — Teresa Fontanet, El Palau d’Anglesola

Descripcid: L’obra fou un regal de la mare de la propietaria, de Cal Santos, abans que aquesta es caseés.
Tambe conserva el llitet fet de fusta d’om.

NuUm. 37.- Nen Jesus al seu llit (tipologia A)
Dataci6: 1962

Mides (només la figura de I’Infant): 12 x 31 x 16’5 cm

Ubicacié: Enriqueta Llobera i Camps, Golmés

Descripcio: L’obra fou un regal per la seva comunio.

NuUm. 38.- Nen Jesus al seu llit (tipologia A)
Dataci6: 1963-1964

Mides (figura de I’Infant): 12 x 32 x 18 cm
Ubicacio: Jordi Gené - Teresa Simo i Claveria, El Palau d’Anglesola

Descripcid: Fou adquirit per la parella quan feia 1 o0 2 anys que s’havien casat (es van casar el 1962).
També tenia el llitet, pero el van regalar.
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NuUm. 39.- Nen Jesus al seu llit (tipologia A)
Dataci6: 1964

Mides (figura de I’Infant): 11’5 x 33’5 x 15 cm

Ubicaci6: Rosa Raurich (Ca I’Habanero), El Palau d’Anglesola

Descripcio: Obra regalada a la seva filla, Maria Rosa Pifiol, quan va fer la primera comunio.

Num. 40.- Nen Jesus al seu llit (tipologia A)
Datacid: Cap el 1965

Mides (figura de I’Infant): 11 x 32 x 15’5 cm
Mides (llit): 24 x 29 x 40 cm

Ubicacio: Josep Maria Camps i Miquel — Irene Tomas i Simo, El Palau d’Anglesola

NUm. 41.- Nen Jesus al seu llit (tipologia A)
Dataci6: 1968

Mides (figura de I’Infant): 11 x 33’5 x 16’5 cm

Mides (llit): 27 x 25’5 x 41 cm

Ubicacio: familia Mird Llobera, EI Palau d’Anglesola

NUm. 42.- Nen Jesus al seu llit (tipologia A)
Dataci6: 1965

Mides (figura de I’Infant): 8 x 34 x 15 cm
Ubicacié: Magdalena Camps i Simé — Josep Maria Serrano, El Palau d’Anglesola

Descripcid: Fou regalat per una amiga en el moment del casament de la parella.

NUm. 43.- Nen Jesus al seu llit (tipologia A)
Datacio: 1968

Mides (figura de I’Infant): 12 x 33’5 x 18 cm

Ubicacio: Aleix Camps — Nuri Esteve, El Palau d’Anglesola

Descripci6: L’obra fou regalada en motiu de la primera comuni6 del seu fill.

NUm. 44.- Nen Jesus al seu llit (tipologia A)
Dataci6: 1960-1970

Mides (figura de I’Infant): 10 x 33’5 x 18’5 cm

Mides (llit): 36 x 36 x 72’5 cm

Ubicacié: Magdalena Farnell — Ramon Farnell, El Palau d’ Anglesola
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NUm. 45.- Nen Jesus al seu llit (tipologia A)
Dataci6: 1960-1970

Mides (figura de I’Infant): 11 x 32’5 x 17’5 cm
Ubicaci6: Antonia Santaularia, El Palau d’Anglesola

Descripcid: Fou repintat per Antoni Solé.

NUm. 46.- Nen Jesus al seu llit (tipologia A)
Dataci6: 1960-1970

Mides (figura de I’Infant): 11 x 33 x 17 cm

Ubicacio: Maria Patau (Cal Peransa), El Palau d’Anglesola

NUm. 47.- Nen Jesus al seu llit (tipologia A)
Dataci6: 1960-1970

Mides (figura de I’Infant): 11 x 33 x 17 cm
Ubicacio: Teresa Felip (Cal Boté), El Palau d’Anglesola

Descripcid: També conserva el llit fet amb rames d’om.

NuUm. 48.- Nen Jesus al seu llit (tipologia A)
Dataci6: 1960-1970

Mides (figura de I’Infant): 11’5 x 33 x 18 cm

Ubicacié: Hortensia Ambert — Jaume Nabau, El Palau d’Anglesola

NUm. 49.- Nen Jesus al seu llit (tipologia A)
Dataci6: 1960-1970

Mides (figura de I’Infant): 10 x 33 x 18 cm

Ubicacié: Carme Ripoll i Ballesté (Cal Blasio), El Palau d’Anglesola

NuUm. 50.- Nen Jesus al seu llit (tipologia A)
Dataci6: 1960-1970

Mides (figura de I’Infant): 12 x 33’5 x 18 cm
Ubicacié: Maria Casanoves i Bonjoch, El Palau d’Anglesola

Descripci6: L’obra fou regalada per Gabriel Tapies i Farnell.
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NUm. 51.- Nen Jesus al seu llit (tipologia A)
Dataci6: 1960-1970
Mides (figura de I’Infant): 12 x 34 x 17 cm

Ubicacio: Rosa Domenjd, El Palau d’Anglesola

Descripcid: L’obra era de la seva tia.

Num. 52.- Nen Jesus al seu llit (tipologia A)
Dataci6: 1960-1970

Mides (figura de I’Infant): 10’5 x 33’5 x 17’5 cm

Mides (Ilit): 25 x 31 x 42 cm

Ubicacid: Josep Gou i Llobera, El Palau d’Anglesola

Num. 53.- Nen Jesus al seu llit (tipologia A)
Dataci6: 1960-1970

Mides (figura de I’Infant): 11’5 x 33’5 x 17 cm

Ubicacio6: Familia Llobera Solé, El Palau d’Anglesola

NUm. 54.- Nen Jesus al seu llit (tipologia A)
Dataci6: 1970

Mides (figura de I’Infant): 10 x 33 x 17 cm
Mides (llit): 26’5 x 26’5 x 43

Ubicacio: Carlos Bota i Galé — Maria Pilar Espafiol i Pasqual, Mollerussa

NuUm. 55.- Nen Jesus al seu llit (tipologia A)
Dataci6: 1970-1975

Mides (figura de I’Infant): 11 x 33 x 18 cm

Mides (llit): 29 x 25 x 43

Ubicacio: Josep Llobera i Solé — Maria Farnell, EI Palau d’Anglesola

NuUm. 55.bis- Nen Jesus al seu llit (tipologia A)
Dataci6: cap a 1970

Mides: les tipiques sense llit
Ubicacid: Rosa Segura - Josep Serrano, El Palau d’Anglesola

Descripci6: L’obra era de la mare de la Rosa, Montserrat Castelld, de Golmés. El va comprar a la botiga
del Torres de Mollerussa.
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NUm. 56/57/58.- Tres Nens Jesus al seu llit (tipologia A)
Datacid: 1978

Mides (figures dels Infants): 12 x 33’5 x 12 cm

Ubicacio: Josep Fontanet — Maria Dolors Llobera, EI Palau d’Anglesola

Descripcio: Les tres obres foren regalades per la padrina de Cal Gep, una per a cadascuna de les filles
del matrimoni: Célia, Teresa i Lidia.

Nam. 56, 57, 58
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4.1.10.- Santa Agueda

NUm. 59.- Santa Agueda
Dataci6: 1940-1950

Mides: 150 x 60 cm (aproximadament)

Ubicacio: Desconeguda

L'obra del Robles, que es veu al fons de la imatge a I’església, seria un model similar a aquesta altra santa
Agueda, que es troba a Benicassim.

Descripcio: Santa Agueda de Catania fou una jove que havia consagrat la seva virginitat a Déu
i va rebutjar les propostes d’un prefecte roma anomenat Quincia. Com a revenja, aquest la
va condemnar per cristiana. Entre els diferents turments que va patir, el més conegut és el de
tallar-li els dos pits. La festivitat es celebra el 5 de febrer, i es considerada com la patrona de
les dones. Acostuma a portar la palma del martiri i un plat amb els seus pits tallats, pero poc es
pot observar a través d’una fotografia antiga, en el dia del casament de Teresa Pedrds i Colell.
Teresa és la néta de Rosalia Pujades i Talarn, qui va encarregar i pagar I’obra, que fou donada a
la parroquia de Linyola per decorar I’església després de la destruccié del seu mobiliari litdrgic
el 1936. La imatge fou retirada I’any 1970 i retornada als seu propietari pel llavors rector
linyolenc, Mn. Antoni Naudi, que no volia imatges de guix al temple.
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4.1.11.- Angel anunciador

Num. 60.- Angel anunciador (versio 1)
Datacio: 1947

Ubicacio6: Cementiri, El Palau d’Anglesola

Descripcio: Figura d’un angel amb ales que porta una llarga tanica i reposa els peus sobre un
navol, mentre a la seva ma dreta subjecta una trompeta. Qui seria aquest angel? Sant Gabriel
esta relacionat amb els anuncis, en aquest cas I’anunciacio de la mort o que ens ha arribat
I’hora. Perod I’angel que anuncia la mort de la Mare de Déu és sant Miquel, perqué aquest altre
és I’angel conductor d’animes i I’angel del Judici Final. Pero realment es tracta d’un anunci?
O, simplement, un angel fent sonar una de les set trompetes del Judici Final? Antigament, les
trompetes servien per donar ordres a la tropa o per anunciar un perill, igualment, a I’Antic
Testament van ser utilitzades per fer caure els murs de Jerico (per analogia, les trompetes del
Judici Final farien caure Babilonia). En els Judicis Finals de I’art occidental, els angels donen
la senyal de la Resurreccid dels morts mitjancant el so de trompetes i corns. Fins i tot, a la partir
de la Contrareforma, sant Jeroni escolta una trompeta de I*Apocalipsi, que sovint s’ha vist com
una reflexio de la mort.*? Per tant, I’angel del cementiri seria una figura relacionada amb I’angel
de sant Jeroni, que ens hauria de fer replantejar la vida, doncs, la mort arribara un dia o altre.
L’obra destruida al marg o I’abril de 1981.%% Segons el testimoni d’ Antoni Torrents, abans de fer
I’obra final va realitzar-ne un model en petita escala.

12 Joan SUREDA, “Sant Jeroni. Obra de Juan Ribalta”, L’epoca dels genis. Renaixement i Barroc, Girona, 1988,
p. 174-176.
13 Sebastia GARRALON, “Angel trossejat”, Avenc. Butlleti del Palau d’Anglesola, 18, 1980 (abril), p. 9.
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Num. 60. bis .- Angel anunciador (versio 2)
Dataci6: 1953
Mides (només angel amb ales i trompeta): 177 x 112 x 129 cm

Mides (pedestal): 200 x 108 x 107 cm

Ubicacié: Cementiri, Bellpuig

Descripcio: Es tracta d’una versié de I’obra que hi havia al Palau d’Anglesola. La imatge
bellpugenca s’alca sobre un pedestal piramidal, en el qual hi ha un crismo, I’escut de la vila
urgellenca i I’any de realitzacié en numeros romans (MCMLIII).
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4.1.12.- Sant Honorat

NUm. 61.- Sant Honorat
Dataci6: 1940-1950

Mides: 48 x 14 x 11’5 cm

Ubicacio: Felip Palau i Garcia, El Palau d’Anglesola

O o

Descripcid: Sant Honorat és I’actual patro dels flequers i pastissers (també moliners i floristes);
tot i que anteriorment ho havia estat sant Gem o Guim (Guillem de Bourges). Honorat fou bisbe
d’Amiens (Franga) en el segle VI; la seva mare va mostrar la seva incredulitat que havia estat
proclamat bisbe, i que només ho creuria si la pala amb la que coia el pa feia arrels i es convertis
en un arbre, cosa que va passar acte seguit. Originalment, I’obra en qliesti6 estava al forn de pa
de Lluis i Rosa Garcia Palau (Cal Lluis del Pastisser). L’immoble era al carrer del mig, i cap al
1996 fou heredat per la familia; el Felip va fer-se amb la imatge. Té el nom del sant escrit a la
peanya: “S. Honorato”, amb grafia clarament realitzada per I’escultor.
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NUm. 62.- Sant Honorat
Dataci6: 1962
Mides: 46 x 14 x 7 cm

Ubicaci6: Familia Tutusaus, EI Palau d’Anglesola

Descripcid: Té el nom del sant escrit a la peanya: “S. Honorato”.
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4.1.13.- Mare de Déu de Camp Real

NUm. 63.- Mare de Déu de Camp Real
Dataci6: 1940-1950
Mides: 98 x 44 x 44 cm

Ubicacié: Ermita de Camp Real, municipi de Massoteres (la Segarra)

Descripci6: Imatge de la mare de Déu titular del santuari que s’ubica en un trencall de I’actual carretera
entre Guissona i Biosca. Segurament deuria ser el temple parroquial d’un antic nucli de poblacio
anomenat Camp Real, documentat des del 1040 i que formava part del castell de Taltelll. Segons resa la
llegenda, I’escultura original fou trobada sobre la Roca Ferrada; per aixo, el 8 de setembre s’hi celebra
un aplec. Segons Mn. Bach, segurament a partir d’alguna documentaci6 consultada a I’ Arxiu Diocesa
de Solsona, la imatge original fou destruida el 1936, i Joan Robles la va reproduir després de la guerra.*
Es tracta del tipic conjunt de la Mare de Déu amb el Nen, el qual sosté el globus del poder a la ma; un
simbol que es remunta a les monedes de I’emperador roma Arcadi, a finals del segle 1V, que donava el
missatge del domini imperial a tot el mon (joia cristianitzada, i que contrasta amb la creenca medieval
de qué la terra era plana).

14 Antoni BACH i RIU, “Massoteres”, Gran Enciclopedia Comarcal de Catalunya,’vol. 9 (La Segarra, I’Urgell
i la Conca de Barbera), Barcelona, 1983, p. 121-122. Confr. Maria del Carme DIVI, Massoteres, (Inventari del
patrimoni arqueologic, arquitectonic i artistic de la Segarra, V), Hostafrancs, 2007, p. 81.
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4.1.14.- Natzaré amb la creu

NUm. 64.- Natzaré amb la creu
Dataci6: 1940-1950
Mides (sense la creu): 98’5 x 56 x 36 cm

Ubicacié: Sagristia de I’església, Linyola
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Descripcid: Imatge que representa a Jesus de Natzaret (el Natzaré) cami del Calvari, dolorosa, son les
diferents etapes que va viure Jesucrist abans de la seva mort. Fou un cami llarg i dificil, i en el vocabulari
popular es tracta d’una série de dificultats que es presenten al llarg de la vida quan es volen aconseguir
determinats objectius. EI morat és un color litargic propi de la quaresma, pero és abundantment aplicat a
la tdnica del Jesucrist sofrint; el color morat detonava un estatus elevat dins la societat d’época romana,
o0 potser simplement s’assimila el color al fet de “passar-les morades”. L’obra en questio fou encarregada
i pagada per Rosalia Pujades i Talarn, i donada a la parroquia de Linyola per decorar I’església després
de la destruccio del seu mobiliari litargic el 1936. La imatge fou retirada I’any 1970 pel llavors rector
linyolenc, Mn. Antoni Naudi, que no volia imatges de guix al temple. Les escultures foren retornades
als seus propietaris, pero aquesta va romandre a la rectoria. Des del 2011, Mn. Pere Cafiada ha ubicat
la imatge a la sagristia. L’escultura es treta per la processé de la Setmana Santa, i, degut als sotracs dels
portadors i del pes de I’antiga creu, té les mans quasi totalment destruides. Per aixo, cap a I’any 2005,
I’Ignasi Carles va fer una nova creu de plastic, per fer-la més lleugera; I’original es conserva al cor de
I’església parroquial de Linyola, i els nens sén qui la porten a la processé. L’obra imita clarament a
Jesus del Gran Poder, misteri realitzat I’any 1688 per Francisco Ruiz Gijén (Utrera, 1650 — Sevilla, cap
a 1720), i conservat a la basilica sevillana del Gran Poder.
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4.1.15.- Sagrat Cor de Maria

NUm. 65.- Sagrat Cor de Maria
Dataci6: 1940-1950
Mides: 67 x 34 x 20 cm

Ubicacio: Miquel Tribo (Cal Tieso),
el Palau d’Anglesola

Descripcid: Maria, la mare de Déu, ens assenyala el seu immaculat cor, simbol d’amor a Déu i
als altres. Amb aquesta devocid, I’Església indica que la forma més segura d’arribar a Jesus és
mitjancant la seva Mare. La seva festivitat remet directament al Sagrat Cor de Jesus (vegeu num.
69), ja que els dos cors estan miraculosament units, com la seva festivitat, que és consecutiva,
divendres i dissabte de la setmana posterior al diumenge de Corpus.

102



NUm. 66.- Sagrat Cor de Maria
Dataci6: 1950-1960

Mides: 32 x 13 x 8 cm

Ubicaci6: Carme Ripoll i Ballesté, EI Palau d’Anglesola
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4.1.16.- Mare de Déu del Carme

NUm. 67.- Mare de Déu del Carme
Dataci6: 1940-1950
Mides: 122 x 36 X 34 cm

Ubicaci6: Sebastia Garralén, Palau d’Anglesola

Descripcid: La denominacio procedeix del Mont Carmel, proper a Haifa (Israel), on al segle
V s’hi va establir un temple cristia i al segle XII s’hi va fundar I’orde del Carmel o carmelita,
I’escut de la qual porta I’escultura al pit (un turé amb el cim cap al cel voltat de tres estrelles,
que representen els carmelites que han acabat o0 no la pelegrinacio, timbrat per una corona que
simbolitza el regne de Déu). Els pescadors I’han nomenat la seva protectora, i es considerada
com la patrona del mar; també es coneguda com “I’estrella dels mars” (stella maris, en llati).
Aquesta mare de Déu no deixa de ser una variant de la figura mariana, pero al seva ma dreta
hauria de sostenir I’escapulari del Carme, entregat el 1251 en una aparicié de la Verge Maria a
sant Simo Stock, superior general de I’orde, juntament amb els habits. L’escapulari sacramental
o devocional és una variant de I’escapulari monacal, una peca de tela que forma part de I’habit
(una tira amb una obertura per passar-hi el cap i que es penja al pit 0 a I’esquena), pero en la
versio petita. La Mare de Déu agafa model de la tipologia habitual sobre les imatges que es
realitzaven als tallers d’escultura d’Olot.
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NUm. 68.- Mare de Déu del Carme

Dataci6: 1960-1965

Mides: 55 x 25 x 22 cm

Ubicacio: Josep Isanda — Carme Capell, Mollerussa

Descripcid: Obra restaurada per Josep Isanda I’any 2009.
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4.1.17.- Sagrat Cor de Jesus

NUm. 69.- Sagrat Cor de JesuUs (tipologia assegut A)
Datacid: 1940-1950
Mides: 61 x 19 x 23’5 cm

Ubicacié: Miquel Trib6 (Cal Tieso), EI Palau d’Anglesola

Descripcio: El Sagrat Cor és la devocid referida al cor fisic de Jesus de Natzaret com a simbol
d’amor i de dolor de Déu envers la humanitat (concepte que té molta relacié amb la Divina
Misericordia). Una devocio d’origen medieval, les fonts de la qual es poden trobar en diferents
escrits. De tota manera, la representacio actual, es deguda a una visio de santa Maria Margarida
d’Alacoque a I’any 1675, on Jesucrist se li va manifestar mentre assenyalava el seu cor obert,
i exclavama “aqui tens el cor que ha estimat tant als homes, que no s’ha estalviat res, fins
extingir-se i consumar-se per demostrar-los el seu amor”. Els grans difusors de la devocié foren
els jesuites, a partir sant Claudi de la Colombiere, confessor de I’anterior de la santa abans
esmentada. Un altre gran impuls fou a través del papa Lled X111 amb la seva enciclica Annum
Sacrum de 1899.
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Num. 70.- Sagrat Cor de Jesus (tipologia dret A)
Dataci6: 1955-1960
Mides: 111 x 41 x 32 cm

Ubicacio: Pepito Isanda — Carme Capell, Mollerussa
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NuUm. 71.- Sagrat Cor de Jesus (tipologia assegut A)
Dataci6: 1940-1950

Mides: 61 x 20 x 24 cm

Ubicacio: Rosa Llobera, El Palau d’Anglesola

NuUm. 72.- Sagrat Cor de Jesus (tipologia assegut A)
Dataci6: 1970-1975

Mides: 73 x 32 x 32 cm

Ubicacio: Josep Mo i Llobera, El Palau d’Anglesola

Descripcid: Obra que no es pot datar com les anteriors, ja que mostra aspectes, com el podium sobre el
que descansa el tro, que cal vincular amb les obres realitzades en la década dels anys setanta.

Num. 73.- Sagrat Cor de Jesus (tipologia assegut B)
Datacio: 1965

Mides: 74 x 35 x 34 cm

Ubicacio: Montserrat Bressoli — Joan Serradell, EI Palau d’ Anglesola

NUm. 74.- Sagrat Cor de Jesus (tipologia assegut B)
Datacio: 1965
Mides: 73 x 37 x 34 cm

Ubicaci6: Maria Concepci6 Teixidd i Tomas, El Palau d’Anglesola

Descripcid: Fou regalat pel seu difunt marit, Ramon Espinet.

NUm. 75.- Sagrat Cor de JesuUs (tipologia assegut B)
Datacio: 1968
Mides: 72 x 35 x 34 cm

Ubicacié: Cecilia Fontanet — Jaume Miro, El Palau d’Anglesola

NUm. 76.- Sagrat Cor de Jesus (tipologia assegut B)
Dataci6: 1971

Mides: 72’5 x 35 x 34 cm

Ubicacié: Amadeu Viles i Ibafiez — Antonia Mir6, El Palau d’Anglesola
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NuUm. 77.- Sagrat Cor de Jesus (tipologia assegut B)

Datacio: 1975

Mides: 73 x 36 x 34 cm

Ubicacio: Josep Gou i Espinet — Teresa Fontanet (Cal Santos), El Palau d”Anglesola

Descripcié: L’obra fou regalada per la primera comunié de la seva filla Teresa Gou i Espinet.

NUm. 78.- Sagrat Cor de Jesus (tipologia assegut B)
Dataci6: 1970-1975

Mides: 72’5 x 36 x 36 cm

Ubicacio: Magdalena Farnell — Ramon Farnell, EI Palau d’Anglesola

NUm. 79.- Sagrat Cor de Jesus (tipologia assegut B)
Dataci6: 1965-1975

Mides: 73 x 36 X 36 cm

Ubicacio: Joan Salvia i Fontanet, El Palau d’Anglesola

NUm. 80.- Sagrat Cor de Jesus (tipologia assegut C)
Datacié: 1970-1975

Mides: 54 x 22 x 22’5

Ubicacio: Col-leccio Antonia Santaularia, El Palau d”Anglesola

NUm. 81.- Sagrat Cor de Jesus (tipologia assegut C)

Datacio: 1982
Mides: 60 x 25 x 25 cm
Ubicacié: Cati Malavé i Camarena, El Palau d’Anglesola

Descripcid: L’obra fou regalada per la Concepcié de cal Gep.

NuUm. 82.- Sagrat Cor de Jesus (tipologia assegut C)

Dataci6: 1980
Mides: 53’5 x 22’5 x 23 cm

Ubicaci6: Familiars de Diego Pérez, Javali Nuevo (Murcia)

Descripcio: Fou regalada per Diego Pérez als seus familiars de Javali Nuevo (pedania del municipi de
Mdrcia, de la provincia del mateix nom). L’obra ha estat restaurada a inicis d’octubre de 2011 per la
muller de Diego, Maria Cristina Llobera, als treballs manuals que es realitzen al Palau d’Anglesola.
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NuUm. 83.- Sagrat Cor de Jesus (tipologia assegut D)
Dataci6: 1972-1973
Mides: 45 x 21 x 22 cm

Ubicacié: Familia Roca Ros, El Palau d’Anglesola

NUm. 84.- Sagrat Cor de Jesus (tipologia assegut D)
Dataci6: 1970-1975
Mides: 41 x 20’5 x 23 cm

Ubicaci6: Juanita Solé Rius, El Palau d’Anglesola

NuUm. 85.- Sagrat Cor de Jesus (tipologia dret B)
Dataci6: 1950-1960

Mides: 34 x 10 Xx 9 cm

Ubicaci6: Carme Ripoll i Ballesté, El Palau d’ Anglesola

NuUm. 86.- Sagrat Cor de Jesus (tipologia dret B)
Dataci6: 1970-1975
Mides: 36 x 14 x 12 cm

Ubicacio: Isabel Picd i Gausachs, El Palau d’Anglesola

Descripci6: Obra que la propietaria va regalar a la seva mare. Fou restaurada I’any 2002.

Num. 87.- Sagrat Cor de Jesus (tipologia dret C)
Datacio: 1973

Mides: 34 x 10 X 6’5 cm
Ubicacio: Ramona Viles i Ibéafiez, El Palau d’Anglesola

Descripcid: Fou adquirit a I’escultor Robles.
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4.1.18.- Sant Jordi

NUm. 88.- Sant Jordi
Dataci6: abans de 1950
Mides: cabia en una fornicula de 77 x 62 cm

Ubicacio: Desapareguda

Descripcid: Sant Jordi fou un militar roma del segle Il d’origen llegendari convertit al
cristianisme, i mort en no voler abjurar de la seva fe. Es el patr6 de diferents nacions, entre les
quals Catalunya, regions i protector de moltes ciutats. Acostuma a ser representat vestit amb
armadura, un escut amb la creu, cavalcant un cavall blanc, mentre mata un drac que simbolitza
el mal. Segons I’entrevista de Joan Robles a I’Aveng, comentava que havia fet una imatge
de sant Jordi per la poblaci6 de “Sant Antoli”.*> El lloc de Sant Antoli esta a la Segarra, dins
al municipi de la Ribera d’Ondara. Pero sant Jordi és el patr6 de la pedania dels Hostalets
de Cervera, a tocar de Sant Antoli. Dins de I’església parroquial dels Hostalets hi havia una
escultura de sant Jordi, tal com testimonien les fotografies antigues (agraim I’ajuda de Josep
Prat i Conxita Piqué, de cal Pubilla). No es coneix la data de realitzacio, pero ja estava feta I’any
1950, quan es van casar Ramon Graells i Margarita Augé (veins de cal Pubilla). En la década
dels anys 70 del segle XX, la figura fou ubicada en una fornicula a I’exterior del campanar. Pocs
anys despreés, a inicis dels 80, fou robada.

15 Aveng, nim. 22, novembre-desembre 1980, p. 40.
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4.1.19.- Sant Miquel

NUm. 89.- Sant Miquel
Dataci6: cap a 1950
Mides: 56 x 23 x 18 cm

Ubicacio: Miquel Tribo (Cal Tieso), El Palau d’Anglesola

Descripcid: L’arcangel Miquel és el cap dels exércits de Déu en diferents religions, la cristiana
entre elles. Pels hebreus és el protector d’Israel. Sovint se’l representa vestit amb armadura de
general roma, aquest cas amb llanca, amenacant un drac o un dimoni (que pot ser Satanas, la
personificacio del mal absolut). Al darrere de la imatge es conserva una etiqueta que diu: “Oliva
/ marcos, molduras / imagenes / san Antonio, 42 / Lérida”.
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4.1.20.- Sant Antoni Abat

NUm. 90.- Sant Antoni Abat
Datacio: 1951
Mides: 150 x 60 x 45 cm

Ubicacio: Retaule major, església parroquial, EI Palau d’Anglesola

Descripcid: Sant Antoni Abat fou un monjo cristia fundador dels anacoretes d’Egipte, és a
dir, un pioner de I’eremitisme. La llegenda explica que era amic dels animals i, quan en veia
un de ferit, el guaria, per tant, se’l considera patré dels animals domeéstics. Sovint apareix
associat a un porc, fins i tot popularment se I’anomena sant Antoni del porquet, perqué amb
la grassa de I’animal els monjos curaven inflamacions de la pell degut a la ingesta de pa de
ségol. Es representa com un ancia vestit amb habit, i porta un gaiato d’on penja una campaneta;
també duia un Ilibre perque coneixia les sagrades escriptures. Segons I’entrevista a Joan Robles
publicada a I’ Avenc, el propi escultor se n’atribueix I’autoria.'® Imatge beneida el dia de sant
Antoni, al gener de 1951.

16 Aveng, nim. 22, novembre-desembre 1980, p. 40.
17 S. GARRALON, Primer miler de les fulles parroquials... (Op. Cit.), p. 25.
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NuUm. 91.- Sant Antoni Abat

Dataci6: 1950-1960

Mides: 160 x 53 x 40 cm

Ubicaci6: Marc Pomés i Pla, El Palau d’Anglesola

Descripci6: Figura feta per encarrec pel seu “tiet”, Antoni Pomeés, per a la granja que aquest tenia al
Palau d’Anglesola. La funci6 de sant Antoni abat era la de protegir els animals i I’edifici. Originalment,
la imatge fou col-locada damunt d’un gran diposit d’aigua soterrat. Després, I’obra fou posada al jardi
del xalet d’en Marc Pomeés.

NUm. 92.- Sant Antoni Abat
Datacié: 1950-1960

Mides: 66 x 21 x 16’5 cm
Ubicaci6: Marc Pomés i Pla, El Palau d’ Anglesola

Descripci6: Originalment, la figura estava al convent de monges de clausura de Mollerussa, de I’orde de
les Carmelites descalces, on I’ Antoni Pomés tenia una germana. Ella li va regalar la imatge.

Nam. 92
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NUm. 93.- Sant Antoni Abat
Dataci6: 1960
Mides: 68 x 27 x 20 cm

Ubicaci6: Magdalena Mir6, El Palau d’Anglesola

NUm. 94.- Sant Antoni Abat
Dataci6: cap a 1960

Mides: 64 x 28 x 16 cm
Ubicacio: Teresina Farré i Gausachs, El Palau d’Anglesola

Descripci6: L’obra es conserva en una fornicula damunt I’entrada de I’antiga vaqueria del Jaume de Cal
Monet, a uns 4 m d’algada.

NUm. 93 NUm. 94
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4.1.21.- Sant Blai

NUm. 95.- Sant Blai
Dataci6: 1957
Mides: 120 x 70 x 65 cm

Ubicacio: Església Parroquial (Retaule Major), El Palau d’Anglesola

Descripcid: Sant Blai era bisbe de Sebaste, actual Sivas (al cor de Turquia), al segle I1l. Fou
martiritzat en temps de I’emperador Dioclecia, esqueixant-li les carns amb un pinte de ferro
(instrument que a vegades porta a lama, i pel qual es reconegut patr6 del cardaires i picapedrers).
El miracle més popular del sant és el de I’espina de peix, relacionat amb el mal de coll (per aixo
també es relaciona amb la tos, el sanglot i la difteria). EI principal centre de veneracio de les
seves reliquies és la ciutat de Duvrovnik (a Croacia, abans coneguda com a Ragusa). En aquest
cas, la imatge del sant apareix com a bisbe, vestit de pontifical i amb la mitra. Pere Tribo va
pagar i regalar I’obra, que fou beneida el 3 de febrer de 1957.1

18 S. GARRALON, Primer miler de les fulles parroquials... (Op. Cit.), p. 44.
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4.1.22.- Retaule de Cal Micalo

NUm. 96/97/98.- Retaule de Cal Micalé: sant Isidre, sant Francesc Xavier i Mare de Déu
de les Sogues

Dataci6: 1958

Mides (sant Isidre): 173 x 47 x 47 cm

Mides (sant Francesc Xavier): 108 x 50 x 29 cm
Mides (Mare de Déu de les Sogues): 99 x 27 x 15 cm

Ubicacio: Església parroquial, EI Palau d’Anglesola

Descripcid: Estructura retaulistica que allotja tres imatges: sant Isidre, sant Francesc Xavier i
la Mare de Déu de les Sogues (en relacié a aquesta devocid, vegeu el nim. 106). Sant Isidre
llaurador és un sant canonitzat en época relativament recent, el 1622, ja que va viure entre
els segles XI i XIl a Madrid; des de llavors és el patr6 de la pagesia, fins i tot a Catalunya, en
substitucio d’altres sants que hi havia. Sovint se’l representa amb un rella (peca de ferro tallant
fixada a I’arada que servia per fer el tall horitzontal del solc). Sant Francesc Xavier també fou
canonitzat el mateix 1622, era un jesuita que va viure a la primera meitat del segle XVI, un
estret col-laborador de sant Ignasi de Loiola i va tenir una rellevant tasca missionera a I’orient
asiatic i al Japd. Vesteix de capella d’epoca, en una ma subjecta una conquilla amb la que
batejava als indigenes, i a I’altra un petit crucifix que sempre portava a damunt. La fusteria del
retaule va anar a carrec de Ramon Borras (vegeu el comentari de I’obra num. 27). L’obra fou
beneit per un capella anomenat Ramon Ros i Nart (nascut el 1913 a Castellé de Farfanya, i el
1956 era econom de la parroquia de Peralta de Alcofea, al Somontano de Barbastre), parent de
la familia Roca Ros (coneguts com Cal Miquel0).*®

19 Vegeu: “Noticias de la Academia”, Anales de la Pontificia y Real Academia Bibliografico-Mariana, Lleida,
1956 (juliol-agost), p. 48; S. GARRALON, Primer miler de les fulles parroquials... (Op. Cit.), 1998, p. 46;
José ANDRES-GALLEGO - Antdn M. PAZOS, Archivo Goma. Documentos de la Guerra Civil, Madrid,
2002, vol. 111, p. 136; F. BALCELLS LLOBERA, Al llindar d’un bicentenari. Temple parroquial... (Op. Cit.),
p. 52-53.
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4.1.23.- Mare de Déu de les Sogues

Descripcid: La Mare de Déu de les Sogues és una devocié mariana fortament arrelada a la plana
d’Urgell, sobretot abans de I’arribada del Canal d’Urgell (1862) i la manca de pluja, es feia la
treta de la santa imatges amb una romeria que durava nou dies i es passejava per cinguanta
quatre poblacions.® Segons la llegenda, I’origen es troba en I’aparici6 de la Mare de Déu a un
pages, anomenat Joan Amoros i vei de Sidamon, el 26 d’octubre de 1190. EI miracle tingué
lloc a 700 metres dels Arcs (municipi de Bellvis), on es va construir una ermita, i a partir de
1583 s’hi va establir una comunitat de trinitaris. No sabem si des del segle XII ja existia una
imatge de la Mare de Déu de les Sogues, en tot cas, I’escultura coneguda i destruida el 1936 era
de pedra. Aquesta obra antiga fou realitzada el 1446 per Jordi Safont, llavors mestre d’obres
de la seu de Lleida; obra encarregada pel Capitol i havia de ser de cinc pams d’al¢ada (peanya
inclosa).* A partir d’aquesta del segle XV, el 1836 se’n va fer una replica, que actualment es
venera al santuari, i que és la font de les copies posteriors.> Aquesta fou un encarrec de la
Timotea, qui té una especial pietat envers la Mare de Déu de les Sogues, degut a una curacié
miraculosa de quan era nena.

3 \aleri SERRA i BOLDU, Calendari folkloric d’Urgell, Lleida, 1914, p. 287-288.

4 Gabriel ALONSO GARCIA, Los maestros de la “Seu Vella de Lleida™ y sus colaboradores, Lleida, 1976, p.
127.

5 Joan BELLMUNT i FIGUERAS, El Pla d’Urgell, (Fets, costums i llegendes), Lleida, 1988, p. 56-64.
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NUm. 99.- Mare de Déu de les Sogues
Dataci6: Cap a 1960
Mides: 51 x 18 x 13’5 cm

Ubicacid: Joan Bressoli i Pons — Timotea Trib6 i Ferré
El Palau d’Anglesola

NUm. 100.- Mare de Déu de les Sogues

Dataci6: Cap a 1972

Mides: 130 x 40 cm (aproximadament)

Ubicacié: Cooperativa Agraria “Mare de Déu de les Sogues”, Bellvis

Descripcio: L’obra es troba a dins una urna de vidre o metacrilat a la fagana de la cooperativa de Bellvis.
Al’época de la realitzacio de la imatge, la cooperativa bellvisenca va demanar al gerent de la cooperativa
del Palau, Eloi Palau i Ortet, que aquest contactés amb I’escultor.

NUm. 99
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NUm. 101.- Mare de Déu de les Sogues
Dataci6: 1972-1973

Mides: 67 x 21 x 15 cm

Ubicacio: Familia Roca Ros, El Palau d’Anglesola
NUm. 102.- Mare de Déu de les Sogues
Datacio: 1975-1980

Mides: 48 x 18 x 13 cm

Ubicacié: Roser Roca i Sobrevals, El Palau d’Anglesola

Nam. 101

NUm. 102
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4.1.24.- Sagrat Cor del Nen Jesus

NUm. 103.- Sagrat Cor del Nen Jesus
Dataci6: 1958
Mides: 39 x 20 x 11 cm

Ubicacié: Josep Llobera i Solé — Maria Farnell
El Palau d’Anglesola

Descripcid: Devocid directament vinculada a altres ja esmentades, com el Sagrat Cor de JesUs
(vegeu nim.69) i el Sagrat Cor de Maria (vegeu num. 65). Es tracta del precepte, el d’amor
divi envers la humanitat, pero des del moment del Naixement, on s’hi barreja la tendresa que
irradia un infant i el fet de ser fill del cor immaculat de Maria. Motiu iconografic existent des
del segle XVIII, amb un conegut prototipus del pintor Pompeo Batoni. En aquest cas, es tracta
d’una imatge que combina la tipologia del Sagrat Cor del Nen Jesus i la tipologia del Nen Jesus
a recolzat en una tanca que recorda la creu que I’espera.
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NUm. 104.- Sagrat Cor del Nen Jesus

Dataci6: Cap a 1960

Mides: 47 x 30 x 12 cm

Ubicacio6: Familia Llobera Solé, El Palau d’Anglesola
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4.1.25.- Capelletes portatils

NUm. 105.- Capelleta portatil de la Mare de Déu dels Torrents
Dataci6: 1950-1960
Mides: 70 cm aproximadament d’alcada de la capelleta

Ubicacio: Va passant per diferents domicilis, Vimbodi

Descripcio: La Mare de Déu dels Torrents és la patrona secundaria de la parroquia de Vimbodi.
Es tracta d’una devocio que data des del segle XV i el lloc de culte és una ermita que hi ha a mig
cami entre la vila de Vimbodi i el monestir de Poblet; la festivitat es celebra el 8 de setembre.!
No deixa de ser la tipica imatge de la Mare de Déu amb el Nen, el qual porta a la ma un ocell
(que hom creu que és un colom, simbol de senzillesa i amor); aquesta €s una reproduccio de
I’escultura que hi ha al santuari. A la poblacié de Vimbodi hi ha altres set capelletes, totes
iguals, i van passant per les cases.? La propia capelleta de fusta també podria ser també de Joan
Robles, a jutjar de les semblances que hi ha amb les volutes dels capcals del Ilit de I’Anita
Robles (vegeu num. 200). A les portes hi resa: AVE / MARIA.

1 Agraim a Ramon Ribera i Gassol, I’aportaci6 d’informaci6 i de fotografies.
2 Angel BERGADA i ESCRIVA, Vimbodi. Estudi historic, sociologic i religiés, Vimbodi, 1978, p. 178.
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NUm. 106.- Capelleta del Sagrat Cor de Jesus
Datacio: 1973

Mides: 33 x 14 x 12 cm
Ubicacio: Va passant pels domicilis de 30 persones, El Palau d’Anglesola

Descripcid: Capelleta de visita domiciliaria. Sobre la devocié del Sagrat Cor de Jesus, vegeu nim.69.

LISTAT DE PERSONES
DEL SAGRAT COR

1 = Ceciha Rene
2 - Roser Sobrevals
3 - Salvador Pasto
4 - Teresa Segura
5 — Pepeta Torres
& — Indaleci Cardona
7 — Eloi Palau
8 — Ramon Alsina
a - Montse Torres
10- Constancio Bresoli
11 = Anna Nahﬁy_
12 — Josep M. Vild

= Barqué
49 .= Hose! lefla

NUm. 107.- Capelleta de la Sagrada Familia
Dataci6: Cap 1973
Mides: 33 x 14 x 12 cm

Ubicacio: Va passant pels domicilis de 30 persones, El Palau d’Anglesola

Descripcid: Capelleta de visita domiciliaria. Sobre la devocié de la Sagrada Familia, vegeu nim. 1.

NUm. 108.- Capelleta la Mare de Déu del Carme i Santa Teresa de Lisieux
Datacio: 1970-1975

Mides: 31 x 22 x 13 cm
Ubicacié: Va passant pels domicilis de 30 persones, El Palau d’ Anglesola

Descripcid: Capelleta de visita domiciliaria. Per les devocions de la Mare de Déu del Carme (vegeu
nam. 67) i per la de santa Teresa de Lisieux (vegeu nim. 123).
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4.1.26.- Santa Llucia

NUm. 109.- Santa Llucia
Dataci6: 1960
Mides: 46 x 14 x 12 cm

Ubicacio: Ramon Ribelles, El Palau d’Anglesola

Descripcio: Santa Llucia fou un martir cristiana d’inicis del segle 1V a Siracussa (Sicilia). Una
de les tortures que va patir va ser I’extraccid dels ulls. Habitualment es representa dos atributs:
en una ma la palma del martiri, i a I’altra un platet amb dos ulls. Per motius obvis, és la patrona
de la vista i de tota una série d’oficis que la vista és un element important (xofers, electricistes,
modistes, dissenyadors grafics, entre altres). Aquest obra fou realitzada com a exvot, degut a un

accident que pati en un ull i la seva posterior curacio.
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NUm. 109 bis.- Santa Llucia et

Datacio: 1960

Mides: 46 x 14 x 12 cm

Ubicacié: Joana Roca i Gou,
El Palau d’Anglesola
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4.1.27.- Mare de Deu de Montserrat

NUm. 110.- Mare de Déu de Montserrat
Dataci6: cap a 1960
Mides: 37 x 14 x 15 cm

Ubicacio: Anita Robles, El Palau d’Anglesola

Descripcio: La Mare de Déu de Montserrat és una devocio forca arrelada al nostre pais, fins al
punt que I’any 1881 el papa Lle6 XIl1I la va declarar com a patrona oficial de Catalunya. Segons
la llegenda, la primera imatge de la Mare de Déu fou trobada per uns nois pastors I’any 880 en
una cova, on despreés s’hi va construir el santuari, a I’actual municipi de Monistrol de Montserrat
(el Bages). L’actual imatge, base per a les maltiples copies posteriors, €s una escultura de fusta
del segle XII, que per I’ennegriment del rostre i les mans s’anomena Monereta.
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NUOm. 111.- Mare de Déu de Montserrat

Dataci6: 1966
Mides: 37 x 20 x 17 cm

Ubicaci6: Familia Tutusaus, EI Palau d’Anglesola
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NUm. 112.- Mare de Déu de Montserrat

Datacio: 1960

Mides: 37 x 20 x 16 cm

Ubicacid: Pilar Serrat (Cal Marqueés), El Palau d’Anglesola

Descripcid: La propietaria la va regalar al seu difunt marit, Lloreng Marques.

NUm. 113.- Mare de Déu de Montserrat
Dataci6: 1979

Mides: 37 x 14 x 15 cm
Ubicacié: M. Carme Llobera — Ramona Viles — Lola Lleida, El Palau d’Anglesola

Descripcid: Obra signada i datada “Joan Robles / maig 1979”. Comprada per tres veines, per
posar-la en un altar quan es feia la processo de Corpus.

Nam. 112 Ndm. 113
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4.1.28.- Sant Antoni de Padua

NUm. 114.- Sant Antoni de Padua
Dataci6: 1962
Mides: 44 x 12 x 12 cm

Ubicaci6: Jaume Bonjorn i Safont, El Palau d’Anglesola

Descripcid: Sant Antoni de Padua fou frare francisca del segle XIII, que tot i néixer a Lisboa
i fer una vida itinerant, se’l coneix pel lloc on fou enterrat, Padua (prop de Venecia, Italia),
perqué la seva tomba va esdevenir un indret de pelegrinatge. Se’l representa amb el Nen Jesus
als bracos, mentre aquest Gltim porta a la ma un lliri blanc, simbol de puresa. Iconograficament,
aquesta tipologia és medieval, i molt anterior a la del sant Josep amb el Nen, pero, actualment,
hi ha qui les confon; sant Antoni de Padua porta habit de frare i va sense barba. Es el patrd dels
paletes, i la imatge fou regalada al propietari quan va comencar a treballar en aquest ofici.
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NUm. 115.- Sant Antoni de Padua
Dataci6: 1961

Mides: 44 x 12 x 17°5 cm

Ubicacié: Maria Marin — Lluis Solé, El Palau d’Anglesola

NUm. 116.- Sant Antoni de Padua
Dataci6: 1968
Mides: 48 x 17 x 14 cm

Ubicaci6: Josep Maria Costa — Rosa Farré, El Palau d’Anglesola

Descripcio: L’obra fou encarregada pel Josep Maria, ara difunt, que era paleta.

NUm. 117.- Sant Antoni de Padua
Dataci6: 1968

Mides: 43 x 14’5 x 12 cm

Ubicacio: Josep Mir6 i Roca, El Palau d’Anglesola

Descripcid: L’obra fou encarregada després d’un succés que li va passar al fill del propietari,
quan nomeés tenia 16 mesos, i del qual va sortir-ne sense cap conseqliéncia. EIl nen va caure per
un forat d’una sequia entubada, i I’aigua se’l va dur uns metres avall.

NUm. 118.- Sant Antoni de Padua
Dataci6: 1972
Mides: 47 x 14’5 x 14’5 cm

Ubicacio: Jaume Arriaran — Antonieta Sol, El Palau d’Anglesola

Descripcid: L’ obra fou regalada pel pare del Jaume, Senén Arriaran.

NUm. 119.- Sant Antoni de Padua
Dataci6: 1974

Mides: 47 x 16 x 11’5 cm

Ubicaci6: Teresa Pifiol, El Palau d’Anglesola

Descripcid: Fou regalada per la seva tia Nieves.
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Ndm. 117

Ndm. 115 NUm. 116

Nam. 118 NGm. 119
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4.1.29.- Sant Pancrag

NUm. 120.- Sant Pancrag
Datacio: 1962
Mides 24 x 14 x 9 cm

Ubicacio: Rosa Domenjd, El Palau d’Anglesola

Descripcid: Sant Pancrag era un ciutada I’ imperi roma martiritzat a inicis del segle IV. Va morir
adolescent, per aix0 se’l representa jove i vestit amb la tdnica romana (a vegades I’uniforme
militar). El sant es considerat com el patr6 de tots aquells afligits per la pobresa, la mala sort i
els jocs d’atzar. Per aix0, sovint es pot veure la seva imatge en molts botigues una moneda al dit
que té aixecat 0 amb una rama de julivert. En aquest cas, Robles va realitzar un forat entre els
peus de la figura, per posar-hi una bombeta i ser il-luminada.
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NUm. 121.- Sant Pancrag

Datacid: 1970

Mides 24 x 14 x 9 cm

Ubicaci6: Pilar Serrat (Cal Marques), El Palau d’Anglesola

Descripcio: Té una inscripcio al llibre que subjecta: “Venite / ad me / et ego / dabo / vobis /
omnia / bonna”; la traduccio seria: “veniu a mi, i jo us donaré tots els béns”.

NUm. 122.- Sant Pancrag
Dataci6: 1980-1982
Mides 24’5 x 13’5 x 8’5 cm

Ubicacio: Jordi Gené i Teresa Simd, El Palau d’Anglesola

Descripcio: Té una inscripcié a la base “Salut / i / treball”.

Num. 121 Nam. 122
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4.1.30.- Santa Teresa de Lisieux (o Santa Tereseta)

NUm. 123.- Santa Teresa de Lisieux (0 Santa Tereseta) (Tipologia B)
Dataci6: Cap a 1960

Mides: 100 x 38 x 22
Ubicacio: Església parroquial (retaule de Purissima), El Palau d’Anglesola

Descripci6: Obra sufragada per Rosa Tarragona, vidua de Miquel Jurado i mare de la Lorena, i donada
per decorar I’església. Forma part del retaule de Purissima Concepci6, com a imatge lateral.

Descripcio: Santa Teresa de Lisieux, més popularment coneguda com santa Tereseta del Nen
Jesus, va ser una monja carmelita descalca i doctora de I’Església de finals del segle XIX,
nascuda a la Normandia (Franca) com a Maria-Francesca-Teresa Martin Guerin. El centre de la
seva espiritualitat fou I’amor a Déu per damunt de tot. Se la representa amb habit monacal, amb
roses i un sant Crist a les mans, ja que la santa desfullava aquestes flors sobre el seu crucifix
per alleujar el dolor patit de Jesucrist. Aquesta obra fou rebuda en heréncia I’any 1978, a través
d’uns oncles de la propietaria, que eren la familia Simé — Ribera.
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NUm. 124.- Santa Teresa de Lisieux (0 Santa Tereseta) (Tipologia A)

Datacid: Cap a 1963
Mides: 69 x 24 x 18 cm

Ubicacié: Francesca Fontanet — Domingo Camps, El Palau d’Anglesola

NUm. 125.- Santa Teresa de Lisieux (0 Santa Tereseta) (Tipologia A)
Datacio: 1963

Mides: 69 x 22’5 x 18 cm

Ubicacio: Jordi Gené i Teresa Simd, El Palau d’Anglesola

NUm. 126.- Santa Teresa de Lisieux (0 Santa Tereseta) (Tipologia A)
Dataci6: 1960-1970

Mides: 70 x 24 x 21 cm

Ubicaci6: Hortensia Ambert — Jaume Nabau, El Palau d’Anglesola
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NGm. 124. Detall

Nam. 124
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NUm. 127.- Santa Teresa de Lisieux (0 Santa Tereseta) (Tipologia A)
Dataci6: 1960-1970

Mides: 68 x 22 x 17 cm

Ubicacio: Rosa Llobera, El Palau d’Anglesola

NuUm. 128.- Santa Teresa de Lisieux (0 Santa Tereseta) (Tipologia A)
Dataci6: 1970

Mides: 65 x 22 X 16 cm

Ubicaci6: Familia Tutusaus, EI Palau d’Anglesola

Descripcio: Obra encomanada per haver sanat al Pepito Tutusaus d’una mort anunciada per tots
els metges, i a resultes d’un somni i un munt d’oracions.

NUm. 129.- Santa Teresa de Lisieux (0 Santa Tereseta)
Datacio: 1970
Mides: 35 x 11 x 10 cm

Ubicacié: Teresina Farré i Gausachs, EI Palau d’Anglesola

NUm. 128. Detall
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Num. 130.- Santa Teresa de Lisieux (0 Santa Tereseta)
Dataci6: 1960-1970

Mides: 37 x 11 x 6 cm

Ubicacio: Antonia Llobera — Francesc Tribd, El Palau d’Anglesola

Descripcio: Temps després de comprar la figura, Antonia Llobera va encarregar a Robles la realitzacio
d’una altra d’igual per a un membre de la seva familia que vivia a Barcelona.

Num. 131.- Santa Teresa de Lisieux (0 Santa Tereseta)
Datacio: 1962
Mides: 30 x 9’5 x 8’5 cm

Ubicacié: Teresa Camps i Sol (Cal Tieso), El Palau d’Anglesola

Descripci6: Figura regalada a la propietaria, quan aquesta va fer la primera comunio.

NUm. 132.- Santa Teresa de Lisieux (0 Santa Tereseta)
Dataci6: 1960-1970
Mides: 32 x 10 x 9 cm

Ubicacio: Joan Salvia i Fontanet, El Palau d’Anglesola

Descripcid: El propietari I’anomena “Mare de Déu de Fatima”.

NUm. 132. Detall
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NGm. 134. Detall

Ndm. 130 Nim. 131 Ndm. 132
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NuUm. 133.- Santa Teresa de Lisieux (0 Santa Tereseta) (Tipologia B)
Dataci6: 1960-1970

Mides: 123 x 31 x 31 cm

Ubicacio: Rosa Segura — Josep Serrano, El Palau d’Anglesola

Descripcio: Obra encomanada per Rosa Tarragona, després de regalar I’anterior (num. 140) a la
parroquia. Figura de grans dimensions que s’aixeca sobre una peanya, en la qual hi ha un escut
de I’orde del Carmel (cal recordar que la santa era monja carmelita descalca).

NUm. 134.- Santa Teresa de Lisieux (0 Santa Tereseta)
Dataci6: 1960-1970
Mides: 33 x 11 x 9 cm

Ubicacio: Victoria Ortet i Ramis, El Palau d’Anglesola

NuUm. 135.- Santa Teresa de Lisieux (0 Santa Tereseta)
Datacio: 1974

Mides: 47 x 13’5 x 11’5 cm

Ubicacio: Teresa Pifiol, El Palau d’Anglesola

NUm. 133. Detall
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4.1.31.- Sant Sopar

NUm. 136.- Sant Sopar
Datacio: 1963
Mides: 62 x 79 x 12 cm

Ubicaci6: Teresa Soriano i Graells, El Palau d’Anglesola

Descripcio: El sant Sopar és la representaciéo d’una de les escenes capitals del cicle de la
Passio, ja que tenen lloc dos fets fonamentals, I’anunci de la traicié de Judes i la institucio de
I’Eucaristia (sagrada comunié o primera missa, on el pa i el vi compartits son una metafora
del seu cos i la seva sang sacrificats pel perdd i els pecats). En relacio al primer, veiem a Judes
(assegut a I’extrem dret de I’espectador) amb la bossa que contenien les trenta monedes de
plata amb les que va vendre la captura de Crist. Tots els personatges porten tunica i es disposen
al voltant de Jesus, que porta una auréola en forma de creu; I’Unic que no porta barba és sant
Joan apostol i evangelista. L’escena es completa amb la preséncia, als peus de la taula, d’un
gos (com a anecdota de genere) i d’un gerro amb una tovallola (remet al Lavatori dels peus que
Crist va realitzar als dotze apostols abans del sopar, llico d’humilitat, simbol del sagrament de
la penitencia i bateig dels propis apostols). Aquesta obra fou un regal de noces, a la propietaria i
al seu difunt marit, Ramon Cervelld i Farnell, per part del grup de teatre del Palau d’ Anglesola.

A Orient era costum rentar els peus dels invitats abans de servir el menjar. Jesucrist va voler
donar als seus deixebles una llicé d’humilitat, encarregant-se voluntariament d’una tasca que
estava reservada als esclaus. Crist agafa un davantal i es posa a la feina, sant Pere protesta,
i com que no pot dissuadir-lo esmenta que també li renti el cap i les mans. Es el simbol del
sagrament de la peniténcia, i del bateig dels apostols.
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NuUm. 136. bis- Sant Sopar (nou)
Datacio: 1958
Mides: 62 x 80 x 12 cm

Ubicaci6: Pepita Boleda, El Palau d’Anglesola

NUm. 137.- Sant Sopar
Dataci6: 1964
Mides: 63 x 78 x 13 cm

Ubicacio: Roser Torres (Cal Tendenou), El Palau d’Anglesola

NUm. 138.- Sant Sopar
Datacio: 1968

Mides: 61 x 80 x 13 cm
Ubicacio: Josep Maria Costa — Rosa Farré, El Palau d’Anglesola

Descripcio: L’obra fou un regal (d’una padrina) per la boda de la parella propietaria.

NUm. 136. bis
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NUm. 139.- Sant Sopar

Dataci6: 1960-1965

Mides: 61 x 79 x 9’5 cm

Ubicacio: Anita Robles, El Palau d’Anglesola
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NUm. 140.- Sant Sopar
Dataci: 1960-1965

Mides: 68 x 78 x 9 cm

Ubicacio: Familia Llobera Solé, EI Palau d’Anglesola

NUm. 141.- Sant Sopar
Datacid: 1960-1965
Mides: 62 x 78 x 11 cm

Ubicacio: Pere Serrano — Ramona Torres, El Palau d’Anglesola
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NUm. 142.- Sant Sopar
Dataci: 1960-1965

Mides: 62 x 79 x 13 cm

Ubicacio: Pepita Fontanet i Pou, El Palau d’Anglesola
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4.1.32.- Sant Jaume

NUm. 143.- Sant Jaume “matamoros” a cavall
Dataci6: 1963-1970
Mides: 56 x 40 x 22 cm

Ubicacio: Carlos Bota — Maria Pilar Espafiol, Mollerussa

Descripcio: EI nom de sant Jaume “matamoros” és el que la tradicid popular atorga a la
representacio de I’apostol sant Jaume el Major en la seva miraculosa intervencio a la batalla
de Clavijo. Tot i les diferents croniques medievals, es tracta d’un llegendari enfrontament
de la Reconquesta dirigit pel rei Ramir | d’Asturies contra els musulmans, produit el 23 de
maig de 844, prop de Clavijo (La Rioja). La imatge de sant Jaume apareix com un rei guerrer,
cavalcant en un cavall blanc i brandant I’espasa, mentre envesteix un grup de sarrains (en
aquest cas un de sol) caiguts al terra. La terminologia de “matamoros” significa literalment que
matava els “moros”, terme d’us popular i connotacions pejoratives, per parlar dels magribins;
etimologicament prové del grec “mauros”, que significa negre, i aixi era com es designava a
I’ Antiguitat els habitants de I’antiga regié de Mauritania del nord d’Africa. Aquesta obra fou
encarregada com a ex-vot, per haver-se salvat d’una bomba a la batalla de I’Ebre el dia sant
Jaume (25 de juliol de 1938).
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4.1.33.- Sant Ramon Nonat

NUm. 144.- Sant Ramon Nonat
Dataci6: 1964
Mides: 42 x 13 x 12 cm

Ubicaci6: Teresa Soriano i Graells, El Palau d’Anglesola

Descripcid: Sant Ramon Nonat fou un monjo mercedari catala del segle XIlIl. Se I’anomena
Nonat (no nascut) perqué va ser extret del cos de la seva mare, morta el dia anterior; per aquest
motiu és el patr6 de les embarassades, de les parteres i dels parts. Hi ha dubtes raonables de la
seva existencia, ja que s’ha considerat un desdoblament d’un altre sant mercedari catala, sant
Ramon de Penyafort (del castell de Penyafort, actual municipi de Santa Margarida i el Monjos,
a I’Alt Penedés). Segons la tradicié, sant Ramon Nonat va néixer al Portell (actual agregat
del municipi de Sant Ramon, la Segarra), i va morir a Cardona (el Bages). Com que les seves
despulles eren molt disputades, la solucié salomonica fou posar el cos sobre una mulla vella,
i enterrar-lo on aquesta caigues; el lloc elegit fou una ermita dedicada a sant Nicolau que hi
havia a la Manresana, prop d’on havia nascut. En aquest lloc es va aixecar un santuari, lloc de
destinacio de molts romeries, i que després de la canonitzacié del sant (el 1657) fou transformat
un I’actual i imponent monestir barroc, conegut popularment com “I’Escorial de la Segarra”.
Habitualment se’l representat vestit de prevere, amb la palma del martiri amb tres corones (per
tres virtuts, fe caritat i humilitat) i un ostensori o custodia a la ma (com a simbol del viatic que
li va donar Jesucrist). Aquesta obra fou fou un regal de la mare de la propietaria, Angela Graells
i Llobera, al seu gendre, que s’anomenava com el sant, per la raé que el matrimoni havia tingut
el seu primer fill.
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NuUm. 145.- Sant Ramon Nonat
Dataci6: 1980
Mides 45 x 16 x 11 cm

Ubicacio: Ramona Farnell i Huguet,
El Palau d’Anglesola

Descripcid: Regal de la Filomena Gornal a la familia Tapies Farnell, perque el nom de la parella
era Ramon i Ramona.
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4.1.34.- Mare de Déu dels Pobres

NUOm. 146.- Mare de Déu dels Pobres
Dataci6: 1967
Mides: 290 x 90 x 50 cm

Ubicacio: Església de Sant Salvador, barri de
Pardinyes, Lleida

Descripcid: La Mare de Déu de Banneux,
popularment coneguda com la Mare de
Déu dels pobres, es va donar a conéixer
I’any 1933 amb les seves aparicions a
una nena anomenada Mariette Beco, a un
llogarret anomenat Banneux (municipi
de Louveigné, prop de Lieja, Belgica).
Aparicions i miracles posteriors que foren
avaluats, i finalment reconeguts pel Vatica
el 1949. A partir d’aquesta darrera data,
el culte maria es va propagar de forma
vertiginosa. Se la representa a partir de les
descripcions donades per Mariette Beco,
verge amb vestit llarg blanc i una cinta
blava, un rosari penjat del brag, descalca
perd amb una rosa d’or sobre els dits del
peu; descripcions similars a les donades per
les marededeus de Lourdes i Fatima, amb
qui comparteixen prototipus iconografic.

La figura fou portada al forn de pa
Tutusaus per a qué s’assequés. Aquesta
obra fou pagada per Carles Delmas i
Ferreri, propietari de la farmacia Delmas
de Lleida. Delmas era un fervoros creient
en la Mare de Déu dels Pobres, i al voltant
seu va reunir un grup de fidels amb els
gue organitzava visites anuals a Banneux.
El propi Delmas va demanar a I’escultor
Robles altres multiples copies, en formats
diversos, de la mateixa imatge. Consta
que se’n van demanar una trentena de
repliques.
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NUOm. 147.- Mare de Déu dels Pobres
Dataci6: 1967

Mides: 133 x 34 x 36’5 cm

Ubicacio: Convent de monges carmelites, Mollerussa

Descripcio: Aquesta obra esta signada com “Juan Robles — escultor- Palau de Anglesola”; i porta inscrit
el nom de la verge “Ntra. Sra. de Banneux — Virgen de los Pobres”.

NUm. 148.- Mare de Déu dels Pobres

Dataci6: cap a 1967

Mides: 160 x 40 x 40 cm

Ubicacio: Església de la Mare de Déu de Montserrat, Alpicat

Descripcio: Té una incripcio a la base VERGE DELS POBRES / PREGEU PER NOSALTRES / V(idua)
APARICIO / HE VINVUT AALLEUJAR ELS SOFRIMENTS.

~ NOm. 148 Detall
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Nam. 148




NUm. 149.- Mare de Déu dels Pobres

Dataci6: cap a 1967

Mides: 137 x 35 x 35¢cm

Ubicacio: Església de la Mare de Déu dels Pobres, barri del Seca Sant Pere, Lleida

Descripcio: Segons testimoni de la filla de Carles Delmas i Ferreri, el seu pare va sufragar
aquesta imatge.

NUm. 150.- Mare de Déu dels Pobres
Dataci6: Cap a 1967

Mides: 66 x 16 x 16 cm

Ubicacio: Parroquia de Santa Maria Magdalena, barri de Princep de Viana — Clot, Lleida

NUm. 151.- Mare de Déu dels Pobres
Dataci6: Cap a 1967
Mides: 65’5 x 14’5 x 15 cm

Ubicacid: Ndria Isanda, Mollerussa

Descripcio: L’ obra fou regalada pel seu germa, Pepito Isanda, qui afirma que era una escultura
feta pel Joan Robles. Al peu, amb lletra de I’artista, es llegeix “Ntra. Sra. de Banneux / Virgen
de los Pobres”.

NUm. 152.- Mare de Déu dels Pobres
Dataci6: Cap a 1967
Mides: 37 x 9 x 8 cm
Ubicacié: Anita Robles, El Palau d’Anglesola

Descripcid: Es tracta d’una variant de I’obra de Pardinyes, amb els plecs del vestit diferents,
feta quasi en miniatura per a s particular.

NUm. 153.- Mare de Déu dels Pobres
Datacio: Cap a 1967

Mides: 37 x 10 x 9 cm

Ubicacio: Ascension Murillo, Lleida

Descripcio: La propietaria és germana del difunt rector de la parroquia de Pardinyes el 1967
(vegeu num. 147).
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4.1.35.- Angel de la guarda

NUm. 154.- Angel de la guarda i nen
Dataci6: 1965-1970
Mides: 46 x 28 x 4 cm

Ubicaci6: Anita Robles, El Palau d’Anglesola

Descripcid: L’Església no ha definit mai, per tant no és article de fe, que tota anima individual
tingui assignada un angel de la guarda. Pero des de I’ Antiguitat, els angels son criatures pures
que, sovint, han tingut la missio de protegir algunes persones (vegeu les histories de Lot, Tobies
0 Daniel a I’antic testament). Als evangelis es comenta que els angels son els intermediaris
entre Déu i els homes, fins i tot s’afirma clarament que els nens petits tenen angels de la guarda;
en paraules de Crist: “guardeu-vos de menysprear a un d’aquests petits, perqué jo os dic que els
seus angels del cel veuen continuadament el rostre del meu Pare” (Mt. 18, 10). L’obra mostra
un angel, amb ales i vestit amb tdnica, com agafa de la ma a un nen.
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Num. 155.- Angel de la guarda i nen
Datacio: 1967
Mides: 26 x 17 x 5’5 cm

Ubicacid: Isidre i Maria Angels Pasté i Farré,
El Palau d’Anglesola

Observacio: L’obra fou regalada pel propi Joan Robles, oncle del Salvador Pastd, de Cal Colau,

per la seva primera comunid.
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4.1.36.- Nen Jesus triomfant

NUm. 156.- Nen Jesus triomfant
Datacid: 1965-1970
Mides: 43 x 14 x 12 cm

Ubicacio: Lorena Jurado — Josep Maria Serrano i Solé,
El Palau d’Anglesola

Descripcid: Aquesta tipologia iconografica representa a un Nen Jesus ressuscitat i triomfant
sobre la mort, vestit amb tUnica, beneeix amb la seva ma dreta, i amb I’altra subjecta el globus
del poder (vegeu nim. 63). El fet que sigui un nen proclama la premonicio de la seva victoria.
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4.1.37.- Mare de Déu dels Dolors

NUm. 157.- Mare de Déu dels Dolors
Dataci6: 1970
Mides: 46 x 13’5 x 11’5 cm

Ubicacio: Sebastia Garralon, El Palau d’Anglesola

Descripcié: La Mare de Déu dels Dolors
també és coneguda com al verge dels set
Dolors, de la Pietat, de la Soledat, de les
Angoixes, entre altres, o, simplement com la
Dolorosa. La devocio es desenvolupa a patir
de finals del segle XI, que va arrelar el 1233
amb la institucio de I’orde dels Servents
de Maria (o servites) a Floréncia (actual
Italia). Inicialment, el seu culte es lligava
amb la setmana santa. Es pot representar en
el moment de la Pietat, amb el seu fill Jesus
als bracos; amb set espases clavades al cor.
En el cas d’aquesta obra, la figura surt de
I’escena després del Davallament del cos de
Crist de la creu, on Maria sosté la corona
d’espines i els tres claus (dos de les mans
i un dels peus). L’escultura fou regalada
a Josep Fontanet i Maria Dolors Llobera
per la padrina de Cal Gep en el moment
del matrimoni de la parella. La Dolorosa
era per a ella, i a ell li va regalar un sant
Josep, que no és de I’escultor Robles. En
el curs del 2012, la imatge fou regalada al
propietari actual.

¥
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4.1.38.- Sant Enric

NUm. 158.- Sant Enric
Datacié: 1970-1975

Mides: 46 x 16 x 12 cm

Ubicacid: Familia Llobera Solé,
El Palau d’Anglesola

Descripcid: Sant Enric fou conegut com Enric 11 el Sant, fill de duc de Baviera i emperador del
sacre imperi roma germanic entre els anys 1002 i 1025. Fou coronat emperador pel papa Benet
VIl el 1014, i canonitzat pel papa Eugeni 111 el 1146. Se’l representa amb nobles vestidures, la
corona d’emperador i una espasa (per les campanyes militars que havia dirigit), i una maqueta
d’un temple (per ser benefactor de I’Església, entre altres va fundar el bisbat de Bamberg el
1007).
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4.1.39.- Santa Teresa de Jesus

NUm. 159.- Santa Teresa de Jesus
Datacid: 1970-1975
Mides: 33 x 11 x 9’5 cm

Ubicacid: Isabel Pico i Gausachs,
El Palau d’Anglesola

Descripcié: Santa Teresa de Jests, també coneguda com a santa Teresa d’Avila, el veritable
nom de la qual era Teresa de Cepeda Ahumada, fou una mistica i doctora de I’Església del segle
XVI que va fundar I’orde de les carmelites descalces. Es representa vestida amb habit monacal,
amb birret (que al-ludeix al seu titol academic), mentre porta un llibre i una ploma (va cultivar
la poesia lirica i religiosa, per la qual se la considera la patrona dels escriptors). Aquesta obra
fou regalada per la propietaria a la seva mare. EI 2002 la imatge va ser restaurada.
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4.1.40.- Ecce Homo

NUm. 160.- Ecce Homo
Dataci6: 1970-1980
Mides: 44 x 30 x 12 cm

Ubicacié: Anita Robles, El Palau d’Anglesola

Descripcid: EI nom d’Ecce Homo significa literalment “aquest home” en llati, i sorgeix de
la frase que va pronunciar el prefecte Pong Pilat a la multitud, després que Jesucrist hagués
estat flagel-lat: “aqui teniu a I’lhome” (Jn. 19, 5). Pilat havia ofert indultar-lo, com la costum
de la pasqua jueva, pero la gent va preferir que el crucifiquessin. Tot i I’abséncia de motius,
finalment, Pilat va cedir, el va entregar i va declinar tota responsabilitat (amb I’acte de rentar-
se les mans). En una representacié canonica del tema s’hauria de veure Crist davant la gent,
amb els atributs que es descriuen a la Coronaci6 d’espines (corona d’espines, capa porpra i
una canya). El tema iconografic es va difondre a partir del segle XV, i sovint es confon amb el
var6 de Dolors (que seria aquest cas), on es mostra el deteriorament fisic de Jesus després de la
Flagel-lacid i la Coronacio d’espines. A nivell de llenguatge popular, es diu que algd “sembla
un eccehomo” si aquella persona esta cansada, lleugerament ferida o, fins i tot, bruta. Aquesta
obra encara esta sense policromar.
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4.1.41.- Crist de Limpias
NUm. 161.- Crist de Limpias
Dataci6: 1970-1980

Mides: 27 x 12 x 12 cm

Ubicacié: Anita Robles, El Palau d’Anglesola

Descripcid: Recreacio en bust d’un Sant Crist, talla del segle XVIII d’escola andalusa, que
es troba al Santuari del Cristo de la Agonia, a la vila de Limpias (Cantabria). Aquesta fou
una imatge que a inici del segle XX va suscitar controversia, i per efecte col-lateral demanda
escultorica, perque I’obra cantabrica canviava de color i treia sang. La imatge en bust fou un
producte creat al taller “El Arte Olotense”, a partir de Josep Margui i Subirana (1890-1959).6

6 Alexandre CUELLAR i BASSOLS, Els «sants» d’Olot: historia de la imatgeria religiosa d’Olot, Olot, 1985,
p. 161-162.
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4.1.42.- Els Reis d’Orient

NUm. 162.- Els tres Reis d’Orient
Dataci6: 1970-1980
Mides (A): 21 x 8 x 11 cm

Mides (B): 21 x 9 x 10 cm
Mides (C): 15x 9 x 10 cm

Ubicacio: Anita Robles, El Palau d’Anglesola

Descripci0: Es tracta de la representacio dels tres Reis d’Orient en I’acte de I’ Adoracié al Nen
Jesus (també coneguda com I’Epifania). Escena molt representada a la Cristiandat, com a prova
del reconeixement del Messies per altres nacions, i de I’extensio a altres pobles del missatge
de la redempcid. Els evangelis, ni els apocrifs, no els esmenten com a reis, sinG com a mags
(podries ser astrolegs perses que llegien el futur a les estrelles). Els evangelis tampoc expliciten
el numero de mags, pero sant Mateu comenta que li portaren tres regals, i es va associar el
nimero de regals al numero de donants. EI nimero tres dona marge per les especulacions
simboliques de la xifra: lligam amb la Santissima Trinitat; homenatge a les parts del mén
conegut de I’época (Europa el blanc, Asia el ros i Africa el negre); o les tres edats de I’home
(jove, madur i vell). Els regals també tenen una lectura simbodlica: I’or a la reialesa de Crist,
I’encens a la seva divinitat, i la mirra al seu sofriment i prefiguracié de la mort per redimir la
humanitat (era utlitzada per embalsamar els cadavers). EI nom del mags fou fixat, a partir d’un
evangeli apocrif armeni, a I’any 845 en Gaspar, Melcior i Baltasar.
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4.2.1.- Deessa Ceres

NUm. 163.- Deessa Ceres
Dataci6: 1981
Mides: 47 x 17’5 x 20’5 cm

Ubicacio: Oficines de I’ Ajuntament,
El Palau d’Anglesola.

Descripci0: Ceres era la deessa romana de I’agricultura, de les collites i de la fecunditat (que la
gent tingues diners i fills). Fou una divinitat que va ensenyar als homes I’art de cultivar la terra,
recollir el blat i elaborar el pa. Es representada com una dona que, en aquest cas, porta un feix
d’espigues de blat al seu brag esquerre, a la ma dreta té una corona de flors (son roses o roselles),
mentre als peus té un “corn o banya de I’abundancia” (fruites amb les que alimentava a la
Humanitat). També trobem una roda dentada que indicar la maquinaria que s’usa a I’agricultura,
i al seu interior hi ha dues serps enroscades (que remeten al bastd d’Esculapi, un antic simbol
associat a la medicina, en aquest cas potser els adobs quimics que s’usen a la pagesia). L’obra
en pasta fou portada al taller de Miquel \endrell i Fonoll, picapedrer de I’Espluga de Francoli.
Del model inicial de Joan Robles, Vendrell va fer una versié en pedra, i a una escala de mides
més grans. Primer, en va fer una versio en guix, que ara conserva el seu fill Antoni, al taller
familiar de I’Espluga, amb les mides finals. Després, mitjancant la técnica escultorica de la
copia per punts, va obtenir I’obra definitiva a partir d’un bloc de pedra, que es va col-locar a la
placa major del poble.’

7 Vegeu: Isaac YEGUAS - Joan YEGUAS, “Joan Robles, la deessa Ceres i I’escultura de la plaga major”, Aveng.
El Palau d’Anglesola, 111, 2011, p. 35. Sobre el picapedrer, vegeu: Agusti ALTISENT, “Una figura humana:
Miquel Vendrell, picapedrer”, Diari de Tarragona, 4602, 2000 (5 de marg), p. 6.
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NUm. 163.- Deessa Ceres (Detalls)

NUm. 107

Ndm. 107

Versio de Miquel Vendrell, picapedrer de I’Espluga
de Francoli
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4., 2. 2.- Retrats

NUm. 164.- Retrat d’Enriqueta Salvia i Nabau
Dataci6: 1974

Mides: 32 x 22 x 20 cm

Ubicacid: Enriqueta Salvia — Jaume Nabau, El Palau d’ Anglesola

Descripcio: Quan I’Enriqueta tenia 15 anys, va sol-licitar al senyor Robles que li fes un retrat.
El primer dia que va anar a posar, I’escultor tenia un bloc de fang rectangular al seu davant. La
féu asseure al costat d’una finestra, per la llum. Amb una mena de compas de fusta li va prendre
diferents mides del rostre: ulls, nas, boca... Mides que marcava al fang. Aixi va acabar la primera
sessid. A la segona sessio, el bloc de fang s’havia convertit en un bust, i a la cara d’aquest hi
havia unes prominéncies que feien intuir les faccions del rostre. Va posar durant diferents dies,
i Robles també li va demanar una foto. EIl modelava al mateix temps que la mirava, sempre
amb la pipa a la boca. A I’acabar la sessio, tapava el bust amb un drap moll. L’Gltima sessio es
va dedicar al pentinat. Ella li va preguntar si havia d’anar ben pentinada, i ell va dir que fes el
que volgueés. Del model n’hi va treure un motllo, i d’aquest motllo va fer un bust en escaiola,
que fou I’obra final. El preu total de I’obra fou de 5.000 pessetes. L’escultor va entregar el bust
acabat, pero es va quedar el model en fang. Després d’insistir que també li donés el model de
fang, i fer-se pesada, Robles va regalar-li. A canvi, la familia, que tenia botiga de queviures, li
va oferir un lot de productes amb menjar.
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NUm. 165.- Retrat d’Enriqueta Salvia i Nabau
(model en fang)

Dataci6: 1974

Mides: 33’5 x 23 x 20 cm
Ubicacio: Enriqueta Salvia — Jaume Nabau, EI Palau d’Anglesola

Descripcid: Vegeu els comentaris del nam 197.
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NUm. 166.- Retrat d’Anita Robles amb sis anys

Datacio: 1933

Mides: 31 x 20 16 cm

Ubicacio: Anita Robles, El Palau d’Anglesola
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NUm. 167.- Retrat de Ramon Pifiol i Robles
Dataci6: 1957-1959

Mides: 33 x 28 20 cm

Ubicaci6: Ramon Pifiol i Robles, El Palau d’Anglesola

Descripcio: No sap amb exactitud la data de I’obra, pero hauria de ser quan en nen tindria entre 8 i 10
anys, ja que porta la bata de I’escola.

-
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4. 2. 3.- Quixot

NUm. 168.- Bust del Quixot (tipologia A)
Dataci6: 1970-1975

Mides: 35 x 17 x 19 cm

Ubicacio: Anita Robles, El Palau d’Anglesola

Descripcid: Dins la novel-la “Don Quixot de la Manxa”, escrita en dues parts el 1605 i 1615
per Miguel de Cervantes Saavedra (1547-1616), trobem un noble anomenat Alonso Quijano,
que tenia aproximadament 50 anys, alt i complexi6é prima, amb el nas aguilenc i bigotis; un
personatge que es va voler posar un nom a si mateix, amb I’alies “don Quixot” (tot i que Sanxo
Panca I’anomenava el “cavaller de la trista figura”). A sobre el cap porta un baci, un recipient
que antigament usaven els barbers per ensabonar la barba, que Quixot anomenava “I’elm de
Mambrino” (la part de I’armadura corresponent al cap que havia estat d’un fictici rei magribi,
conegut pels llibres de cavalleria).
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NUm. 169.- Bust del Quixot (tipologia A)
Dataci6: 1970-1975

Mides: 34 x 17 x 18 cm

Ubicaci6: Juanita Solé Rius, El Palau d’Anglesola

Descripcio: Obra regalada per la germana de la propietaria, anomenada Consol, qui la va
comprar en una botiga de Lleida sense saber que era de Joan Robles.

NUm. 170.- Bust del Quixot (tipologia A)

Dataci6: 1970-1975

Mides: 33’5 x 15 x 11’5 cm

Ubicacio: Rosa Raurich (Ca I’Habanero), El Palau d’Anglesola

Descripcio: L’Obra fou regalada per la Lourdes Granollers a Remigio Pifiol, difunt marit de la
propietaria per a I’oficina del negoci. Repintada el 2011.

NUm. 171.- Bust del Quixot (tipologia A)
Datacio: 1980-1984

Mides: 34 x 17 x 12 cm

Ubicacié: Isidre Rodoreda i Meilan, El Palau d’Anglesola

Descripcid: Amb inscripci6 a la base: “Al doctor / Isidre Rodoreda / amb agraiment / J. Robles”.
Obra regalada pel propi escultor al metge del poble, que va comencar a exercir al Palau
d’Anglesola d’enca finals de 1980.
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Nam. 169 Nam. 170
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NUm. 172.- Bust del Quixot (tipologia B)
Dataci6: 1970-1975

Mides: 27 x9x 9

Ubicacio: Anita Robles, El Palau d’Anglesola

Descripcio: Obra signada pel propi escultor: “Joan Robles”. De tipologia lleugerament més
petita que I’anterior.

NUm. 173.- Bust del Quixot (tipologia B)
Dataci6: 1970-1975
Mides: 27 x 11 x 12 cm

Ubicacio: Sebastia Garralén, El Palau d’Anglesola

Descripcio: Obra regalada el 2011 per I’ Anita Robles.

NUm. 174.- Bust del Quixot (tipologia B)
Dataci6: 1970-1975
Mides: 27 x 10 x 11 cm

Ubicaci6: Joan Yeguas, El Palau d’Anglesola

Descripcid: Obra regalada el 2011 per I’ Anita Robles.
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NUm. 172

Nam. 173
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4. 2. 4.- Sanxo Panca

NUm. 175.- Bust de Sanxo Panca
Dataci6: 1970-1975
Mides: 29 x 9 x 9 cm

Ubicacié: Anita Robles, El Palau d’Anglesola

Descripcio: Dins la novel-la “Don Quixot de la Manxa” trobem una parella protagonista, el
Quixot (vegeu num. 168) i el seu company Sanxo Panca. Don Quixot decideix sortir a buscar
aventures, i com que la tradicio manava que el cavaller havia de tenir un escuder (servidor d’un
gran senyor amb la missio de portar-li I’escut). A diferencia del seu amo, Sanxo no hi entén
d’idealisme, era un home realista i practic, senzill i que tractara de dissuadir-lo per a que no es
posi en problemes.
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NUm. 176.- Bust de Sanxo Panca
Dataci6: 1970-1975

Mides: 24’5 x 11 x 10 cm

Ubicacio: Sebastia Garralon, El Palau d’Anglesola

Descripcio: Obra regalada per I’ Anita Robles I’any 2011.

NUm. 177.- Bust de Sanxo Panca
Dataci6: 1970-1975

Mides: 24’5 x 10 x 10’5 cm
Num. 175

Ubicacié: Joan Yeguas, El Palau d’Anglesola

Descripcid: Obra regalada per I’ Anita Robles I’any 2011.

Nam. 176 o “Nam. 177
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4.2.5.- Pageés del Cu-cut

NUm. 178.- Pages del Cu-cut
Dataci6: 1961

Mides: 54 x 26’5 x 7 cm

Ubicacié: Familia Tutusaus, El Palau d’Anglesola

Amvi Mol

'i:":Cu -CuU

LA FEYNA DE LA PREMIPSA CATALANA

e e T T PETY PE
(Termiid, 1.° edicia

Descripci0: Personatge creat per Gaieta Cornet i Palau (Barcelona, 1878 — 1945), dibuixant

i director artistic de la revista satirica “Cu-cut” (1902-1912). Aquest pagés mudat i amb
barretina, grassonet, panxacontent i xiroi, que personalitzava I’esperit catalanista, fou un dels
personatges més representatius de la publicacio. El pageés del Cu-cut fou un personatge molt
popular al primer ter¢ del segle XX, fins al punt que va servir de model per a calendaris, creats
pel mateix Cornet.? La Maria de cal Tutusaus I’anomena “pages de Barcelona”.

8 Vegeu: Cecilia VIDAL MAYNOU, Gaieta Cornet Palau (1848-1945), Barcelona, 1995, p. 85.
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NUm. 179.- Pages del Cu-cut

Dataci6: Cap a 1965

Mides: 54 x 26 x 7 cm

Ubicaci6: Pilar Serrat (Cal Marques), El Palau d’Anglesola

Descripcid: A la foto apareix el difunt marit de la propietaria, LIoreng Marques, amb el llegendari
jugador del F.C. Barcelona, Joan Segarra, que va estar actiu al primer equip fins el 1965. A partir
d’aquella data juga amb els veterans del Barca, i la foto és d’un partit dels veterans fet al Palau
en una Festa Major entre 1965-1970.

NUm. 180.- Pages del Cu-cut
Dataci6: 1960-1970

Mides: 53 x 25 x 7 cm
Ubicacio: Joan Yeguas, El Palau d’Anglesola

Descripcio: L’ obra fou regalada per I’ Anita Robles a I’any 2011. Sense pintar.

NUm. 181.- Pagés del Cu-cut
Dataci6: 1960-1970
Mides: 53’5 x 25’5 x 6’5 cm

Ubicaci6: Marc Pomés, El Palau d’Anglesola
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Nam. 180

Ndm. 179

Nam. 181
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4. 2.6.- Nino

NUm. 182.- Nino
Dataci6: 1932
Mides: 42 x 13 x 17 cm

Ubicacié: Anita Robles, El Palau d’Anglesola

Descripcio: Fou regalada per Joan Robles a la seva filla pels reis de I’any 1933. La figura porta
roba de ganxet, té les extremitats articulades, i els ulls s’acluquen.
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4.2.7.- Sirena

NUm. 183.- Sirena
Datacid: Cap a 1964
Mides: 50 cm d’algada (aproximadament)

Ubicacié: Desapareguda

Descripcid: En la mitologia, una sirena és una nimfa (divinitat de la natura) que viu al mar,
essent meitat inferior un peix i la meitat superior una dona (amb I’atractiu que suposava
veure el tors despullat d’una jove). En el moment de la fotografia, I’obra es trobava en el
celler la fassina de la Plaga Catalunya, al costat de la fabrica d’embotits “La Palauense™ (de
I’Angel Sanahuja). Despres, I’obra fou ubicada en una fornicula al costat de la piscina de
Cal Celestino. Els seus propietaris ja no la tenen. El nét de I’escultor, Ramon Pifiol, tenia un
model de la sirena, pero se li va trencar.
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4. 2. 8.- Pallasso

NUm. 184.- Cap de pallasso
Datacio: 1970-1980
Mides: 13 x 13 x 8 cm

Ubicacié: Anita Robles, El Palau d’Anglesola

Descripcio: Cap d’un artista comic, normalment maquillat de forma exagerada i vestit
estrafolariament, que representa pantomines i fa acrobacies, especialment en un circ. Porta un
barret petit, per les dimensions del seu cap. | mostra una rialla gegant.
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4.2.9.- Crani

NUm. 185.- Crani-calavera
Datacid: cap a 1947
Mides: 11 x 9 x 13 cm

Ubicacié: Anita Robles, El Palau d’Anglesola

Descripcio: Esquelet o caviat ossia del cap huma. Segons el testimoni del Josep Isanda, ell
també feia calaveres i ho va aprendre del Joan Robles. Ho regalaven als metges, i feien el servei
de petjapapers.
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4.- Cataleg. 4.3.- Escultura decorativa o aplicada
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4.3.1.- Gerro

NUm. 186.- Gerro amb motius orientals
Datacid: 1965-1970
Mides: 25 x 23 x 18 cm

Ubicacié: Anita Robles, El Palau d’Anglesola

Descripcio: Gerro amb relleus que semblen els motius d’un jardi japones, amb caps d’elefants
com a nanses. La combinacio de jardi oriental i elefant potser fa referencia al conte zen titulat
“els cecs i I’elefant”. Segons I’ Anita, va agafar model d’uns mobles (tauleta i lampada) que li
havien portat uns italians, amb els quals havien d’arribar alguna mena d’acord.
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NUm. 187.- Gerro amb motius orientals
Dataci6: 1968

Mides: 26 x 25’5 x 19 cm

Ubicacio: Montserrat Llobera i Solé, EI Palau d’Anglesola

NUm. 188.- Gerro amb motius orientals
Datacid: 1970-1975

Mides: 26 x 25 x 19 cm

Ubicacio6: Familia Llobera Solé, El Palau d’Anglesola

NUm. 189.- Gerro amb motius orientals
Datacid: 1970-1975

Mides: 24’5 x 23 x 17 cm

Ubicaci6: Juanita Solé Rius, El Palau d’Anglesola

NUm. 190.- Gerro amb motius orientals
Dataci6: 1975

Mides: 25 x 25 x 25 cm

Ubicaci6: Francesca Fontanet — Domingo Camps, El Palau d’Anglesola
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NUm. 187

Ndm. 190

Ndm. 189

NGm. 190

NUm. 188
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4. 3. 2.- Maqueta de la Seu Vella

Num. 191.- Maqueta de la Seu Vella
Datacié: 1971
Mides: 14 x 20 x 4 cm

Ubicacié: Anita Robles, El Palau d’Anglesola

;thbfd {4 I.Lefi '

Descripcid: Representacio en miniatura de I’antiga catedral de Lleida, un monument que ha
esdevingut un simbol de la ciutat, visible des de la llunyania. Al’obra hi ha la inscripci6 “Record
de Lleida”, per tant es tracta d’un souvenir turistic. El 16 d’agost de 1971 consta un rebut per
la venda de 18 maquetes a la botiga de Ramon Fregola, al carrer del Carme de Lleida. El preu
era de 85 pessetes per cadascuna.
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Num. 192.- Maqueta de la Seu Vella o
Castell de Lleida

Dataci6: 1970-1975
Mides: 14’5 x 20’5 x5 cm
Ubicaci6: Juanita Solé Rius, El Palau d’Anglesola

Descripcid: A I’obra hi ha la inscripcid
“Record de Lleida”. La propietaria vacomprar
la maqueta a casa del propi Robles.

Num. 193.- Maqueta de la Seu Vella o
Castell de Lleida

Dataci6: 1970-1975
Mides: 14 x 21 x5 cm
Ubicacio6: Familia Llobera Solé, El Palau d’Anglesola

Descripcio: A I’obra hi ha la inscripcio
“Record de Lleida”.

NUm. 194.- Maqueta de la Seu Vella o
Castell de Lleida

Dataci6: 1972-1973
Mides: 14 x 20 x 4 cm

Ubicacié: M. Carme Llobera, El Palau d’Anglesola

Nam. 194

Nam. 193
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NUm. 195.- Maqueta de la Seu Vella o Castell de Lleida
Datacio: 1974

Mides: 21 x 33 x 6’5 cm

Ubicaci6: Cecilia Fontanet — Jaume Mir6, El Palau d’Anglesola

Descripcio: Aquesta obra fou el detall que es va donar en la Festa de la \ellesa de I’any 1974,
per aixo hi ha la inscripci6 “Homenatge 1974”.

Num. 196.- Maqueta de la Seu Vella o Castell de Lleida
Datacio: 1974
Mides: 20’5 x 33 x 7 cm

Ubicacid: Pere Pellicer — Ramona Ambert, El Palau d’Anglesola

Descripci6: Vegeu nim. 196.

NUm. 197.- Maqueta de la Seu Vella o Castell de Lleida
Datacio: 1974
Mides: 21 x 33 x 7 cm

Ubicaci6: Maria Casanoves i Bonjoch, EIl Palau d’Anglesola

Descripcid: Vegeu nim. 196.

/SR. DON RAMON FREGOLA LERIDA

=

18 Castillos de Lérida grandes a 85 = 1.5 30.=
L

Recibi

Juan Robles
Palau 16-8-T1
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NUm. 195

NUm. 196
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4. 2. 3- Premi

NUm. 198.- Torre del Racé d’en Pep
Dataci6: 1977
Mides: 18 x 36 X 6’5 cm

Ubicacié: Victor Tapies, EI Palau d’Anglesola

Descripcid: Representacio en miniatura d’un castell, la part és elevada i simbolica de I’antic
complex turistic i gastronomic “Racé d’en Pep”, actualment anomenat “Mas dels Arcs”, al
municipi de Vilanova de la Barca (el Segria). En aquella epoca, el complex era dirigit per
Josep Casol, amic i deixeble de Joan Robles (vegeu I’apartat 5 sobre el seu taller). Obra que
fou regalada als guanyadors d’un concurs d’escala n’Hi-Fi, que, curiosament, eren del Palau
d’Anglesola. Hi ha una placa amb el text: “Trofeo / Rac6 d’en Pep / Il Festival / Escala en Hi
Fi/ 1977,
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4. 3. 4.- Déu vos guard

NUm. 199.- Déu vos guard
Dataci6: 1970

Mides: 26 x 37’5 x 5’5 cm

Ubicaci6: Familia Tutusaus, El Palau d’Anglesola

Descripcio: Element decoratiu que s’ubicava a les entrades de les cases particulars, amb el
mateix text “Déu vos guard”, una salutacié de benvinguda que antigament s’acostumava a fer,
i que inclou el desig que la divinitat tingui cura del saludat.
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4. 3.5.- Mobles de dormitori

NuUm. 200.- Capcals del Ilit i tauleta de nit
Datacio: 1948
Mides (cap): 125 x 144 x 5 cm

Mides (peus): 66 x 144 x 5 cm

Mides (tauleta): 69 x 49 x 36 cm

Ubicacio: Anita Robles, El Palau d’Anglesola

Descripcid: Obres fetes en fusta amb motiu del casament d’Anita Robles i Ramon Pifiol.
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4. 3. 6.- Enteixinat i mensules

NUm. 201.- Enteixinat i lleixes (0 mensules) de I’església de Mollerussa
Dataci6: 1949-1952
Mides (enteixinat): 700 x 100 aprox. (central) i 700 x 50 aprox. (laterals)

Mides (mensules): 50 x 20 x 20 aproximadament

Ubicacio: Església parroquial, Mollerussa

Descripcid: Segons I’entrevista de Joan Robles a I’ Aveng, comentava que per a I’església de
Mollerussa havia fet un “enteixinat” i diferents “lleixes”.® Segons el testimoni de Pepito Isanda,
ho precisava amb el castellanisme “artesonat”. L’enteixinat és un encreuament de motllures
del sostre, formant compartiments quadrats. Al temple mollerussenc hi ha tres enteixinats, el
corresponent a la nau central i els dos de les naus laterals, fets en guix; entenem que Robles els va
realitzar tots tres, €s a dir, la totalitat del sostre. En relacio a les lleixes, el diccionari ho defineix
com “relleix o prestatge adossat a una paret”; I’anic element amb aquestes caracteristiques és
unes meénsules que trobem adossada a la clau dels arcs de les parets. Aquestes ménsules, lleixes
si preferiu, s’ajusta al motllo que Pepito Isanda conserva a casa seva, que ell anomena “capitell”;
clarament, els capitells de I’església de Mollerussa tenen una altra forma, i el material és un
altre, la pedra. L’obra fou projectada per I’arquitecte diocesa Isidre Puig Boada.

9 Aveng, nim. 22, novembre-desembre 1980, p. 40.

218






4. 3. 7- Mirall

NUm. 202.- Mirall amb rocalla (o cornucopia)
Datacid: cap a 1948

Mides: 65 x 44 x 9 cm

Ubicacio: Anita Robles, El Palau d’Anglesola
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5.- Taller: aprenents, socis i col-laboradors
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Segell de la botiga on fou comprat un Sant Crist de
Joan Robles (Vegeu Num. 7).

Poc després d’arribar al Palau d’Anglesola, el mateix 1939 o a inicis de 1940, Joan
Robles va rebre la visita de Llucia Oliva i Sala (Vic, 1909 — Lleida, 1985). Oliva era decorador,
pintava i aplicava or als retaules i imatges.’® Robles i Oliva van fer-se socis, i van obrir un
petit taller-botiga al carrer Jacint Verdaguer de Mollerussa, davant de la llibreria Dalmases,
anomenat “El Arte Celeste”. Segons el testimoni de Pepito Isanda, Robles feia les imatges i
Oliva les decorava. Aguesta societat fou efimera, perqué Oliva va decidir establir-se al carrer
sant Antoni de Lleida, perd no van trencar vincles, i van col-laborar conjuntament en altres
obres, com al retaule de sant Isidre de la parroquial del Palau, conegut com el retaule de Cal
Miqueld. Amb el temps, també va col-laborar amb diferents encarrecs per a Ramon Fregola,
que tenia una botiga al carrer del Carme a Lleida.

Un dels primers aprenents que va tenir fou Josep (Pepito) Isanda i Torres, nascut a
Mollerussa el 1923.1 El Pepito havia estudiat dibuix a I’escola del treball de Lleida, pero volia
instruir-se en I’art de I’escultura, sobretot relacionada amb el modelat de fang. Va ser cap el
1946-1947, quan Pepito tenia 23 0 24 anys, i va estar-s’hi tot un any. També va aprendre a daurar,
mentre Oliva treballava en el retaule major del Palau. Robles i Isanda sempre van mantenir una
bona relacio, fins al punt que en el taller del Pepito es va fer alguna obra del Joan Robles, com
la Mare de Déu dels Pobres que hi haa L’ Arbog. Robles també li va facilitar a Isanda els models
dels angels anunciador de la Ressurreccio, que el Pepito féu en gran; en podem observar dues
mostres al cementiri de Mollerussa, una (amb balances) al pante6 de la familia Castello, i I’altra
(amb trompeta) al pante6 de la familia Carné. Cap a I’any 1967, Pepito Isanda també va ajudar
al Robles en la realitzacio d’una Mare de Déu dels Pobres en pedra artificial, destinada al jardi
del convent de monges carmelites descalces de L’ Arbog (el Baix Penedes); obra desapareguda.
Isanda va fer el motllo, que encara conserva al seu taller, compost de multiples peces petites, i
que era recobert per un “sarcofag” que embolcallava tot el conjunt.

Un altre deixeble fou Josep Maria Casol i Carrabina, natural de Balaguer i mort el 2011.
Deuria ser a la decada dels anys 50, perque després es va tenir, com els Isanda, una fabrica
d’objectes amb ciment o pedra artificial; el gener de 1958 Casol patentava un nou sistema
de bigues de formigd desmuntables. Segons el testimoni d’una filla seva, Robles va ensenyar
a Casol a fer motlles amb gelatina. Casol fou conegut per crear el complex amb restaurant
anomenat “Racd d’en Pep”, a Vilanova de la Barca; venut el 1988, i que actualment es diu
“Mas dels Arcs”. Casol i Robles van tenir una relacié d’amistat forca estreta, i van col-laborar
amb la realitzacié dels capitells i altres elements que encara es conserven al Mas dels Arcs.
Robles feia motlles i alguns models en fang, i Casol ho transformava en pedra artificial a la
seva fabrica. Aquest sistema de treball també el van aplicar a una urbanitzacié de Roda de

10 Per a una trajectoria artistica d’Oliva, vegeu: F. BALCELLS LLOBERA, Al llindar d’un bicentenari. Tem-
ple parroquial... (Op. Cit.), p. 17-20.
11 Joan YEGUAS, Mollerussa, Valls, 2003, p. 93.
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Bara, coneguda com el Roc de Sant Gaieta, on hi ha reproduccions de cases de diferents indrets
d’Espanya, seguint el model del Poble Espanyol de Barcelona. EI complex del Roc de Sant
Gaieta fou realitzat entre 1964 i 1972 per Gaieta Bori, René Vandemeuter i Pere Sureda. No
queda gaire clar quin era el paper de Robles i Casol en tot aquest afer, per tant, esperem que
futures investigacions ho aclareixin. Alguns dels capitells del Mas dels Arcs es troben, amb
algunes variants estilistiques, al Roc de Sant Gaieta. Fins i tot es conserva el motllo d’una
arcada de tipologia gotica que era de Casol, i aquest va vendre a I’antiquari Pedro Velasco, que
podem observar que fou usat al Roc de Sant Gaieta.

En les seves anades i vingudes a Lleida, Joan Robles va conéixer a I’escultora Magdalena
Ibars i Micheli (Lleida, 1923). Magdalena no es pot considerar una deixeble, pero Robles li va
ensenyar com treballava. Ibars admirava la seva obra, i li servia per inspirar-se. En Robles li va
regalar un feix de bastonets per treballar el fang.

Segons el testimoni de I’Anita, un altre aprenent del Robles fou un noi de Bellcaire d’Urgell,
que va treballar cap al voltant de 1965. El seu sobrenom era “Milico”, i era fill de la Juliana, que
regentava un bar-restaurant. Segons ens informa I’ Ajuntament de Bellcaire, el fill de la Juliana
es diu Josep Maria Salvia, feia de paleta i ja no viu al poble.
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Grup d’Artistes que van treballar en el retaule de cal Miqueld (Vegeu Nim. 96-97-98).
D’esquerra a dreta: Llucia Oliva, Joan Robles i Senén Arriaran
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Sarcofag i peces d’un motlle amb que Josep Isanda va ajudar a Joan Robles a fer una mare de Déu dels pobres
per a un convent de I’Arbog, cap al 1967.
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Arcada “neogotica” del Roc de Sant Gaieta
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Capitell de pedra artificial de I’antic complex “Rac6 d’en Pep” amb I’escena del neixament de JesUcrist

_L_". .

Capitell de pedra artificial del Roc de Sant
gaieta, amb I’escena del neixament de Jesucrist. -
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Angel de la Ressurecci6 de Josep Isanda al cementiri de Mollerussa.
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6.- Reproduccions i restauracions
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En la decada dels 70 també va reproduir imatges en serie, de tematica variada i també
popular. Una bona mostra és la col-leccié de Josep Rossell i Santaularia (on hi ha un pianista, un
bust de pirata amb el lloro, un niu amb ocells, un parells de xuts, un cau de llops, marededéus,
entre altres). També hem de destacar un pallasso del 1979, propietat de Teresa Pedrds i Colell,
del Palau d’ Anglesola; segons el testimoni de la muller de I’escultor, Assumpcié Pasto, aquesta
fou la darrera obra que va fer Joan Robles (cosa que es contradiu amb la peca nim. 208).

Robles era un veritable “manetes”. Restaurava obres, de les quals n’hem fet un petit
repertori, pero tocava moltes tecles. Entre altres, sabem que feia: mapes i maquetes per ajudar
els arquitectes militars o tenir dades per qualsevol situacio bel-lica, que va aprendre com a
topograf en el servei militar; arreglava rellotges (de paret i de butxaca), els desmuntava, els
netejava i els posava en marxa; fins i tot, va construir una radio a galena, és a dir, que I’aparell
s’escoltava a través d’un cristall semiconductor de sulfur de plom (anomenat galena), el qual
captava les senyals d’ona curta i ona mitjana.
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NUm. R/1.- Capitells
Dataci6: 1940-1950
Mides:

Ubicacio: Desapareguda

Descripcio: Despres de la guerra civil, en un periode de reconstruccio i recuperacio del patrimoni
eclesiastic, es feren els capitells de I’església parroquial del Palau d’Anglesola. Els capitells es
feren desapareixer entre 1970-1980 quan hi hagueren obres de reformes (reenguixament del
pilars i enrajolament del terra).
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NUm. R/2.- Mare de Déu dels Dolors
Datacid: 1940-1950
Mides: 87 x 56 x 40 cm

Ubicacio: Col-lecci6 Roser Roca i Sobrevals, El Palau d’Anglesola

Descripcio: Obra original barroca, amb una possible dataci6 entre 1750-1825, prové de la casa
pairal de Bienvenida Castillo i Oro, dita Cal Cremat, a Artesa de Lleida. Es tracta d’un maniqui
vestit, on I’escultura es centra a la cara i les mans, i fou restaurada per Joan Robles.

233



Num. R/3.- Sant Crist de I’Hospitalet
Datacio: 1949

Mides (creu): 34 x 18’5 x 3’5 cm

Mides (figura): 18 x 14 x 1’5 cm

Ubicacié: Col-leccié Roser Roca i Sobrevals, El Palau d’Anglesola

Descripcid: Obra original barroca, dels segles XVII-XVIII, que fou trobada en un tros de la
partida de I’Hospitalet, al terme del Palau d’Anglesola, per Ramon Sobrevals i Tuset (1887-
1923). La procedéncia seria I’antic convent premonstratenc de Sant Nicolau que hi havia entre
Fondarella i El Palau, que fou abandonat a finals del segle XVI11.*2 La imatge trobada no tenia
bracos, ni creu. Joan Robles va reconstruir els bragos, deixant-los una mica separats del tronc,
per notar la diferéncia entre I’obra original i I’afegida.

12 Vegeu: Joan YEGUAS i GASSO - Isidre PUIG i SANCHIS, El Palau d’Anglesola. L’església de Sant Joan
Baptista, El Palau d’Anglesola, 2003, p. 41.
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NUm. R/4.- La Miraculosa
Dataci6: cap 1960

Ubicaci6: Convent de les Carmelites Descalces,
Mollerussa

Descripcio: L’obra fou realitzada com a ex-vot per la familia de Cal Santos, doncs, una de les
filles va agafar el tifus, i per tal de curar-la, una modista del Palau, la Roseta de Cal Gravat,
va fer un vestit com el que porta la Mare de Déu. En motiu de la curacié fou comprada la
imatge a una botiga de Lleida, de Ramon Fregola, i fou posada, juntament amb el seu altaret, a
I’església parroquial. No sabem quan, tot i que hi ha constancia d’una missa a “Nostra Senyora
Milagrossa” I’1 d’abril de 1951.23 Al cap de poc temps, el mossen d’aleshores va voler fer el
nou altar dedicat a la Mare de Déu de Fatima, i els hereus de Cal Santos no van voler-lo pagar.
Finalment, el nou altar fou sufragat per Josep Torné i Vilagrassa, i fou beneit el 17 de gener de
1952.% En aquell moment, I’ Assumpcid de Cal Portolo va aprofitar per agafar una imatge que
ningu volia, i se la va emportar al convent de Mollerussa; pero abans la va restaurar I’escultor
Joan Robles.

13 Arxiu Sebastia Garralén, Fulls parroquials.
14 S. GARRALON, Primer miler de les fulles parroguials... (Op. Cit.), p.
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Num. R/5.- Rellotge
Dataci6: 1960-1970

Ubicacié: Col-leccié Rosa Raurich (Ca I’Habanero), El Palau d’Anglesola

Descripcid: Va reparar la caixa i el mecanisme de I’obra.
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NUm. R/6.- Flautista

Dataci6: 1970

Ubicacio: Col-leccioé Antoni Rames — Merce Lopez, El Palau d’Anglesola

Descripcio: La figura va caure, i en Joan Robles la va recompondre i la va repintar.
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NUm. R/7.- Els tres Reis d’Orient
Datacid: 1970-1975
Mides: 15 x 12 x 5 cm

Ubicacio: Col-lecci6 Enriqueta Salvia — Jaume Nabau,
El Palau d’Anglesola

Descripcio: Al marge dels tres reis, també va restaurar diferents peces del pessebre de la mateixa
col-leccid.
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NUm. R/8.- Filtre aiguamanil

Dataci6: 1978

Ubicacio: Col-leccio Gabriel Tapies — Carme Camats, El Palau d’Anglesola

Descripcio: Fou comprat entre 1930-1935, a Balaguer, quan els actuals propietaris es van casar,
com a regal de boda dels avis. En Joan Robles va arranjar el brocal que estava malmes.
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Agraiments

A I’hora de cloure aquest llibre toca donar les gracies a diferents institucions i persones que
I’han fet possible:

Ajuntament del Palau d’Anglesola

Fundacio Publica Institut d’Estudis llerdencs

Diputaci6 de Lleida

Arxiu Comarcal del Pla d’Urgell

Consell Comarcal del Pla d’Urgell

Anita Robles

Francesc Farnell

Antoni Torrents

Pepito Isanda

Teresa Pedros

Ascension Murillo (germana de I’antic rector de Pardinyes)
Ramon Ribera (Historiador de Vimbodi)

Miquel Angel Marina (alcalde de Massoteres)

Josep Maria Mas (Associacio Amics de Sant Magi de Cervera)
Pau Arroyo (restaurador del Vendrell)

| a tots els particulars que heu participat en el mecenatge per subscripcié popular de
la pre-edicio del llibre Joan Robles i Mateo (1899-1984). Un escultor d’imatgeria
religiosa popular.

els autors

29 d’agost de 2012
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