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Introduccioén

Escribir este libro sobre las iglesias de Plasencia y su patri-
monio artistico ha sido una empresa fascinante y valiosa.

He podido documentar las obras artisticas y la arquitectura
de las iglesias, lo cual es una forma de preservar este importan-
te patrimonio cultural para las generaciones futuras. Un libro
como este puede servir como registro permanente de las obras
de arte y los edificios religiosos, especialmente aquellos que
podrian estar en riesgo de deterioro o destruccién. También he
dado a conocer muchos de los templos que ya no existen.

Con el surgir de la ciudad placentina, aparece también el
obispado, que estara totalmente ligado a la expansién de la
Iglesia. Asi nos encontraremos una ciudad eminentemente
eclesiastica con multitud de parroquias y ermitas. La Iglesia
no sélo se dedica a la construcciéon de edificios religiosos,
también invertira sus fondos en obras civiles, como hospitales,
puentes, caminos y hospicios. Un movimiento que desemboca-
ra en un crecimiento econémico, social y cultural de la ciudad
de Plasencia.

Considero que este libro sobre las iglesias y su patrimonio
artistico puede contribuir al conocimiento publico sobre la
historia del arte, la arquitectura religiosa y la cultura de una
ciudad como Plasencia. Puede proporcionar informacién de-
tallada sobre estilos arquitectdénicos, técnicas artisticas y el
contexto histoérico y cultural en el que se desarrollaron estas
obras. Las iglesias placentinas albergan algunas de las obras



de arte mas impresionantes y conmovedoras de la humani-
dad, desde pinturas y esculturas hasta vidrieras y frescos. Un
libro que celebre este patrimonio artistico puede inspirar un
mayor aprecio por la belleza y la creatividad expresadas en
estas obras, tanto para los lectores interesados en el arte como
para el publico en general.

Ademas de centrarme en la arquitectura y el arte, en este
libro sobre las iglesias he abordado el marco histérico y geo-
grafico, asi como una variedad de temas mas amplios, como
la religion, la espiritualidad, la historia social y politica, y la
identidad cultural. Este libro puede proporcionar un contexto
mas completo para comprender el papel de las iglesias en la
sociedad y su influencia en la vida cotidiana de las personas a
lo largo del tiempo.

Agradecimiento a don José Antonio Pajuelo Jiménez por su
gran ayuda y colaboracion. A los sacerdotes don Antonio Luis
Galan, don Fernando Diez Mateos. A dofia Esperanza Diaz, di-
rectora del Archivo Histérico Provincial de Caceres. A la Aso-
ciaciéon Cultural “Pedro de Trejo” de Plasencia, a don Pedro
Luna Reina, a don Francisco de Jesus Valverde Luengo y a don
José Gutiérrez Delgado por sus conocimientos. A don Gorka
Diaz Majadas, Director del Archivo Histérico Diocesano de
Plasencia. A don Juan Luis Garcia Diaz, parroco de la iglesia
de San Esteban. A don Tomdas Sanchez (Museo Catedralicio).
A dofia Gloria Torres y dofia Elvira Torres, y a don Sebastian
Majada Hernandez. A don Julian Gutiérrez Delgado.

El autor
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[
El marco geo-historico

La mas reciente de las provincias eclesiasticas creadas en
Extremadura es la didcesis de Plasencia que en la actualidad
se estructura en 165 parroquias, reunidas en 15 arciprestraz-
gos. El obispado de Plasencia se constituye en el afio 1189 por
bula del Papa Clemente III', llegando a ser una de las diécesis
mas extensas de Espafa. Su demarcacidn territorial compren-
de tres provincias: Caceres, Badajoz y Salamanca.

Los origenes y expansion del cristianismo en nuestra region
se remontan a principios del siglo 111, fecha en la cual quedaria
constituida la Provincia Metropolitana de Lusitania, con capital
en Augusta Emérita (Mérida), la primera junto con Le6n-As-
torga que se tiene noticia en Espafia®. Por tanto, es en Mérida

1 Archivo Catedralicio de Plasencia, leg. 129, exp. 10.

2 Blazquez, 1967), 115. Tenemos constancia de la presencia en Lusitania
del obispo Marcial (hacia el afio 255), en la Sede de Mérida, segun el
testimonio de la carta de San Cipriano, obispo de Cartago, dirigida a las
iglesias de Leo6n, Astorga y Mérida, sobre el caso de los obispos libelati-
cos. Camacho Macias, 1986, 233.

% El documento mas antiguo referido a la iglesia emeritense es la Carta
67 del Obispo de Cartago. Es anterior al afio 258, fecha del martirio de
su autor San Cipriano. Vid, Camacho Macias, 1968, 233. A mediados del
siglo I1I tenemos la presencia en Mérida del obispo Marcial, encargado
de una comunidad cristiana jerarquicamente organizada (obispo, pres-
biteros, diaconos) con cementerios y rito funerario propio. Sanchez
Salor, 1975, 135-150; Sanchez Salor, 1986, 68-84. Una fuente importan-
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donde se origina y se extiende el cristianismo a toda la actual
region extremena por medio de sus vias de comunicacion.

Durante cinco siglos el norte de la region sera controlado
de manera inestable por tribus beréberes. Los inicios de la re-
conquista en las localidades que hoy dia corresponden al te-
rritorio extremefio, comienzan en los albores del siglo XII. No
obstante, hasta el afio 1142 no conseguira Alfonso VII recon-
quistar una primera plaza: Coria*.

Sera decisiva la creacion de las 6rdenes militares de Santia-
go (1170) y Alcantara (1175)° para conseguir definitivamente
la reconquista de la Peninsula, en unas circunstancias en que
el fortalecimiento debido a los almoravides aconsejaba seguir
el ejemplo de los fundadores del Temple, que fue copiado
también en la Peninsula al este de nuestros territorios por el
fundador de la Orden de Calatrava y al oeste por la de Avis,
ambas a mediados del siglo XII®.

tisima seran las Vitae Patrum Emeritensium, segun las cuales sus sepul-
cros eran venerados por el pueblo de Mérida y en ellos se realizaban
milagros. Documento anénimo excepcional escrito en Mérida hacia el
afno 630. Garvin, 1946, 428. Conocemos varias estelas funerarias cris-
tianas de mediados del siglo IV gracias al Corpus de Vives, 1969, ins-
cripciones 18 (afio 381) y 19 (388). Garcia, 1967, 16.

*  Aunque existen muchos intentos de conquista que se llevan a efecto y se
consiguen, muchas poblaciones vuelven a caer en manos agarenas. Las
fechas que vamos a ofrecen corresponden a la definitiva reconquista
de las localidades mas importantes de nuestra region. Este proceso
de reconquista terminara hacia el afio 1246, a la par de la conquista
de Sevilla. En 1166, la Sierra de Gata; 1174 Galisteo; 1196, Plasencia;
1213, Alcantara; 1218, Alburquerque y Valencia de Alcantara; 1229,
Caceres; 1230, Badajoz, Mérida y Montanchez; 1232, Trujillo, Santa
Cruz y Peraleda; 1234, Medellin; 1235, Magacela y Hornachos; 1240,
Zalamea y Benquerencia; 1243, Alange y Calera de Le6n; 1246, Reina.
Vid. Gonzalez, Gonzalez, 1951; Lomax, 1981, 309-319; Martin Martin,
1979, 477-497; Martin Rodriguez, 1978, 471 ss; Velo y Nieto, 1968;
Terr6on Albarran, 1986, 442; Corraliza, 1930, 357.

5 Araujoy Cuéllar, 1893; Lomax, 1976, 32-51 (Orden de Santiago) y 60-63
(Orden de Alcantara); Lomax, 1965; Navarefio Mateos, 1987; Garrido
Santiago, 1989.

6 Martin Martin y Garcia Oliva, tomo II, 1985, 288.
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Tras la reconquista, a mediados del siglo XIII, gran parte
del territorio de los limites de la futura didcesis de Plasencia
quedaba en manos de las 6rdenes militares del Temple’, San-
tiago y Alcantara®. Las tierras pertenecientes a las 6rdenes mi-
litares eran las que mayor nimero de habitantes atraian. La
de Santiago ocupaba una superficie de 6.500 km. cuadrados
y tenfa 85 localidades en el siglo XV. La mayor parte de sus
territorios estaban en la Baja Extremadura. Lo que repercute
en las menores posibilidades de expansién seforial, que esta
muy influida por las necesidades defensivas.

Desde el punto de vista eclesiastico, la reconquista cristia-
na permite la restauracién de las sedes episcopales de Coria
(1142) y Badajoz (1230), y la creaciéon de la de Plasencia
(1188, confirmandose al afio siguiente). Los territorios asig-
nados a cada uno de los tres obispados apenas tienen trans-
formaciones a lo largo de la Edad Media®. Mientras Coria es la
prolongacién ultramontana del reino de Ledn, Plasencia des-
empefia el mismo papel con relacién a Castilla.

Aquella sede se restaura tras la conquista de la ciudad en el
afio 1142, sefialandosela un territorio que por el sur se extende-
rahastaloslimites de Caceres y de Alcantara, atin en poder de los
musulmanes. La jurisdiccion de Plasencia abarcé hasta Barco de
Avila y Piedrahita, por el sur los limites alcanzaban mas all4 del
Guadiana, y el limite occidental respeta la frontera politica con
Leon hasta el punto de que Bafios de Montemayor y Aldeanueva
del Camino, han tenido parroquias pertenecientes a las di6cesis
de Plasencia y Coria segun se situaran en una zona u otra de la
Calzada. El territorio mas reducido correspondia a Badajoz, que
no sobrepasaba por el sur los limites de la actual Extremadura

7 Al desaparecer a comienzos del siglo XIV, se distribuyeron sus dominios
entre las otras dos 6rdenes, Alcantara y Santiago, y algunos sefiorios
particulares. Mogoll6n Cano-Cortés, 1987, 23.

8 La de Alcantara tenia una superficie aproximada de 7.000 km. cuadra-
dos y estaba dividida en dos partidos, el de Alcantara en la Alta Extre-
madura y el de la Serena, en Badajoz, con un total de 54 poblaciones.
Ladero Quesada, 1982, 532.

9 Martin y Garcia Oliva, 1985, 282-283.
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y por el este habia surgido sin poder ejercer el control de las
poblaciones dependientes de Plasencia; por el norte y el oeste
mantenian en lo eclesiastico las fronteras politicas con Portugal
y con el término de Caceres, aunque inicialmente también le co-
rrespondieron algunos lugares portugueses. El solar de la actual
Plasencia fue asentamiento de romanos, visigodos, arabes y es
el corredor elegido como linea de penetracion de la reconquista
y repoblacién cristiana.

El area ocupada por los arabes fue conquistada en el ano
1186 por Alfonso VIII de Castilla, que fundé la Muy Noble, Leal
Y Benéfica ciudad de Plasencia, con el lema «Ut placeat Deo et
Hominibus», que traducido significa “Para que agrade a Dios y
a los hombres”; dentro de su politica de fortalecimiento de la
linea del Tajo y la creacién de una retaguardia en el avance de
la reconquista hacia el sur, al mismo tiempo restringia la ex-
pansién del reino de Le6n en la Transierra o Sierra de Béjar y
obligaba a volver a utilizar la Via de la Plata como limite entre
ambos reinos.

La antigua Ambroz se convirti6 en ciudad el 12 de junio de
1186, aunque no se conserva el documento original que lo
confirma. Nos han llegado tres copias de confirmacién del Pri-
vilegio Fundacional muy posteriores, dos de ellas firmadas por
Alfonso X y la otra por Fernando III. Sin embargo, la fecha es
muy probable ya que existe un documento de donacién datado
in diebus fundationis eiusdem urbis por el rey en Ambrosiam,
primer documento que aparece en su coleccién diplomatica.

La fundacién de la ciudad de Plasencia se realiza sobre un
cerro junto al rio Jerte. Al afio siguiente, el rey otorga a Pla-
sencia su Privilegio Fundacional®® en donde sefiala los limites
del alfoz placentino!* mermando el abulense y el poder de la
ciudad sobre él en virtud de la clausula “ut de eis in eis quid-
quid voluerint faciant’, y en donde aparece el término que dio

10 Archivo Catedralicio de Plasencia, legajo 29, num. 14.

11 Santos Canalejo, 1986, 42. Este alfoz se extendia por el sur, atravesando
el rio Tajo hasta el rio Almonte, por el Este y Noroeste, hasta el Tormes,
Piedrahita y Garganta de Chilla en el Tiétar, y limitaba con el de Coria
por el Oeste. Exceptuamos los castillos de Albala y Montfragiie.
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origen al de la ciudad, “placeat”*?. La aparicion de los lugares
mas proximos a Plasencia debi6 ser correlativa, casi coetanea
a la propia ciudad. Se fueron constituyendo poblados Valle
arriba, en el curso ascendente del rio Xerit, como Asperilla,
Ojalvo, Penahorcada, Navaconcejo, etc., se irfan asentando
castellanos en estos ntcleos aorillados al rio. Los montafieses
procedentes del reino de Le6n, menos numerosos, se reparten
los altos bordes de las dos laderas (Piornal, El Torno, etc.). Los
castellanos de la hondonada desarrollaron como actividad pri-
mordial la agricultura. Los leoneses se dedicaron al pastoreo.

Por esas mismas fechas se iniciaria la construccion de la
muralla. Concebida desde el inicio como una fortaleza, atin
hoy se nota un pronunciado de caracter militar en la parte
antigua de la ciudad, que se estructura alrededor de la Plaza
Mayor, de la cual parten vias que la comunican con las puertas
de la ciudad.

El rey Alfonso VIII tras la fundacién de la ciudad ordena a
su Concejo que se pueble el término cuanto antes. Para ello, le
concede privilegios exclusivos, como la exencién de algunos
tributos a caballeros, comerciantes hierro y cultores. En la
nueva ciudad los mercaderes pagarian un modico impuesto
sobre sus ventas, pero no se les cobraria el impuesto de por-
tazgo para entrar y comerciar en la ciudad; los agricultores,
pagarian solamente el marzazgo, que consistia en la entrega
para el rey de una parte de la cosecha.

Por tanto, desde su fundacidn se presto6 gran atencidn al ca-
racter militar y de repoblacién que son los dos aspectos que
determinaron la morfologia de lamurallay dela ciudad, consis-
tente en un amplio recinto que deberia dar cabida no sélo a los
habitantes del alfoz de la ciudad, sino también a sus ganadosy
enseres en caso de peligro. Mientras que el modelo urbanisti-

12 El 4 de diciembre de 1186, Alfonso VIII concede al obispo de Burgos el
monasterio de Cervatos a cambio del de Santa Eufemia de Corzuelos,
carta hecha en Plasencia: “Facta carta apud Placentiam”. Es la primera
vez que aparece el nombre de Plasencia en un documento. El rey nos
explica el cambio del nombre de Ambroz por el de “Plasencia”. Manus-
crito de Correa y Roldan (escrito en 1579, impreso en 1627).
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co del casco histérico de Plasencia responde al modelo cristia-
no medieval de ordenacion radioconcéntrica, donde las calles
principales llevan una disposicién radial y unen las puertas
con la Plaza Mayor, y las secundarias, con direccién concén-
trica, enlazan las vias principales. Ademas, la nueva ciudad
estaba cerca de la frontera, en un cruce de caminos por el que
transitaban peregrinos camino de Compostela. Por ello, cada
martes empezaron a acudir judios mercaderes de todas las
aldeas aledafias para vender productos.

Desde el punto de vista eclesiastico, la reconquista cristia-
na permite la restauracién de las sedes episcopales de Coria
(1142) y Badajoz (1230), y la creaciéon de la de Plasencia
(1186)%, en el rincon suroccidental del reinado castellano,
que habria de ser cabeza de una importante diécesis, a la que
dio el nombre de Ambracia, posteriormente mudado por el de
Plasencia “ut placeat Deo et hominibus”, segiin palabras del
monarca que pasarian después a ser el lema de la ciudad'*. Los
territorios asignados a cada uno de los tres obispados apenas
tienen transformaciones a lo largo de la Edad Media®®.

13 Las razones de la fundacion de Plasencia en 1186 son de caricter estra-
tégico, dentro de los planteamientos de la posesion del territorio de esta
zona altoextremefia, por la que estaban interesados a fines del siglo XII
los almohades y los monarcas cristianos. Andrés Ordax, 1987, 48.

14 Palacios Martin, B, 1988, 24. Desde luego en el fuero fundacional de Pla-
sencia se dice: “in loco qui antiquius vocabatur Ambroz urbam edifico”.
Fernandez, 1627 (reedicion, Caceres, 1952, Libro I, cap. 11, 20). Benavi-
des Checa, 1896; Majada Neila, 1986; Ramirez Vaquero, 1987. Sayans
Castafios argumenta arqueoldgica y epigraficamente la presencia de un
poblado celta en la regién de “Ambrasco”, cuyo centro mas destacado
era Ambroz. Sayans Castafios, 1957, 243-260.

15 Mientras Coria es la prolongacién ultramontana del reino de Ledn, Pla-
sencia desempeia el mismo papel con relacién a Castilla. Aquella sede
se restaura tras la conquista de la ciudad en 1142, sefialandosela un
territorio que por el S. se extendera hasta los limites de Caceres y de
Alcantara, aun en poder de los musulmanes. La jurisdiccién de Plasen-
cia abarcé hasta Barco de Avila y Piedrahita, por el S. los limites alcan-
zaban mas alla del Guadiana, y el limite occidental respeta la frontera
politica con Le6n hasta el punto de que Bafios de Montemayor y Aldea-
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Fue muy destacada la intervencién de los obispos placen-
tinos tanto en el proceso de reconquista en el siglo XIII, don
Domingo Jiménez (1212-1232) y don Adan Pérez de Cuenca
(1232-1262), como en el terreno humanistico y en la promo-
cion de grandes obras artisticas ya en los siglos XV y XVI.

La creacion de la ciudad era parte de una estrategia del rey
castellano de fortalecimiento de la linea del Tajo, creando una
base de apoyo a la reconquista del sur de la Peninsula Ibérica y
restringiendo la expansion del reino de Le6n al oeste de la Via
de la Plata, tanto en términos militares y politicos como en tér-
minos eclesiasticos. Estando la region relativamente préoxima
a Toledo, entonces la capital de Castilla, la inclusién del area en
la archididcesis de Toledo se traducia en una menor influencia
de Ledn, lo que fue evitado incluyendo a Plasencia en la archi-
diocesis de Santiago de Compostela.

En 1189 el papa Clemente III crea la didcesis de Plasencia y
un afio mas tarde fue nombrado el primer obispo, don Bricio?’.
La didcesis tenia jurisdiccion sobre Béjar, Medellin y Trujillo*®.
Es importante destacar que la nueva ciudad dependia eclesias-
ticamente de la di6cesis de Avila y, por tanto, tenfa que con-
tribuir a su obispado pagando el diezmo, surgiendo un pleito
entre el poder de la Corona y la Iglesia. El obispo de Avila se
opuso a aceptar la decision del rey Alfonso VIII que queria in-

nueva del Camino, han tenido parroquias pertenecientes a las didcesis

de Plasencia y Coria segun se situaran en una zona u otra de la Calzada.

El territorio mas reducido correspondia a Badajoz, que no sobrepasaba

por el S.los limites de la actual Extremaduray por el E. habia surgido sin

poder ejercer el control de las poblaciones dependientes de Plasencia;

por el N. y el W. mantenian en lo eclesiastico las fronteras politicas con

Portugal y con el término de Céceres, aunque inicialmente también le

correspondieron algunos lugares portugueses. Martin Martin y Garcia

Oliva, tomo II, 1985, 283.

Conradus Eubel, Hierarchia Catholica Medii Aevi, vol. 1. Munich,

1898,402.

17 Fernandez, 2000, 16; Mariana, lib. 11, cap. 14, 1832.

18 Por iniciativa del obispo y cardenal Juan Carvajal, la didcesis cred en
1446 unos Estudios de Humanidades, que constituyeron la primera
escuela de ambito universitario de Extremadura.
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dependizarse. El dia 2 de enero del afio 1187 el monarca firma
en Toledo la concesion de la didcesis de Avila del tercio de sus
rentas reales cobradas en Plasencia incluyendo el marzazgo de
los agricultores, y el impuesto sobre las tiendas de los judios?’.
El obispo Domingo no se conformd con las rentas reales y en
el afio 1188 Clemente III dicta una bula a favor de Avila. Deci-
sién que no debi6 de gustar al monarca que se trasladé desde
Toledo a Plasencia, donde despach6 varios documentos, uno
de ellos es la donacién a don Pedro, arcediano de Plasencia, de
una presay la iglesia de Santa Maria (la catedral vieja) con las
tierras que la rodean. El rey continu6 su proposito de separar
las tierras de Plasencia de la didcesis abulense. Pero el Papa, de
nuevo se opuso al monarca y en el mes de junio del afio 1188
ordenaba a Pedro, arcediano de Plasencia, que mantuviera la
obediencia obispo de Avila y un mes mas tarde, confirmaba el
derecho eclesiastico de Avila sobre Plasencia.

No obstante, el dia 8 mayo del afio 1189 el monarca erigio la
diocesis de Plasencia y nombro su primer obispo, dependiente
del arzobispado de Toledo. Es curioso que la di6cesis se haga
depender de Toledo y no de Compostela, como si el rey qui-
siera separarse del reino de Le6n?°. Como obispo dije a Bricio,
abad de Valladolid?'. Ese mismo dia el rey firm¢ el privilegio
de asignacion de términos y limites territoriales de la nueva
ciudad de Plasencia donde, segun el Privilegio Fundacional??,
el concejo, de ellos y en ellos hagan lo que quieran. Territorio
libre asignado Plasencia que abarcaba desde las cumbres del
Sistema Central hasta pasado el Tajo entre el Puerto de Ibor
y la Sierra de San Pedro en su cruce con la via de la Plata y el
alfoz de Talavera.

El dia 1 de junio del afio 1190 la didcesis episcopal estaba
constituida, pues ese dia el rey hacia una donacion a la Orden

1 Gonzalez, 1960. Es una obra interesantisima la que recopila toda la
coleccion diplomatica conservada del monarca. Imprescindible para el
conocimiento de las decisiones tomadas por el rey Alfonso VIII en las
tierras de Plasencia.

20 Fernandez, 2000, 20.

21 Benavides Checa, 1907.

22 Archivo de la catedral de Plasencia, legajo 29, num. 14.
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de San Juan de Jerusalén en la cual aparece como obispo de
Plasencia don Bricio. Sin embargo, ese mismo mes, Clemente
[1I se dirigia a los obispos de Burgos y Oviedo para que intervi-
nieran en el pleito entre el obispo de Avila y el arcediano pla-
centino, no reconociéndole como obispo. El nuevo obispo de
Avila, Juan, recurre de nuevo en un ultimo intento por evitar
la segregacion. Esta vez pidiendo ayuda al arzobispo de San-
tiago, quien también media en el conflicto de la emancipacion
de Plasencia entre los meses de enero y febrero de 1191, re-
cordando al arcediano, clero y pueblo de Plasencia que debian
respetar los derechos diocesanos del obispo de Avila. Aunque
Plasencia, que ya tenia obispo propio, hizo caso omiso. A pesar
de tanta oposicion, el rey Alfonso Gustavo habia conseguido
su propdsito: una ciudad importante, con un concejo y un
obispado propios, con un importante territorio en un enclave
estratégico entre los musulmanes y los leoneses, dejando la
repoblacién y la defensa en manos del obispo don Bricio y de
un concejo que desde un primer momento asume el mandato
real de formar una caballeria guerrera.

El dia 16 de febrero del afio 1193, el rey Alfonso VIII firma
en Toledo el testamento del fallecimiento del arcediano de Pla-
sencia, Pedro, a favor de su hermano Juan. El arcediano dona
a su hermano la presa y las heredades que habia recibido del
rey en el ailo 1188, salvo las que habia recibido en razén de su
cargo como arcediano de Plasencia, que eran las heredades de
la catedral de Santa Maria, frente a la que el obispo Bricio esta
construyendo ya su palacio episcopal y organizando el cabildo,
dotandolo de sus cargos canoénigos. Conforme avanzan las
obras de la catedral y del palacio episcopal, el crecimiento de
la poblacion y la consolidacién de la separacion de la didcesis
de Avila, el cabildo procede dividir la ciudad en cinco parro-
quias, San Nicoldas, Santa Maria, San Salvador, San Martin y San
Pedro, y el territorio de Plasencia en vicarias.

En el ano 1195, como consecuencia de la Batalla de Alarcos,
Plasencia fue reconquistada por los almohades. La toma de la
ciudad fue comandada por Abén Jucef, jefe militar de Yusuf II.

19



Volveria al poder de Alfonso VIII de Castilla dos afios
después. Para asegurar la defensa, el rey ordené que se com-
pletasen las murallas, lo cual se concluiria en el afo 1201.
Las murallas fueron construidas como un sistema de defensa
duplo, con un muro de gran espesura y una barbacana, con
un foso entre ellos. La defensa era reforzada por la presencia
de setenta torreones de silleria semicirculares, cuatro torres
defensivas contiguas a la alcazaba, siete puertas principales y
dos postigos o puertas menores.

El 16 de julio de 1212, la coalicion cristiana formada por
unos 70.000 soldados, encabezada por Alfonso VIII de Casti-
lla, derrot6 a unos 120.000 musulmanes del imperio almoha-
de en el norte de la provincia de Jaén, junto a Despefiaperros.
Aquella victoria marco el declive musulman y el inicio de la
fase final de la Reconquista. La Batalla de las Navas de Tolosa
fue la hecatombe para el imperio almohade en la Peninsula
Ibérica. Con esta histdrica victoria de la alianza cristiana se
habia iniciado el declive del dominio musulman de Espafa. La
Batalla de las Navas de Tolosa, fue sin duda, la batalla mas im-
portante de la reconquista.

Plasencia aumento su poblacién desde la victoria cristiana
en las Navas de Tolosa en el afio 1212 y la proteccién de las
ordenes militares que controlaban Monfragiie y Albalat. La
poblacién se extendié en direccion noreste, en torno al Jerte
y el Tiétar?.

El dia 12 agosto de 1216 en Toro (Zamora), Castilla y Leon
firman y envian al Papa un tratado de paz, concluyendo el
enfrentamiento leonés sobre las tierras al este de la Via de
la Plata y uniéndose para llevar a cabo la reconquista del sur
del Tajo, convirtiéndose la ciudad de Plasencia en el punto de
union desde la cual se iba a llevar a cabo el proceso de recon-
quista. En el afio 1217, se ratifica la Bula de Honorio III con-
cediendo a la mitra toledana facultad para levantar iglesias en
lugares conquistados?®*.

23 Gonzalez, 1943; Gonzalez, 1944.
24 Archivo Historico Nacional. Afio 1217. Seccién Cdédices. 987 B, fol.
192 ve. Texto de la bula del Papa Honorio III, por la que se confirma
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Desconocemos la fecha de otorgacién del Fuero pues el do-
cumento que se conserva en el Ayuntamiento placentino es
una confirmacién del rey Fernando III Santo en Burgos el 16
de julio de 1221 el Fuero de Plasencia25. Es el cédigo legisla-
tivo por el que la comunidad de villa y tierra de Plasencia se
rige y gobierna. Es interesantisimo para comprender el origen
medieval de muchos usos y costumbres que todavia perduran
en Plasencia y su tierra?®.

El proceso repoblador no es uniforme en todo el alfoz
placentino. Se presenta como irregular, de lenta progresion.
Podemos afirmar, acaso por la preexistencia de nucleos pe-
quefios, que fue la del Valle la Sexmeria la mas habitada y
desarrollada. Como carecemos de fuentes que nos permitan
reconstruir la situacion poblacional y su evolucién durante la
Baja Edad Media, una obra informativa importante nos la pro-
porciona Paredes en su monografia sobre los Zuiiga?’, el cual
hace alusion a la bula de Inocencio IV, por la que se confirman
los estatutos de la catedral placentina. Alli se expresan pueblos

la ereccidon de la catedra episcopal de Plasencia. Manuscrito anénimo.
Archivo Catedralicio de Plasencia. La bula original estd inserta en otra
bula de Honorio 11, confirmando la ereccién de la diécesis, dada en el
afno 1221.

Es el inico cdédice que se conoce del Fuero y se conserva en el Archivo
del Ayuntamiento de Plasencia, esta escrito en romance. Posiblemente
traduccién de un original anterior latino que no se conserva, posible-
mente existi6 un fuero propio de 1186, pero no hay prueba documental.
Tiene 750 articulos y es el mas completo y amplio de toda Extremadura.
En la Biblioteca Nacional de Madrid existen dos copias de este codice,
una correspondiente al siglo XV1y otra al afio 1754. El primer investiga-
dor que se intereso por el Fuero de Plasencia fue Alejandro Matias Gil,
1877,43 y 56. El primer estudio completo sobre el fuero se lo debemos
a Benavides Checa, 1896; estudios mas recientes como el de la doctora
Postigo Adamil, 1981; y El Fuero de Plasencia, ed. de Majada Neila,
1986), asi como Ramirez Vaquero, 1987.

26 Martin Martin, 1982, 691-706.

27 Paredes, 1904, 438-446.

25
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con iglesias en el aflo 125428, Hemos de citar el incremento de
poblacion a lo largo del siglo XIV en la mayoria de las locali-
dades de la didcesis placentina, segtin se iban consolidando
los territorios. EI componente hebreo fue substancial en este
aumento poblacional, sobre todo en algunas localidades del
Valle del Jerte, al igual que en otras de la Vera y Transierra®.

Curiosamente, en lo lingiiistico, el habla de los nucleos ri-
berefios se manifiesta castellanizada, dentro de su marco ex-
tremeno. Pero, la modalidad expresiva de los pueblos serranos
delata su origen leonés. Son los tunicos de la Sierra de Gredos
que ofrecen unas caracteristicas dialectales equiparables a
los habitantes del distrito cauriense, repoblados por leoneses
también. El aislamiento de los municipios serranos y la mayor
cerrazéon de las estructuras sociales, propio del sistema de
vida pastoril, han ayudado a mantener hasta hoy los rasgos
del dialecto extremefio-leonés, asi como los rasgos celtas de
la raza leonesa que se ubic6 en estos poblados pastoriles, atin
hoy podemos rastrearla®’.

La catedral vieja se alza frente al palacio episcopal, a la que
se accede por la portada del Perdon, en arco de medio punto
y con archivolta, obra de principios del siglo XIII3!. La catedral
comenzo6 a construirse en el siglo XIII, aunque la mayor parte
del edificio corresponde al siglo XV. Trabajaron en la misma
los maestros Remondo, Diego Diaz y Juan Francés. Presenta un
cuerpo de tres naves y cuatro tramos, con bévedas de cruceria
sencilla en las bajas y con terceletes en las altas, sobre pilares
destinados con gruesas columnas adosadas. Destacamos el
claustro cisterciense, rectangular, con bellas arcadas. En la
primera mitad del siglo XV los maestros Asoyte, Juan Martin y
Pedro Ximénez llevaron a cabo una ampliacién en el claustro.

% Vid. Fernandez, 2000; Manuscrito de Juan Correa y Roldan (incluido en
Historias placentinas inéditas, de Sanchez Loro, 1983). Manuscrito de
Ascensio Morales en Historias placentinas inéditas, 128.Y el Manuscrito
del capellan Barrio Rufo (op. cit., 387 y 388).

29 Flores del Manzano, 1985, 40.

30 Flores del Manzano, 1982.

31 Pjzarro Gomez, 2018.
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A mediados del siglo XIII, un documento sobre la constitu-
cion de la catedral de Plasencia, fechado en 1254, nos da una
relacion de 17 aldeas en la tierra placentina®’, documento que
sélo indica que existe iglesia y se perciben diezmos, pero no
nos ofrece datos demograficos??. La regulacion del cabildo de
Plasencia habia sido realizada en el aflo 1254 por Inocencio
IV. El cabildo placentino estaria formado por diez canénigos
y ocho racioneros?*. No obstante, es importante destacar que
la base econémica de la organizacién eclesiastica reside en
buena parte en el diezmo y asi parece demostrarlo el hecho
de que los obispos intervienen decididamente en este tema
desde el sinodo de Plasencia de 1229 hasta el de 1499%.

La catedral nueva estd unida a la construcciéon romanica
en sentido longitudinal, presenta dos magnificas fachadas re-
nacentistas, llenas de filigranas, grutescos y esculturas®. La
principal esta rematada con un cuerpo superior con agujas y
cresterias, obra de Gil de Hontafi6én, en una inscripcién puede
leerse la fecha de su terminacion: 1558. La otra fachada, la
del Enlosado, es mas sombria, se atribuye a Diego de Siloé,
esta coronada con los escudos de Carlos V y el Obispo Vargas
Carvajal®’. En el siglo XVI trabajaron en esta catedral Enrique
Egas, Juan de Alava, Alonso de Covarrubias y Pedro de Ibarra.
Es muy rico contenido artistico de esta catedral, en especial
mencion su retablo mayor, trazado por Alonso de Balbas, en-

32 Gonzalez, 1974, 403-415 y 416-424.

33 Martin Martin y Garcia Oliva, 1985, 302.

3% Bula traducida por Benavides Checa, 1907apéndice, VIII; Martin, 1997.

35 Archivo de la Catedral de Plasencia, leg. 91, nimero 18. Benavides
Checa, apéndice, 63-84. Sobre la vida y costumbres de Plasencia en
el siglo XV Pérez-Coca y Sanchez Matas, II, 1994, 355. La autora nos
espeficica que el motivo del interés de los textos radica en que las cons-
tituciones de los sinodos nos ofrecen una verdadera radiografia de la
Iglesia placentina de la época, la més brillante de su historia, testigo fiel
de los principales acontecimientos del hombre y de la vida: nacimiento,
bautismo, matrimonio, culto, trabajo, creencias y festividades.

3 Lopez Martin, 1986.

37 Lépez Martin, 1990.
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cargandose la ejecucion en 1624 los ensambladores Cristobal
y Juan Velazquez, y la escultura Gregorio Fernandez (1634)%.
Siendo los lienzos de Luis Fernandez Ignacio Gallardo, excepto
la Anunciacién y la Adoracion de los pastores, obra de Ricci,
en 1654 y 1655, respectivamente. El conjunto celebrado por
Simo6n Lopez®°.

Un factor destacado en la historia de Plasencia es su obis-
pado, al que se puede considerar como el mas rico de Ex-
tremadura por el volumen de sus ventas, por el nimero de
fieles que se distribuian por la tierra argentina en parroquias
y pilas bautismales y por la extension de sus sefiorios, ya que
sus obispos eran duefios del rico sefiorio de Jaraicejo y re-
cobrarian desde Miajadas*’. Esa misma riqueza de rentas y
beneficios hicieron posible costear la catedral nueva, cuyas
obras de construccién se iniciarian bajo el pontificado de Gu-
tierre Alvarez de Toledo, en 1498.

En la di6cesis placentina, la base econdmica de la organiza-
cion eclesiastica reside en el diezmo y asi parece demostrarlo
el hecho de que los obispos intervengan a menudo en este tema
desde el sinodo de Plasencia desde 1229 hasta el de 1499. No
obstante, se observa el desinterés por parte del campesinado
del envio de rentas. Este hecho se describe muy bien en un
sinodo de Plasencia, en el afio 1499. Pero, los sefiores inter-
pretaron que el diezmo era un derecho sefiorial, apropiandose
a veces de tierras eclesiasticas.

Entre los afios 1252 y 1284, durante el reinado del rey
Alfonso X, se produce un proceso de sefiorializaciéon de la tierra
de Plasencia entregando a personajes destacados de la Corte
amplios territorios continuando esta labor sus sucesores,
entre los individuos destacados podemos citar a Fernan Pérez
de Bote, Gonzalo Godinez, Garcia Alvarez*'. También hemos
de destacar que en las margenes occidentales del término de

38 Martin Gonzalez, 1975,298.

39 Véase nuestro trabajo Ramos Rubio, 1992,138.
*0 Cardalliaguet, 1900 92,136.

41 Tbidem, 1994, 332.
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Plasencia el rey Alfonso X entrego las villas de Galisteo y Gra-
nadilla al infante don Fernando que luego pasaran al infante
don Pedro por cesiéon de Fernando IV. Destacadas villas por su
importancia estratégica en el control de la Via de la Plata.

A finales del siglo XIII se procede al deslinde del término
de Plasencia con las propiedades de los templarios de Alco-
nétar*?. Llevandose a cabo a principios del siglo XIV un lento
poblamiento en el resto de la tierra de Plasencia.

Plasencia fue ciudad de realengo desde su fundacién hasta
el afio 1442. Esto significaba que estaba bajo la jurisdicciéon
directa del rey, y no de un sefiorio. El fuero de la ciudad deter-
minaba de forma expresa cudles eran los poderes que debian
gobernar el municipio, los cuales eran repartidos entre un co-
rregidor y varios regidores, como representantes del monarca,
y el candnigo de la di6cesis. Los fueros otorgados a los con-
cejos castellanos y leoneses entre los siglos XI y XIII son una
fuente de gran importancia para el conocimiento de la produc-
cion agricola, ganadera y artesanal, actividades frecuentes de
las poblaciones de la didcesis placentina.

Durante la Baja Edad Media la ciudad vivié un periodo flore-
ciente en el que el concejo y los nobles laicos y religiosos pro-
movieron diversas construcciones. Datan de esta época varios
conventos, iglesias, hospitales, casas-fortaleza y la finalizacion
de la catedral vieja. La ciudad tenia entonces derecho a voto
en las Cortes de Castilla, siendo prueba de ello el envio de dos
procuradores a las cortes realizadas en Madrid en 1391.

El siglo XV fue un periodo clave de la historia de la ciudad,
durante el cual los comportamientos feudalizantes de la Edad
Media dieron lugar al final del estatuto de realengo y al con-
siguiente establecimiento de una jurisdiccion de sefiorio. En
1442 el rey Juan II de Castilla dio la ciudad a la familia de los
Zuiigas, concediendo a Pedro de Zufiga y Leiva el titulo de
conde de Plasencia. Al pasar a sefiorio, Plasencia perdié el
derecho de voto en Cortes.

El 27 de abril de 1465, el rey Enrique IV de Castilla fue de-
puesto en Plasencia. Algunas semanas mas tarde, el conde de

42 Benavides, 1907, 49.
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Plasencia, Alvaro de Ztfliga y Guzman, participé en la Farsa
de Avila, quitandole la espada, que simbolizaba la justicia, a la
estatua de madera que representaba al rey castellano y pro-
clamando rey en su lugar al infante Alfonso. En 1475, después
de la muerte de Enrique 1V, el conde de Plasencia tomo¢ partido
a favor de Juana de Trastamara, conocida como “la Beltrane-
ja” por sus detractores que decian que ella era hija de Beltran
de la Cueva y no de Enrique, en la sucesion al trono de Casti-
lla, contra la otra pretendiente, la media-hermana de Enrique,
I[sabel, que seria conocida como “la Catélica”. Esta crisis de
sucesion llevd a la Guerra de Sucesion de Castilla, en la cual
también participaron Francia y Portugal. Juana se casé con su
tio Alfonso V de Portugal en Plasencia, mas el casamiento no
fue reconocido porque el papa no dio la autorizacién necesa-
ria exigida por su grado de parentesco.

Algunos dias después del casamiento, la ciudad asistié a la
coronacion de la pareja como reyes de Castilla. Juana dirigié un
manifiesto a todas las villas y ciudades del reino, en el cual les
comunicaba su casamiento y justificaba su derecho a acceder
al trono. Més tarde, al avanzar el conflicto, Alvaro de Zufiiga
paso a ser partidario de Isabel, quien lo recompensé en 1476
con el titulo de duque de Plasencia. Después de la victoria de
los Reyes Catélicos en 1479, el duque pasé a ser uno de los
principales nobles del reino.|

En junio de 1488, el duque falleci6 y le sucedié su nieto
Alvaro de Zufiga y Pérez de Guzman. La nobleza placentina
aproveché la ocasion para levantarse en armas contra los
Zuiiiga y recuperar de este modo el poder que detentaban an-
teriormente sobre la ciudad y sobre las rentas de las tierras
que dependian de la misma. Los sublevados fueron apoyados
por los Reyes Catoélicos, que revocaron la donacién hecha por
Juan II, argumentando que habia sido excesiva y contra su vo-
luntad. La revuelta triunfo y el estatuto de realengo fue repues-
to, siendo ratificado el 20 de octubre de 1488 en las puertas de
la catedral, con la presencia de Fernando “el Catélico”, que juré
defender siempre los fueros y la libertad de Plasencia.
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Durante los siglos XV y XVI habian ocupado el solio episco-
pal placentino grandes figuras de notable relieve histérico: don
Juan III de Carvajal (1449-1469), Cardenal de la Sede Apos-
tolica, fundador de la Catedra de Humanidades de Plasencia,
donde se impartian ensefianzas como en una verdadera Uni-
versidad; don Gutierre II Alvarez de Toledo, miembro de la alta
nobleza castellana (de la Casa de Alba), iniciador de la catedral
nueva, en la que intervinieron intervinieron los mejores arqui-
tectos del momento: Egas, Francisco de Colonia, Juan de Alava,
Alonso Covarrubias, Diego de Siloé y Rodrigo Gil de Hontafi6n.
Sera en tiempos de don Gutierre III de Vargas Carvajal (1524-
1559) y don Pedro V Ponce de Le6n (1560-1573), en cuyos
obispados se realizaron las mayores empresas constructivas
en la didcesis placentina®.

En el siglo XVII el obispado de Plasencia “tiene 38 leguas de
largo y 20 de ancho, y confina con los obispados de Avila, Sala-
manca, Coria, Arzobispado de Toledo y Maestrazgo de Ledn, de
la Orden de Santiago... Tiene 2 ciudades, 34 villas y 100 aldeas; y
en éstas, 136 poblaciones se hallan 32.250 vecinos, donde habrd
mads de 140.000 almas”**.

Por su situaciéon estratégica, en la frontera entre Castilla
y el sur peninsular, Plasencia fue una plaza militar destaca-
ble durante la Guerra de la Independencia. La ciudad sirvié
como cuartel general y centro de aprovisionamiento de
tropas, tanto francesas como patriéticas y aliadas anglo-por-
tuguesas, mas ninguna batalla importante discurrié en sus
inmediaciones. En los cuatro afios que duré la guerra, la
ciudad fue invadida y ocupada por los franceses doce veces,
provocando graves dafios econdémicos y en muchos edificios
publicos civiles y eclesiasticos*.

3 Han sido en total 93 los obispos de Plasencia, a los que hay que afiadir

el que actualmente pastorea la didcesis, D. Santiago Martinez Acebes.
Para la biografia de éstos véase el episcopologio realizado por Lépez
Sanchez Mora, 1986.

4 Fernandez, 2000.

4 Flores del Manzano, 2008; Flores del Manzano, 2009.
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Cuando el Antiguo Régimen cayd, la ciudad se constituyo
en municipio constitucional. Desde 1834, Plasencia es sede
de partido judicial. Durante la I Republica, se constituy6 en la
ciudad el Canton de Plasencia en el transcurso de la revolucion
cantonal, para reivindicar asi su capitalidad sobre la Provincia
de Caceres, que seria rechazada.

En definitiva, Plasencia es una ciudad que en todo momento
ha tratado de ser fiel a su nombre y a su lema. Este reza en
latin “Ut placeat Deo et hominibus” que significa “Para Placer
de Dios y Los Hombres” y en la actualidad sigue viviendo como
cultura arraigada en sus vecinos, que cumplen para agradar a
quien la visite.

En Extremadura, la organizacion eclesiastica, es una copia
de costumbres comunes a todo Occidente. Cuando se crean las
Sedes episcopales extremeias los obispos vienen acompafa-
dos de clérigos que son los lideres espirituales de los grupos
repobladores, se instalan en el mismo barrio, cuyo centro es
siempre una iglesia. También acompafian a los obispos otros
eclesiasticos que aconsejan a éstos. Los monarcas y los parti-
culares ofrecen donaciones a las iglesias, éstas comienzan a
enriquecerse*®,

La geografia diocesana ha sufrido pocas variaciones desde
su instauracion en el ultimo tercio del siglo XII. Con motivo
del Concordato del afio 1851 la di6cesis pasaria a ser sufraga-
nea de la Archidiécesis de Toledo, pues desde su fundacién lo
habia sido de Santiago de Compostela. Con el Concordato de
1959, algunas parroquias pasaron a Avila?’ y se le agregaron
otras que eran de Salamanca y Coria.

Hoy dia, comprende aproximadamente la mitad oriental de
la provincia de Caceres (menos algunos pueblos que pertene-
cen al Arzobispado de Toledo, con 129 municipios y 188.175
ha.), mas 26 localidades de Salamancay 28 de Badajoz (61.645

* Tres estudios importantes para el conocimiento de la organizacion
eclesiastica en la Di6cesis placentina son Benavides Checa, 1907; Fer-
nandez, 2000 y Martin y Garcia Oliva, 1985, 364-373.

*7 Becedas, Gilbuena, Junciana, Medinilla, Neila de San Miguel, San Barto-
lomé de Béjar, Solana de Béjar y Tremedal.
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ha.), pues son muchos los municipios que han surgido con
motivo del regadio, distribuyéndose las 201 parroquias en 15
Arciprestazgos, en un total de 10.500 km. cuadrados.

Las actuaciones politicas, sociales y administrativas de
los ultimos afnos han servido para consolidar el peso de esta
ciudad en la comarca y en el conjunto de Extremadura. A Pla-
sencia se la considera la capital del norte de la comunidad ex-
tremefia y basa su economia fundamentalmente en el sector
de comercio y servicios, construccion e industria. Actia como
centro socioeconémico de las comarcas del norte.
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1
El urbanismo en Plasencia.
La configuraciéon de la
ciudad

El proceso urbanistico en Plasencia estd muy marcado con
la ubicacion de las iglesias parroquiales y sus colaciones. El
hecho fundacional de la ciudad radicaba en la construccién,
por orden real, de una cerca comun que englobaba los nucleos
poblacionales circundandolos, lo que determinaba luego
su crecimiento hacia el interior. Las Partidas del Rey sabio
afirman que Ciudad es “toda poblacién amurallada”. Después,
la dotacion de un obispado daba lugar a una nueva nucleiza-
cion en torno a la catedral de determinados edificios y espa-
cios publicos, representativos o comerciales, que daria lugar a
una imagen unitaria.

El régimen juridico de los municipios esta contenido en
los fueros y cartas-pueblas concedidos por el rey o el sefior,
también cabe citar los estatutos y las concordias*®. Los fueros
otorgados a los concejos castellanos y leoneses entre los siglos
XI y XIII son una fuente de gran importancia para el conoci-

48 Benavides Checa, 1896; Gutiérrez Cuadrado, 1974; Llabrés, 1901,
489-496; Lumbreras Valiente, 1974 (ed. 1990); Majada, 1986; Martin
Lazaro, 1925. Mufioz y Romero, 1852; Ulloa y Golfin, 1675.
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miento de la produccidn agricola, ganadera y artesanal, activi-
dades frecuentes de la poblacion placentina y su tierra®.

El modelo de constituciéon municipal predominante en los
municipios de la Di6cesis placentina es el de las “ciudades fron-
terizas”, concejos que surgen al Sur del Duero, organizandose
esencialmente en dos células o unidades territoriales: la villa o
zona intramuros y el término®’. Al desaparecer el peligro mu-
sulman y con el enriquecimiento de los patrimonios solariegos,
la poblaciéon comienza a abandonar la zona intramuros y rebasa
la cerca de murallas, levantando edificios en torno a lugar de ce-
lebracion del mercado de ganados o agrario en el arrabal en que
se vendian los excedentes de los dominios y a los que acudian
buhoneros y artesanos que acabaron por establecerse alli de
forma permanente, a estos nucleos se los denominé burgos. El
centro civico medieval, sito en la villa intramuros, pasara a la
“ciudad nueva”, configurandose asi la Plaza.

El trazado de las calles de las ciudades cristianas como Pla-
sencia nos indican siempre las lineas maestras de la ciudad
y nos llevan, de forma clara e inexorable, a su plaza, plazue-
las y puntos cardinales. Aunque se incurven y efectiien algin
quiebro, no presentan nunca las estrecheces de las islamicas.
Con el deseo de embellecer los espacios urbanos, forzaron la
conveniencia de regularizar el aspecto de sus soportales y su
propia traza, dando lugar a la creacién de fachadas de maulti-
ples galerias superpuestas, multiplicaciéon de huecos y balco-
nes esencialmente en el nodo urbano o Plaza Mayor.

La expansion demografica es importante para los intereses
politicos y militares de los reyes, que s6lo podian prosperar
mediante un adecuado poblamiento de las regiones conquis-
tadas. De esta manera, se afirman algunas ciudades como Pla-
sencia, Caceres y Trujillo®.

# Martin Rodriguez, 1976, 111; Clemente Ramos, 1990, 9; Martin Martin,
1982, 691-706.

50 Carle, 1968; Gautier Dalche, 1979.

51 Andrés Ordax, 1987, 51.
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Por lo general, el aumento notable de poblacion lleva apa-
rejado un incremento de los Propios del concejo; es decir, la
ciudad ampliaba sus tierras:

“A medida que aumentaba el vecindario de las aldeas, au-
mentaba también las necesidades de sus habitantes, que pedian
para dehesa boyal terrenos, aumento de la ganaderia, o para
dedicarlas a labores o riegos. Hoy se observa que los pueblos
que han tenido antiguamente mayor niimero de vecinos, son los
que poseen mds Propios”>2.

La mayor parte de los pueblos de la diocesis placentina
estaban muy vinculados desde el punto de vista econémico,
politico y administrativo a una Ciudad principal: Plasencia,
Trujillo, etc., que dictaba unas ordenanzas observables en
todas las aldeas de su término. El Corregidor visita los lugares
y efectiia los mandatos que obligan bajo pena a los aldeanos.
A finales de la Baja Edad Media se observa una mayor autono-
mia. Los municipios comienzan a establecer sus propias orde-
nanzas, aunque seran aprobadas en esas Ciudades principales.

El desarrollo urbanistico de Plasencia se entiende dentro
del panorama general del proceso de repoblacion del reino
castellano tras la reconquista. Plasencia fue un centro esen-
cial en la repoblacion castellana de la zona nororiental de Ex-
tremadura con un alfoz muy extenso. Sera esencialmente el
concejo de Plasencia el que dirija la repoblacién de los territo-
rios, interviniendo igualmente el sefiorio: los Almaraz, Torre-
jon, Monroy, etcétera.

Desde el punto de vista urbanistico Plasencia presenta un
trazado irregular marcado por sus murallas, construidas con
sillarejo granitico, de bloques irregulares, unidos mediante
mortero de tierra, cal y piedras. Una ciudad concebida desde
el inicio como una fortaleza, de pronunciado caracter militar
en la zona intramuros de la ciudad, estructurandose alrededor
de la Plaza Mayor, de la cual parten calles que la comunican
con las puertas de la ciudad.

52 Memoria sobre los bienes pertenecientes al Sexmo de Plasencia. Talleres
E. Pinto. Plasencia, 1888, 5.
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En la zona mas elevada de la ciudad, en el extremo noreste
(en el lugar denominado de San Antén), se encontraba el
Alcazar, del que apenas quedan restos®3. José Ramoén Mélida si
pudo apreciar algunos restos de esta fortaleza describiéndo-
la como “una construccion de planta cuadrada, con una torre
cilindrica en cada dngulo, de las cuales no existe la del sureste,
y otra torre al medio de cada lienzo, tres de ellas semicircula-
res, de las que aparece destruida la del sury rectangular, como
cuerpo saliente la del lado este. Actualmente es un recinto cua-
drado de unos 28 m por lado; pero las sefiales y restos del piso
y de los muros se aprecia fue un patio central, que debid estar
rodeado de columnata y arcadas, con cuatro galerias abier-
tas que le claustrearan, en dos pisos, y entre éstas y los muros
cuatro crujias, conservdndose en la del sur una béveda de ladri-
llo de cafion seguido. Por el lado oriental, sitio que correspon-
de al cuerpo saliente rectangular, hay restos de un aljibe, que
tenia arcos modernamente destruidos y que debié ser obra de
mudéjares. Toda la fdbrica del Alcazar, como la de sus defensas
exterioresy las murallas, es de mamposteria y en algunas partes
silleria con mortero de cal util, y debe datar como la fortifica-
cion de la ciudad del siglo XIII, habiendo sufrido después repa-
raciones en modificaciones™*.

Plasencia, constituye en la Baja Edad Media, el ejemplo ex-
tremeno por excelencia de ciudad medieval cristiana amura-
llada y defendida con torres y cubos que jalonan el perimetro
de la cerca. Siete puertas, denominadas del Sol, de Trujillo, de
Coria, Berrozana, de San Antén, del Salvador, de Talavera, per-
mitian acceder al espacio urbano intramuros. En la descrip-
cion de la puerta de Trujillo, Unico testimonio de la primitiva
construccion que se conserva después de la transformacion
que experimenta en época barroca, se conmemora que la
ciudad volviera a la condicién regia en el afio 1488, segun la
siguiente leyenda:

5 Encontramos referencias al mismo en la obra del médico placentino
don Luis de Toro, afio 1573, Toro, 1961, 28. La misma a la que hace
referencia fray Alonso Fernandez en el afio 1627, 14.

54 Mélida Alinari, 1924, tomo I, 268-269.
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“LIBERTAS VITAE, GEMMIS, AUROQUE PREFERTUR/ LI-
BERTAS NOBILEM REDDIT PLACENTIAE URBEM/. QVAN
FORTUNA SPREVIT, REGIAM QUAE HEROES DEVICE-
RUNT HOSTGES, SUB REGIO MARTE, FEROCES REGIBUS
QUIPPE DECET HOMINESQ SUBDITOS MES OCTOBS AN D
MCCCCLXXXVIII".

El desarrollo viario de la poblacion, presenta un trazado
irregular. Destacando como ejemplo de arquitectura civil de
Plasencia, dentro del casco urbano, el palacio de los Monroy
o de las dos Torres, obra realizada en el ultimo tercio del siglo
XIII por don Nufio Pérez de Monroy. Proxima a la puerta de
Coria, y como defensa de la muralla existia en el siglo XIV el
palacio de los Almaraz, después conocido como palacio de
Mirabel. En el interior del edificio aun se conservan algunos
ejemplos arquitectonicos del arte gético como un arco apun-
tado orlado por una banda de aspas y rosetas, descansando en
impostas decoradas con bezantes; esta enmarcado por un alfiz
y los escudos de los Zufiiga y Pimentel. Podemos citar otros
ejemplos arquitectonicos de finales del siglo XV, el palacio de
los condes de Torrejon, destacando la galeria de seis arcos car-
paneles en el ultimo nivel de la fachada.

Plasencia como sede episcopal, influida decisivamente en el
desarrollo de una arquitectura religiosa, destacamos la cons-
truccion en el siglo XIII, dentro de un romanico arcaizante, de
las iglesias de San Pedro, San Juan, Santiago, la Magdalena,
El Salvador y San Nicolas®®. Concretamente, la iglesia de San
Pedro presenta un alero a base de canecillos de sabor romani-
co, destacando en el muro septentrional una ventana mudéjar.

5 Las iglesias de San Nicolas y del Salvador aparecen ya mencionadas en
el afio 1247 en el Fuero de Plasencia, fundacién del primer cuarto del
siglo XIII. Fernando Lépezy Pizarro Gémez, 1995, 242. Son obras tardo-
romanicas construidas en fechas tempranas del siglo XIII como indica
la cabeceray la torre, llevandose acabd una importante transformacion
en los siglos XV y XVI que afect6 a las naves.
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En la iglesia de San Martin existe una inscripciéon que alude a
su edificacion ya en el afio 1200°¢. La iglesia de El Salvador, por
su parte, tiene un magnifico abside semicircular, cubierto con
boéveda de ladrillo; a él se afiade en el lado de la epistola otro
pequefio abside, bajo el cuerpo de la torre que se alza encima,
lo que permite suponer que tuviera un triple abside. Durante
el siglo XIII también se construyeron otros edificios religiosos
como el convento de San Marcos, extramuros de la ciudad, que
fue fundado por don Diego Gonzalez de Carvajal y otra serie de
construcciones desaparecidas como los templos de Santa Cruz,
la ermita de San Antonio, y la ermita de San Lazaro.

Sin duda alguna, el edificio que despierta mayor expectacion
en el siglo XIII es la Catedral, siguiendo esquemas tardorroma-
nicos y bajo la inspiracion de los modelos constructivos cas-
tellano-leoneses, destacando la sala capitular en cuyas obras
interviene el maestro Gil de Cuellar. Unos elementos que mejor
define la fisonomia exterior de la catedral es su cimborrio que
presenta unas caracteristicas relacionadas con las soluciones
que para esta tipologia arquitectdnica se da en la region del
Duero en los monumentos epigonales del romanico®’.

Durante el siglo XIV tiene lugar un desarrollo constructivo
importante con la estructura de las naves, interviniendo las
obras los maestros Remondo y, posteriormente, Diego Diaz,
Juan Pérez y Juan Francés, obras que continuaran con la conso-
lidacion de la catedral vieja con los maestros Juan Martin, Pedro
Jiménez, Pedro Gonzalez, Pedro de Toledo, Fernando de Malue-
fnas, Garcia de Escalante y Lorenzo Pérez®® hasta el afio 1498, en
tiempos del obispo Alvarez de Toledo que sefialaba el principio
del fin de la catedral vieja y el comienzo de la catedral nueva.

Durante el siglo XIV se renuevan algunas iglesias como la
de San Nicolas, construyéndose una nueva cabecera ochava-
da con vanos goticos®® y se realizan nuevas construcciones

56 Garcia Vidal, 1982, 98.

7 Lampérez y Romea, 1901, 182-185.

58 Benavides Checa, 1907, 48-50.

% Fernandez, 2000, 94. Obra promovida por los Monroy, enterrandose
aqui en el afio 1353 Fernan Pérez de Monroy, hermano del que fuera
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eclesiasticas dando lugar a la fisonomia urbanistica de Plasen-
cia, entre calles angostas e irregulares, se elevan edificios de
nueva planta como el convento de San Francisco o el de los
dominicos de San Vicente Ferrer, fundacién de don Alvaro de
Zuiiga y su mujer dofia Leonor de Pimentel junto a su propio
palacio, que conserva el claustro y la sala capitular de finales
del siglo XV. Transformado a lo largo de los siglos XVI y XVII,
del primitivo edificio Unicamente se conservan el claustro y la
sala capitular®®; y diversas ermitas como la de Santa Elena o
San Fabian y San Sebastian.®!

Por otra parte, la consideracion social del artista desde
el fin de la reconquista hasta los afios finales del siglo XV es
analoga ala de los demads artesanos, y lo que la sociedad valora
de su trabajo no es tanto la capacidad de creacion propiamen-
te dicha, como un mayor y mejor dominio de las técnicas del
correspondiente oficio.

A finales del siglo XV se empezara a considerar cometido
propio del artista la concepcion teorica e iconografica de sus
obras. Los artistas se organizan en gremios y cofradias. Es
evidente, que alrededor de grandes obras surgen auténticas
escuelas donde se transmiten por medio de la practica las ex-
periencias y las técnicas del oficio.

Por otro lado, en lo referente al status econdémico-social, la
gran protagonista de la economia en la Didcesis placentina fue
la ganaderia®®. Las primeras disposiciones forales medievales
protegian por igual a la agricultura y a la ganaderia, con la im-
plantacion del Concejo de la Mesta por Alfonso X (1273), todo
un mundo de instituciones y servicios se pusieron a favor de
la ganaderia, pero sustrajeron una gran cantidad de tierras ala
agricultura. Adn en la actualidad, es la ganaderia la que sigue
rigiendo la economia extremefia.

arcediano de Trujillo don Nufio Pérez de Monroy, Abad de Santander.
50 Palomo Iglesias, 1978, 139-149.
61 Andrés Ordax, 1987, 66.
2 Santos Canalejo,1982, 5.
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Existia una intensa estratificaciéon social: los privilegiados
y los sectores populares y marginales®. En las ciudades vivian
sefores, campesinos®, clérigos, mendigos, pero el grupo mas
numeroso y representativo en la mayoria de las poblaciones de
la Didcesis placentina, en la Baja Edad Media, eran los burgue-
ses®, la poblacion que se dedicaba a la artesania y al comercio,
y que realizaba sus actividades a la vista del publico en peque-
nos talleres que les servian a la vez como tiendas. Todos los
que trabajaban en un mismo oficio se agrupaban en calles y se
organizaban en corporaciones o gremios, asociaciones que se
encargaban de reglamentar la duracién del trabajo, de fijar los
salarios y de velar por la calidad del producto y la estabilidad
de los precios. Podemos decir que el crecimiento demografico
aporto la poblacion a estas ciudades, los excedentes agrarios
les proporcionaron los medios de subsistencia, la creciente
demanda de productos artesanales hizo posible su actividad
productiva y el desarrollo comercial les dio una funcidén espe-
cifica®. Un poema del siglo XIII dice: “El trabajo del sacerdote
es hacer oracién a Dios, el del caballero hacer justicia, y el del
trabajador buscar pan para todos. El uno reza, el otro defiende,
el tercero ara... Asi, siguiendo cada cual su propio negocio, todos
los tres viven en armonia”®’.

No podemos olvidar a dos grupos minoritarios: los mudéja-
res y los judios. En la mayoria de los casos, se proyecté hacia

63 Vid. Villar Garcia, 1986.

5 Los campesinos se hallaban sujetos a tributaciones provenientes de
distintas esferas: del Rey, de la Ciudad, de la Iglesia (diezmos). Los
diezmos suponian un considerable debilitamiento de los ingresos agri-
colas: restar 10% de la produccioén en bruto. No todo iba al clero; las
tercias pasaban a las arcas reales.

En las fuentes literarias castellanas aparecen los términos “burgo” o
“burgués”, como en Vida de San Milldn (Bibl. Aut. Esp., LVI], p. 76) y en
Los Milagros de Ntra. Sra. (Ed. Solalinde, 146), de Berceo; en el Libro
de Apolonio (Bibl. Aut. Esp., LVII, p. 386); y en el Libro de Buen Amor
(Ed. Cejador, 11, op. cit., p. 292). En el siglo XV también aparecen estos
términos en el Victorial o Crénica de don Pero Nifio (ed. Carriazo, II.
Madrid, 1989, 271).

% Es obra obligada de consulta Valdeavellano, 1991.

57 Huizinga, 1984.

65
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ellos un sentimiento adverso por la diferencia religiosa. Entre
estos dos grupos existen notables diferencias, el pueblo judio
es mayoritario y participan mas activamente en funciones mu-
nicipales por su capacidad en los asuntos financieros y su dis-
ponibilidad para la actividad fiscal, ademas, sus conocimientos
médicos eran muy estimados®®. Fueron expulsados segiin orden
firmada por los Reyes Catolicos en Granada el 31 de marzo de
1492%, Los mudéjares, también contribuyeron en la producciéon
artesanal y en la comercializacién, sus derechos estaban prote-
gidos por su dependencia personal con el rey, aunque para el
disfrute de los mismos debian de pagar algunos tributos.

Los grupos privilegiados, participantes de empresas milita-
res, poseian grandes propiedades y obtuvieron derechos juris-
diccionales por parte de la Corona y acapararon en sus manos
muchos privilegios. Este grupo de los privilegiados constituia la
clase dominante de la vida econémica y administrativa, forman-
do oligarquias en las poblaciones de la didcesis de Plasencia.

En Extremadura, la organizacion eclesiastica, es una copia
de costumbres comunes a todo Occidente. Cuando se crean las
sedes episcopales extremefias los obispos vienen acompafia-
dos de clérigos que son los lideres espirituales de los grupos
repobladores, se instalan en el mismo barrio, cuyo centro es
siempre una iglesia. También acompanan a los obispos otros
eclesiasticos que aconsejan a éstos. Los monarcas y los par-
ticulares ofrecen donaciones a las iglesias, éstas comienzan a
enriquecerse’’.

% Segun Lacave, a finales del siglo XIII habria en Extremadura una docena
de juderias, entre las que sobresalian la de Plasencia, Caceres, Trujillo,
Badajoz y Mérida. En estas ciudades existian dos grupos: los judios
influyentes, dedicados a los préstamos, grandes administradores y
hombres de cultura; por otro lado, la masa de artesanos humildes que
disponian de alguna tierra y ejercian un oficio. Lacave, 1981, 206 y 208;
Beinart, 1980; Fernandez Nieva, 1981, 255.

%9 Sudarez Fernandez, 1964, 116.

70 Tres estudios importantes para el conocimiento de la organizacién ecle-
siastica en la Diécesis placentina son Benavides Checa, apénd. LXX1V,
1907; Martin Martin y Garcia Oliva, 1985, 364-373.
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11
Las iglesias parroquiales de
Plasencia

El Ambito cronolégico del patrimonio artistico medieval en
la ciudad de Plasencia y en las poblaciones de su diécesis tiene
como limite histérico inicial la reconquista y repoblacién de
los territorios musulmanes por parte de los ejércitos reales
y las 6rdenes militares. Es decir, en el primer tercio del siglo
XIII. Estos emplazamientos, tras la reconquista, dieron lugar
a villas fuertes, potenciadas generalmente por los monarcas
como centros para la repoblacién, concediendo fueros y pri-
vilegios o siendo entregadas a las 6rdenes militares integran-
dose en distintos sefiorios nobiliarios, como anteriormente
ocurriera en el norte de la Peninsula.

Comienzan a aparecer entonces los primeros ejemplos del
nuevo arte cristiano, teniendo gran importancia la arquitectu-
ra castrense, como consecuencia de la situacion fronteriza de
Extremadura entre los territorios isldmicos y cristianos. Por
tanto, el arte cristiano que se desarrolla en el siglo XII, esta
marcado por la empresa reconquistadora. Este hecho explica
que, frente a la importante arquitectura militar y a las mani-
festaciones de la arquitectura religiosa de repoblacidon, los
ejemplos de bienes muebles sean escasos.

7L Gautier-Dalche, 1980, 103. Véase Lomax, 1976; Mota, 1969, 423-446.
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La mayoria de esta poblaciones responden a un trazado
urbano que tiene su origen en la Baja Edad Media, tal es caso
de la mismo ciudad del Jerte. A pesar de que dichas poblacio-
nes renovaron su caserio y remozaron sus monumentos con
el gusto que requerian las exigencias renacentistas, conser-
van una fisonomia urbana en el casco original profundamente
marcada por la Edad Media, cuando surgen con una personali-
dad definida dentro de la historia regional’%

En efecto, desde mediados del siglo XII hay un auge de los
centros urbanos del mundo occidental, constituyendo una co-
munidad espiritual y cultural, al margen de la fragmentacion
politica, que muestra cierto grado de uniformidad. Hay una
serie de circunstancias que conducen a esta situacion. Hay un
desarrollo de la industria y del comercio, que genera cierta
riqueza, al tiempo que se modifican los factores sociopoliticos.
La autoridad regia se afirma frente a formulas fragmentarias
del poder feudal y seforial’.

Entre los siglos XI-XIII se advierte un aumento demogra-
fico notable, paralelo al apreciado en el occidente europeo,
experimentandose un gran desarrollo de la vida urbana pues
la division del proceso del trabajo permite el establecimiento
agrupado de artesanos y comerciantes en las ciudades. Esta
expansion demografica posibilita las intenciones politicas de
los monarcas, que sélo podian prosperar mediante un ade-
cuado poblamiento de las regiones conquistadas, afirman-
dose ciudades con un amplio territorio jurisdiccional como
son Plasencia o Trujillo. La responsabilidad del dominio de la
mayor parte de las tierras meridionales estard en manos de las
Ordenes Militares’*.

La arquitectura civil de la Edad Media en la Didcesis de Pla-
sencia ha sido objeto de escasa pervivencia ya que durante

72 Andrés Ordax, 1987, 46; Barel, 1981, 23.

73 Andrés Ordax, 1987, 46.

7% Yarza Luaces, 1980, 153; Rades de Andrada, F.: Crénica de las tres
ordenes militares de Calatrava, Santiago y Alcantara. Toledo, 1572
(Barcelona, 1976; Bibli. de Historia Hispanica. Ordenes Militares, serie
maior, nam. 2, Barcelona, 1980).
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el siglo XVI fue profundamente transformada, convirtiendo
las casas fuertes, que cumplian una funcién militar-defensi-
va, en viviendas lujosas renacentistas. Hemos de advertir en
este caso, la importancia que tuvieron las Ordenes Militares,
la nobleza y los concejos, desde el punto de vista del simple
mecenazgo. También hubo un notable proceso constructivo de
edificios palaciegos de nueva planta, el es el caso de la casa
sefiorial de los Condes de Oropesa, obra de mediados del siglo
XV, en Jarandilla de la Vera.

En lo referente a manifestaciones artisticas religiosas, tras
lareconquista cristiana se restablece la Iglesia en Extremadura
como fuerza ideolégica, politica y econémica. Asistimos desde
el siglo XIII a la llegada de comunidades franciscanas y domi-
nicas, protegidas por importantes familias, que asistian espiri-
tualmente a los ejércitos, impulsado la devociéon mariana y la
actividad cultural en numerosas localidades. También, se dio
el caso de obispos-soldados, que intervinieron activamente en
los hechos de armas dirigidos por la monarquia”.

La catedral constituia en Plasencia el centro urbano y el
palacio del obispo era el foco de poder mas importante. El
prelado, con un séquito de unas cuarenta personas, mas la vein-
tena de beneficiados con sus parientes y servidores, los cape-
llanes y mozos del coro, los clérigos de las parroquias, frailes y
monjas formaban el grupo mas compacto de la catedral, como
sede del obispo, centralizaba una serie de funciones de tipo reli-
giosas y jurisdiccionales muy importantes para la ciudad’®.

El obispo controla las iglesias, reservandose para si las
rentas mas substanciosas y dejando para los canénigos la per-
cepcién de aniversarios y capellanias. En Plasencia, el clero

75 Por ejemplo, el obispo Domingo participé en las Navas de Tolosa y
en la conquista de Trujillo (25 de enero de 1232). Su proximidad a la
monarquia es tal que Fernando III lo califica como “venerabili amico
meo”. Anales Toledanos, vid. Florez, 1771, 396. Martin Martin, 1991, 82;
Mansilla Reoyo, 1945, 35. Tenemos constancia documental de la edi-
ficacién de conventos de las citadas comunidades religiosas en Santa
Cruz, 1989.

76 Martin, 1991, 81.
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estaba bien organizado, enviaba representantes a los sinodos
e incluso constituye asociaciones como la universidad de los
clérigos de Plasencia, con bienes propios y una administracion
desarrollada. La base econdmica de la organizacion eclesiasti-
ca, principal mecenas del Arte en la Baja Edad Media, reside en
buena parte en el diezmo y asi parece demostrarlo el hecho de
que los obispos intervienen constantemente en el tema desde
el sinodo de Plasencia de 1229 hasta el de 1499”’. Ya desde el
siglo XV se forma la red parroquial, y la predicacién eclesias-
tica llega a todos los rincones de la di6cesis placentina’®, con
un notable desarrollo de las artes los obispos que ocuparon la
sede episcopal durante este siglo, tal el caso de don Gutiérrez
Alvarez de Toledo, hijo de los primeros duques de Alba”.

La parroquia constituye la agrupacion religiosa basica. Re-
gentada por el clero secular, disponia de una notable partici-
pacion de los laicos en el gobierno. A través de ella se ejercia
el patronato del pueblo, que pone su trabajo, su dinero, su
espiritu en el acrecentamiento de los bienes y la produccién
de objetos artisticos. Algunos de estos feligreses formaban
parte de cofradias, establecidas en las parroquias general-
mente procuraban dinero para las obras de la iglesia. En este
sentido, hemos de tener en cuenta a la organizacién sefiorial,
que participaban decisivamente en las directrices religiosas
de la parroquia. Estos detentaban sefiorios, villas y lugares.
Algunos, pertenecian a familias bien conocidas de la nobleza
espafiola, tal era el caso de los Duques de Alba de Tormes y
Condes de Oropesa, colaboradores estrechos de la Corona,
que poseian un amplio territorio, entre las que se encontra-
ban las poblaciones de Rotura, Solana, Torrejon, Jarandilla,
Guijo, Tornavacas, Garganta la Olla. También, podemos citar a
los Duques de Béjar, herederos de la familia placentina de los

77 Benavides, 1907, apéndice, p. LXXIII ss. Archivo de la Catedral de Pla-
sencia. Legajo 91, nam. 18.

78 Martin Martin y Garcia Oliva, 1985, 366.

79 En su tiempo se fundé el monasterio de Yuste y se comenzo la silleria

del coro, en donde campean las armas las citado obispo. Fernandez,

1952, 257. Lopez Sanchez-Mora, 1979, 17.
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Zuiiiga o Estuiiiga, unida con los Alvarez de Soto Mayor que
eran, asimismo, Duques de Arévalo y Condes de Plasencia; y
los Condes de Medellin, con jurisdicciéon sobre Medellin, Don
Benito, Guarefia, Miajadas y otros pueblos®.

A esta lista hemos de afiadir la numerosa baja nobleza,
nacida al amparo de las luchas sefioriales y feudales de los
siglos XIV y XV que poseia jurisdicciones y derechos de las que
derivaban importantes rentas en varios pueblos extremefios,
tal es el caso de los senorios de Monroy y de Almaraz, resul-
tado de la politica repobladora llevada a cabo al final de la re-
conquista y consolidados en la Baja Edad Media. Esta nobleza
llev6 a cabo un importante desarrollo constructivo a base de
casas solariegas y palacios en ciudades y pueblos; asi como la
adquisicién de obras de arte para amueblar los interiores de
las viviendas®.. También, las 6rdenes militares desempefiaron
un importante papel en la vida de las localidades de la di6cesis
placentina, como queda reflejado en algunas constituciones
religiosas, residenciales o administrativas que promovieron.

Por tanto, los obispos y las nobles familias jugaron un papel
importante en la historia del mecenazgo placentino, que de
formas muy diversas mostraron un gran interés por el mundo
dela cultura. La donaciéon de bienes y rentas parala ereccion de
edificios, tales como hospitales, conventos e iglesias, suponia
en la mayoria de los casos la posibilidad de disponer de capi-
llas para enterramiento de sus fundadores y de sus descen-
dientes. Por eso, el patronazgo, a pesar del aparente caracter
personal, discurria a nivel de familia. Estas fundaciones, con
generosidad de medios, pasaban a engrosar sus patrimonios®.

La cronologia de los acontecimientos politico-militares y la
tardia consolidacion de la reconquista en Extremadura, nos
hace comprender los motivos por los que no existe un verda-

80 Sobre jurisdicciones de los Zuiiiga existe documentaciéon. A.H.P. de
Valladolid, leg. ni f. 12 de julio de 1443. Archivo de la Real Chancilleria
de Valladolid, legs. 1-22, ff. 27vo y 28; 22-1; ff. 24-25.

81 Vid. Ibarra Rodriguez, 1917; Martin Martin y Sanchez Estevez, 1981,
193-204.

82 Ladero Quesada, 1977, 248-272.
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dero arte romdanico extremeio, aunque algunos monumentos
del siglo XIII contengan detalles arcaizantes del mencionado
estilo iglesias como San Nicolas o El Salvador de Plasencia.
Son los edificios religiosos, bastante bien conservados, los que
mejor permiten comprender la evolucién temporal de la ar-
quitectura medieval de Plasencia.

Se conservan fabricas religiosas de fines del siglo XII y prin-
cipios del siguiente, que siguen la modalidad de romanico ter-
ciario o arcaizante, tal es el caso de los aleros de las parroquias
de San Pedro y San Juan de Plasencia, que muestran canecillos
romanicos; o las cabeceras de las iglesias de San Martin y San
Nicolas, de la citada ciudad. Dentro de las soluciones romani-
cas castellanas esta la portada occidental de la catedral vieja,
mostrando un sobrio abocinamiento en jambas y arquivoltas.

A lo largo del siglo XIII, y segun iba avanzando la recon-
quista en las distintas poblaciones de la di6cesis placentina,
se iban erigiendo otros edificios, como el convento de San
Marcos, las ermitas de San Antén y San Lazaro, y la Salo Capi-
tular de la Catedral, en Plasencia. En la Bula fundamental del
Papa Inocencio 1V, expedida en 1254 se menciona a algunas
iglesias de Plasencia, tales como San Martin. En el Fuero pla-
centino dado por Alfonso X en Segovia el 18 de junio de 1273,
se hace mencién de los sexmos de la ciudad que nombraban
los jueves de la misma y se menciona a San Nicolas, San Marin,
Santa Maria, San Salvador, San Pedro y San Vicente®,

Los siglos XIV y XV representan para el arte placentino, un
importante momento de desarrollo. Es la época en que la ar-
quitectura religiosa, junto con la sefiorial, se consolida bajo las
formas del estilo gotico. Pero, la situaciéon marginal del territo-
rio extremeno y su lejania con respecto a los focos de creacion
artistica van a propiciar tanto la austeridad del arte como su
escasa inclinacién a la introducciéon de novedades artisticas,
hasta el punto que, podemos apreciar como las soluciones
constructivas goticas se mantendran hasta bien avanzado el
siglo XVI.

83 Benavides, 1907, 139.
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De la primera mitad del siglo XIV son las ermitas de Santo
Domingo el Viejo, Santa Elena, San Miguel, San Fabian y San
Sebastian, de Plasencia. En la segunda etapa del siglo XV, las
intervenciones que se llevan a cabo en la Catedral gética de
Plasencia, que continuaran a lo largo de la segunda mitad del
siglo XV. En esta segunda etapa, hemos de destacar, la edifi-
cacion de la iglesia-conventual de San Vicente Ferrer y del
convento de Santa Clara, en Plasencia. De las obras proce-
dentes del patronazgo eclesiastico fue el proyecto de la Cate-
dral Nueva de Plasencia el mas importante, surgido a iniciativa
de don Gutiérrez Alvarez de Toledo, en 1498. Con él no sélo
pretendia levantar un templo que superara al ya existente
para adaptarse a las necesidades de la ciudad, sino también un
templo capaz de competir con los de otras sedes episcopales.
Ala muerte de este obispo fue continuado por sus sucesores,
de los que es necesario destacar a don Gutiérrez de Vargas y
Carvajal, que impulsé otras construcciones en la Didcesis®*.

Se corona como el edificio mas importante, la Catedral de
Plasencia, que no sélo s una realizacién arquitecténica, sino
también un punto de muestra donde se palpan los cambios doc-
trinales en los programas decorativos, los sistemas de trabajo
en el desarrollo de las obras y el reflejo de las mentalidades
anacronicas o modernas de los miembros del Cabildo, que con-
tribuyen a su realizaciéon y que, como verdaderos promotores,
dejan su impronta en la heraldica, en los emblemas simbdlicos
distribuidos por el edificio o en sus propias sepulturas.

En los afios finales del siglo XV, el arte mueble experimenta
un notable desarrollo, con la llegada de obras de importaciéon
procedentes de talleres artisticos foraneos, como es el caso de
Toledo, las realizadas por artistas procedentes de otras latitu-
des en el territorio extremefio, y, por otro lado, aquellas obras
que surgen en los talleres artisticos locales, realizadas por ar-
tistas afincados en estas localidades®. Las artes decorativas

8 Archivo de la Catedral de Plasencia, Leg. 4, fols. 91vy 92 v. Lopez Martin,
1990, 107-141.
85 Yarza Luaces, 1992, 51.
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conocen en el siglo XV un importante desarrollo, manifestan-
do una mayor autonomia con respecto a los focos artisticos
y maestros de otras latitudes. Centros importantes como Pla-
sencia no solo van a ser receptores del arte de la pintura y
la escultura de otras regiones sino que se van a convertir en
centros creadores e incluso exportadores de manifestaciones
artisticas como la miniatura, la orfebreria y la imagineria®©.

Esta potenciacion del arte mueble parte del obispado y de
las Ordenes militares bien asentados politicamente, asi como
de una nobleza, que ademas de decorar los interiores de sus
mansiones, llevara a cabo la construccion de casas solariegas
ornamentadas con alfices, bezantes y pinaculos florenzados®’.
El arraigo del estilo hispanoflamenco en Espafia permitira que
sigamos encontrandonos con obras de dicho estilo hasta bien

entrado el siglo XVI. El estamento eclesiastico, como prin-
cipal demandante, en carga obras artistas de renombre que
tienen su taller establecido en los grandes focos artisticos (Sa-
lamanca o Toledo)®. Por tanto, la importancia del arte que se
da en los centros rurales de Didcesis placentina viene acre-
centada por el hecho de que en ellas se irradian las escuelas
artisticas de los grandes nucleos de poblacion.

Los resultados del andlisis de las obras conservadas viene
a poner de relieve que en el drea geografica estudiada tan solo
han existido escuelas artisticas de importancia en Plasencia,
y que las localidades en cuestién, cercanas a centros de pro-
duccién se han abastecido de ellos o ha encargado sus obras a
lugares mas distantes, sin que esto excluya la intervencion de
artesanos poco cualificados en obras de imagineria popular.

8 Vid. Asenjo Gonzalez, 1983.

87 Stéfano, 1966, 14-23.

% Podemos citar el caso de Fernando Gallego, avecindado en Salamanca,
que en 1468 aparece trabajando en la Catedral de Plasencia con Jean
Felipe; y que es probablemente el autor del retablo de la iglesia de
Santa Maria de Trujillo. Actas Capitulares de la Catedral de Coria, 23 de
febrero de 1473. A.C.C. Y en Toledo, a Juan de Borgofia, posible autor del
retablo de la ermita de San Lazaro de Plasencia. Mateo Gomez, 1922;
Ramos Rubio, 2009, 32-36; Ramos Rubio, 2012, 201-209.
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Por este motivo, hemos encontrado junto a obras de gran
calidad, otras mas mediocres que podiamos denominar popu-
lares, realizadas en talleres locales son contacto con lo que se
esta operando en los grandes centros urbanos.

En los afios finales del siglo XV son varias las obras flamencas
que llegan a la Di6cesis de Plasencia. E incluso se reimportaron
proyectos arquitectonicos desde la region del Bajo Rhin y Wes-
tfalia, como es el caso del edificio de la Catedral, de planta salén
con tres naves, que realizaria el maestro Juan de Alava®. Las
circunstancias que influyen en este proceso son varias: las rela-
ciones comerciales entre los Paises Bajos y la Peninsula Ibérica,
la presencia de artistas flamencos en Extremadura desde el
siglo XIV, la buena acogida que tiene las obras flamencas entre
la clientela da lugar a que los artistas espafoles quieran imitar-
las?°, combinando el estilo propio de las obras septentrionales
con su especial concepcion estética y trasforman los tipos, las
expresiones y las modas para acomodarlos a la tradicién Espa-
nola. Se crea un estilo, de fuerte personalidad, al que se conoce
como hispanoflamenco, teniendo en la di6cesis de Plasencia a
Fernando Gallego como su mayor representante.

La iglesia introdujo nueva savia en las costumbres de la so-
ciedad bajomedieval de la Di6cesis placentina por medio de
representaciones teatrales que se celebran en algunas loca-
lidades en la fiesta del Corpus. Las danzas eran mitolégicas,
histéricas, hagiograficas y marianas, que contribuyeron a la di-
fusion del culto Maria. La devolucién propagada por la iglesia
se manifestaba en el deseo de una mayor aproximacién a los
fieles, las imagenes tendrian mas al efecto didactico y moral
que a impresionar.

8 Solo sera aceptada en las iglesias con sedes episcopales, como en Pla-
sencia, Zaragoza y Jaén. HOAG, ].: Rodrigo Gil de Hontafién. Gotico y
Renacimiento en la arquitectura espafiola del siglo XV], op. cit, p. 30. La
documentacién sobre el maestro Juan de Alava se encuentra en Archivo
de la Catedral de Plasencia. Actas Capitulares, libro 6, s.f.

% Segun Elisa Bermejo, este fendmeno se deja sentir en Castilla con mayor
intensidad que en otras regiones. Bermejo Martinez, 1980,35; Alcazar
Molina, 1953.
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La ferviente imaginacion del siglo XV fue puesta en prueba
durante la ultima sesion del Concilio de Trento (XXV, afio
1563). Se discutio6 sobre las imagenes que presentaban “atri-
butos provocativos”, asi como la jerarquia de los santos en las
representaciones. Las doctrinas de Molanus y del Concilio de
Trento arrebataron a las viejas imagenes de la Edad Media el
alma que les habia dado vida.

El espiritu que impero6 en el Concilio iba a provocar la muerte
del arte medieval. Todos los santos de la Leyenda Dorada, que
tan populares fueron a fines del siglo XV, vieron alejarse de
ellos a gran parte de la cristiandad. No obstante, dejaron para
siempre el reflejo de sus fisonomias en obras de arte de multi-
ples iglesias, en donde habian sido venerados®!. Porque, en las
iglesias se conservaron las imagenes que ya existian de Jesucris-
to, la Virgen y los demas Santos y se les tributé el honor debido,
no porque se crea haber en ellos divinidad o virtud alguna por
la que merezcan el culto, sino porque el honor que se tributa a
las imagenes se refiere a los prototipos que ellas representan®.

Otros caracteres podiamos apuntar, atendiendo a particu-
lares aspectos de la vida y cultura del Medievo, verbigracia, al
sentido alegorizante, simbdlico, impersonal del arte y la litera-
tura, al ascético monacal, etc. Si concretamos el aspecto cultural,
advertimos que la dominante en la Edad Media es la teologia,
ciencia sagrada que brota de la exégesis biblica, es fecunda
por la ardiente especulacion agustiana, y luego, con ayuda de
la légica aristotélica, se va desenvolviendo en forma cada vez
mas escolastica, mientras a su lado a su servicio se organiza
una filosofia en la que prepondera la metafisica de Aristételes
bautizada por manos de Santo Tomads e iluminada por el dogma
cristiano. Cultura teoldgica y escolastica, que no excluye el
cultivo amoroso de las letras clasicas y una veneracién infantil
hacia Grecia y Roma. Cicer6n y Virgilio gozan de un prestigio
casi mitico. Ovidio es imitado y traducido. El mismo Horacio en-

91 Van Der Elst, 1947, 86.
92 Decreto De sacris imaginibus de los Padres del Concilio de Trento.
Cafiedo Argtielles, 1982.
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cuentra frecuentes admiradores, y casi lo mismo podemos decir
de Juvenal, Stacio, Lucano, Séneca, Tito Livio, etc®.

En la ciudad de Plasencia se construyeron en la Baja Edad
Media iglesias que han perdurado en el tiempo con diversas
ampliaciones realizadas en los siglos XV y XVI. Podemos citar
entre los monumentos tardorromanicos la catedral vieja, y
algunos restos que aun se conservan en portadas, dbsides y
en el interior ornamental de las iglesias de San Martin, San
Nicoldas, San Pedro, El Salvador y Magdalena, con las caracteris-
ticas de estar realizadas en mamposteria de granito, lisas im-
postas y vanos de medio punto de aristas vivas sin columnas.

1.- Iglesia de San Martin

Esta préoxima a la Plaza Mayor. Es una de las iglesias mas
antiguas de Plasencia, obra del siglo XIII, de la que restan sus
portadas de estilo ojival y una ventana romanica que da luz a
la capilla de la Virgen®*.

En una de las jambas de la portada norte, se lee la siguiente
inscripcion:

“ESTOS ARCOS FIZO JOAN E ERA DOMINGUES MAYORDO-
MO. ERA MCCXXVIII”.

Se menciona en el siglo XIII como parroquia en la Bula del
Papa Inocencio 1V, expedida en el afio 1254; también, en el
Fuero de Plasencia, otorgado por el rey fundador y confirmado

% Es muy interesante el libro de Comparetti, 1937. Sorrento, en su obra
Medievalia, 1943, dedica un capitulo a “Orazio e Ilmedio evo”, 111-176,
y otro a “Tito Livio, dal medio evo al Rinascimento”, pp. 376-475. En
la obra de Graf, Roma nella memoria e nelle imaginazioni del medio
Evo, 1883, cuanto mas intimamente se familiariza uno con los autores
medievales, ain con los escolasticos, mas vivo se siente en ellos el
recuerdo de los clasicos.

%  Benavides, 1907, 140.
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por Alfonso X en Segovia, el 18 junio de 1273%. En la enumera-
cion de los “sexmos” de la ciudad que nombraba a los jueces de
la misma aparece sefialada la iglesia de San Martin, junto a otras
como las de San Nicolas, Santa Maria, San Pedro, San Salvador:

“Este pleito & conveniencia faze el conceio de Plazencia, &
plaze a todos; que anden el juez & el escribano por sexmos, &
cayé por suerte primero en San Nicholds & tras él San Martin,
& tras él de Sancta Maria, & tras él de San Calvador, & tras él
San Peidro, & tras él San Vicentre, & siempre ande/n) unos tras
otros. Otrosi los mayordomos por suerte primero en San Nicho-
lds & Sancta Maria, & tras éstos, San Martin & Sant Vicentre, &
tras éstos Sant Peidro & Sant Calvador, & siempre anden unos
tras otros”.

Los alcaldes de Plasencia en los siglos XIII y XIV, en su
eleccion, alternaban los de la feligresia de San Martin con los
de otras colaciones, por lo que uno de los alcaldes pertene-
cia a la parroquia de San Martin®’. Esta iglesia llegd a tener
el mayor nimero de componentes del clero y en su interior
tenian sepultura los miembros de las familias mas represen-
tativas de Plasencia.

La mayoria de las inscripciones de familias ilustres han des-
aparecido. Desconocia su mérito histérico y artistico don Juan
Mejorado Montes, parroco de la iglesia y, con autorizacion del
sefior obispo don Pedro Casas y Souto, que en nada estima-
ban los recuerdos histoéricos y artisticos, fueron picadas las
inscripciones.

Al siglo XIII corresponden las portadas de estilo ojival,
con reminiscencias del romanico y una ventana tapiada que
comunicaba la luz a la nave colateral de Nuestra Sefiora. Por
encima de las portadas meridional y septentrional se con-
servan salmeres o canecillos de los aleros. Han sido muchas
las restauraciones y reformas llevadas a cabo en esta iglesia.

% Benavides, 1907 132; Sendin Blazquez, 1996, 134.
% Fuero de Plasencia, en Majada Neila, 1986, 156.
97 Benavides, 1907, 139.
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En 1519 intervino en las obras el arquitecto Juan Correa, el
autor del puente de Almaraz, perdiendo entonces la iglesia de
San Martin su caracter de pequefia basilica romanica, con sus
tres absides. De estas importantes restauraciones destacamos
que el doctor Castro sufrag6 la de la capilla mayor y la capilla
lateral, dedicada antes a San Bartolomé que desde entonces lo
estuvo al Santisimo Cristo y, actualmente al Sagrado Corazén
de Jesus, colocando en el centro sus armas y destinandola para
sepultura suya y de sus descendientes.

El 17 de julio de 1554, se inicia la restauracién general
del interior y exterior de la iglesia, confiada a la direccion del
maestro Juan de Vargas. Y trabajaron también los oficiales Fer-
nando Moreno, Diego Hernandez, Juan Martin y Corbacho®.
Nos encontramos ante una iglesia construida en el siglo XIII y
con importantes reformas llevadas a cabo en el siglo XVI por
el maestro placentino Juan Correa®. Este cantero reconstruye
una nave que habia sido derrumbada y hace desaparecer el
triple abside.

En 1556 el licenciado Castro comproé el retablo del altar
mayor para su capilla, abonando 30.000 maravedies.

En 1557 se acometieron nuevas restauraciones en la iglesia.
Se deshicieron dos altares adosados a las columnas del centro
de laiglesia. Se hicieron puertas nuevas y se restaur6 parte del
pavimento, renovando las inscripciones ya gastadas. Juan de
Vargas fue el maestro principal®.

En 1558 se dotaron las sepulturas de Pedro Rodriguez Mar-
tinez, Diego de Acevedo y Lorenzo Mesurado. Ese mismo afo,
el sefior obispo Gutiérrez Vargas encarg6 la imagen de San
Martin al escultor Francisco Rodriguez.

En 1561 se dotaron las sepulturas del licenciado Madrid,
la de Esteban de Trejo, ya difuntos, y otras dos por Gaspar de
Toledo y por Castilblanco. En 1561, estdndose construyendo el

98 Sanchez Loro, 1983,390.

% En 1539, los canteros Juan Correa y Martin de la Ordieta intervinie-
ron en las obras del puente de Almaraz. Archivo General de Simancas,
Consejo Real 547.

100 Sanchez Loro, 1983,386.
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monumento, se hundio6 la capilla contigua. Se edific6 de nuevo
por el maestro Juan Dalba. Mandaron que Gutiérrez Gonzalez
de Carvajal, regidor, y su madre Sevilla Lopez reconociesen
un censo de 500 maravedies anuales. Asi como Diego Pérez,
regidor de esta ciudad, en un censo de 200 maravedies.

En 1565 trabajaron en esta parroquia varios artistas: Diego
serrano, carpintero, Francisco Garcia, entallador, que constru-
y6 varios objetos para esta parroquia y dos tablas para memo-
rias y capellania®.

En 1568 Juan de Alba pinté una tabla para el altar!®2. Y el
maestro de obras de San Martin Francisco Argiiello restaur6
la torre en 157919,

En 1562 se derrumbd la capilla y la construy6 de nuevo el
maestro Juan Dalba'®*. En 1576, Francisco Gutiérrez construye
en la capilla mayor con gran arco para una sepultura'®®.

Se conservan las dos portadas medievales que presentan
arcos apuntados con arquivoltas sobre pilares con molduras
sencillas. La puerta del lado de la epistola se perfila en arco
apuntado, con archivoltas sobre pilares con simples molduras
o plintos por capiteles. La portada del lado del evangelio Este
idéntica traza, detalles y estilo que corresponden a una época
de transicidn, al siglo XIV. Se conserva en una de las jambas de
la portada septentrional una inscripcion fechada en 1228, a la
que aludiamos anteriormente.

El interior se articula en tres naves, divididas por arcos
apuntados sobre pilares de base romdanica con columnas
adosadas de capiteles sencillos. La capilla mayor esta cubier-
ta por una béveda de cruceria. El abside es semicilindrico.

101 Libro de cuentas de fabrica de la iglesia de San Martin, 1562-1565, f. 8.
Iglesia parroquial de San Martin.

192 Libro de cuentas de fabrica de la iglesia de San Martin, 1565-1575, f. 7.
Iglesia parroquial de San Martin.

103 Libro de cuentas de fabrica de la iglesia de San Martin, 1577-1580, f. 5.
Iglesia parroquial de San Martin.

104 Libro de cuentas de fabrica de la iglesia de San Martin, 1562-1565. F. 2.
Iglesia parroquial de San Martin.

195 Libro de cuentas de fabrica de la iglesia de San Martin, 1575-1577, f. 4.
Iglesia parroquial de San Martin.
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Las naves pueden datar de principios del siglo XIV, estaban
cubiertas de madera con entrelazados hexagonales, actual-
mente desaparecidos en la restauracién llevada a cabo en los
afios 60 del siglo XX.

Coronando el altar mayor, dos blasones con las armas del
obispo Vargas Carvajal. La capilla mayor estd cubierta con
bévedas de cruceria. Junto a la cabecera, en el lado del evan-
gelio, hay una capilla cuadrada con bdveda de cruceria que
ostenta en la clave un escudo cuadrado de roeles, cruz, banda
y brisado.

Junto ala cabecera esta la torre, de silleria, de planta cuadra-
da. Tiene ventanales en arco apuntado y molduras perladas.

Destacamos en el abside el retablo encargado durante el
episcopado de Gutierre de Vargas Carvajal (1523-1559) al en-
tallador placentino Francisco Rodriguez, que también realizé
la imagen de San Martin que preside el retablo, intervinien-
do también en la obra Francisco Garcia y, su hijo, Baltasar'°®.
Las pinturas fueron encargadas al maestro Luis de Morales “el
Divino”, y fueron ejecutadas entre los afios 1565 y 1570, El
retablo, realizado en madera de pino y nogal, tiene ocho tablas,
nos consta la entrega de un primer pago de 37.500 maravedies
por cuatro tablas. El dorado y estofado fue realizado por los
hermanos Diego y Antonio Pérez Cervera, entre los afios 1560
a 1577'%, No olvidemos que Pérez de Cervera se encargd de
la tasacién del retablo de Arroyo de la Luz en 1563, y cuyas
pinturas su obra de Luis de Morales en el afio 1560 por la can-
tidad de 400 ducados'®. El tabernaculo fue realizado por Va-
lentin Romero a finales del siglo XVI'1°.

106 Segiin Méndez Hernan, 1999, 67 y Méndez Hernan, 2004,128.

197 Libro de cuentas de fabrica de la iglesia de San Martin, 1565-1575.
Iglesia parroquial de San Martin.

1%8 El 1 de abril de 1577 ante el notario Juan de Prado, declar¢ el pintor
Diego Pérez de Cervera que él pintd, dord y estof el retablo de San
Martin y se casé en 350.000 maravedies como constaba en la carta de
tasacion que se habia hecho ante Sebastian Cisneros, el 28 de enero de
1569. Benavides, 1907, 142.

109 Garcia Mogollén, 1979, 302.

110 Méndez Herndan, 2004, 238.
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Segun el interesante estudio realizado por Lopez Martin'!!,
la primeras entregas de maravedies a Diego Pérez Cervera,
pintor, serian 6.000 maravedies (afio 1560), a los que siguen
34.000 maravedies (afio 1562); la misma cantidad en 1566;
114.000 maravedies y 40 fanegas de trigoenelafio 1567;9.000
maravedies en 1570; 29.774 maravedies (afio 1571); 28.598
maravedies en 1575; 43.697 maravedies al afio siguiente. Su
realizacion abarcaria desde la carta de tasacion de 1569 y la
de 1577 cuando volvid a ratificar su anterior declaracion. El
precio total ascendié a 350.000 maravedies.

En su traza arquitecténica, el retablo se compone de banco,
tres cuerpos y cinco calles separadas por columnas abalaus-
tradas de orden compuesto, frisos ornamentados con guirnal-
das y querubines, y atico''%

Las calles estan ocupadas por imagenes de talla y las tablas
con pinturas. En el zdcalo las tablas recreen pasajes de la vida
del santo titular. El centro lo ocupa el tabernaculo consistente
en un templete clasico de los cuerpos con columnas jonicas*3.

En la zona inferior, las esculturas de Santa Catalina, a la iz-
quierday, a la derecha, San Lorenzo. La hornacina central esta
presidida por San Martin de Tours, vestido con ropa pontifical.
En la predela, las tablas con la representacion de San Agustin y
San Jerénimo. En los nichos laterales, San Juan Apéstol y Santa
Barbara. En el primer cuerpo, de izquierda a derecha, podemos
contemplar la tabla pictérica que representa la Anunciacién
y la tabla representando el reparto que de su tunica con un
pobre realizé San Martin. En el segundo cuerpo, la tabla de la
Visitacion de la Virgen Maria a su prima Isabel y la Circunci-
sion de Jesus. En el tercer cuerpo, flanqueando la imagen de
San Pedro, el Nacimiento de Jesus y la Adoracion de los Magos.
En el Ultimo cuerpo, la Presentacion en el templo y San Martin
y el mendigo.

En el dltimo cuerpo se representa la Resurreccion del
Sefior. En las hornacinas laterales, San Blas y San Pedro. En

11 Lopez Martin, 1994, 60.

12 Existe similitud con el de la capilla del obispo Vargas en Madrid. Segun
Loépez Martin, 1994, 59.

113 Benavides, 1907,135.
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esta iglesia estaban adscritas las cofradias de San Blas y la de
la Virgen del Puerto. Alin se conserva la imagen de San Blas.
En septiembre se celebraba el Ramo de San Blas en el que se
vendian los cordones del santo, que bendecidos servian de
amuleto a las infecciones de garganta.

Ventana en fachada meridional
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Interior de la iglesia



Relicario de la iglesia de San Martin, siglo XVI
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1.1.- La Anunciacioén

Se nos ofrece la Virgen Maria sentada frente a un reclinato-
rio con un libro abierto. A su lado izquierdo, el Angel Gabriel,
mirando ambos a al rompimiento de gloria, donde aparece la
paloma del Espiritu Santo.

El fondo es sobrio, con tonos suaves y detalles arquitectoni-
cos que no compiten con la escena central, sino que refuerzan
la atmésfera de reconocimiento y oracién. El espacio parece
comprimirse hacia la parte superior, donde el cielo se abre
para dar paso a lo divino, simbolizando el descenso del Espi-
ritu Santo.

Es una escena en la que la luz y la sombra no solo juegan un
papel en la composicion, sino que representan la transicién de
lo mundano a lo sagrado, donde el mensaje del Angel marca
un momento trascendental en la historia religiosa. La obra
captura la pureza y la dignidad del misterio de la Anunciacion.

La Anunciacion, retablo de la iglesia de San Martin
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1.2.- La Visitacion

Composicion evangélica analoga a la obra de la coleccion
del Margrave de Hessen, del que se toman los modelos feme-
ninos de Maria e Isabel'*. Esta tabla recoge el encuentro de
Maria con su prima Isabel, es un pasaje muy significativo en el
Evangelio de Lucas, especificamente en Lucas 1:39-56, aunque
en este caso, el artista ha preferido los Evangelios apdcrifos
(Evangelio pseudo Mateo), para ubicar la escena en la casa de
Zacarias. Isabel arrodillada ante Maria y asiste a la escena una
joven doncella y San José con un cayado.

Cuando Maria llega, y al escuchar la voz de Maria, Isabel ex-
perimenta una reaccién muy especial: el nifio en su vientre,
Juan, salta de alegria. Isabel, llena del Espiritu Santo, exclama
que Maria es bendita entre las mujeres, y le dice que la madre
de su Sefor ha venido a visitarla. A continuaciéon, Maria res-
ponde con un cantico conocido como el Magnificat.

Es una escena cargada de emocion, fe y una profunda co-
nexion entre las dos mujeres, ambas elegidas por Dios para
cumplir papeles cruciales en la historia de la salvacion.

El ambiente de la escena es a la vez humilde y sublime, en el
portal de la casa de Zacarias. Un claro sentimiento de fraterni-
dad y alegria celestial.

Es un encuentro que une lo divino y lo humano de manera
profunda, casi mistica, mientras Isabel, reconociendo la bendi-
cion de la Reina de los cielos.

14 Solis Rodriguez, 1999, 375.
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La Visitacion, retablo de la iglesia de San Martin

1.3.- Adoracion de los Reyes Magos

La escena de la adoracion de los Reyes Magos, también co-
nocida como la Epifania. Segtn el relato biblico, los tres Reyes
Magos —Melchor, Gaspar y Baltasar—, siguiendo una estre-
lla que los guiaba, llegaron a Belén para adorar al nifio Jesus.
Esta estrella, interpretada como un signo divino, les mostro
el camino hacia el Salvador recién nacido, a quien reconocid
como el “Rey de los judios”. Aunque en la Biblia no se espe-
cifica el nimero exacto de los magos, la tradicion ha estable-
cido que fueron tres debido a los tres regalos o presentes. En
la escena, Melchor, de rodilas ante Maria que esta sentada y
sostiene al Nifio Jesus en su regazo. Asisten a la escena, el rey
Gaspar, con el incienso y Baltasar, con la mirra.

La escena, cargada de simbolismo, expresa no solo el reco-
nocimiento de Cristo como Rey y Sefior, sino también como sa-
crificio, pues la mirra prefigura su pasién y muerte en la cruz.
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Los tres regalos, aunque de valor material, tienen un profundo
significado teolégico: el oro simboliza la realeza de Jesus, el
incienso su divinidad, y la mirra su humanidad y su destino
como el Salvador que dara su vida por la humanidad.

Ademas de los magos, a menudo en las representacio-
nes artisticas de la escena se incluye a José, que observa con
asombro y humildad cémo estos reyes, provenientes de tierras
lejanas, se postran ante su hijo. En muchas imagenes, la familia
sagrada esta rodeada por una atmdsfera de serenidad y paz,
con una luz celestial que resplandece sobre ellos, acentuando.

Adoracion de los Magos, retablo de la iglesia de San Martin

1.4.- Presentacion en el templo

Segun la ley judia, Maria y José llevaron al nifio Jesus al
Templo de Jerusalén para cumplir con la ley de la purificaciéon
de Jesus, el nifio recién nacido.

63



En el Templo, un anciano sacerdote llamado Simeon, coge
al Nino:

“Ahora, Sefior, puedes despedir a tu siervo en paz, conforme
a tu palabra; porque mis ojos han visto tu salvacidn, la cual ha
preparado en presencia de todos los pueblos: luz para revela-
cion a los gentiles y gloria de tu pueblo Israel’.

Este acto de Simedn, que acoge al Nifio en sus brazos, es un
simbolo de la acogida de la salvacién de Dios en la persona de
Jesus. Al sostener a Jesus desnudo, el sacerdote también re-
conoce la humanidad de Cristo, el Salvador que ha venido al
mundo.

La escena también estd marcada por la presencia de San
José, varias doncellas que portan cirios con velas y Santa Ana.

Presentacion en el Templo, retablo de la iglesia de San
Martin
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1.5.- San Martin

San Martin de Tours es uno de los santos mas venerados en
la tradicion cristiana, especialmente en la Iglesia Catdlica, y su
figura se ha convertido en un simbolo de generosidad, humil-
dad y compromiso con la justicia social. Nacié en el aflo 316 o
317 en Sabaria (hoy Szombathely, Hungria) y fue un soldado
romano antes de convertirse en monje y mas tarde en obispo
de Tours, en lo que hoy es Francia.

La escena mas famosa y representativa de San Martin es la
que nos ofrece Luis de Morales, San Martin despellejé su capa
militar, la parti6 por la mitad, para entregarsela a un mendigo.

Este milagroso encuentro se ha representado en innume-
rables obras de arte, y es un acto que resalta el caracter al-
truista y compasivo de San Martin, que aparece montado en
un caballo blanco, se compadece del pobre y comparte lo poco
que tiene.

Alo largo de su vida, San Martin mostré un fuerte compro-
miso con los valores cristianos, y tras su retiro del ejército, se
dedicé a la vida monastica y pastoral. Como obispo de Tours,
promovid la expansion del cristianismo en la region, fundando
monasterios y evangelizando con humildad y dedicacién. Su
vida ejemplificé la virtud de la misericordia y la humildad.

San Martin es considerado el patrén de los soldados, los
jinetes y los pobres. San Martin no solo es recordado por su
valentia como soldado, sino especialmente por su actitud ge-
nerosa hacia los pobres y necesitados.

Esta obra tiene cierto parecido con otra homénima de
Correa de Vivar que se encuentra en el Museo del Prado.
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San Martin, retablo de la iglesia de San Martin

1.6.- San Jeronimo

La figura de San Jerénimo, uno de los grandes Padres de
la Iglesia, es frecuentemente representada en el arte con una
serie de simbolos que reflejan su vida de erudicion, penitencia
y dedicacion a la traduccién de las Escrituras.

Se le muestra en medio cuerpo, sentado, con una expre-
sion de reflexion y reconocimiento, rodeado de elementos que
aluden a su profundo sentido de espiritualidad y su trabajo
intelectual. Viste la capa roja purpurea cardenalicia, un color
que subraya su dignidad como sacerdote y, mas tarde, como
cardenal, aunque cabe recordar que en su tiempo este titulo
no existia de la manera en que lo conocemos hoy. La capa car-
denalicia simboliza su autoridad eclesiastica, aunque no es lo
que mas destaca en la escena.

San Jerénimo estd presentado en el interior de una estan-
cia, lo que hace referencia a su vida de retiro y dedicacién al
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estudio y la oracién. La ventana en la escena se convierte en
un elemento crucial, ya que por ella se muestra un paisaje que
sugiere el contraste entre el mundo exterior y el mundo inte-
rior, donde Jer6nimo se sumia en la meditacion y el estudio. El
paisaje, es una escena tranquila de campos o montafas, que
refuerza la idea de su retiro en el desierto de las cercanias de
Belén, donde se dedicé a la traduccién de la Vulgata, la version
latina de la Biblia.

En cuanto a los simbolos que acompafian a San Jerénimo
en estas representaciones, los mas comunes son la calavera,
este simbolo es uno de los mas emblematicos en el arte de San
Jerénimo y tiene un doble significado. Por un lado, la calave-
ra representa la mortalidad humana, recordando la brevedad
de la vida y la necesidad de la penitencia y la conversion. Por
otro lado, se asocia con su profunda vida de reflexién sobre la
muerte y el mas alla, especialmente porque San Jerénimo vivié
en el desierto como ermitafio, lo que le llevo a una constante
meditacion sobre la fragilidad humana y la salvacion. Ademas,
la calavera también se interpreta como un simbolo de su arre-
pentimiento por sus pecados pasados.

San Jerénimo, retablo de la iglesia de San Martin
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1.7.- EI Obispo Gutierre de Vargasy
Carvajal

El que fuera, con apenas diecinueve afos, fue nombrado
obispo de Plasencia. De caracter inquieto y emprendedor fue
el mecenas de muchos edificios y conventos tanto en Extrema-
dura como en Madrid.

El Obispo Gutierre de Vargas y Carvajal es una figura histori-
ca y religiosa importante de la Iglesia Catolica durante el Siglo
XVI, cuyo retrato aparece en diversas representaciones artis-
ticas de la época. Aunque no es una de las figuras mas conoci-
das de la historia eclesiastica, su presencia en el arte refleja la
tradicion de los retratos de obispos y clérigos durante el Rena-
cimiento y Barroco, momentos en los que muchos lideres reli-
giosos fueron inmortalizados en pintura para dejar constancia
de su autoridad, poder e importancia dentro de la Iglesia.

En el caso del retrato de Gutierre de Vargas y Carvajal, el
cuadro lo presenta con una serie de caracteristicas tipicas de
la iconografia de los obispos de su época: vestuario liturgico,
como obispo, se le representa con los vestuarios propios de su
dignidad eclesiastica, que incluirian la mitra (el gorro o corona
episcopal), el baculo (un bastén que simboliza la autoridad
pastoral) y, con la casulla o una capa que indica su rango ecle-
siastico. La vestimenta rica y elaborada subraya la importan-
cia de su posicion. Al fondo, posiblemente una vista idealizada
de Plasencia.

Continuando el recorrido por el templo. En un lateral del
retablo, en el lado del evangelio, un relicario del siglo XVI rea-
lizado en piedra blanca de Salamanca, donde se conservan
libros siguiendo las recomendaciones del Concilio de Trento,
siendo obispo Gutierre de Vargas Carvajal, asistente a este
Concilio y es el promotor de la obra, cuyo escudo de armas
esta inserto sobre el timpano. Delimitado por dos grandes co-
lumnas compuestas, decoradas con motivos vegetales y rema-
tadas en airosos flameros como acroteras. El primer cuerpo
alberga la biblioteca, cerrada con doble puerta, sobre la que se
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han colocado los relieves de San Pedro y San Pablo. A ambos
lados, dos relieves en piedra con la representacion de David
e Isaac, sobre pequeinas ménsulas y cobijados por veneras,
varios querubines ornamentan el z6calo. El segundo cuerpo
lo constituye un gran luneto en cuyo interior resalta la figura
del Ecce-Homo. En el centro, el Cristo coronado de espinas que
lleva sobre sus hombros un manto y entre sus brazos, una cafa.
En el lado izquierdo, la figura de un sacerdote y, a su derecha,
un soldado armado con una pica. En el friso superior dos ange-
lotes transportan un medall6n en cuyo interior hay un relieve
con larepresentacion del Cordero Pascual. Remata el conjunto
un frontén coronado por un gran jarrén, en cuyo frontispicio
se ha colocado el escudo de armas del obispo Vargas Carvajal,
como hemos indicado!"®. El retablo fue nuevamente dorado en
el siglo XVIII'e,

Se realiz6 una importante reforma en el templo parroquial
en el siglo XVIII'Y7,

El 2 de agosto de 2020, esta iglesia fue afectada por un
grave incendio que provocé importantes dafios en el retablo
y en parte de la cubierta de madera. Debido a ello, en 2021
comenzd una obra de restauraciéon que costé 400.000 euros.

En el lado del Evangelio, en el cuerpo central del templo,
una capilla clasicista construida en piedra de canteria y cu-
bierta con béveda de cruceria. Preside la misma un retablo
barroco, dedicado a San Blas. La capilla fue encargada por el
chantre al maestro de canteria Juan Ponce el 14 de marzo de

15 Lopez Martin 1994, 57-71; Solis Rodriguez, 1999, 370; Paredes Guillén,
1903,472-574.

16 Libro de cuentas de fabrica, 1749-1805. Libro de las cargas y datas de
las cuentas de fabrica de la parroquia, agrupadas por afios, contiene
certificaciones de las visitas recibidas por los obispos de Plasencia.
Incluye inventario de las alhajas de la iglesia del 20 de junio de 1755
del Visitador General Cayetano de Mendoza, siendo su parroco Ramoén
Montenegro y su mayordomo Pedro Martin de Heras. Archivo Histdrico
Diocesano de Plasencia.

Libro de cuentas de fabrica de la parroquia de San Martin de Plasencia
de 1749 a 1805. Archivo Histdrico Diocesano de Plasencia.

117
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1634, con taller establecido en Plasencia''®. La capilla se abre
en arco de medio punto con pilastras cajeadas, decorado en el
intradds con rectangulos modulados.

El retablo fue realizado por el entallador Juan de Velazquez,
natural de Valladolid, fue concertado el 15 de diciembre de 1637
con don Gregorio de Vargas''. En esta capilla estan los escudos
de armas de Vargas y Mendoza. Pertenece al citado don Grego-
rio de Vargas, chantre de la catedral de Plasencia, fundador de
una escuela en el afio 1648. En la clave de la béveda, una placa
de bronce con las armas del licenciado Castro.

Las esculturas fueron encargadas al escultor Francisco del
Rincon y las pinturas al vallisoletano Francisco Martinez. El
retablo es de un solo cuerpo, con tres calles y atico. Podemos
contemplar los altorrelieves de la Inmaculada Concepcion, San
Esteban y una pareja de santos; en el costado de la pistola, la
Imposicién de la casulla San Ildefonso, un santo didcono acom-
pafiado de un angel que lo corona y San Francisco de Asis. El
cuerpo del retablo esta dividido en tres calles recorridas por
columnas de fuste estriado y capitel corintio. En la hornacina
central, la imagen de San Blas. Franquean la hornacina central
dos nichos que albergan las imagenes de San Pedro y San
Pablo. El atico esta disefiado en frontdn recto, albergando en
su interior una imagen de San Gregorio obispo. El retablo fue
descrito por Antonio Ponz:

“Es muy bello en la parroquia de S. Martin un pedazo de ar-
quitectura, que hay en el cuerpo de la Iglesia al lado del Evan-
gelio, y consiste en dos grandes columnas corintias istriadas,
como son casi todas las que hay en Plasencia. Contiene un nicho
con altar en él, de buen gusto, con columnas también corintias.
La fundé D. Gregorio de Vargas, Chantre en la Santa iglesia, en
1629, segtin el letrero del friso”**.

118 Archivo Histérico Provincial de Caceres. Protocolos Notariales de
Plasencia. Escribano Martin Rayo, leg. 2134, fols. 63-65. Vid. Méndez
Hernan, 2004, 484.

119 Méndez Herndn, 2004,205.

120 Ponz, tomo VII, carta V, apdo. 74, 1983, 116.
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Tanto la capilla como el mobiliario artistico fue patrocina-
do por don Gregorio de Vargas Chamizo, chantre de la Cate-
dral, cuyo escudo de armas ostenta la capilla en la que fundé
una capellania con sus misas, celebradas desde 1632'%., La si-
guiente inscripcidn figura en el friso de la capilla:

“ESTA CAPILLA'Y 4 LAVDES ES DEL SENOR GREGORIO DE
VARGAS CHANTRE DE LA SANTA IGLESIA / DE PLASENCIA
FVNDO EN ELLA VNA CAPA. CON VNA MISA CADA DIA A LAS
XIYALASXITY OTRA A LAS FIESTAS / AL ALBAPORELY LOS
SS DON DIEGO DE VARGAS REGIDOR DESTA CIVDAD Y DONA
JVANA ROS DE CAMPO / SVS PADRES Y POR SVS HERMANOS
Y DIFUNTOS ESTA TODO PAGADO ANO DE 1632”".

Al lado de esta capilla, se accede a la sacristia.

En el lado de la epistola, esta el enterramiento de don Pedro
de Quirds, arcipreste de Galisteo, que data del afio 1577, por
el que pago6 50.000 maravedies'??. Aqui destacan dos blasones
con las armas Quirds y Ayala -de plata dos lobos de sable y
bordura de aspas-'2.

En el costado de la Epistola, el altar de la Virgen de la Guia,
préximo a la puerta meridional. Retablo realizado en piedra.
En el otro lateral del retablo, concretamente en el lado de la
Epistola, la capilla de Nuestra Sefiora la Dolorosa.

La capilla del Cristo esta situada en uno de los laterales, es
obra del maestro Juan Correa. La presidia un Crucificado que
actualmente recibe culto en la iglesia de San Esteban.

En el siglo XVII, estuvo en esta iglesia la imagen del Santo
Cristo de la Victoria de Serradilla, que por orden del obispo
Placido Pacheco fue retenida aqui durante un tiempo en su viaje
desde el Real Alcazar de Madrid hasta su santuario en Serradilla.

121 Méndez Hernan, 2004,32.

122 Benavides, 1907, 133. Fue el licenciado Castro el que en el afio 1556
compro6 el retablo mayor para su capilla, por el que aboné 30.000
maravedies.

123 Cordero Alvarado, 1997, 125.
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En julio de 1639 Francisca de Oviedo, que habia encar-
gado en Madrid la imagen del Cristo de la Victoria al escul-
tor Domingo de Rioja, trajo la sagrada imagen a Plasencia'®,
donde fue expuesta, con la autorizacién del obispo, para ado-
racion de los fieles, en esta iglesia de San Martin. Con anterio-
ridad habia sido venerada en la Capilla Real por Felipe IV y su
corte. Fray Placido Pacheco de Haro no podia suponer que los
placentinos se opondrian al traslado de la imagen a Serradi-
lla, a pesar de que Francisca de gobierno insistia en llevarsela.
Muerto en obispo Pacheco de Haro, fue nombrado para esta
sede el sefior Arce y Reinoso, que otorg6 que se cumpliesen
los deseos de la beata Francisca de Oviedo'?. Fue don Diego de
Arce, el obispo inquisidor, el que daria a la artistica escultura
el titulo de Cristo de la Victoria, “por los triunfos que se consi-
guieron en tantas dificultades, asi como porque se constituyé en
intérprete de vida del escultor, que quiso representar a Cristo,
vencedor, por la Cruz, del demonio de la muerte™?°,

El Obispo Gutierre de Vargas Carvajal,

retablo de la iglesia de San Martin

124 Eugenio cantera, 1978, 15; Gonzalez Cuesta, 2002, 205.
125 Lopez Sanchez Mora, 1986, 53; Giraldo, 1695, 27.
126 Giraldo, 1695, 98.
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2.- Iglesia de El Salvador

Se encuentra situada en la plaza de su nombre, en la parte
alta de la ciudad. Esta iglesia también aparece citada en el
Fuero de la ciudad, remontandose sus origenes al siglo XIII'%,
conservando el sabor romdanico de lo construido en el campa-
nario y el abside cubierto por una boveda de ladrillo de estilo
mudéjar, donde hay una serie de ventanas romanicas. La ca-
becera es la parte mas noble de los edificios romanicos. Segin
Benavides porque “su fundacion enlaza con la de la ciudad del
novisimo Alfonso el de las Navas”*?2,

El abside es semicircular, construido con soberbia sille-
ria, perfectamente cortada y ajustada. Lleva canecillos lisos,
también en el muro de mediodia. Este detalle mas el abside
que hay del lado de la epistola y que solamente es visible por
el interior, indican que esta iglesia fue claramente de estilo ro-
manica. De forma invariable en el romanico y en otras arqui-
tecturas medievales, la cabecera se encuentra en el extremo
oriental de la iglesia. La razon de esta orientacion canonica es
la de que los primeros rayos de luz del dia debian incidir en
ella porque este Sacta Sactorum simboliza a Jesucristo que es,
segln el Nuevo Testamento “la luz del mundo”.

A esta época corresponde la portada sur, que muestra ar-
chivoltas apuntadas lisas sobre capiteles con hojas estilizadas
y simétricas.

La torre se encuentra en el dbside de la epistola, cuadra-
da. El campanario tenia muchas funciones simbdlicas mas alla
de la mera utilizacién como instrumento sonoro para con-
vocar a misa. Se trataba de un simbolo de unién entre Dios y
los hombres y del poder de la Iglesia. En ocasiones se trataba
también de una especie de torre fortaleza de defensa frente a
los enemigos, como en algunos lugares de la Castilla al sur del
Duero. La torre romanica solia tener varios pisos definidos por
impostas salientes con troneras y ventanales para las campa-
nas normalmente ajimezados. El segundo cuerpo de la torre

127" Fuero de Plasencia, en Majada Neila, 1986, 156.
128 Benavides, 1907, 139.

73



esta construida con bloques de piedra labrado como un para-
lelepipedo. Frecuentemente estos sillares eran marcados por
los canteros con marcas para su posterior cobro. Las paredes
asi elaboradas tenian dos finas capas de silleria y en medio una
masa de ripio (pequeflas piedras normalmente procedentes
del tallado de los sillares. La colocacion o aparejo de la silleria
en este templo es a soga y tizon (alternando la disposicion en
forma paralela y perpendicular a la direccién del paramento).

La fachada norte es obra del siglo XVI, conforme a las trazas
del maestro Rodrigo Gil de Hontafién'*. En 1557 falleci6 el
maestro, fecha que consideramos como limite para sefialar
su participaciéon no solo en este templo sino también como
maestro de obras de la catedral placentina'*.

El abside del evangelio desaparecié y estd ocupado por la
sacristia. Por el lado sur, junto a la torre, hay una construcciéon
cuadrada y con canecillos, es una capilla con béveda gotica
de cruceria. La capilla mayor esta desfigurada de su primiti-
va construccion, tiene arco triunfal apuntado y una béveda de
cafién, ligeramente abocinada, que une con la del abside, y sus
muros estan decorados con arquerias. La nave ancha, es una
construccion con pilares, arcos de medio punto y bévedas de
lunetos. Modernas y sencillas son las otras dos portadas.

Como todas las iglesias de aquella época estd orientada,
con tres absides, portadas ojivales con reminiscencias roma-
nicas y tres naves. El hundimiento acaecido en el siglo XVIII,
la hizo perder su elegante forma. Hay una esbelta y elegante
capilla, fundada por el alcaide Hernan Lopez de Moreta y por
su esposa dofia Inés de Trejo, construida por el maestro Fran-
cisco Gonzalez, que también trabajé en las obras de la catedral.

Segun un inventario de 1562, que hiciera el doctor Sanchez,
visitador de este obispado, la iglesia contaba con:

129 Se ordend construir el 7 de julio de 1559.

130 Chueca Goitia, , 1951, 248. Hasta ese momento, los Libros de Actas
hacen referencias a los pagos y libramientos que el cabildo realizaba a
Gil de Hontafién por ser “maestro de obras”, Lopez Martin, 1990, 142.
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“Retablo del altar mayor de tres 6rdenes de arquitectura, es-
tofado y dorado. Contenia 14 cuadros pintados en tabla. En el
centro, la imagen del Salvador; y en el centro del tercer cuerpo,
la transfiguracién de nuestro sefior Jesucristo. Este retablo fue
realizado en 1490. Como estaba indicado en el mismo retablo.

Unsagrario en la pared, labrado en piedra, pintado y dorado,
tenia tres imdgenes: la de Nuestra Sefiora, San Juan Bautista y,
en la parte superior, un San Miguel. Lo mandd construir el sefior
obispo don Gutiérrez Vargas.

Una imagen de Nuestra Sefiora con el nifio los brazos, de ala-
bastro, pintada y dorada.

Un retablo con tres érdenes de arquitectura, seis cuadros de
lienzos pintados al éleo y tallas de madera, dorados y estofado.
En el centro estaba el santisimo crucifijo. En el centro del primer
cuerpo, la imagen de la santisima virgen con el nifio en brazos.
En la capilla del santisimo crucifijo, un retablo de madera, con
talla y cuatro cuadros de madera con la pasion de Jests; en la
parte inferior Nuestra Sefiora o quinta angustia, en el centro
del segundo cuerpo, la imagen de Jesus crucificado.

En el altar de los mdrtires, varias estatuas de santos mdrti-
res: triptico con sus puertas cerradas, con la santisima virgen y
varios santos, y en la parte superior, la asuncion de la santisima
virgen.

Una tabla, guarnecida con molduras, con la imagen de
Nuestra Sefiora, el nifio Jests en brazos, de pincel, de que hizo
donacién a la Iglesia el clérigo Quintanilla.

Un lienzo de tres varas y media de alto, con las imdgenes de
Jestus crucificado y Nuestra Sefiora”*3*.

El dia 7 de julio de 1559, el cabildo mand6 construir la
puerta y gradas del postigo, segin la traza disefiada y vista
por Rodrigo Gil de Hontafion.

El 25 de agosto de 1559, el racionero Salvador Sanches de
Tamayo manifesté al cabildo la necesidad que tenia de rebajar
el pavimento de una capilla del Salvador y el enterramiento que
en ella tenia don Juan de Tamayo, interesando al cabildo para
que lo mismo se hiciera con la capilla contigua, quedando todas
y nivelado. Dieron comisién al canénigo Sancho de Viniegra.

131 Inventario de 1562. Iglesia parroquial de El Salvador de Plasencia.
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Laiglesia de El Salvador esta construida a base de mampos-
teriay silleria. La portada principal es de medio punto adovela-
da con un 6culo encima. El templo tiene otras dos puertas mas,
en los muros laterales, una en el lado del evangelio, presumi-
blemente del siglo XV y otra en el lado de la epistola, con ar-
quivoltas apuntadas y capiteles como ornamentacion vegetal.
Estd enmarcada por un alfiz. Lleva un éculo sobre la puerta y
una ventana de medio punto peraltada y abocinada. La torre,
de tres cuerpos, se eleva en el lado de la epistola, cuadrada y
maciza, se remonta al siglo XIII, al igual que el dbside semicir-
cular. La torre tiene tres cuerpos separados por molduras y
en el superior el cuerpo de campanas. Tanto la torre como el
abside central se decoran con un cornisamiento con pequefios
canecillos de tradicion lignaria.

La sacristia se encuentra en el costado del evangelio. En
la sacristia se conserva uno de los escasos cuadros que en el
mundo del arte representa la muerte del patriarca San José,
obra del primer decenio del siglo XIX. En él se representa el
momento del 6bito del Santo que recibe la visita de Cristo y
de un grupo de angeles. Un mismo resplandor envuelve las
figuras de Cristo, Maria y de San José, participando en la escena
pequefios querubines. El Santo moribundo y los dngeles miran
a Cristo que levanta su mano derecha hacia el cielo. San José
se considera el patrén de la Buena Muerte. Los Evangelios no
relatan su muerte, pero es facil imaginarnos al mismo Jesus
asistiendo en ese momento al que hizo el papel de su padre.
Indicandole el cielo y acampanandolo. Por eso nosotros que-
remos tener una buena muerte como la tuvo San José, siendo
acompafado y asistido por el mismo Sefior. En la sacristia hay
un artistico lavatorio del siglo XVI, con una cara toscamente
labrada y rematado en una venera. Cafno instalado a media
altura en la sacristia para que los sacerdotes se laven en ella
las manos antes de celebrar misa.

Junto a la puerta de entrada del costado del evangelio, dos
lobas colocadas en posicion vertical sobre la pared. En una se
lee: “AQUI YACEN LOS MUY NOBLES Y HONRADOS SENORES
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DON ANTONIO DE VALENCIA Y TERESA DE LA VEGA, SU
MUJER”, tres por armas el escudo de Valencia y Vega!®?. Junto a
ella, otra lauda con las armas Floriano!33, con una leyenda en la
que podemos leer: “ESTA SEPULTURA DIO EL CURA DON FER-
NANDO ANTONIO FLORIANO. ESTA SE HIZO EN EL ANO 1474”.

Fue una de las parroquias mas importantes de Plasencia,
como lo prueba la cantidad de familias nobles enterradas entre
sus muros: Francisco Collazos, regidor de Plasencia; Gaspar
Vega; Fernandez de Cdérdoba; Bernardina de Cabreros, Juan
Moreno Ximénez; Francisco Gutiérrez, regidor de la ciudad;
Pedro Caballero; el cura Fernando Antonio Floriano; Antonio
de Valencia y Teresa de la Vega, todos ellos con sus escudos de
armas. Francisco Quirds de Miranda y Bernardina Cabreros. As{
como la sepultura del licenciado Juan Cabezas, abogado de los
Reales Consejos, Regidor perpetuo de Plasencia, familiar del
Santo Oficio y de dofia Maria Alfonso de Gata, su mujer (1662)34

Estaiglesia tuvo tres naves y tres absides de reminiscencias
romanicas. La Unica nave con cubierta de madera, se arruiné
el afio 1774 y fue restaurada por el maestro de obras francis-
cano fray Andrés Herndndez, con estructura de fabrica de la-
drillo. Siendo terminada en 17783,

Las laudas sepulcrales han sido levantadas del suelo y colo-
cadas verticalmente en las paredes de los costados del evan-
gelio y epistola, podemos destacar en el muro del evangelio la
sepultura de “GASPAR DE VEGA, CURA QUE DE ESTA IGLESIA,
REDIMIO EL CENSO, ANO DE 1601”. Al lado, el laude de Juan
Gutiérrez, su mujer, Isabel Gutiérrez de Vargas y herederos.

1

w

2 Valencia (cuartelado en cruz, 12 y 42, de Suabia, de oro, un aguila de
sable; 22 y 32, de Ledn, de plata, ledn de purpura). Vega, de gules, una
torre donjonada de plata. Vid. Cordero Alvarado, 1997, 145.

133 Cinco lises sobre el campo, puestas en aspa. Cordero Alvarado, 1997, 55.

134 Corcho, 2022, 32-33.

135 Libro de Bezerros de la Yglesia de El Salvador, 1747-1778. Archivo His-

térico Diocesano de Plasencia. Recoge las certificaciones de las diferen-

tes visitas que realizaba el Visitador General del Obispado de cada una
de las memorias de la parroquia.
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En el lado de la epistola destacamos la lauda sepulcral
de Gaspar Vega, que fue parroco de la iglesia de El Salvador.
En otra lauda se lee: “ES DEL LICENCIADO JUAN CABEZAS,
ABOGADO DE LOS REALES CONSEJOS, REGIDOR PERPETUO
DE PLASENCIA, Y DE SU MUJER, DONA MARIA ALONSO, ANO
DE 1662”. Ostenta un blason con las armas de los Cabezas!3®.
Al lado nos encontramos con “ESTA ES LA SEPULTURA DE
GASPAR MIGEL Y SUS HEREDEROS LA CUAL ESTA DOTADA
EN 310 MARAVEDIES. DONO A ESTA IGLESIA 500 MARAVE-
DIES DE CENSO. ANO DE 1612”. También destacamos el laude
del regidor de Plasencia: “DOTO ESTA SEPULTURA GREGORIO
NIETO, REGIDOR DE PLASENCIA. PAGO POR SU DOTACION
240 MRS. ANO DE 1620”".

La capilla funeraria de los Moreta fue construida en el siglo
XV, por el maestro cantero Francisco Gonzalez, por encargo
del alcaide de la fortaleza don Hernan Lépez de Moreta, para
enterramiento de él y su mujer dofa Inés de Trejo!®. Es un
espacio de planta cuadrada, que llega a formar un octégono a
través de unas trompas nervadas que configuran una béveda
estrellada semejante a la de la Sala Capitular del convento de
Santo Domingo. Actualmente es la capilla del Santisimo?32.

Un retablo para la capilla de don Garcia de Capila o de San
Sebastian, en 1623, ejecutado por Pedro Bello'*°. Esta capilla
estd situada en el costado de la epistola, junto a la capilla
mayor. El acuerdo se firm6 ante Jer6nimo Navarro el 14 de
junio de 1623. La traza era de Pedro Bello, también realiz6 una
talla de San Sebastian. El retablo estd rematado con el escudo
del donante!*’. Aqui reposan los restos de don Cipriano Calde-
rén Polo, donde reza en letras capitales:

136 De gules, tres cabezas de moro, tortilladas y bien ordenadas, dos arriba
y una abajo. El escudo, de estilo espafiol, se acola con una cruz floro-
nada. Vid. Cordero, 1997, 146.

137 Benavides, 1907, 140; Garcia Vidal, 1982, 93.

138 Dominguez Carrero, 2024, 71.

139 Martinez Diaz, 1995, 167.

140 Archivo Historico de Protocolos de Caceres. Protocolos de Plasencia,
escribano Jeronimo Navarro, leg. 1.825, 14 de junio de 1623, doc. 4. Cit.

S
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“EXCMO. Y RVDMO. CIPRIANO CALDERON POLO/ BAUTI-
ZADO EN ESTA PARROQUIA, 11-X1I-1927/ ORDENADO SA-
CERDOTE EN ROMA, 19-111-1954/ OPERARIO DIOCESANO/
OBISPO TITULAR DE TAGORA, 3-XII-1988/ CONSAGRADO
POR EL PAPA JUAN PABLO II EN LA BASILICA DE S. PEDRO,
6-1-1989/ VICEPRESIDENTE DE LA PONTIFICA COMISION
PARA AMERICA LATINA/ MIEMBRO DE LA CONGREGACION
PARA LOS OBISPOS/ Y DE OTROS ORGANISMOS DE LA CURIA
ROMANA/ FALLECIO EN ROMA EL 4 DE FEBRERO DE 2009 A
LOS 81 ANOS DE EDAD/ PUSO SU VIDA AL SERVICIO DE LA
IGLESIA HASTA SU MUERTE. EVANGELIZARE JESUM CHRIS-
TUM (CFR, GA, 1, 16)".

El cuerpo del templo corresponde a una etapa posterior, ya
que sufrié un derrumbamiento en 1778 por hundimiento de la
nave cubierta de madera, motivando una nueva restauracion.
Durante los afios 1968 a 1970 se produjo una reforma en pro-
fundidad, restaurando los altares de las capillas laterales, el
abside actual de ladrillo, el pavimento y la cubierta'*'. Las re-
formas llevadas a cabo se retiraron los retablos y en los muros
laterales del templo se situaron laudes estaban en el suelo y
que pertenecian a familias nobles placentinas: Quirdés, Toledo,
Vargas, Trejo.

Benavides Checa nos ofrece los retablos que habia en la
iglesia, segiin un inventario realizado en 1562 por el doctor
Sanchez, visitador del obispado:

“El retablo del altar mayor era de tres érdenes de arquitec-
tura, estofado y dorado; contenia 14 cuadros pintados en tabla,
en el centro del primer cuerpo, la imagen del Salvador y en el
centro del tercer cuerpo la transfiguracion de Nuestro Sefior Je-
sucristo. Este retablo fue construido a finales del siglo XV, como
estaba indicado en el mismo retablo.

Un sagrario en la pared in cornu Evangelii (labrado en
piedra pintado y dorado) tenia tres imdgenes, la de Nuestra
Seriora, San Juan Evangelista y en la parte superior con San

Martinez Diaz, 1995, 168.
141 Cano Montero, 2006,29.
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Miguel. Mandé construir el sefior obispo D. Gutierre Vargas de
Carvajal.

Una imagen de Nuestra Sefiora con el Nifio en los brazos es
de alabastro pintada y dorada; en este altar habia un escudo
gentilicio, entre los dngeles.

Un retablo con tres érdenes de arquitectura, seis cuadros de
lienzos pintados al éleo, y tallas de madera, dorados y estofa-
do; en el centro estaba el Smo. Crucifijo; en el centro del primer
cuerpo la imagen de Sma. Virgen con el Nifio en los brazos.

En la capilla del Smo. Crucifijo, un retablo de madera con
talla y cuatro cuadros de madera, con la pasion de Jests; en la
parte inferior Ntra. Sefiora o Quinta Angustia, en el centro del
segundo cuerpo la imagen de Jests Crucificado.

En el altar de los Mdrtires, varias estatuas de Stos. Mdrti-
res, triptico con sus puertas siempre cerradas con la Santisima
Virgen y varios santos, y en la parte superior o segundo cuerpo,
la Asuncién de la Santisima Virgen.

Un lienzo de tres varas y medio de alto, con las imdgenes de
Jesus crucificado, Nuestra Sefiora, el marco de gran estima por
sus muchas labores.

Una tabla guarnecida con molduras, con la imagen de
Nuestra Seniora, el Nifio Jests en los brazos del pincel, de que
hizo donacién a la iglesia, Quintanilla, clérigo™*.

El 14 de junio de 1623 se encargo el retablo para la capilla
del regidor don Garcia de la Pila y Almaraz, ya desaparecido.
Se encuentra la capilla junto a la capilla mayor en el lado de la
epistola. Tal y como hemos indicado, el autor del retablo fue el
entallador Pedro Bello'*.

El interior el templo tiene una amplia nave cubierta con
bdéveda que transmiten el peso a unas ménsulas poligonales
con adornos pometeados, tiene tres tramos cubiertos por
bdvedas con lunetos y divididos por pilastras de canteria y
arcos de medio punto. Tiene abside semicircular restaurado,
construido con mamposteria de canteria y articulado por dos
impostas lisas y resaltadas mas un ventanal central. Esta abo-

142 Benavides, 1907, 145 y 146.
143 Méndez Herndn, 2004, 347.
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vedado por cascarén de ladrillo en el dbside y medio cafién
apuntado en el presbiterio. La capilla mayor esta separada
por la nave por un gran arco toral. Preside el altar mayor una
imagen del Salvador!*.

Destacamos en el lado de la epistola una capilla gética de
los sefores Lépez de Moreto-Trejo, que patrocinaron la cons-
truccion. Fue construida en los ultimos afios del siglo XV. Es
obra de Francisco Gonzalez, cantero que trabajé también en la
catedral placentina entre los afios 1494 y 1528'*, Fue levan-
tada en el primer decenio del siglo XVI, a expensas del Alcaide
don Hernan Lépez de Moreta y su esposa dofia Inés de Trejo.
Es cuadrada y esta cubierta con béveda estrellada de planta
octogonal sobre trompas.

También destacamos la imagen de San Antdn, cobijada bajo
un capilla en arco apuntado, trasladada aqui después del in-
cendio que sufrié su ermita en 1860. Encontramos referencias
sobre la ermita en el aflo 1851 gracias a los estudios de don
José Maria Barrio, el cual nos la describe, considerando que
fue construida en el afio 1841 y que esta situada en el camino
real a Castilla. La ermita fue destruida por un incendio en el
verano del afio 1860 y la imagen del santo titular fue recogida
en la iglesia del Salvador. Segin Barrio y Rufo:

“Luego que se sale de dicha puerta da principio una alameda,
que continta hasta la mitad del egido de San Antén; en medio
de ella estd la ermita del referido santo, con un portal bastante
espacioso y con asientos a su alrededor. En el espacio de puerta
y ermita estd una plazuela, ésea glorieta, también con asientos,
y en su centro una fuente grandiosa, que las vertientes de sus
aguas hacen de figura de una arafia de cristal; fue construida

144 Pertenecid al retablo existente. Segiin Benavides: “El retablo del altar
mayor era de tres drdenes de arquitectura, estofado y dorado,; contenia
14 cuadros pintados en tabla, en el centro del primer cuerpo, la imagen
del Salvadory en el centro del tercer cuerpo la transfiguracién de Nuestro
Serior Jesucristo. Este retablo fue construido a finales del siglo XV, como
estaba indicado en el mismo retablo”. Benavides, 1907,145.

145 Andrés Ordax, et alli, 1995, 515.
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en el afio 1841, y todos los circuitos taponados de drboles, de
suerte, que es lo mds encantador por el golpe militar represen-
ta; en el afio de 1849 se construyé cerca de ella un gran pilar
circular, de cinco varas y medio de didmetro, para abrevadero
de las caballerias; al mismo tiempo que camino real a Casti-
lla; la distancia de media lengua, en la eminencia de la Sierra,
se presenta la suntuosa ermita de Nuestra Sefiora del Puerto,
Patrona de la ciudad”**®.

La obra artistica mas destacada del templo de El Salvador
es la imagen de la Piedad, obra de la segunda mitad del siglo
XVI de Alonso Hipolito, escultor y entallador activo en Pla-
sencia a mediados del siglo XVI, con taller abierto en la calle
Ancha y aledafio a la Puerta de Toledo. A su obrador acudie-
ron los responsables de la iglesia del Salvador para contratar
la ejecucion de esta Piedad. Segln se recoge en los libros de
cuentas de la citada parroquia del Salvador, el contrato de la
“Quinta Angustia” se firmo el 4 de mayo de 1559 ante el es-
cribano de Plasencia Juan Paniagua; Hipdlito present6 como
fiador a Alonso Bonilla, artista del libro litargico al servicio
del Cabildo catedralicio; y como parte del pago de la obra, el
escultor recibi6 seis ducados en el momento de la firma. La
iglesia daba cumplimiento de este modo a lo “que mandé hazer
Pacheque, que estd en Yndias”, cuyo encargo entraba en la cate-
goria de las “imagenes de devocion”, muy aptas para el rezo y
frecuentes entre los indianos'*’. La Piedad de Hipdlito sigue el
modelo que Juan deJuni defini6 a lo largo de su produccién y
fij6 con la que hizo para la iglesia de la Vera Cruz de Medina del
Campo, hoy en la Colegiata de San Antolin de la misma villa.

Al lado de la capilla, esta la pila bautismal, pieza artistica
del siglo XVI, taza semiesférica gallonada. La superior cobija
boceles cordados.

En una capilla situada en el lado del Evangelio se encuentra
el altar dedicado a Nuestra Sefiora del Puerto. En su frontis,
sobre una cartera, se puede leer: “ESTE ALTAR Y SEPULTURA

146 Barrio y Rufo, 1952, 8.
147 Segun las investigaciones de Méndez Hernan, 2022, 352.
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MANDO HACER EL DOCTOR FERNANDO TAMAYO”. Sobre esta
cartera, en una hornacina, destacamos la imagen de la Virgen
del Puerto, obra alabastrina, situada en una hornacina. Es una
version de Nuestra Sefiora del Puerto, de alabastro (finales
del siglo XV) y contemporanea a la imagen de la patrona de
la ciudad. En el basamento podemos apreciar los escudos
de armas de la familia Tamayo. Debajo, a ambos lados de la
cartela, dos escudos, de alabastro, con las armas Tamayo.

Son varias las imagenes que representan a Ntra. Sra. ama-
mantando al Hijo en las localidades de la tierra de Plasencia,
conocidas con el nombre genérico de Virgenes de la Leche. En
Plasencia existen tres, ademas de la Patrona de la ciudad, Ntra.
Sra. del Puerto, hay una imagen exactamente igual, en la iglesia
del Salvador!*® y, otra mas antigua que estas dos efigies, instala-
da en la hornacina del Cafién o Bévedas del Marqués de Mirabel
con la denominacion de Ntra. Sra. del Socorro'®. La imagen de
la Virgen amamantando al Nifio, se venera en una hornacina
céncava excavada en la pared para su asiento, es de piedra gra-
nitica. Se cree que la imagen procede de la fortaleza de la ciudad
donde era venerada o de la antigua iglesia de San Antén, ya que
en el siglo XVI se le daba culto en esta iglesia de El Salvador.

La primera capilla que sigue a la anterior contiene una in-
teresante serie de emblemas. Pertenece a dofia Bernardina de
Cabreros, a su esposo Dr. Francisco Quirds de Miranda y a sus
familiares. Esta capilla ostenta las armas Miranda, Cabreros. En
el suelo de la capilla se encuentran tres laudas con las armas
Quirés de Miranda. El laude de dofia Bernardina se encuentra

18 Virgen alabastrina, que aun conserva en algunas zonas la policro-
mia original, de la cual ofrecemos la fotografia, que responde al tipo
“galactotrofusa” o de la Leche, realizada hacia el afio 1500 para el
enterramiento de Francisco de Tamayo. En el banco existe la siguiente
inscripcion: “ESTE ALTAR Y NRA. SRA. Y S/EPULTVRA MANDO ZER/ 1
DOTO FRANCO DE TAMAYO". Andrés Ordax, 1987, 69. También, Lopez
Sanchez-Mora nos dice: “en la iglesia del Salvador se da culto a una
imagen de la Patrona de la Ciudad, la Stma. Virgen del Puerto, en alabas-
tro, de tltimos del XV”. Lopez Sanchez-Mora, 1976, 70.

149 En la peana de la imagen se puede leer: “N2 S2 del Socorro”.
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colocado verticalmente sobre la pared, en la que se lee: “SEPUL-
TURA DE DONA BERNARDINA DE CABREROS Y DE SUS HERE-
DEROS. ESTA DOTADA DE DCC MRS PERPETUOS Y CON OTRAS
LIMOSNAS QUE DIO” con las armas de los Quirés de Miranda.

La Hermandad del Santisimo Via Crucis tiene su sede cané-
nica en esta iglesia. Se funda en 1943 siendo obispo de la di6-
cesis de Plasencia Monsenor Feliciano Rocha Pizarro, quien
impulsé su creacion para fomentar el acercamiento a los pasos
procesionales entre los futuros sacerdotes. De hecho, inicial-
mente el Viacrucis se realizaba en el interior del Seminario
Mayor de la ciudad. La imagen titular es el Nazareno de los
Jévenes, una imagen de vestir de autoria anénima y realizada
por la Escuela Valenciana en el afio 1886. La imagen fue re-
cientemente restaurada por el Hermano Mayor de la Cofradia.
Se trata de un Viacrucis atipico, ya que sale a las 6:30. Esta
encabezado por una cruz de madera con dos faroles seguida
por el estandarte de la Hermandad, que también destaca por
no tener habito.

Al perder el culto la iglesia de Santa Ana, las cofradias
trasladan sus pasos a Santo Domingo, pero el Via Crucis Pe-
nitencial lo hace a la iglesia del Salvador, por ser su sede Ca-
noénica. Durante tres afnos estuvo saliendo desde alli, pero en
una Asamblea General se decide trasladar su salida a la S. 1.
Catedral, unificAindose hombres y mujeres, y no portando ya
ninguna imagen.

En El Salvador recibe culto el Santisimo Cristo del Calva-
rio, cuya imagen fue bendecida el 17 de marzo de 2024, en un
acto celebrado en la catedral. Es obra del imaginero Fernando
Aguado, de madera de cedro policromado al 6leo, con corona de
espinas realizada con ramas naturales de acacia. Obra a tamafio
natural que fue definida por el propio escultor como “creacién
clasica llena de naturalismo”. Es el primer titular de la agrupa-
cién parroquial del Silencio de Plasencia. También recibe culto
unaimagen de vestir de Nuestra Sefiora del Amor, que pertenece
a la Cofradia de la Sagrada Cena. La Cofradia de la Sagrada Cena
se funda en el afio 1930 y en la actualidad cuenta con alrededor
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de 400 cofrades. Sus imagenes titulares son las de la Sagrada
Cena y la de Nuestra Sefiora del Amor, talla de vestir realizada
por el escultor José Sanchez. Se la denomina asi porque proce-
siona el Jueves Santo, dia del amor fraterno.

Iglesia de El Salvador

Torre campanario
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Iglesia del Salvador, abside

Portada sur



Portada norte, siglo XVI

Portada y gradas del postigo, afio 1559
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Interior del templo

Capilla mayor
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Cubierta de la capilla mayor

Acceso a la sacristia
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Interior de la sacristia

Ventana medieval



Lavatorio, siglo XVI

Sepultura de Gaspar de Vega, 1601
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Sepultura de Gaspar Miguel y sus herederos, 1612

Sepultura de Gregorio Nieto, regidor, 1620



Béveda de la capilla gotica de los sefiores
Lépez de Moreto-Trejo

San Anton
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Detalles goticos de la capilla

’llommusrmm; MQ‘N“‘“
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Sepultura de Cipriano Calderdn Polo,
capilla del lado de la epistola
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Piedad, obra de la segunda mitad del siglo XVI
de Alonso Hipélito

Pila bautismal, siglo XVI
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Altar y sepultura de Fernando Tamayo, finales del siglo XV

Nuestra Sefiora del Puerto, finales del siglo XV



Laude de Bernardina de Cabreros y sus herederos

Cristo del Calvario, de Fernando Aguado
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Nuestra Seiora del Amor, escultor José Sanchez

3.- lglesia de San Nicolas

Se encuentra situada intramuros del casco historico de Pla-
sencia, proxima a los palacios de los Zuiiga y los Monroy. En
Plasencia siempre se ha querido explicar que esta iglesia se
encuentre en el centro de ambos palacios con el intento de
separar a las dos familias rivales y poner fin a sus disputas. La
comedia Los Bandos de Plasencia o Monroyes y Almaraces, se
inspiré en esta ubicacion de iglesia y palacios®®’. Esta iglesia, al
igual que la de El Salvador, son las tnicas que no tiene ningiin
tipo de construccién adosada a sus muros.

150 Sendin Blazquez, 1996, 137.
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Aun subsisten restos romanicos: la torre, cuatro capiteles:
tulipanes, leones alados, las conchas de Santiago y dragones.

Enlaportadanorte, alasalida de la misa matinal, se resolvian
los pleitos y juicios entre judios, cristianos y moros'>.. En esta
misma plaza eclesial se celebraban representaciones lddicas,
como corridas de toros, procesiones, destacando el Sinodo con-
vocado por el Obispo Andrés de Noroiia o la realizada en con-
memoracion de la proclamacién del rey don Felipe III, en la que
al llegar la comitiva a la plaza de San Nicolas, frontero de las
casas del Marqués de Mirabel, se levant6 el estandarte real en
varias ocasiones y la de los cofrades de Nuestra Sefiora de los
Remedios, cofradia con sede en la iglesia de San Nicolas'>2

En el siglo XIV, tuvo la casa de Monroy grandes bandos con
la de Almaraz, en los que vinieron a las manos en varias oca-
siones. En una de estas ocasiones murié Blasco Gomez pelean-
do en Valverde de la Vera. Diego Gomez de Almaraz, hijo de
Velasco Gomez, sirvi6 al rey don Enrique y, pasando Fernan
Pérez de Monroy avistar el campo del rey don Enrique, con
éste estaba Diego Gomez y, volviéndose al rey hubo un mal-
entendido. Diego Gémez de Almaraz, el que, al instante, a
grandes jornadas, parti6 para Belvis y, reuniendo sus vasallos
y acompanado de caballeros, dieron alcance a Fernan Pérez
de Monroy, que se venia a Valverde, cansado de los trabajos
de la guerra, por ser el rey don Pedro muerto, a quien habia
servido contra don Enrique. Adonde, peleando Diego Gomez y
su gente con los pocos que venia en compafiia de Fernan Pérez,
le mataron a lanzar. Le enterraron en la iglesia de San Nicolas,
donde hay un lucillo, rodeado de escudos de Monroyes!®3.

En el afio 1351 fallece en Plasencia Fernan Pérez de Monroy.
Hace su testamento ante Alonso Garcia y se manda enterrar en
laiglesia de San Nicolds, considerando que era fabrica suyay de

151 Lopez Martin, 1993, 247.

152 Archivo Municipal de Plasencia, leg. 85, leg. 52/6, fecha 8 de noviembre
de 1598. Cit. Lopez Martin, 1993, 248.

153 Sanchez Loro, 1983, 238 y 239.

99



su hermano abad'**. Se conservan en este enterramiento dos
arcosolios en forma de arco apuntado, que albergan sendos
lucillos o sarcoéfagos, asentados sobre leones, cuyo frente se
decora con un motivo vegetal.

Destaca por su maciza construccion siendo una iglesia de
transicion del romanico al gético. Los primeros datos sobre la
confirmacién de su existencia lo encontramos en Fuero de Pla-
sencia, realizado en Segovia por Alfonso X en el afio 1247'5°. Es
una de las iglesias mas antiguas de Plasencia, se remonta a la
época de su fundacion.

La fabrica es de silleria. Podemos considerar este templo
construido con bella arquitectura gotica, el dbside, de tres lados,
con rasgados ventanales de crucerias, y las portadas del norte
y sur, bien trazadas sus archivoltas. En la fachada de occidente
hay un roseton gético de traceria lobulada. Nos encontramos
ante un templo parroquial construido a base de silleria y mam-
posteria. Se accede al interior mediante tres portadas, situa-
das al norte y al sur, ambas con arquivoltas apuntadas y alfiz.
La portada situada en la fachada norte presenta decoracién en
jambas y capiteles, arco de flores cuadrilobuladas, palmetas y
mascarones. La portada sur, lleva jambas acanaladas y decora-
cién vegetal en los capiteles a base de flore cuadrilobuladas.

Junto a la cabecera se levanta una maciza torre, exenta y sin
comunicacion con la iglesia. Es de cuatro cuerpos de mampos-
teria y sillares en las esquinas. Se accede al interior mediante
una puerta en arco apuntado. El campanario tiene vanos de
medio ligeramente peraltados en el cuerpo de campanas; con
columnas de estilo romanico, que fechan la torre campanario
en los inicios del siglo XIII.

La planta se compone de una nave ancha, dividida en tres
tramos y cabecera de menor anchura, compuesta de un tramo
y cabecera con bovedas de cruceria, con capiteles de forma de
tronco de piramide invertida y arcos apuntados y gruesos de
estructura romanica, como los de la nave.

154 Matias Gil, 1984, 89; Barrio y Rufo, 1952, 77; Sanchez Loro, 1983, tomo
11, 114.
155 Fuero de Plasencia, en Majada Neila, 1986, 156; Postigo Adamil, 1981.
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La mayor anchura de la nave indica que originariamente la
iglesia tuvo tres naves y crucero, por ser menos alta que la nave
la capilla mayor, sobre su arco triunfal apuntado se descubrié
una ventanaromanica en arco de medio punto, correspondien-
te, sin duda, a una linterna, suprimida al reconstruir. Por tanto,
estamos ante un templo de cabecera de tres naves que se sim-
plifica en una sola a partir de la capilla mayor. Testero ocha-
vado del siglo XV mientas que la cubriciéon de la nave, antes
de la reforma llevada a cabo en los afios 60 del siglo XX, era
de madera, artesonada, de tres planos, sin adornos, apoyada
en los grandes y gruesos arcos, que arrancan de pilares con
columnas adosadas, romanicos, con capiteles historiados. El
primer capitel del lado del evangelio se adorna con hojas con-
trapuestas, y el segundo con un leén y monstruos afrontados,
con alas y colas de serpientes. Del lado de la epistola, el primer
capitel manifiesta leones y fantasticos cuadrupedos alados, y
el segundo es ornamental, de tallos serpenteantes.

En ellado del evangelio, un enterramiento de don Juan Rodri-
guez y su esposa dofia Maria de Cuéllar, regidores de la Ciudad.

La abside es poligonal, ochavado, y esta cubierto con béveda
de cruceria. Alin se conservan los ventanales géticos de arcos
apuntados con mainel. Sufri6 dafios el templo con el terremo-
to de Lisboa de 1755.

En la capilla mayor de la iglesia parroquial de San Nicolas,
se conserva una imagen en piedra granitica policromada de
Ntra. Sra. (112 x 37 x 28 cm) con el Nifio (41 cm). Obra de fines
del siglo XIII. No es originaria de esta iglesia, pertenecio a la
ermita de Fuentiduenas, cerca de Plasencia. Fue trasladada a
esta parroquia en el aflo 1969%¢. Segtin Diaz Coronado, “esta
ermita de Fuentiduenas, pertenecié a un convento de Templa-

156 En el testamento de don Diego de Xerez, consejero de los RR. Catélicos y
Dean de la S.I. Catedral placentina, menciona a ermitas de su devocion,
y figura la primera la de Fuentiduefias, dejando un real de plata a cada
una de ellas (San Cristébal, San Pablo y Santa Maria del Puerto). Testa-
mento otorgado el 18 de septiembre de 1509, leg. XIII, ntim. 44. Archivo
de la Catedral de Plasencia. Podemos conocer datos biograficos intere-
santes sobre Diego de Xerez en Sanchez Loro, 1959, 51.
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rios. Esto se afirmé en el Concilio que por mandato de Clemente
V se celebré en Salamanca en 1310, y al que asistié el noveno
obispo de Plasencia don Domingo II"*>’. Esta ermita, convertida
actualmente en edificio al servicio de la explotacién agricola,
conserva sus muros maestros.

Se nos ofrece esta imagen de Ntra. Sra. con el Nifio a la
manera de una “Odegetria” bizantina, su cuerpo se incurva
con suavidad hacia su derecha, caracteristico ritmo praxitéli-
co propio de la escultura de fines del XIII y principios de la
siguiente centuria. Sujeta al Nifio con su brazo izquierdo. Ntra.
Sra. deja entrever la tipica sonrisa arcaica que hemos visto re-
flejada en otras imagenes que venimos estudiando. Ntra. Sra.
dirige su mirada hacia el fiel devoto, mientras que el Nifio,
de perfil, mira hacia su Madre a la cual acaricia con su mano
derecha, mientras que con la izquierda toma la fruta esférica
que Maria le entrega. Cubre su cabeza con un velo largo y se
toca con una sencilla corona, dejando al descubierto sus cabe-
llos ondulantes en larga melena.

No conserva la policromia original, ha sufrido multiples re-
pintes. En la actualidad se encuentra en lamentable estado de
conservacién. Viste tinica de color blanco, sujeta por un cin-
turén que aprieta el talle a buena altura, y manto azulado con
los bordes dorados, dejando ver los zapatos puntiagudos con
los que calza sus pies la Virgen. Los pliegues de la tinica son
pesados, geométricos y paralelos, pero los del manto, forman
algunos repliegues interesantes y elegantes, imprimiendo a la
imagen un cierto encanto artistico, a pesar de la dureza del
material escogido. El Nifio viste tinica talar de color azulado,
con los ribetes de las bocamangas dorados. Otro rasgo impor-
tante, que nos permite fechar esta imagen, nos lo indican los
escotes despegados de la base del cuello, y el cinturéon muy
alto con el cual la Virgen se cifie la tnica al cuerpo'*®. Por los
detalles expresados, podemos fechar esta imagen en los afios
finales del siglo XIII.

157 Diaz Coronado, 1949, 62 y 63.

158 Como venimos observando, los trabajos de Carmen Bernis, sobre la
moda en las imagenes gdticas son indicativos a la hora de establecer
fechas aproximadas. Bernis, 1955y 1957.
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En esta iglesia estdn adscritas las cofradias de Nuestra
Sefiora de los Remedios y la de San Ansano de Siena®®’.

Cuando se restaur6 el 6rgano en el afio 1960, se coloca-
ron vidrieras policromadas sobre los tres ventanales goticos
biforos que iluminan el presbiterio del templo, ostentando un
escudo policromado su parte inferior con las armas Sanchez
Ocana, Zufiiga y las armas del Papa Juan XXIII. En la fachada
opuesta, un artistico rosetén gotico, de traceria lobulada. Del
retablo mayor del siglo XVI, desaparecido, alin se conservan
las imagenes de San Nicolas, San Pedro y San Pablo.

A los pies del templo se encuentra el coro, con arco carpa-
nel en el centro y los vanos adintelado laterales. Los Silva y los
Silos restauraron el coro, estan colocados sus escudos. Aqui, en
el sotocoro, se encuentra la capilla bautismal, con una desta-
cada pila de piedra granitica con profusa decoracion, obra del
siglo XIV. Fuste con cuatro bolas en el arranque del pedestal,
taza decorada con incisiones oblicuas, ondas e hilera de bolas.
Hay un retablo con la Adoracién de los Magos en relieve, obra
de madera policromada del siglo XVI. Esta situado dentro de
una hornacina de canteria, con arco decorado a base de case-
tones con florones y en el trasdés con cabezas de querubines;
remata el conjunto un entablamento con cornisas?®.

La iglesia parroquial tuvo varias etapas constructivas que
abarcan desde el siglo XIII hasta el siglo XVI, como denota esta
capilla de los Loaysa, de planta cuadrada de silleria, adosada al
lado de la epistola. Ostenta el blasén de la familia (cinco rosas)
sustentado por una cabeza de leén que lleva en su boca una
gran anilla de la que pende el escudo. Esta cubierta con una
béveda de cruceria. En la fachada exterior, en las paredes que
corresponden a la capilla, se observan tres escudos de jefe y
barba apuntados, que se adornan de una cabeza de le6n como
soporte, la que sostiene con las fauces el escudo y, por encima,
un felino como motivo ornamental de una gargola*®.

159 Luna Reina, 2022, 89.
160 Andrés Ordax, et alli, 1995, 514.
161 Vid. Cordero Alvarado, 1997, 99.
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El interior de la capilla lo forma un altar que corresponde
a un enterramiento formado por un arco rebajado en cuyo
centro esta el escudo de la familia y, en los laterales, dos me-
dallones con bustos de una dama y un guerrero. En la base
de las pilastras encontramos otros dos bustos. La capilla esta
cubierta con béveda de cruceria en cuyas claves se repite el
motivo heraldico de los Loaysa. La clave central de la boveda
estrellada se ofrece una cartela con las armas Loaysa, orlada
de dieciséis rosas heraldicas. Sobre una lauda recostada en el
muro, hay dos escudos con las armas de Loaysa y Yanguas. En
el bisel de la canteria se lee:

“AQUI YACE EL MUY MAGNIFICO CABALLERO HERNANDO
DE LOAYSA, QUE DIOS ASISTA, FALLECIO EL 30 DE AGOSTO
DE MDX".

Era el hijo de Alvaro de Loaysa y de dofia Maria Gonzélez
de Yanguas'®% En la mesa de altar, un retablo de pintura sobre
tabla que representa la Asuncion, obra del ceramista y pintor
flamenco Juan Flores y Jorge de la Ria'®. Una pintura en tabla,
de sabor florentino, ejecutada en dleo sobre tabla, obra de
1561. En su origen era un triptico del que se han perdido las
tablas laterales. La tabla central presenta la Asuncion de la
Virgen Maria, la subida al cielo en presencia de los doces ap6s-
toles tras su transito.

En la capilla mayor se abren dos capillas comunicadas con
las naves laterales mediante puertas apuntadas. La del evan-
gelio, corresponde al obispo don Pedro de Carvajal Giron,
nacido en Plasencia y obispo de Coria. Es obra realizada por
Francisco Giralte a partir del contrato que suscribié en la villa
de Madrid el 30 de octubre de 1573'%, y el cantero portugués
Andrés Francisco en 1613, para albergar el sepulcro del
obispo, obra realizada en marmol.

162 Cordero Alvarado, 1997, 102.

163 Sobre Juan Flores, véase Ramos Berrocoso, 2018, 43; Pleguezuelo,
1998, 289; Franco Polo, 2014.

164 Caamafio Martinez, 1967, 223; Parrado del Olmo, 1981, 178.

165 Méndez Hernan, 2017, 244; Garcia Mogollén, 1984, 142.
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Formado por dos pilastras toscanas, de frontén partido, en
cuyo centro preside el escudo episcopal y en la base con forma
de cartela con nifios y guirnaldas se encuentra la dedicatoria.
Bajo el arco, dentro de la hornacina encontramos la estatua
orante del prelado, revestido de pontifical y arrodillado en
un reclinatorio. Segun los estudios realizados por el profesor
Garcia Mogolldn, es obra del escultor Andrés Francisco de Es-
tremoz, en los comienzos del siglo XVII'®, En el exterior del
templo, en la pared de la capilla, se ofrece una cartela, oval, de
granito, timbrada, con las armas Carvajal y Girén.

La capilla en forma rectangular, se halla cubierta por una
cupula eliptica, formada por pechinas y arcos, que arrancan de
ménsulas en las que se encuentran los escudos heraldicos. La
capilla presenta un lucillo formado por un arco de medio punto,
casetonado, entre pilastras corintias que sostienen un timpano
curvilineo y un blasén con las armas del prelado. Esta capilla
posee su altar y un retablo renacentista dedicado a San Zoilo.

El prelado naci6 en Plasencia. Ejerci6 como dean, canénigo
y obispo de Coria'®’. Fue hijo de Diego de Carvajal y de Cons-
tanza Girén, natural de Talavera de la Reina e hija de Pedro
Gir6n de Loaysa, oidor del Consejo Real y cronista de Carlos V.

Elegido candnigo de la santa iglesia de Toledo en 1573,
afios después, en 1592, el 15 de febrero, tras la muerte de Juan
de Mendoza, cardenal, dean y canénigo de Toledo, arcedia-
no de Talavera y hermano del duque del Infantado, obtuvo el
deanato del cabildo por nombramiento del arzobispo Gaspar
de Quiroga, y tomé posesion del mismo el 27 de enero de 1593
por bulas del papa Clemente VIII. Gozé de gran prestigio per-
sonal, siendo consultado en algunos asuntos por el monarca
Felipe IlI, y goz6 del afecto y el reconocimiento de su cabildo
por su acertada gestion. En 1603 fue nombrado obispo de la
diécesis de Coria en Caceres!®®, y fue consagrado en la catedral

166 Sendin, 1996, 138; Garcia Mogollon, 1984, 156.

167 Constituciones Sinodales del Obispado de Coria, Salamanca, 1608. apud
Orti Belmonte, 1959.

168 Gonzalez Davila, 1647, 468; Hermosa de Santiago, 1869.
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toledana por su arzobispo Bernardo de Rojas; tomé posesion
de la diocesis el 10 de abril de 1604. El hecho de mayor rele-
vancia de su pontificado fue la convocatoria y celebracion del
XIII Sinodo diocesano en 1606, cuyas disposiciones estuvieron
vigentes hasta 1897'%. Las constituciones sinodales estaban
inspiradas en las de sus antecesores Francisco de Mendoza y
Bobadilla, Diego de Deza y Pedro Garcia de Galarza y constitu-
yen un extenso volumen donde se recoge el espiritu del Conci-
lio de Trento y las disposiciones de sinodos anteriores!”’.

Fundé en la ciudad de Caceres el convento de Nuestra
Sefiora de la Concepcién y destaco por dar “largas y liberales
limosnas”. Fallecié en Plasencia el dia 8 de septiembre de 1621
y fue enterrado en la capilla de los Carvajales que habia orde-
nado construir, en la iglesia de San Nicolas'”*.

Junto a esta capilla hay un retablo de arquitectura con pin-
turas del siglo XVI. Los motivos representados son: Crucifixion,
Flagelacion y Ecce-Homo. En el cuerpo inferior, en el centro el
Bautismo de Jests y, a ambos lados, la Misa de San Gregorio y
Santa Elena en el hallazgo de la Santa Cruz. En el zécalo, varias
figuras de santos.

Bajo un arco de granito apuntado, se ofrece un enterra-
miento, en cuyo frontis hay un escudo policromado y en la
lapida granitica se lee:

“ESTA CAPILLA, DOTACION Y CAPELLANIA EN MEMORIA
PERPETUA, PARA SIEMPRE JAMAS ES DE JUAN RODRIGUEZ
CABALLERO, TESORERO Y ALGUALCIL PERPETUO POR SU
MUJER DE LAS ALCABALAS Y RENTAS REALES, Y DE DONA
MARIA DE CUELLAR, SU MUJER".

Los tramos de la nave estan separados por arcos fajones
apuntados sobre pilares con columnas adosadas, con la parti-
cularidad de que las basas estan decoradas por garras de ani-

169 Ferndndez Collado, 1999; Sanchez Gonzalez, 2000.
170 Véase nuestro trabajo Ramos Rubio, et alli, 2023, 159 y 160.
171 Sanchez Gonzalez, 2012.
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males'’2 Son interesantes los capiteles decorativos que fueron
descritos por José Ramoén Mélida en 1924:

“El primero del lado del Evangelio se adorna tan sélo con
hojas contrapuestas, y el segundo con un leén y monstruos
afrontados, con alas y cola de serpientes. Del lado de la episto-
la el primer capitel manifestaciones y fantdsticos cuadriipedos
alados, y el segundo es ornamental, de tallos serpenteantes”’3.

Lareforma llevada a cabo en los afios 70 del siglo XX, siendo
cura parroco don Felipe Duque, cambi6 el aspecto interior del
templo, sino desaparecer el retablo mayor considerando el ar-
quitecto don Joaquin Silos que impedia contemplar los venta-
nales goéticos y afiadié toda la tribuna. La madera artesonada
de la techumbre se ha sustituido por lienzos blancos!’.

Iglesia de San Nicolas.

172 Andrés Ordax, et alli, 1995, 512.
173 Mélida, 1924.
174 Sendin Blazquez, 1996, cientos 28.
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Fachada sur de la iglesia

Torre-campanario
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Portada principal

Decoracidén en jambas y capiteles, arco de flores
cuadrilobuladas, palmetas y mascarones
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Portada Sur de la iglesia de San Nicolas

Columna y capitel romdnico. Colas de serpientes
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Columna y capitel romdnico. Ledn y monstruos afrontados

Capitel del lado del evangelio se adorna
con hojas contrapuestas
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Virgen de finales del siglo XIII

i
2 3
{
P

San Nicolas, siglo XVI
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San Pedro, siglo XVI, capilla mayor
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Presbiterio

Nave del templo
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Retablo con la Adoracion de los Magos en relieve, siglo XVI
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Capilla del obispo don Pedro de Carvajal Girén
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Don Pedro Carvajal y Girdn, siglo XVII

Retablo, siglo XVI
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Flagelacion, retablo del siglo XVI
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Misa de San Gregorio, detalle del retablo del siglo XVI

4 - Iglesia de San Pedro

La iglesia se encuentra préxima a la puerta del Sol y cerca
del lienzo de la muralla. Segin Benavides Checa, se edificd
sobre el solar de un palacio arabe'”. En la enumeracion de los
“sexmos” de la ciudad que nombraba a los jueces de la misma
aparece la iglesia de San Martin, junto a otras como las de San
Nicolas, Santa Maria, San Pedro, San Salvador:

“Este pleito & conveniencia faze el conceio de Plazencia, &
plaze a todos; que anden el juez & el escribano por sexmos, & cayo
por suerte primero en San Nicholds & tras él San Martin, & tras él
de Sancta Maria, & tras €l de San ¢alvador, & tras él San Peidro,
& tras él San Vicentre, & siempre ande/n) unos tras otros. Otrosi
los mayordomos por suerte primero en San Nicholds & Sancta
Maria, & tras éstos, San Martin & Sant Vicentre, & tras éstos Sant
Peidro & Sant Calvador, & siempre anden unos tras otros”’®.

175 Benavides, 1907, 147.
176 Fuero de Plasencia, en Majada Neila, 1986, 156.
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Es obra del siglo XIII, aprecidndose en ella los elementos
lignarios mudéjares y romdanicos. Podemos considerarla, al
igual que la iglesia de El Salvador, las iglesias mas antiguas
de Plasencia. El dbside es romanico, con canecillos o0 ménsu-
las decoradas sustentando una cornisa con la arista matada
por bocel, entre los cuales destacan algunos temas vegetales
y en otros canecillos se tallan rostros humanos con diferentes
expresiones. La cabecera del templo se anima mediante una
ventana tapiada de ladrillo, en el muro norte, de influencia
mudéjar. Compuesta de un arco apuntado, timido, dentro de
otro lobulado. Es un ventanal de tipo toledano!”’. Segtn la pro-
fesora Mogollén Cano-Cortés:

“Este vano mudéjar, realizado en ladrillo, contrasta con el
resto de la construccion, realizada en silleria y mamposteria. Se
trata de un vano ciego, doblado, formado por un arco timido,
obra de finales del siglo XIII"""®,

Por tanto, su remoto origen, lo acusa el ajimez drabe y una
de las primitivas portadas, con reminiscencias de estilo roma-
nico. Ha sufrido muchas transformaciones entre los siglos XVI
al XVIII'”, pero conserva los absides de las iglesias romanicas,
su orientacién y los canecillos de los aleros.

La iglesia es una fabrica eclesial de silleria en la zona mas
antigua y mamposteria en lo reconstruido. El abside es roma-
nico, sillerfa. También son romanicas las portadas de los costa-
dos, con arcos de medio punto y sencilla del lado del evangelio
que constituye la Uinica entrada a los fieles en arco apuntado
sobre capiteles con volutas para el lado de la epistola, que
comunica con lo que fue el cementerio. Se accede al interior
mediante dos portadas, romanicas, con arcos de medio punto.
La del lado de la epistola comunicaba con un cuarto que se
extendia hasta la cerca de la ciudad y que fue utilizado como

177 Mélida, 1924, 310.

178 Mogollon Cano-Cortés, 1987, 240.

179 Libro de cuentas de fabrica de la parroquia de San Martin, 1749-1805.
Archivo parroquial de San Martin.
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cementerio’®’, Adosada a la iglesia se ha construido una capilla
bajo la advocacién de Nuestra Sefiora del Rosario. La portada
principal se encuentra en el lado del evangelio. Se abre en arco
apuntado sobre capiteles con volutas.

En su interior la iglesia consta de una nave mas ancha que la
capilla mayor, ésta de un tramo y dbside semicircular, cubierto
con bdveda de cafidn, presidido por la imagen en madera po-
licromada de San Pedro, titular de la parroquia. Un gran arco
toral apuntado separa la capilla mayor del resto de la nave,
que esta cubierta con artesonado a tres planos. El arco triunfal
es apuntado, como la béveda de caiién de dicho tramo que une
con el casquete del abside. La nave esta dividida en tres tramos
con arcos romanicos de medio punto sobre sencillos pilares, y
la techumbre es de madera, artesonada de tres planos y el coro
a los pies.

En la capilla mayor, una imagen de la Inmaculada en madera
policromada. Se nos ofrece Maria como adolescente con el
perfil ondulado, flotando sobre nubes pobladas por angelitos,
con las manos en actitud de oracién desplazadas hacia un lado
y cubierta de pafios.

En el lado de la epistola, en el primer tramo de la nave, hay
una capilla con béveda de cafién apuntado, que corresponde
al cuerpo bajo de la torre, la cual es cuadrada, de piedra en su
mayor parte y la superior de ladrillo.

En el Inventario de 1562 se mencionaba:

“un retablo de madera, pintado, estofado y dorado, de cinco
drdenes y, en el centro un crucifijo de buena talla que ocupaba
todo el altar mayor.

Una imagen de Nuestra Sefiora, de talla fina, colocada en un
retablo estofado y dorado.

Una gran tabla, en la que estaba pintada la historia de
Nuestra Sefora.

Otra tabla de gran tamario, en la que estaba pintada la
verdnica.

180 Cano Montero, 2006, 41.
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Otra, antiquisima, con la imagen de San Gregorio. Pertene-
cia al siglo X1V.

Una imagen de Jesucristo atado a la columna, colocada en
un arco de piedra, frente a la sacristia.

Un retablo al, estofado y dorado, dedicado a San Matias.
Tenia seis cuadros pintados y tres en el zécalo. El Santo apdstol
era de buena talla.

Una imagen de San Andrés. Esta pertenece a la antigua
ermita dedicada al santo, fuera de la puerta del sol, que ya
existia en 1229, construida a expensas del sefior chantre de don
domingo.

Un cuadro de lienzo con la imagen de la Magdalena™®'.

El retablo del siglo XVI fue sustituido a comienzos del siglo
XVIII por un nuevo retablo, ejecutando la obra José Vélez de
Pomar y Juan de la Rosa'®.

La sacristia esta en el costado de la epistola. En su interior
destacamos un Crucificado popular, obra del siglo XVIII y un
cuadro barroco con la representacion de San Miguel Arcangel
pisando al diablo que se retuerce bajo los pies del angel. El
arcangel guerrero que aparece en el libro de Daniel, esta ex-
traido del Apocalipsis, donde se narra que hubo una batalla
en el cielo entre san Miguel con sus angeles y el dragon con
los suyos, siendo arrojado a la tierra «la antigua serpiente,
llamada Diablo y Satanas», al igual que los que lucharon con él.

En el centro de la nave, en el lado del evangelio, hay un
pulpito barroco, de 1607, segtn inscripcion en la base.

En el lado de la epistola, bajo el coro, hay un altar con
un retablo de buena escultura, que encarg6 en el afio 1603,
Francisco de la Calleja para él y sus herederos, en una capilla,
dotada con patronazgo y ornamentada. Es un retablo clasicis-
ta con columnas estriadas, con cuatro tableros, que represen-
tan la Anunciacion, Nacimiento, Crucifixion y Resurreccion. En

181 Sanchez Loro, 1983,395.

182 Carta de pago otorgada el 15 de junio de 1704, 3.200 reales por la obra
retablistica. Archivo parroquial de San Pedro. Libro de cuentas de fabrica
y visitas, 1687-1713, fols. 121v2-122. Cit. Méndez Hernan, 2004, 590.
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los zbcalos de la predela o intercolumnios, cuatro santas mar-
tires: Santa Beatriz, Santa Catalina, Santa Inés y Santa Lucia.
Preside el retablo una imagen escultérica de San Marcial. En
el tercer cuerpo, la Asuncion de la Santisima Virgen. Pertenece
este retablo al primer decenio del siglo XVII. Este altar esta
contiguo ala capilla bautismal y tiene una inscripcion que dice:

“ESTE RETABLO I CAPILLA I CAPELLANIA I ORNATOS. ES
DE FRANCISCO DE LA CALLEJA I DE SVS EREDEROS I ESTA
DOTADA DE PATRONAZGO. ANO DE 1603”.

Préxima al retablo, y en el costado de la epistola, se ha prac-
ticado una capilla de nueva creacién donde recibe culto una
imagen moderna de San Pedro de Alcantara.

En el lado del evangelio hay una hornacina donde se venera
la imagen lignaria de San Gregorio'®. De hecho fue patrono
celebrado en la antigliedad por los hortelanos, que tenian esta
parroquia como suya, al ser la mas cercana a las huertas del
Jerte. Fue feligresia de los hortelanos'®. En esta iglesia tenia
su sede las cofradias de San Pedro, Santa Teresa de Jesus, la
Virgen del Carmen y San Gregorio'®®.

Junto ala puerta de entrada, estaba la pila bautismal (se con-
serva en otras dependencias eclesiasticas), labrada en piedra.
Presenta formas hemisféricas y gallonada. Es obra gotica. Una
tumba del siglo XVI, que se ha trasladado del pavimento de la
iglesia al muro del lado de la epistola, se puede leer: “Es de Ana
de Mora y Herederos”.

183 Mencionada en el Inventario de 1562. Archivo parroquial de San Pedro.
184 Sendin Blazquez, 1996, 139.
185 Tuna Reina, 2022, 88.
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Iglesia de San Pedro

Abside
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Ventana mudéjar.
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Portada norte de la iglesia
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Interior del templo

Cubiertas de la nave
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San Pedro
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Inmaculada

Crucificado popular, siglo XVIII, sacristia
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Santa Catalina
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Santa Beatriz, retablo
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Anunciacién

Nacimiento
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Imagen lignaria de San Gregorio
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San Pedro de Alcantara, imagen moderna.

5.- Iglesia de Santa Elena

Se encuentra ubicada en la plaza de Santa Elena, entre los
caminos que conducen a las comarcas de La Vera y el Valle del
Jerte.

En el atrio de la parroquia de Santa Elena, se levanta un ar-
tistico crucero en cuya basa presenta la inscripcion de su eje-
cucion: “ANO DE 1630”. También se la conocia con el nombre
de ermita de la Cruz, por esta cruz de piedra que preside en el
atrio y que fue la causa de sus origenes.

La existencia de esta construccion religiosa hemos de re-
lacionarla con la vieja costumbre medieval de colocar en los
caminos las cruces de término. Santa Elena se levant6 en el
espacio que dejaban dos caminos muy frecuentados que, sa-
liendo de las puertas de Talavera y del Sol, se dirigian a la Vera
y al valle del Jerte; es decir, hacia Castilla (Avila y Soria).
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La cruz se levanta sobre dos gradas cuadrangulares, tiene
basa cilindrica con la fecha “1630” sobre la que se alza un
fuste de piedra cilindrico, liso y monolitico que remata en dos
collarinos y cruz florenzada, ornamentada con motivos vege-
tales a base de hojas cuatripétalas. En el anverso de la cruz
la Crucifixiéon, un Cristo de tres clavos muy estilizado con los
brazos casi en la horizontal; y, en el reverso, La Piedad, una
Virgen ligeramente ladeada y un Cristo un poco mas pequefio
que ella, en la que como el Crucificado se transmite bien el su-
frimiento de la Madre con su Hijo en brazos.

Esta antigua ermita est4 situada en el camino que salia de
la Puerta del Sol al Puente Nuevo, en su primitiva advocacién
estaba dedicada a la Cruz, por lo tanto su titular era un gran
crucifijo de tamafio casi natural.

Originariamente se llamé ermita de la Santa Cruz, porque
en ella se veneraba el Santo Cristo de las Batallas, ante el cual
juraban lealtad a la Patria los caballeros placentinos que iban a
la guerra. Al trasladarse la imagen del Cristo de las Batallas a su
actual emplazamiento, se dedic6 ala advocacion de Santa Elena.

Esta ermita la ordend construir el obispo de Plasencia
don Bricio (1189-1211) en recuerdo del Cristo de Burgos,
de donde procedian un gran ndmero de los habitantes de la
ciudad. A lo largo de su historia fue reedificada varias veces.
En una piedra que se encuentra en una de sus paredes se
puede leer la siguiente leyenda inscrita en piedra:

“ESTA ERMITA HICIERON DE LIMOSNAS ANTONIO RAMOS
Y LUCAS DE CARVAJAL Y FRANCISCO DE ARTEAGA. ANO DE
16237186,

En otra inscripcién que se conserva, reza:

“REEDIFICO A SUS EXPENSAS ESTA ERMITA DE SANTA
ELENA, D. BLAS XIMENEZ, CANONIGO DE LA SANTA IGLESIA
CATEDRAL. ANO DE 1715".

186 Véase nuestro trabajo Ramos Rubio y De San Macario, 2021.
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En su interior se enterr6 dofia Beatriz de Trejo y Almaraz,
la cual fue junto con su marido la fundadora del Hospital de la
Cruz, el cual estaba frente a la Puerta del Sol, y como al falle-
cimiento de esta sefiora no se habia terminado la iglesia del
dicho Hospital de la Cruz, se la enterré provisionalmente en
esta ermita de Santa Elena, paso6 el tiempo y se olvid6 su tras-
lado, y hoy no queda nada de su sepultura'®’.

Benavides Checa al hablar del Hospital de la Cruz en su libro
Prelados Placentinos nos dice:

“que el 2 de diciembre de 1565, se le dio sepultura provisio-
nal en el santuario de Santa Elena, en donde se debia celebrar
la misa de las Capellania que dejo fundada, durante el tiempo
que estuviese alli depositada y después en su hospital a donde
debia de trasladarse su caddver y el de su esposo que ya tenia
construido el sepulcro en forma de urna sepulcral’.

Se accede al interior de la ermita mediante un poértico sos-
tenido por cuatro columnas. Su interior presenta nave tnica
y una interesante cipula. La planta principal era primigenia-
mente de cruz latina, pero debido a las numerosas reformas
que ha sufrido a lo largo de los tiempos, siendo la dltima de
mediados del siglo XX, dejo casi irreconocible la estructura
original. La capilla mayor la preside un Crucificado y, a ambos
lados, una estatua de la Virgen Coraz6n Inmaculado de Maria,
de Olot, de pasta de madera, con decoracion policroma; y una
escultura moderna del Corazén de Jesus, hecha de pasta de
madera, con decoracion elegante. Es producida por los artesa-
nos espafioles, es pintada a mano con pinturas al dleo.

En el primer decenio del siglo XX, la ermita se habia ido de-
teriorando hasta el extremo que se temi6 que se hundiera y
pudiera afectar a las imagenes que habia en ella. Como no se
podia reparar por falta de dinero, se pensé en sacar las image-
nes y llevarlas a otras iglesias.

187 Agradecimiento a don Pedro Luna Reina.
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El crucifijo se llevo a la iglesia de Santiago y alli estuvo bas-
tantes afos, hasta que fue posible reparar su antigua ermita.
Pero cuando lo quisieron trasladar las gentes de Plasencia se
opusieron, pues le tenian gran devocién y en este lugar estaba
mas cerca de la ciudad, asi que se decidi6 dejarlo en la iglesia
de Santiago, la cual desde entonces se empez6 a llamar con
el nombre de Cristo de las Batallas, pues ante El juraban los
caballeros placentinos defender la fe cuando iban a la guerra.

Como la ermita estaba reparada y el Cristo no la iba a presi-
dir, se pensé buscar otra advocacidn titular, y se puso a Santa
Elena para ello. Santa Elena era la madre de Constantino I, el
cual es uno de los Padres de la Iglesia, y fue quien encontré en
el monte Gélgota la cruz donde murié Cristo.

En el ano 1946, esta ermita estaba otra vez en ruina, el
tejado estaba hundido y la pared frontal con la espadafia ame-
nazando de caerse. Esta ermita pertenecia a la parroquia de
San Esteban y, al hacerse cargo de ella don Laureano Garcia
Pablos se propuso volver a levantarla, después de recibir las
autorizaciones del obispado, se hizo una colecta por todo el
barrio y se consigui6 el dinero para restaurarla. El importe de
la obra ascendié a 110.264 pesetas.

En este templo tiene su sede la Muy Antigua, Franciscana y
Venerable Hermandad de la Santa Vera Cruz. Procesiona por
las calles de la ciudad de Plasencia el Jueves Santo. Los ori-
genes de esta Hermandad se remontan al siglo XIII, lo que la
convierte en una de las primeras cofradias de Espafia. La co-
fradia se remonta a los momentos fundacionales del Convento
de San Francisco. Lugar elegido por el propio San Francisco de
Asis al visitar Plasencia siguiendo la invitacion de Alfonso VIII.
La institucion de la Cofradia de la Vera Cruz y las ramas de ter-
ciarios franciscanos solian acompafiar a todas las fundaciones.
Su fundacién segtn la tradicion se establece con la llagada a
nosotros de la primera fundacion franciscana, en el siglo XIIL.
Fray Alonso Fernandez la describe ya en 1627 con «pasos de
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mucha devocién» en la noche del Jueves Santo®®®, Su sede ac-
tualmente se encuentra en la parroquia de Santa Elena®®’.

La primera imagen que sacan en procesion es el Santisimo
Cristo de la Contemplacién de la Cruz. Esta imagen que data
del siglo XVII, de artista an6nimo. La segunda imagen que
podemos ver por las calles de esta Hermandad es el Misterio
de la Presentacion de Jesus al pueblo. Se trata de un paso rea-
lizado por el escultor José Jerique en el aflo 1910. Otro paso
que procesionan es el Misterio de la Santa Faz. Este paso se
compone de tres imagenes. Nuestro Padre Jesus de la Caida,
que data del afio 1894 y es obra del escultor José Viciano. Santa
Mujer Verdnica, que data de finales del siglo XIX y es obra del
artista José Jerique. Y por ultimo Maria Magdalena, cuyo autor
es an6nimo. Ademas salen en procesion la Santa Cruz y la
imagen del Nifio de la Vera Cruz, una imagen que fue adquiri-
da en el afo 2010. Sin lugar a dudas, una de las peculiaridades
y sefas de identidad de esta cofradia es que junto a los pasos
también salen a las calles dos Santas Reliquias que pueden ser
veneradas en los actos. Estas reliquias son el Lignum Crucis y
la Santa Espina.

El dia 2 de mayo, festividad de la invencion de la Santa Cruz,
sale una procesiéon con un crucifijo por los alrededores de la
iglesia. Este acto lo organiza la cofradia de la Vera Cruz, asi
como en dicho dia se adorna la fuente de la Cruz de Mayo la
cual esta cercana a la iglesia de San Pedro. Esta fuente se cons-
truy6 en el afio 1577, y en ella se puede leer una cartela con la
siguiente inscripcion:

“Corrid esta fuente el dia de la Cruz de Mayo del afio de 1577

188 Fernandez, ed. 1952, 32.
189 Agradecimiento a don Joaquin Juanals Sanz, alcalde-presidente de la
Muy Antigua, Franciscana y Venerable Hermandad de la Santa Vera Cruz.
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Foto antigua, cruz de la parroquia de Santa Elena

Ermita de Santa Elena y cruz de Santa Elena, afio 1950
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Crucero, parroquia de Santa Elena

Detalle de la Cruz, Crucifixién
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Ermita de Santa Elena
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Interior del templo

Capilla mayor
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Nuestro Padre Jesus de la Presentacién

Paso de Nuestro Padre Jesus de la Caida
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6.- lglesia de Santa Teresa

Se encuentra junto al cementerio de Plasencia y préxima
al arroyo de Niebla. Fue fundada por el obispo argentino don
Cristobal de Lobera, abad de Ampudia y de Lerma, tras un largo
peregrinaje por las di6cesis de Badajoz, Pamplona y Cérdoba.
En la dehesa de los Caballos, finca de sus padres, construy6
una iglesia en honor a Santa Teresa, a la que tenia una gran de-
vocion. Fallecid El 21 de octubre de 1632, antes de terminada
la obra. Fue enterrado en la catedral hasta que finalizaron las
obras de la iglesia en 1637, trasladando a ella sus restos'*.

Se conservan algunos azulejos talaveranos en los frontales
del evangelio y la epistola, como remate de mantel litirgico,
obra del siglo XVI, recursos frecuentes y ornamentacién de
Juan Flores'®l. Fueron encargados por el obispo Cristébal de
Loberay Torres (1630-1632)%2,

La cerca que rodeaba el templo se convirti6 a partir de 1822
en el cementerio municipal.

Barrio y Rufo nos indica lo siguiente: “Como a distancia de
dos tiros de fusil, aparece la hermosa ermita de Santa Teresa de
Jests, que mandé construir el seAor obispo Lobera en el afio de
1637,y el cerco que tiene a la espalda viene sirviendo de campo
santo o sea como cementerio, desde 1822"1%.

El presbiterio tenia dos altares laterales de azulejos talave-
ranos policromados, con dos emblemas con las armas Lobera
y una lapida de marmol con las armas de su fundador, el obispo
Lobera. En la parte lateral del presbiterio, sobre una lapida de
marmol, un escudo del linaje Lobera y se puede leer:

“ELILUSTRISIMO SR.D.CRISTOBAL DE LOBERA, NATURAL
DE ESTA CIUDAD, MAESTRESCUELA DE / LA SIC. ABAD DE
AMPUDIA Y DE LERMA OBISPO / QUE FUE DE BADAJOZ, DE

190 Sendin, 1996, 146.

91 Franco Polo, 2018, 232.
192 Méndez Herndan, 2004, 77.
193 Barrio y Rufo, 1952, 6.
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OSMA, DE PAMPLONA / Y CORDOBA ELECTO ARZOBISPO DE
SANTIAGO / OBISPO DE PLASENCIA HIZO ESTA IGLESIA DE /
SANTA TERESA QUE DONO AL CABILDO CATEDRAL/ MURIO
21 DE OCTUBRE DE 1632 Y FUERON AQU{ /TRASLADADOS
SUS RESTOS EN JULIO DE 1637 / PAX XTI ET GLORIA”.

Las armas de Cristdbal Lobera estan en la fachada de la
ermita: un escuson con las armas de la Orden del Carmelo
(devoto de Santa Teresa) y dos sartas con diez borlas, como
arzobispo preconizado de Santiago'®*.

La ermita posiblemente fue realizada por el maestro
cantero Pedro Gonzalez, que también trabajé a las drdenes
del prelado en la ampliacion de la capilla mayor de la cate-
dral vieja y del claustro.

7.- lglesia de San Esteban

Estaiglesia estd proxima la Plaza Mayor. Este edificio eclesias-
tico estuvo exento desde su fundacion hasta el afio 1442, fecha
en la que se autoriza a un moro llamado Mohamed Bejarano,
para que bajo la torre de la iglesia extendiera un establecimien-
to en el que pudiese vender sus productos. No satisfecho con la
autorizacion, levanté una casa de obra. Diego Sanchez, benefi-
ciado de la iglesia de San Esteban, lo denuncié. En el afio 1469,
se dictdé sentencia mandando derribar el edificio. Mohamed
Bejarano, se lo vendi6 al licenciado Juan de Vergara. Surgiendo
un litigio a finales del siglo XV entre Juan de Vergara, alguacil, y
Diego Sanchez, por considerar Diego Sanchez que Vergara habia
usurpado parte del cementerio de la iglesia de San Esteban, al
construirse una casa delantera a la torre de la iglesia'®®. En Pla-
sencia, al igual que en el resto de las poblaciones, hasta bien
entrado el siglo XIX no se construyeron la mayoria de los ce-

9% Cordero Alvarado, 1997, 184.
195 Archivo Municipal de Plasencia, expedientes de patrimonio, sig. 6,
numero 2. Cit. Sdnchez Calle, 2022, 16.
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menterios, encargdndose cada feligrés en su parroquia, dentro
de la iglesia o en los alrededores o atrio.

En conclusion, a pesar de la sentencia de derribo inminente,
aun sigue la casa en pie, tapando la torre de la iglesia. Esta casa
fue ampliada y recibié una serie de modificaciones por una
casa pseudomedieval, disefiada por el maestro de obras del
Ayuntamiento don Francisco Mir6n en 1936, con una puerta
en arco apuntado, de canteria, y una escalinata para facilitar el
acceso a los fieles. La fachada fue disefiada con destino a chu-
rreria para don Amadeo de San Eugenio, simulando una labor
pétrea en un guarnecido de hormigon'®.

El 6 de diciembre de 1536, el entallador Diego Ximénez
figura como arrendatario de una casa “cabe la iglesia de San
Esteban desta ¢cibdad de Plasencia”, y luego la subarrendé en
1538 al barbero portugués Barolomé Alvarez para que situara
su tienda en el portal'®’. La cercania a la Plaza Mayor ocasiona-
ba este tipo de problemas para el cabildo.

A diferencia de las otras iglesias placentinas, San Esteban
no aparece mencionada en el Fuero de Plasencia, otorgado
por el rey fundador y confirmado por Alfonso X en Segovia, el
18 junio del afio 1273, considerando que su construccion es
posterior. Tenemos constancia documental de la existencia de
obras en este templo a cargo del maestro cantero Pedro Gon-
zalez, en el mes de junio de 1484.

En el medievo se celebraba el mercado en los aledafios de la
iglesia de San Esteban, cercano también al corral del Concejo'?.
De su antigiiedad hace gala la inscripcion de la capilla mayor
en la que reza:

“QVOD. PIVS. XII. PONT. MAX/ OCTOGESIMVM. DEO. ET.
HOMINIBVS. PLACENS/ ANNUM. AGEBAT/ PAROCHVS. POP-
VLVSQUE/ HANC. VETVSTATE. VITIATAM. AEDEM/ RENOVA-
RE. PERPOLIRE/ CVRAVERVNT”.

19 T,0zano Bartolozzi, 1988, 51.
197 Méndez Herndn, 2004, 146.
198 Lépez Martin, 1993, 221.
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En la fachada que se alza frente al mercado municipal, se lee
en un mosaico policromado:

“EN ESTA IGLESIA CONTRAJO MATRIMONIO EL 26
DE ENERO DE 1890 EL EXIMIO POETA DON JOSE MARIA
GABRIEL Y GALAN”.

Son muy antiguas las puertas del norte y mediodia y la
orientacién en que esta el abside. Este fue construido en la
segunda mitad del siglo XV por el maestro cantero Pedro Gon-
zalez, que lo termino el 18 de junio de 1484. Cambi6 la ca-
becera y la convirtié en ochavada. Construy6 también en esta
iglesia la capilla de Santa Susana, por disposicién del sefior
Francisco de Cepeda.

Se conserva una puerta cegada, de estilo gético, que se
abre en arco conopial y con una ventana tetralobulada. En
la segunda mitad del siglo XV estaba trabajando en ella el
maestro cantero de la Santa Iglesia Catedral, Pedro Gonzalez.
La iglesia romdnica del siglo XIII sufrié algunas alteraciones
en los siglos XIV y XV, pasando a ser capillas lo que con ante-
rioridad eran poérticos. La dltima reforma del templo se realizé
siendo parroco don Laureano Garcia. En la sacristia, en un
rétulo con letras capitales podemos leer:

“SIENDO OBISPO DE PLASENCIA EL EXCMO. SR. D. JUAN
PEDRO ZARRANZ Y PUEYO, EL PARROCO Y FELIGRESES DE
SAN ESTEBAN Y SU FILIAL SAN MARTIN RESTAURARON
ESTA IGLESIA COMO HOMENAJE AL PAPA PIO XII EN SU
OCHENTA CUMPLEANOS. 9-VII-1956: COMIENZO DE LAS
OBRAS/16-X-1957: FIESTA DE LA RESTAURACION”.

Por encima de las portadas meridional y septentrional se
conservan salmeres o canecillos de los aleros, reminiscencias
romanicas.

En la puerta norte se instal6 hasta el siglo XV el corral de al-
caldes de Plasencia y su tierra: “Sentdbanse los alcaldes dos por
cada collacién todos los viernes para resolver después de misa
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de San Sebastidn las cuestiones sometidos por los interesados e
impartir justicia”'*®. Por tanto, desde tiempo inmemorial, era
el atrio donde los regidores de la ciudad se reunian a campana
tafiida para resolver los problemas que se planteaba?®.

La torre campanario de este templo cumplia una doble
mision ya que no solo servia para llamar a misa sino también
para convocar el concejo frente a la puerta norte (llamada el
Corral de los Alcaldes, por ser el lugar donde se reunian los
dirigentes de los distintos barrios de la ciudad)

Es un templo de una sola nave, cubierta con techumbre de
madera en forma de quilla de barco invertido, el presbiterio y
capillas laterales estan cubiertas con béveda de cruceria. En
la béveda del altar mayor luce el anagrama de la Virgen Maria
y otros simbolos religiosos. En la clave central de la capilla de
la nave de la epistola, estan las armas Carvajal y en las claves
secundarias simbolos religiosos. En la capilla lateral del evan-
gelio, tres anagramas con las armas marianas.

Nos encontramos ante una iglesia medieval. El abside,
orientado hacia levante, fue construido el siglo XV, obra del
maestro cantero Pedro Gonzalez, que finaliz6 la obra el 18 de
junio de 1434. También construy6 en el siglo XV la capilla de
Santa Susana, por encargo de don Francisco de Cepeda?®®!, hoy
dedicada al Santisimo Cristo. Esta capilla esta cubierta como
boveda de cruceria.

Figura en la hornacina central del retablo mayor barroco la
imagen del protomartir San Esteban, titular de la parroquia.
El retablo mayor es obra del siglo XVIII, del maestro de ar-
quitectura, vecino de Plasencia, Juan Antonio Gonzalez?°% Se

199 Cano Montero 2006, 48.

200 Majada Neila, 1986, 284. Se reunian en el atrio de San Esteban en el
siglo XIV los caballeros que el rey asigné y que encomendd los hechos
de la ciudad. Fernandez Millan, 2025, 26.

201 Benavides, 1907, 147.

202 Libro de cuentas de fabrica de la iglesia de San Esteban, 1689-1795, f.
52v2. Se le abono por la ejecucién del retablo en 1792 la suma de 22
reales y otros 2.000 reales a cuenta de la obra y 3.000 reales cuando
concluy®é la obra al afio siguiente. El dorado y policromado del retablo
ascendio a la cantidad de 1.020 reales de vellon, ademas de 669 reales
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realizaron trabajos en el presbiterio para encajar el retablo,
encargandose de los mismos Pedro Mirén Alvaro. Acompafian
al mismo otras cuatro imagenes, Santa Barbara, San Crispinia-
no, en el lado del evangelio y, en el de la epistola, Santa Floren-
tina y San Crispin.

La iglesia de San Esteban contd con un retablo mayor rea-
lizado por el entallador Valentin Romero y el pintor Pedro de
Mata en el primer decenio del siglo XVII?%. Cuando se ejecuto
el retablo que actualmente preside el presbiterio, el retablo del
siglo XVII fue vendido a la iglesia de Cabezabellosa en 17592,

El 20 abril de 1572, el mercader Diego de Trejo, contrato
con los escultores de Plasencia Pedro Garcia su sobrino Bal-
tasar un retablo para la iglesia, bajo la advocacion de Nuestra
Sefiora de la Misericordia. Los escudos de Diego de Trejo estan
en el retablo. Asimismo, se determind realizar una imagen de
bulto de Nuestra Sefiora con el Nifio, parecida a la imagen de
Nuestra Sefiora del Puerto, para poderla sacar en procesién?®.
Esta imagen debia de ir en la hornacina central del retablo.

En esta iglesia hay una hermosa capilla construida por Mateo
Sanchez de Villaviciosa, maestro de canteria y arquitecto, que
terminado el mausoleo del sefior obispo Pedro Ponce de Leon,
la construyé en 1575. Hoy se encuentra el Santisimo Cristo
Crucificado del siglo XVI, obra en madera policromada, cono-
cido popularmente como Santisimo Cristo de la Buena Muerte.
Es venerado en un retablo barroco, situado en la nave derecha
del crucero, retablo realizado en pan de oro y un fondo de

en afnadir algunas piezas al retablo. El manifestador se puso en 1796.
Segin Méndez Hernan, 2004, 817.
203 Libro de cuentas de fabrica de la iglesia de San Esteban, 1596-1688,
fols. 27 y 27v2. Méndez Hernan, 2004, 130.
204 Libro de cuentas de fabrica de la iglesia de Cabezabellosa, 1752-1805,
f. 27ve. Cit. Méndez Hernan, 2004, 334.
“a la forma y manera questd en la hermyta de Nuestra Sefiora del Puerto
desta ¢ibdad de Plasencia”. Tallada de bulto entero para procesionar.
Archivo Histérico de Protocolos de Caceres. Secciéon Protocolos Nota-
riales de Plasencia. Escribano Francisco Rodriguez, leg. 2202, 20 de
abril de 1572. Cit. Méndez Hernan, 2004, 319.

205
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cielo plomizo, quedando a sus pies un altar, obra de finales del
siglo XVII. La talla fue restaurada por dofia Ana Gallego Ollero,
de Moraleja (Caceres), quien desinsect6 la imagen, y ademas
realizé los siguientes tratamientos: Consolidacién, Limpieza
superficial, Eliminacién del barniz oxidado, Sellado de grietas,
Reintegracion volumétrica, Reintegracion de la policromia y
Proteccién. Procesiona el Viernes Santo, la hermandad se fundo
en 1998. La idea fundacional de la Hermandad se debe a un
grupo de amigos, quienes en tertulia pensaron constituir una
Hermandad, que pudiera procesionar en la madrugada durante
algin dia de la Semana Santa Placentina. Junto al Cristo, la Her-
mandad también transporta durante el recorrido una campana
de 75 kilos de peso tafiida a intervalos a modo de “Doblar a
Muertos”. Ademas sirve de aviso para los hermanos cofrades al
llegar a las siete iglesias o conventos por los que transcurre la
procesion, momentos en los que se le canta al Cristo el Misere-
re Gregoriano. La campana fue confeccionada para la iglesia de
San Martin en una fundicién de Madrid en el afio 1927.

A mediados del siglo XVI existia en San Esteban la cofradia
del Santisimo Cristo, que segun Alonso Fernandez, identifica a
esta imagen con el nombre de Cristo de los Desamparados, “es
de mucha gente y de las devociones mds antiguas de la ciudad.
Entierra a los pobres que no tienen con que se enterrar. Hace su
fiesta el Viernes Santo por la mafiana”. Esta festividad se cele-
braba el Jueves Santo en la noche, pero se cambi6 en 1621 al
coincidir con la de la Vera Cruz?°¢.

En la capilla del Cristo se encuentra el enterramiento de
Alfonso Fernandez Paniagua. Ha desaparecido la inscripcién
que segun fray Alonso Fernandez decia:

“AQUI YACE EL MUY NOBLE Y MUY MAGNIFICO CABA-
LLERO ALFONSO FERNANDEZ PANIAGUA. FINO. ERA MIL Y
TRESCIENTOS Y SETENTA'Y CINCO, QUE FUE ANO MIL TRES-
CIENTOS VEINTISIETE ANOS”.

206 Catalogo de la Exposicion: Plasencia Patrimonio Documental y Artistico.
Ed. Inst. Cultural “El Brocense”. Imprenta: “La Victoria”. Plasencia, 1988,
128.
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Destacamos también, un paso que Procesiona el Jueves Santo
bajo la titulacién de Santisimo Cristo de la Contemplacion de la
Cruz. Es una de las mas bellas esculturas de nuestra Semana
Santa, siguiendo la linea escultdrica del siglo XVIII, de autor
anénimo, aunque si es cierto que con la desamortizacion paso
a ser venerada en la iglesia parroquial de San Esteban, donde
actualmente se le sigue rindiendo culto. Es propiedad de la
Muy Antigua, Franciscana y Venerable Hermandad de la Santa
Vera Cruz. Se trata de una de las primeras cofradias fundadas
en Espafia, ya que sus origenes se remontan hasta el siglo XIII.
En la actualidad cuenta con aproximadamente 350 cofrades y
cuatro imagenes que procesionan por las calles de la ciudad. La
primera de ellas es el Santisimo Cristo de la Contemplacién de
la Cruz, obra de autor an6nimo, datada del siglo XVII.

En la iglesia de San Esteban, destacamos también otro Cru-
cificado, conocido popularmente como “Cristo de las Injurias”,
muy relacionado con los Cristos del Dolor castellanos de in-
fluencia renana, datables en el siglo XIV, momento propicio
para las exaltaciones religiosas®”’. El Crucificado presenta un
esquema en Y con los brazos elevados, siguiendo los modelos
castellanos de donde parte, como ya hemos indicado. La
intensa expresion de dolor se consigue por la triste mirada de
sus ojos caidos y la boca entreabierta. La cabeza esta muy in-
clinada, llegando casi a la horizontal, pico de la escuela renana.
El rostro es alargado, con rasgos geometrizantes y enmarcado
un cabello liso y barba rizada. Las costillas estdn muy marca-
das, presenta un ligero abombamiento del vientre, la pierna
derecha va colocada sobre la izquierda a la que presiona y
parece deformar, la fuerte elevacién de los brazos y la cabeza
completamente caida hacia adelante, son rasgos que caracteri-
zan a esta imagen repleta de dolor. Se cubre con un amplio pe-
rizoma, con suaves pliegues y nudo situado en el lado derecho,
que se extiende sobre la rodilla izquierda tapandola. Podemos

207 Esta imagen esta muy relacionada tipoldgica y estilisticamente con
el Cristo de las Aguas, de la parroquia de Santiago (Trujillo), fechado
entre 1370-1375, que muestra una ligera evolucién al grupo cas-
tellano mencionado. Véase nuestros trabajos Ramos Rubio, 2020;
Ramos Rubio, 2004.
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fechar este Cristo del Dolor en la segunda mitad del siglo XIV,
entre los aflos 1370-1375, fecha que coincide con el Cristo de
las Aguas de Trujillo.

Esta parroquia cuenta con otras obras importantes de ima-
gineria como el popularmente conocido “Cristo de los Corde-
les”, de autor an6nimo, obra del tltimo cuarto del siglo XVII?%,

Esta iglesia cont6 con otros retablos, ya desaparecidos, tal es
el caso del retablo de Santa Lucia contratado el 2 de enero de
1592 con Antonio de Cervera “el Mozo”, alcalde de la Cofradia de
Santa Lucia, y Juan de Espinosa Negrete, su mayordomo, vecinos
de Plasencia. El retablo se ejecut6 conforme a la traza de Balta-
sar Garcia y fue inaugurado el dia de Santa Lucia de 1592%%.

Tampoco se conserva el retablo mayor que fabrico el entalla-
dor Valentin Romero y el pintor Pedro de Mata a inicios del siglo
XVII?Y°, para el presbiterio de la iglesia. El 27 de noviembre de
1610, Alonso Hernandez, carpintero, taso el retablo que habia
construido el ensamblador Valentin Romero?!!. El tabernaculo
obra de las primeras décadas del siglo XVIII, del taller de los
hermanos Incera Velasco, José Manuel y Francisco Ventura.

El retablo estaria en malas condiciones a finales del siglo
XVIII, encargando otro para el presbiterio en el transcurso de

208 Libro de cuentas de fabrica de la parroquia de San Esteban, 1680-1724,
Archivo parroquial de San Esteban. Incluye inventario de las alhajas de
la iglesia del 22 de octubre de 1690 realizado por el Visitador General
Cristdbal Velazquez, siendo el parroco Juan Lopez Moreno y sacristan
Juan Ramos, con actualizaciones del mismo del 1 de enero de 1691, 1 de
enero de 1694, del 18 de diciembre de 1694.

209 E] precio se fijo en 300 reales. Cit. Méndez Hernan, 2004, 320; Fernan-
dez, 1952, lib. III, cap. 40, 550.

210 Archivo parroquial de San Esteban. Libro de cuentas de fabrica y visitas,
1596-1688, fols. 27 y 27v2. Archivo Histérico de Protocolos de Caceres.
Protocolos Notariales de Plasencia. Escribano Diego de Carvjal, leg. 307,
18 de septiembre de 1614, Pedro de Mata otorga carta de pago y fini-
quito, dando cuenta de haber recibido 9.000 reales en que fue tasado el
retablo. Vid. Méndez Hernan, 2004, 334.

211 Archivo parroquial de San Esteban, Libro de cuentas de fibrica y visitas,
1596-1688, fol. 55.
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las obras de reparacién del presbiterio por parte del maestro
de arquitectura Juan Antonio Gonzalez.

Fueron varios los arquitectos y escultores que decidieron
enterrarse en la iglesia de San Esteban, tales como Francis-
co Gomez de Aguilar, uno de los artistas mas importantes del
siglo XVIII o Carlos Simo6n de Soria, maestro de arquitectura y
tallista del siglo XVIIIL.

En esta iglesia habia seis cofradias: la del Santisimo, la del
Santo Crucifijo, la de Nuestra Sefiora de Fuentidueiias, la de
Santa Lucia, la de la Caridad?'?. En la sacristia destacamos un
cuadrito popular de San Antonio con el Nifio, obra del siglo
XVIII y un Crucificado del siglo XVIII, en cruz de gajos.

En esta iglesia, que cont6 con una amplia feligresia, estan en-
terrados familiares de los Carvajales, Cepedas, Paniaguas, Ceba-
llos, Rodriguez de las Varillas, Alvarados e Hinojosas, a tenor de
los escudos de armas que encontramos en el templo, en laudes
enterramientos. Hemos de tener en cuenta que las piedras se-
pulcrales que estan colocadas verticalmente sobre las paredes
del templo, fueron desplazadas de su primitivo emplazamiento
que tenian en el suelo en el mes de julio de 1984. No obstante,
podemos destacar entre los sepulcros el del licenciado Pedro
Rodriguez de Cepeda, letrado del cabildo catedral desde el afio
1498 y su esposa dona Teresa Rodriguez Yanguas.

En el lado de la epistola, en la primera capilla, tenemos una
lapida que pertenecia al enterramiento de los Cepeda: “ESTA
SEPULTURA ES DE MARTIN NIETO DE ZEPEDA Y DE INES
HERRERA VILLALOBOS, SU MUGER, Y DE SUS HEREDEROS Y
DESCENDIENTES. ESTA DOTADA Y PAGADA. ANO DE 1663”,
con las armas de los Cepedas.

En otro laude:

“AQUI YACE ALONSO DE CAMPOS E YSABEL GONCALEZ,
SU MUGER, ES DE FRANCISCO DE CAMPQS, SU HIJO, ESCRI-
BANO PERPETUO DE PLASENCIA I DE HEREDEROS. ESTA
DOTADA".

212 Luna Reina, 2022, 89.
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Otro laude sepulcral de Fabian Rodriguez, que fue notario
de la Audiencia Eclesiastica?!®:

“ESTA SEPULTURA ES DE FABIAN RODRIGUEZ Y DE SU
MUGER. DE SUS HEREDEROS Y SUCEDORES. ESTA DOTADA
EN 900 MARS”.

Sobre el muro, puesta en vertical, se puede leer en un lauda:
“ESTA SEPULTURA ES DE DON JUAN RODRIGUEZ DE VARGAS
Y DE DON ALONSO DE VARGAS CHAMICO, REGIDORES DE
ESTA CIUDAD, Y HERMANOS. ESTA DOTADA Y PAGADA. ANO
DE 1645”. En otra, podemos leer: “ESTA SEPULTURA ES DE
JUAN RAMOS Y DE MARIA DE CEVALLOS, SU MUGER, Y SUS
HIJOS Y DEREDEROS. ESTA DOTADA”, con un escudo con las
armas Ramos, partido de Ceballos?**.

También estd el laude de Pedro Mufioz, escribano, que otorgd
para dote de su sepultura a la iglesia y su fabrica 6 reales de
renta y censo perpetuo cada afio por escritura que otorgaron el
licenciado Bartolomé Méndez, cura de Guijo de Granadilla. La
renta la cargaron sobre una casa en la calle del Sol**>,

En la capilla bautismal, se conserva la pila lignaria, con taza
gallonada con decoracion de flores, rosaceas y estrellas ins-
critas en circulos, muy esquematico. Queremos destacar una
escultura en madera policromada de la Virgen arropando a los
apostoles con su manto, obra renacentista?!®.

Por ultimo, destacar una imagen de la Dolorosa, obra del
siglo XVIII, en madera policromada. La capilla de la Virgen de
la Leche, donde se conserva un bello retablo del siglo XVIII que
cobija la imagen de la Virgen de la Leche. Esta representacion

213 Libro Becerro Antiguo, p. 16. Cit. Caballero Boceta, 1990, 539.

24 Juan Ramos fue regidor de Plasencia y para dote de la sepultura dej6 300
maravedis de renta sobre unas casas que estaban al cafio de San Pedro.
Libro Becerro Antiguo, pp. 53 y 61. Juan Ramos dej6 testamento. Caballero
Boceta, 1990, 540; Cordero Alvarado, 1997, 28.

215 Caballero Boceta, 1990, 540.

216 Libro de cuentas de fabrica, 1569-1691, Archivo parroquial de San
Esteban.
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de la Virgen Maria amamantando al Nifio Jesis que conocid
un desarrollo importante a lo largo de la Edad Media y méas
intenso, si cabe, a partir del Renacimiento.

Iglesia de San Esteban
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Puerta cegada, de estilo gotico, que se abre en arco conopial

Fachada de mediodia
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Portada de mediodia, siglo XV

Puerta norte, siglo XV
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Interior del templo

Nave y cubierta
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RS

Retablo mayor, obra de 1792 de Juan Antonio Gonzalez

Béveda de cruceria de la capilla mayor
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Santa Barbara, retablo mayor
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San Crispiniano, retablo mayor

Santa Florentina, retablo mayor
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Capilla del Crucificado, por Mateo Sanchez de Villaviciosa, 1575
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Santisimo Cristo de la Buena Muerte, segunda mitad del
siglo XVI
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Cristo de las Injurias

Detalle del Crucificado

166



Crucificado del siglo XVIII, sacristia
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Pila bautismal

Dolorosa de la Cruz, siglo XVIII
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Retablo del siglo XVIII, Virgen de la Leche

Virgen arropando a los apéstoles con su manto, siglo XVI
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Santisimo Cristo de la Contemplacion, siglo XVIII

8.- Iglesia de Santiago Apdstol

Se ubica cerca de la Puerta del Sol, lugar donde se daban
cita los peregrinos que marchaban a Santiago. Ermita vincu-
lada a la tradicién peregrina de Santiago y protectora de las
Ordenes Militares.

En la fachada hay un relieve que nos recuerda el origen
lignario del templo. Un relieve de Santiago Peregrino, una de
las escasas representaciones medievales existentes aun del
apoéstol en Extremadura, rodeada de los tipicos bezantes o
bolas de finales del siglo XV.

En el atrio de la iglesia de Santiago se encuentra una cruz
que presenta en su basa la siguiente inscripcion: “AQVI SE DIO
SENTENZIA DE MVERTE A XTO”. Es una cruz de seccién cua-
drada que se levanta sobre una basa cubica, probablemente
obra de la segunda mitad del siglo XVIII. Esta situada en una
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de las vias principales de Plasencia que se une con la antigua
carretera de Salamanca para enlazar con la Via de la Plata, una
de las rutas de peregrinacion a Santiago que pasa por Extre-
madura recorriéndola de Sur a Norte.

La iglesia de Santiago Apostol es obra del siglo XV?'. Ori-
ginalmente se la conocia como “Ermita de Santiago”, por ser
parada de los peregrinos que se dirigian a Santiago de Com-
postela, podemos certificar que esta iglesia fue construida ex
profeso para uso del peregrinaje jacobeo. Los clasicos signos
del peregrino invaden toda la ornamentacion y en sus piedras
encontramos conchas, calabazas, bordones y otros detalles
significativos, de tal forma que esta iglesia nos bastaria para
asegurar la importancia en estas peregrinaciones, pero al tras-
ladarse a ella la imagen del Cristo de las Batallas adquirié su
actual nombre.

El Cristo de las Batallas fue una de las primeras imagenes en
recibir culto en Plasencia (antes estuvo en la iglesia de Santa
Elena), porque fue ordenada hacer por el primer obispo de la
ciudad, don Bricio (1189-1211). Era una copia del “Cristo de
Burgos” de donde procedian el obispo y buena parte de los
primeros habitantes de la recién fundada Plasencia. Delante
de esa imagen juraban los caballeros y soldados de Plasencia y
su tierra antes de ir a la guerra, para defender sus creencias?!®.

Conociéndose esta iglesia como antigua parroquia de San-
tiago, situada a extramuros y en el camino de ronda de la
ciudad que enlaza con la calzada de la Mesta, o camino de Cas-
tilla, que atraviesa Traslasierra, hacia el norte, por el puerto
donde se halla ubicado el Santuario del Puerto, posiblemente
esta iglesia fue construida exprofeso para uso del peregrinaje
jacobeo. Los clasicos signos del peregrino invaden toda orna-
mentacién y en sus piedras encontramos labradas, conchas,
calabazas, bordonesy otros detalles significativos, de tal forma
que solo la iglesia nos bastaria para asegurar la importancia
en estas peregrinaciones a Compostela®?.

217 Citada en 1627 por fray Alonso Fernandez en su obra Historia y Anales
de la ciudad y obispado de Plasencia.

218 Lora Serrano, 2001.

219 Fray Alonso, en su obra Historia y Anales de la Ciudad y Obispado de Pla-
sencia, editada en 1626, cita entre las parroquias la de Santiago, extra-
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Por tanto, esta iglesia en sus origenes fue una ermita, bajo la
advocacion de Santiago Apostol, como lo demuestra el relieve
que ya hemos citado y que representa a Santiago, que esta es-
culpido en la fachada principal, en la parte derecha de la puerta
de entrada. Esta figura perteneci6 a la antigua ermita, ya que
la actual surgi6 de una reforma casi total que se realizé en el
siglo XVI, en tiempos del mecenas y obispo don Gutierre de
Vargas Carvajal, que fomento las obras de la ermita en 155722,
A esta reforma corresponden las tres naves, el escudo del
obispo don Gutierre de Vargas y Carvajal, se ve como elemento
decorativo entre dos de los arcos que separan las naves, alter-
nando con otros que tienen las cruces de la Ordenes Militares,
especialmente de Santiago. De los restantes escudos que hay
en los paramentos del templo, algunos tienen grabados dos
bordones cruzados en forma de aspa; en su centro figuran las
cinco conchas de peregrino, cada una también sobre bordones
cruzados; a un lado del escudo estan esculpidas unas calaba-
zas, y al lado opuesto una limosnera. Ejemplos claros que nos
demuestran que esta iglesia estaba dedicada de exprofeso al
culto jacobeo y que la incidencia del peregrinaje compostela-
no debio6 de ser de extraordinaria importancia.

Otro escudo lleva en su centro la cruz de Alcintara, con
la flor de Lis en todos sus extremos y cuatro conchas de pe-
regrinos en sus esquinas, estando la quinta concha fuera del
escudo, en la parte superior del mismo; a un lado y a otro
figuran también las calabazas colgadas de sendos bordones en
forma de aspa.

En la década de 1920 se volvidé a restaurar este edificio,
durante las obras se llevo el Cristo a la iglesia del Salvador, bajo
los auspicios del parroco don Juan Torrején Barba. Al realizar
esta reforma se quit6 la imagen titular de Santiago Matamoros,
y se le regal6 a la iglesia de Casas del Castafiar, a la de Medellin

muros, hoy conocida como ermita del Cristo de las Batallas, por darse
culto a él a esta venerable imagen que, segin parece, estuvo antes en la
iglesia de Santa Elena.

220 Gonzalez Cuesta, 2002, 156.
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se le regal6 un Ecce-Homo, y una imagen de San Juan Bautista,
de buena talla, se la regal6 el parroco a un amigo suyo para que
la donara a su pueblo en la provincia de Alicante. La ermita de
Santiago pas6 a llamarse desde entonces ermita del Santisimo
Cristo de las Batallas.

En la reconstruccién realizada en la primera mitad del siglo
XX se ha respetado principalmente el dbside, manteniéndose
el encanto del edificio originario?.

La planta de la ermita es rectangular, formada por tres
naves de cuatro tramos cada una, sostenidas por arcos que
apoyan los extremos en las paredes y en columnas renacen-
tistas. La cubiertas de madera, sustituyendo a un artesonado
mudéjar que se hundid, excepto la capilla mayor que se cubre
con boveda de ladrillo.

Destacamos unaimagen de la Inmaculada. El an6nimo artista
ha incorporado la brisa mistica tomada de los modelos pictori-
cos imperantes, lo que proporciona a la imagen una novedosa
representacion acorde con los nuevos gustos de la época. Se
nos ofrece Maria presentan a Maria como adolescente con el
perfil ondulado, flotando sobre nubes pobladas por angelitos,
con las manos en actitud de oracién desplazadas hacia un lado
y cubierta de pafios ingravidos. Destaca la mirada dirigida hacia
abajo y la colocacion de una pierna adelantada.

Preside la capilla mayor el Cristo de las Batallas de buena
talla, obra que resalta la serenidad y el clasicismo de la figura,
caracterizado por la correccion anatémica. El artista se
esmero en el acabado, produciendo una impresion de cierta
tersura. También trabajé con minuciosidad el plegado del
paio de pureza, que demuestran un estudio concienzudo. Se
nos ofrece a Cristo esbelto y vigoroso, con los brazos, casi en
la horizontal. Se ha seguido un canon claramente alargado. La
musculatura estd bien conseguida y muy marcada, indican-
dose por los realces de la policromia y el suave claroscuro.
Estamos ante un Cristo muerto, inclinado su rostro hacia el

221 Cuentas de fabrica de la ermita del Cristo de las Batallas de Plasencia
desde 1956 hasta 1959. Archivo Histérico Diocesano de Plasencia.
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hombro derecho, presentando cabellera retenida en la corona
de espinas, salvo algunos tirabuzones que resaltan la inclina-
cion de la cabeza. En el cuerpo resaltan los padecimientos que
Cristo sufri6 desde su prendimiento, pero que cuadra bien con
el dramatismo que presenta la escultura.

En el costado del Evangelio, un Crucificado del siglo XVI]I,
donde se pierden todos los ecos del patetismo de los Cristos
géticos, se suaviza el modelado, se alarga ligeramente el canon
y se busca una serenidad propia del clasicismo. El rostro es
sereno y apacible, con los ojos cerrados. El pafio femoral esta
resuelto mediante unos pliegues curvos, suaves y poco profun-
dos, anudado al lado derecho, de anatomia robusta y coronado
de espinas. Lamentablemente, se encuentra en mal estado la
encarnacion y la policromia.

El resto son imagenes modernas: Sagrado Corazon de Jesus,
la Virgen de Fatima, San Judas Tadeo y San Antonio dando el
pan a los nifios pobres. Segln las crénicas mas antiguas, un
nifo de Padua, mientras se construia la gran basilica, cayo
en un barril de agua y se ahogd. En su dolor, la madre pidi6
ayuda a San Antonio y le prometié que donaria el peso del
nifo en grano para los pobres si se le devolvia la vida. Mientras
la madre todavia oraba, el niflo se levanté como si estuviera
dormido. Este milagro dio lugar a la practica piadosa de dar
limosna a los pobres como peticion o a cambio de favores reci-
bidos por intercesién de San Antonio.

Desde Mérida la ruta jacobea recorre de sur a norte la Pe-
ninsula para alcanzar Santiago de Compostela, bien tomando
el Camino Sanabrés desde Zamora o bien continuando por la
Via de la Plata para conectar con el Camino Francés, la ruta
mas transitada.

Sobre la primitiva cafiada ganadera se construyd la calzada
romana, con funcién econémica y militar. Desde la ciudad
de Astorga, el camino continuaba por la provincia de Leon,
en direccion sur, enlazando Zamora, Salamanca, Calzada de
Béjar, Bailos de Montemayor y continuando por Caceres hasta
Mérida, ciudad que habia sido fundada por Octavio Augusto en
el 25 a. C. para los soldados jubilados o eméritos de las legio-
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nes V Alaudae y X Gemina, para controlar un territorio despo-
blado y como punto central del que partirian multiples vias. Es
importante destacar que Caceres mantiene una posicion topo-
grafica muy favorable, en una encrucijada de comunicaciones.
Mientras perdura la funcién militar, la ciudad es un baluarte
defensivo de primer orden, después, en época medieval, deja
paso a la funciéon comercial y de intercambios.

Durante la Baja Edad Media, Este camino también se de-
nomind calzada Guinea o Quinea, a partir del siglo IX, en que
se encuentran los restos del apostol Santiago, comenzara a
ser ruta de peregrinos. Al finalizar la reconquista, la calzada
perdera su caracter militar, recuperando su funcién primitiva
de cafiada ganadera y revitalizandose por la importancia de
los grupos estacionales de la trashumancia.

Un acercamiento a los textos Xacobeos en la Alta Edad
Media nos permiten apreciar cdmo el culto al apdstol Santia-
go siguié un desarrollo encaminado a acrecentar el culto y
la peregrinacion a Compostela. Tiene gran interés el tratado
De Ortu et obitu patrum, atribuido a San Isidoro de Sevilla???,
crucial para la propagacion de la predicacion del Apdstol en
Espafia. Pero, la pieza fundamental es el codice Calixtino,
manuscrito Xacobeo depositado en 1140 la catedral de Com-
postela, donde se recoge el milagro de Coimbra??3. Sera en las
cronicas de Lucas de Tuy, el Tudense (mayo de 1249) y en la
obra del eclesiastico, militar e historiador Rodrigo Ximénez de
Rada (1170-1247), cuando se ensalce la mision de la Orden de
Santiago y su lucha contra los infieles.

El camino mozarabe nacié como necesidad de los cristianos
que habitaban Al-Andalus bajo la dominacién musulmana de

222 Sj nos atenemos al Breviarum y al De ortu la improbable predicacion
de Santiago contaria con una difusién mas o menos significativa en el
siglo VII, lo que ayuda a justificar el posterior y sorprendente descu-
brimiento de su sepulcro, ya con los musulmanes ocupando gran parte
del territorio peninsular. De Ortu et obitu patrum, Traduccién de César
Chaparro, ed. Paris, 1985. Véase Diaz y Diaz, 1965.

223 Milagro que sera recogido también en el Cddice Complutense y el Corpus
Pelagianum del siglo XIII.
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peregrinar hasta Santiago. Posiblemente unos de los caminos
de peregrinaje mas antiguos que existen en la Peninsula. La
Via de la Plata sigue la antigua calzada romana que enlazaba
Emérita Augusta (Mérida) con Asturica Augusta (Astorga).
Hitos de este camino en la provincia de Caceres son: Alcués-
car, Aldea del Cano, Caceres, Casar de Caceres, Garrovillas de
Alconétar, Grimaldo, Galisteo, Oliva de Plasencia, Aldeanueva
del Camino y Bafios de Montemayor.

Conociéndose esta iglesia como antigua parroquia de San-
tiago, situada a extramuros y en el camino de ronda de la
ciudad que enlaza con la calzada de la Mesta, o camino de Cas-
tilla, que atraviesa Traslasierra, hacia el norte, por el puerto
donde se halla ubicado el Santuario del Puerto, posiblemente
esta iglesia fue construida exprofeso para uso del peregrinaje
jacobeo. Los clasicos signos del peregrino invaden toda orna-
mentacion y en sus piedras encontramos labradas, conchas,
calabazas, bordonesy otros detalles significativos, de tal forma
que sola iglesia nos bastaria para asegurar la importancia en
estas peregrinaciones a Compostela??*.

En esta iglesia estaban adscritas las cofradias de Santiago
apostol y San Gil?%.

2% Fray Alonso, en su obra Historia y Anales de la Ciudad y Obispado de Pla-
sencia, editada en 1626, cita entre las parroquias la de Santiago, extramuros,
hoy conocida como ermita del Cristo de las Batallas, por darse culto a él a esta
venerable imagen que, segun parece, estuvo antes en la iglesia de Santa Elena.

225 Luna Reina, 2022, 89.
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Relieve de Santiago Peregrino, segunda mitad del siglo XV

Nave principal
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Escudo del obispo Gutierre de Vargas Carvajal

Interior del templo
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Inmaculada

Santisimo Cristo de las Batallas
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Crucificado, siglo XVII
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IV
Las iglesias parroquiales
desaparecidas

1.- Iglesia de San Juan

Esta iglesia esta situada fuera del recinto murado, en
el arrabal de San Juan donde sus habitantes se dedicaban a
labores artesanales??®. El fundador de esta iglesia fue don
Domingo Jiménez que se sentd en la silla episcopal después
don Bricio (1189-1211).

Tras las Navas de Tolosa se produce la expansion demo-
grafica en Plasencia, surgiendo este barrio al que da nombre
la iglesia??’. Llego a ser parroquia de los vecinos de Malparti-
da hasta que, a mediados del siglo XVI, el obispo Gutierre de
Vargas Carvajal, decidié construir un templo parroquial en la
poblacion??,

Por encima de las portadas se conservan salmeres o caneci-
llos de los aleros, reminiscencias romanicas.

Tenia nave tnica y tres tramos, con arcos de medio punto
y con doble piso abovedado de ladrillo. Benavides Checa nos

226 Archivo Catedralicio de Plasencia, n® 1, fol. 41. 1424.
227 Benavides, 1907, 162.
228 Benavides, 1907, 230.
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ilustra acerca de los elementos constructivos que ain que-
daban en la parroquia: abside, austero pero elegante. Alonso
Fernandez critica la despoblacién ocurrida en Plasencia tras la
expulsion de los moriscos que al “estar fuera de los muros, a la
orilla del rio, y después de la expulsion de los moriscos no tiene
parroquianos, tiene la cofradia de Nuestra Seiiora de Roque
Amador”229. San Juan servia de sede a la cofradia mas antiguo
de la ciudad, Nuestra Sefiora de Rocamador.

En el exterior se puede apreciar un ventanal abocinado y
los canecillos geométricos citados. Una de las ventanas de la
sacristia conserva sus ménsulas y arcos torales. Se trataba de
un templo elegante, decorado con pinturas al fresco?.

Asimismo, Matias Gil también nos ofrece algunos datos al
respecto:

“El conjunto del edificio, o fuese la iglesia de San Juan, era
bellisimo, decorado como el gético de los primeros siglos, sus
numerosos sepulcros, enterramientos de caballeros, y antiqui-
simos laudes, nos a quien considerar a este edificio como mo-
numental, el mds historico de la poblacién. Hoy estd convertido
en fdbrica de cerillos, siguiendo el curso de las vicisitudes de
los tiempos a que lo mismo las cosas que las personas estdn
sujetas”*3!,

Nobles placentinos descansan en los muros y pavimento
de este templo. Una de las sepulturas correspondia don Diego
Gomez de Almaraz, conde de Oropesa, cuya estatua de marmol
blanco representando al difunto, armado y vestido a la usanza
de aquel tiempo de guerras, yacia sobre su sepulcro??. Barrio
Rufo nos indica que “la de San Juan Bautista, tinica que ha
quedado extramuros; al lado de la epistola, en el presbiterio
estd el sepulcro, haciendo cubierta de él el busto de jaspe, muy
hermoso de Diego Gémez de Almaraz, conde de Oropesa”*3.

229 Fernandez, 1952, 555.

230 Benavides, 1907, 162.

231 Matias Gil, edicién de 1984, 113.
232 Matias Gil, 1984, 88.

233 Barrio y Rufo, 1952, 11.
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Recogemos una noticia en los Anales de la Santa iglesia ca-
tedral de Plasencia:

“El 9 de abril de 1409, junto a la iglesia de San Juan, difun-
dieron una campana quebrada, llamada Alta Clara, y se halla-
ron presentes el dedn don Juan Sdnchez; don Pedro Herndndez,
arcediano de Trujillo y Medellin; Cristébal Sdnchez, Pedro Fer-
ndndez y Gomez Ferndndez, candnigos; Gutiérrez y Juan Cle-
mente, y Pedro Gonzdlez, notario de la dicha Iglesia, y Alfonso
Ferndndez, mayordomo de la obra. Los cuales con los clérigos
de la ciudad, fueron profesion con las cruces y, en tanto que se
fundio, fueron con las cruces y taiieron las campanas y canta-
ron Veni Creator Spiritus, Ave, Maris Stella; y, acabado de fundir,
Te, Deum Laudamus. La campana la hizo el maestre Juan y
maestro Guillermo, costé 4000 maravedies. Después, el cabildo
y los clérigos de la ciudad fueron profesion al lugar. Alatorre,
donde habian traido la dicha campana, y otra de las viejas, que
tenia gastadas las asas para analizarlas, y el obispo vestido de
pontifical, las afios con agua bendita y ungié con dleo santo
y Chrisma, haciendo a cada una tiene cruces de julio porque
fuera, y cuatro de Chrisma por dentro; y a la nueva llama la
campana de San Gervasio, y la otra, que llamaban Camacha,
puso nombre de San Protasio. El 6 de abril de 1410 pusieron
esta campana nueva en el lugar donde habia de estar, y este fue
el primer dia que se tafig”*3*.

Posiblemente, recibié obras de ampliacién en tiempos
del obispo Gutierre de Vargas, como denota la existencia del
escudo de armas del prelado.

La iglesia de San Juan cobijaba a una de las cofradias mas
antiguas de Plasencia, la de Roque Amador, de influencia fran-
cesa, cuya advocacién mariana llegaria a Plasencia de la mano
de los primeros repobladores y se extendi6 a otras poblacio-
nes de la didcesis, tales como Almaraz o Deleitosa®®®.

234 Annales de la Sta. Iglesia Cathedral de Plasencia desde su fundacién.
Archivo catedralicio de Plasencia.
235 Benavides, 1896, 214.
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Iglesia de San Juan, antes de su restauraci

Iglesia de San Juan
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Fachada meridional

Portada de la iglesia, antes de su restauracion
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Portada del templo parroquial
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Conjunto eclesial

2.- Iglesia de San Miguel

La iglesia de San Miguel, distinta a la ermita de su mismo
nombre, se hallaba a la salida de la puerta de Talavera, entre
San Francisco, La Isla y una ermita dedicada a Santo Domingo.
En el siglo XVII ya no tenia parroquianos. Fue destruida por los
franceses en el afio 1810 y se convirtié en establo de bueyes en
las afueras de la ciudad®®.

Segun Benavides Checa, el obispo don Domingo Jiménez
edifico esta parroquia. Siendo asi, serian uno de los edificios
mas antiguos de la ciudad, ya que el citado prelado goberné la
di6cesis durante la mitad del siglo XIII (1212-1230)%".

Esta iglesia contd con una cofradia conocida como “Aceran-
dados y limpios bajo la advocacion de San Miguel”. Los cofra-

236 Barrio y Rufo, 1952, 4.
%37 Benavides, 1907, 162; Lopez Sanchez Mora, 1986, 17.
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des llevaban en la procesion tunica, corddn, rosario, disciplina,
y en el pecho al lado derecho una cruz colorada y azul, como la
del Gonfalén de Roma, a la que estaba agregada?*®.

El 13 de mayo de 1978, el obispo don Antonio Vilaplana in-
auguraba una nueva iglesia bajo la advocacién de San Miguel,
patrocinada por la Caja de Ahorros y Monte de Piedad, en uno
de los barrios nuevos mas populosos de Plasencia. Asimismo,
se abrié el proceso oficial de beatificacién de la madre Matilde
del Sagrado Corazdn Téllez Robles, fundadora de la Congrega-
cion de las Hijas de Maria Madre de la Iglesia.

Aqui se encuentra la sede candénica de Maria Santisima del
Rosario, desde que fuera trasladada la imagen en el afio 2013.

Parroquia de San Miguel de la Cruz Dorada,
foto de los afios 50 (siglo XX)

3.- Iglesia de San Julian

Fue una construcciéon gética del siglo XV, ubicada en el
arrabal de San Julidn que adquiri6 una gran importancia a
finales de la Edad Media, cuando algunos industriales trasla-
daron a sus cercanias sus molinos y almazaras ubicados en las
proximidades de San Lazaro. Aqui resultaban mas cémodas

238 Matias Gil, 1984, 236.
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sus industrias porque no ensuciaban el rio en las zonas pro-
hibidas. Quedaba un espacio disponible entre la antigua Mota
(convento de San Vicente) y el cementerio del berrocal®*.

La primitiva ermita fue ampliada por el cardenal Juan de
Carvajal, hacia 1462y, otra vez, en el siglo XVI fue reformada y
ampliada por el can6nigo don Diego de Sosa Solano?*. E1 20 de
diciembre de 1472, el provisory vicario general declaré ala pa-
rroquia de San Julidn, aneja al beneficio curado de la catedral,
que tenia muchos feligreses, pero era pobre. Ademas, convir-
ti6 dicho oficio en amovible a voluntad del dean y cabildo*'.

Las riquezas con las que contd esta parroquia fueron muy
abundantes, ya que el Cabildo dispuso que el mayordomo de
los fondos de San Julidn prestase ante la parroquia de San Juan,
200 ducados para reparar los tejados. No fueron suficientes y
se afiadieron otros 100 mas?*2

El pintor alcantarino Juan Nieto de Mercado realiz6 en el
afio 1591 cuadros para el retablo de la iglesia?®®. El retablo
mayor fue destruido durante la invasion francesa**.

La iglesia fue destruida por los franceses en el afio 1810,
salvandose la portada y parte de la capilla mayor?*,

239 Sendin Blazquez, 1996, 224.

240 Benavides, 1907, 48.

241 Correas Roldan, en Annales de la Santa Yglesia Cathedral de Plasencia,
desde su fundacion, manuscrito. 16v2. Archivo Catedralicio de Plasen-
cia, leg. 129, exp. 11..

242 Benavides, 1907, 230.

243 Archivo Histérico Provincial de Caceres. Protocolos Notariales de Pla-
sencia. Escribano Martin Rayo, leg. 2.134, fols. 943-945v2. Cit. Méndez
Hernan, 2004, 202.

244 Matias Gil, 1984, 136.

245 Matias Gil, 1984, 136; Barrio, 1952, 7.
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4.- |glesia de Santa Maria
Magdalena

Es uno de los monumentos mas antiguos e interesantes de
Plasencia. Situada junto a la puerta de Coria. Esta adosada a
las murallas, por lo que pudo ser erigida o regentada por una
de las 6rdenes militares que participaron en la reconquista.
Esta teoria esta sustentada por su planta octogonal, igual que
muchas de las iglesias que construyeron en Espafa los tem-
plarios y los hospitalarios.

Existi6 una primitiva iglesia altomedieval. En 1186, la
ciudad es conquistada por Alfonso VII], el edificio debia estar
en ruina o en proceso de ruina. Poco después, quizas a la par
que se concede el primer fuero a la ciudad (1189), se inicid
un programa constructivo que integraba el antiguo templo y
lo ampliaba significativamente, se trata de la segunda iglesia
construida de la Magdalena. En 1197, es tomada por segunda
y definitiva vez la ciudad por Alfonso VIII, acometiéndose la
construccion de la muralla con un perimetro superior al del
primitivo asentamiento, albergando en esta ocasion el entorno
de la Magdalena, antes peri-urbano. La muralla fue terminada
a principios del siglo XIII.

Estando en proceso de obra, el templo fue arrasado en un
incendio hasta casi su demolicion en 1196, tras la incursion
almohade, que puso término a la primera fase de ocupacion
cristiana de la ciudad. Los almohades ocupan forma efectiva la
poblacién, dedicandose exclusivamente a destruirla.

En el siglo XIII se erige el templo que ha subsistido hasta
nuestros dias, en algunos de sus principales elementos.

Durante la época moderna, se decora el espacio interior con
diferentes esgrafiados, también se utiliza como espacio ce-
menterial del Hospital de Santa Maria, tanto al interior como
al exterior de la iglesia.

La iglesia fue destruida en el afio 1811 por la guerra de In-
dependencia, motivo por el cual ha recibido una importante
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restauracion?®. Desde la desamortizacién, se convierte en un
corralén en el que se cobijan ganados desde la primera mitad
del siglo XIX hasta bien entrado el siglo XX.

Finalmente, el templo se convirti6 en una ruina hasta su
reciente rehabilitacion. Del templo original se conservan dos
absides de los tres que debié tener. Lamentablemente la res-
tauracion no ha impedido que no sean visibles completamente
desde el exterior.

Conocemos su existencia por documentos medievales, tales
como la escritura de donacién otorgada por el duque don
Alvaro de Zuiiiga, en Béjar, el 22 de julio de 1477, en relacion
con el sitio sefialado para la fundacién de la iglesia y el conven-
to de San Vicente:

“Y que comience el término y sefialamiento y limites de
dicho monasterio, desde la quebrada de la dicha mota, que
estd cerca de la Iglesia de la Magdalena, sobre la cerca de
la dicha mota”*"".

De la primitiva iglesia de la Magdalena de Plasencia, tar-
dorromanica del siglo XIII, inicamente quedan las ruinas y
algunos restos de lo que fue su cementerio.

Desde 2013 y hasta la actualidad esta siendo gestionada
por la Asociacion Extremefia para la Promocién de la Artesa-
nia, convirtiéndose en un espacio para el fomento de la arte-
sania. Durante las obras de restauracién de la iglesia, se han
encontrado interesantes restos que fechan la construccion del
templo con la fundacién de la ciudad, seguin revela el informe
elaborado al respecto por la oficia del Area de Rehabilitacién
Integrada (ARI). Un informe destaca que los restos mas impor-
tantes encontrados datan del siglo X, la época paleondalusi o
época Omeya, cerca de un fondo de cabaia perfectamente re-
bajada en laroca donde ha aparecido un resto de ceramica que
es un ataifor (un plato hondo para servir viandas que se usaba

246 Matias Gil, 1984, 258; Diaz Coronado, 1949, 66.
247 Matias Gil, 1984, 141.
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antiguamente). También en la excavacién ha aparecido algin
tipo de cerdmica verde manganeso del siglo X-XI. Estariamos
hablando de la época califal-almohade, asi como un silo para
almacenar cereales y varias tumbas medievales. El material
que amortizaba el silo se completaba con teja moruna rebo-
sada hasta arriba y restos de ceramica con acanaladura tipica
del siglo X-XI. Se trata de los restos mas antiguos hallados in-
tramuros en la ciudad de Plasencia.

Se han hallado también restos de una veintena de indi-
viduos, asi como cuatro fosas excavadas en la roca. Apare-
cen muchos cadaveres, unos encima de otros, que se supone
que rondarian los siglos XIII y XIV, ya que a partir del XV se
empieza a enterrar en las iglesias. Asi también aparecen otros
huesos mayores (craneos, fémur y otros grandes) removidos
con otros cadaveres o bien sueltos, tipicos en los enterramien-
tos medievales.

Iglesia de la Magdalena
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Ventana en el abside de la iglesia de la Magdalena

195



W

N Y

Tumbas encontradas

Iglesia de la Magdalena, restaurada
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5.- Iglesia de Santa Ana

Pertenecié al convento de jesuitas que es un edificio conti-
guo. Fundada por Gutierre de Vargas Carvajal a mediados del
siglo XVI, con fachada plateresca convertida en magnifico au-
ditorio. Fue capilla del Colegio de Jesuitas y hoy es sede de la
UNED y de la EOI (Escuela Oficial de Idiomas).

Esuna gran fabrica eclesial, notable al exterior es la portada,
que esta a los pies, de canteria, bien labrada y de traza clasica
del siglo XVI. Se compone de dos cuerpos, el inferior y mayor,
correspondiente a la puerta, con columnas en cuyos capiteles
se observan cabezas de carnero. En el segundo cuerpo, en una
hornacina, un grupo artistico de Santa Ana y la Virgen, senta-
das con el Nifio Jests; y en el coronamiento el Padre Eterno,
de medio cuerpo; todas estas esculturas en piedra blanca. El
interior es de una nave de seis tramos, con cabecera cuadrada.

En esta iglesia estaba el paso de Nuestro Padre Jesus de la
Presentacién, una imagen de principios del siglo XX tallada por
el imaginero José Jerique, empleando una técnica de tallado
propia de la escuela valenciana de la época. Esta imagen
estuvo en la iglesia de Santa Ana, pasando posteriormente a
San Vicente. Al desaparecer el gremio de labradores y artesa-
nos paso a ser propiedad de la Muy Antigua, Franciscana y Ve-
nerable Hermandad de la Santa Vera Cruz. Se trata de una de
las primeras cofradias fundadas en Espafia, ya que sus orige-
nes se remontan al siglo XIII.
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