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Resumo: Procuramos abordar neste ensaio académico a analise das representagcbes das
identidades das personagens femininas da obra de Maria Lamas, Para além do amor. O romance,
publicado em 1935, ressalta 0 movimento de submissdo ou rompimento das normas patriarcais
estabelecidas e sedimentadas na sociedade portuguesa do inicio do século XX. Assim, tratamos,
dentre outros aspectos, da relagdo extraconjugal, da educacgao religiosa, bem como dos papéis de
mae e esposa da protagonista/narradora da obra literaria. O método utilizado foi o estudo
bibliografico, ao que nos ancoramos em Foucault (1988, 2014, 2019a, 2019b), para discutir
questbes como relacdes de poder, vontade de verdade e sexualidade; Hall (2006), no que se refere
ao conceito de identidade na perspectiva dos Estudos culturais; Revel (2011), no tocante a
transgressao; Bourdieu (2012) sobre a dominagao masculina; Beauvoir (1967) e Butler (2018) para
tratar das questdes de género, dentre outros. Outrossim, a partir de um processo de diferenciacao
com relagao a outras personagens, a protagonista estabelece um didlogo com o contexto histérico
e social em que se encontra circunscrito o romance, o que culmina em uma reflexao sobre o género
e classe social na formacao identitaria.

Palavras-chaves: Identidade; Género; Transgressao feminina; Adultério.

Abstract: In this academic essay, we seek to approach the analysis of the representations of the
identities of the female characters in the work of Maria Lamas, Para Além do Amor. Published in
1935, the novel emphasizes the movement towards submission or breaking of established
patriarchal norms, established and consolidated in Portuguese society at the beginning of the 20th
century. Thus, we deal, among other aspects, with the extramarital relationship, religious education
and the roles of mother and wife of the protagonist and narrator of the literary work. The method
used was the bibliographic study, based on Foucault (1988, 2014, 2019a, 2019b), to discuss issues
such as power relations, will to truth and sexuality; Hall (2006), regarding the concept of identity from
the perspective of Cultural Studies; Revel (2011), regarding transgression; Bourdieu (2012) on male
domination; Beauvoir (1967) and Butler (2018) to address gender issues, among others.
Furthermore, based on a process of differentiation in relation to other characters, the protagonist

Y25t Anuario de Literatura, Florianopolis, v. 29, p. 01-22, 2024.
=% Universidade Federal de Santa Catarina. ISSN 2175-7917.
UFSC DO hitp://doi.org/10.5007/2175-7917.2024.695564

3




establishes a dialogue with the historical and social context to which the novel is circumscribed,
which culminates in a reflection on gender and social class in identity formation.
Keywords: Identity; Gender; Female transgression; Adultery.

Consideragdes iniciais: delineando o contexto histérico e a obra

A Analise do Discurso € caracterizada como uma politica de leitura que nos guia a
descortinar os textos mediante seus aspectos socio-historico-ideologicos, incitando-nos a
compreender que nao ha como separar o sujeito, a historia e 0 mundo das praticas de
linguagem. E assim que este campo de estudo se propde a “ler o real sob a superficie
opaca, ambigua e plural do texto” (Courtine, 2006, p. 19).

Como objeto deste trabalho, ambicionamos recortar alguns aspectos relacionados a
representagdo das mulheres do romance Para além do amor, de Maria Lamas (2002). Os
recortes foram escolhidos em fungéo de serem produtivos para o objetivo de analisar como
é representada a identidade das personagens femininas. Levamos em conta, sobretudo, o
movimento de se submeterem ou romperem as normas patriarcais estabelecidas e
sedimentadas na sociedade portuguesa do inicio do século passado; de modo a abordar,
dentre outros aspectos, a relagao extraconjugal, a educacéo religiosa, assim como também
0s papéis de mae e esposa da protagonista/narradora da obra.

A Anadlise do Discurso nos possibilita a integracdo entre estudos linguisticos e
literarios. Mais do que a viabilidade da aplicagcado deste ramo da linguistica discursiva nas
obras classificadas como literatura, de acordo com Ida Lucia Machado (2006), a
convergéncia das duas areas otimiza a extragdo de “dados importantes ligados a
representacdo da sociedade, ou em outros termos, dados que dizem respeito ao mundo
real e social que pode ser apreendido ou ‘traduzido’ em discurso e ser ‘revelado’™” (Machado,
2006, p. 105).

O romance em analise se encontra inserido no contexto da modernidade burguesa,
uma época marcada por convulsdes socioecondmicas, as quais se desencadearam a partir
da primeira metade do século XX. De fato, as turbuléncias politicas, econdmicas e sociais
sdo tais que a sociedade agora pensa em si mesma em termos de mudancga e inovagao,
mas também de instabilidade e crises, sem olvidar o progresso continuo da ciéncia e da
tecnologia. Além do mais, a obra de Lamas (2002) se alinha com caracteristicas do realismo
artistico e literario, a medida que compreende um olhar objetivo, sem embelezar a
realidade; a simplicidade da cena; e a presencga de descri¢des dos ambientes.

Nessa perspectiva, a correspondéncia com o real evidencia-se pela forma e pelo
conteudo do romance em analise. Na forma, observamos as caracteristicas de descricoes
rapidas e sucintas de costumes; dos didlogos construidos muito préximos do real modo de
falar da lingua portuguesa na época, com aspectos de uma linguagem simples e direta;
além da construgdo de personagens-tipo, que representam grupos sociais integrantes
daquela sociedade, como por exemplo, burgueses e operarios. Enquanto que no conteudo,
podemos notar o delineamento da pintura de agdes comuns do dia a dia; da critica direta a
sociedade de seu tempo — mediante a representagao da realidade dos vicios e virtudes dos
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sujeitos —; da denuncia das condigdes de vida precaria do povo e exploragao dos operarios;
da hipocrisia do comportamento humano no casamento burgués, o que traz a tona questdes
como a motivacgao financeira e moral para a manuteng¢ao do relacionamento, bem como os
casos de adultério; e por fim, da apresentacdo de personagens femininos, de maneira a
buscar lancar luz tanto nas virtudes como nos ditos defeitos.

Adentrando na obra Para alem do amor, a narrativa aborda a histéria de Marta, uma
mulher de vida burguesa confortavel, casada com um empresario, Jorge, mas por quem
nao nutre sentimentos de amor ou paixao. Além de esposa, ela cumpre o papel de mae de
Carlos Manuel, um jovem de dezesseis anos de idade, ao que subtendemos n&o ser um
filho a precisar de cuidados infantis por parte dos pais. Narrado em primeira pessoa do
singular pela protagonista, a obra tem um tom confessional, 0 que assegura a leitura dos
acontecimentos a partir de sua prépria perspectiva. Na narrativa, somos apresentados as
dores e angustias de Marta, bem como ao desenvolvimento da personagem a medida que
um novo amor, personificado no amante Gabriel, lhe oportuniza o contato com ideias de
critica social e a faz experienciar outras realidades. Por conseguinte, € a partir da vivéncia
do adultério, que a protagonista inicia um processo de conscientizagao de género e classe.
Ela nao resiste incélume a estes novos horizontes que vao, além de viver um amor, até o
significado de encontrar o préprio caminho e (re)conhecer a si mesma no mundo.

Do contexto historico e social em que Para além do amor foi publicada, no ano de
1935, cabe destacar que corresponde ao periodo em que Portugal passava pelo
salazarismo. Anne Cova e Antonio da Costa Pinto (1997), em seu texto O salazarismo e as
mulheres, uma abordagem comparativa, fazem a seguinte ponderagao sobre os regimes
totalitarios, tais como o governo autoritario do Estado Novo de Salazar e Marcello Caetano
(1933-1974): “no campo ideoldgico e politico a apologia do “regresso ao lar”, a glorificagao
da “maternidade e de um certo modelo de “familia enquanto fun¢do primordial, ao mesmo
tempo que se confrontaram com a questao da “integracéo” das mulheres no campo politico”
(Cova; Pinto, 1997, p. 71). Neste contexto, a Constituicdo de 1933, que delineou as
diretrizes do Estado Novo, em seu bojo era sustentada pelos ideais catdlico, nacionalista e
antiliberal, sintetizadas no lema, “Deus, Patria e Familia”. Assim, as questdes de género, a
misoginia, 0 sexismo e a heranga de uma cultura que se forjou no patriarcado foram
ingredientes apontados como de grande relevancia para influenciar a instauragdo de
ditaduras no poder, em diversas épocas e paises.

A partir da concepcao de discursos considerados como verdades absolutas em
nossa sociedade, que sao efeitos das relagcdes de poder, Michel Foucault afirma que
“somos julgados, condenados, classificados, obrigados a desempenhar tarefas destinadas
a um certo modo de viver ou morrer em fungédo dos discursos verdadeiros que trazem
consigo efeitos especificos de poder” (Foucault, 2019a, p. 279). Assim, a identidade pode
ser um caminho para a emancipagao, porém igualmente pode servir como forma de
opressao.

Isto posto, ainda é importante ressaltar que a arte € social em dois sentidos:
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‘depende da acgéo de fatores do meio, que se exprimem na obra em graus diversos de
sublimacgao; e produz sobre os individuos um efeito pratico, modificando a sua conduta e
concepgao do mundo, ou reforgando neles o sentimento dos valores sociais.” (Candido,
2006, p. 30). Neste sentido, ha uma relacdo imanente entre o discurso real e o discurso
ficcional, sendo que o segundo é o reflexo do primeiro, ndo correspondendo a realidade em
si mesma, mas sim a certas necessidades de representagao do mundo, em um determinado
espaco e tempo, de forma a poder ser considerado como um simulacro condicionado do
real.

Intertextualidades entre os discursos reais e ficcionais

Consideramos a relacdo entre a historia e a literatura como modalidade de um
exercicio de imaginario de (re)constru¢ao do mundo, pois, apesar de formas distintas de
apresentar a realidade, bem como de atribuir e desvelar os seus sentidos, ambas séo
apreendidas pela linguagem com referente no real, a fim de nega-lo, afirma-lo, ultrapassa-
lo ou transforma-lo.

De acordo com Belmira Magalhaes (2011), o cotidiano apresenta-se como o arquivo
essencial do discurso literario. Dito de outra forma, o sujeito autor, para a manufatura do
dizer literario, recorre ao discurso real e deste tira a matéria-prima para a construcédo de
sua narrativa. Assim, embora ndo possamos afirmar que se trata de retrato fidedigno, a
personagem Marta € representativa da condicdo das mulheres no século XX, que
socialmente dominadas pelos homens, as vezes, se refugiavam em sonhos que as
transportavam para longe da vida mediocre, vazia e ociosa que a sociedade reservou para
elas.

Ante o exposto, voltamos o nosso olhar para a literatura como a materializagao do
“pensamento e conhecimento do mundo psiquico e social em que vivemos. A realidade que
a literatura aspira compreender €, simplesmente (mas, ao mesmo tempo, nada é assim tao
complexo), a experiéncia humana” (Todorov, 2009, p. 77). Indissociaveis das vontades de
verdades historicas do seu tempo, “o sujeito do discurso literario nao fabrica o material com
que trabalha. Esse material existe independentemente dele e dele recebera uma dada
ordenagao” (Baccega, 2013, p. 128). Assim, o fruto literario € perpassado pelo contexto em
que emerge e influencia esse mesmo tecido na humanidade que o constitui.

Podemos ainda estabelecer um dialogo entre a obra em analise e o classico da
literatura francesa, propulsora do género realismo literario, Madame Bovary, de Gustave
Flaubert, de 1857. Nesta obra, a protagonista homénima do livro também pertence a classe
burguesa, assim como também nao nutre mais afeto e respeito pelo seu marido. No inicio
do romance, somos apresentados a felicidade de Charles Bovary com a vida de casado,
em contraste com a desilusdo de Emma Bovary, que se intensificara ao longo da narrativa,
levando-a a cometer adultério na tentativa de recuperar as fantasias amorosas da
juventude. Esse desenrolar dramatico culminara no desfecho tragico para a protagonista
(Flaubert, 2018). Ao contrario, a obra de Lamas tem um final mais otimista. Nele, a
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protagonista consegue tomar consciéncia do préprio caminho e trilha-lo de modo a cada
vez mais se reconhecer como sujeito da sua histéria e agente de transformacgdes sociais.

Evocamos a obra de Flaubert pelo seu carater inovador e impulsionador da tematica
do adultério dentro da literatura realista. Contudo, a intertextualidade pode ser desenhada
com outros textos literarios. A guisa de exemplo, podemos citar os romances Anna
Kariénina (1877), de Liev Tolst6i; Primo Basilio (1878), de E¢a de Queiroz; ou ainda o conto
A cartomante (1884), de Machado de Assis. Em comum, as obras mencionadas
compartilham do fato de serem de autoria masculina e terem sido publicadas no final do
século XIX, periodo anterior ao romance de Maria Lamas (2002). Outra semelhanga € a
construgdo de um desfecho tragico para as protagonistas infiéis aos maridos, culminando
nas suas mortes, seja através do suicidio, em uma linha do trem, como em Anna Kariénina;
de uma doencga, como fora o caso de Luisa; ou ainda do assassinato a tiros, no caso de
Rita.

Acima, evidenciamos algumas obras que tratam de uma das tematicas centrais de
Para além do amor: o adultério. Ao compararmos as narrativas do final do século XIX com
a de Maria Lamas do inicio do século XX, podemos observar mudangas na abordagem do
tema e nas consequéncias para as personagens femininas que se envolvem em casos de
infidelidade conjugal. Apesar de a analise comparativa ndo ser o foco deste trabalho, a
evocacao destes exemplos se mostra frutifera para percebermos as nuances e as
diferencas de tal tematica em determinados tempos, sociedades e pontos de vistas. Sob
esta otica, constatamos que cada texto € um produto hibrido, “que revela uma relagao
radical de seu interior com seu exterior; e, desse exterior, evidentemente, fazem parte
outros textos que Ihe dao origem, que o predeterminam, com os quais dialoga, que retoma,
a que alude, ou se opde.” (Koch, 2016, p. 59).

Diante do exposto, surge como pergunta para este ensaio: como se constroem as
representagdes das identidades das personagens femininas, na obra Para além do amor,
da autora Maria Lamas? Para tentar responder a esta pergunta, no topico de analise,
abordamos as manifestagdes de subordinacao ou transgressao das personagens femininas
e, para contemplar as nuances de tal demanda, dividimos o texto em subtdpicos que versam
sobre: o casamento e a infidelidade conjugal; o impacto da educacéo religiosa das jovens;
e, por fim, da secundarizacdo da figura feminina as fung¢des sociais de mae e esposa,
fomentada pelo regime patriarcal.

Para alem do amor: manifestagoes de subordinagao ou transgressdao no processo
identitario de construgao dos sujeitos femininos

Paralelo a Modernidade surgiram novas formas amplas e complexas de olhar e
conceber as identidades, como consequéncia da chamada “crise da identidade”. Segundo
Stuart Hall (2006), ha trés diferentes concepgdes de identidade que se relacionam as visdes
de sujeito ao longo da histéria. Inicialmente, o sujeito do iluminismo era centrado e
unificado, dotado da capacidade da razao; no entanto, gradativamente, essa concepcgao
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perdeu importancia e funcionalidade. Em seu lugar aparece o sujeito socioldgico, que se
forma na relagdo com outras pessoas e que, consciente da sua ndo autonomia e da sua
nao autossuficiéncia, identifica-se e se constréi a partir do Outro. Contudo, essa ultima
concepgao ainda se mostrou insuficiente diante do mundo globalizado, surgindo, ent&o, a
concepgao de sujeito pos-moderno, composto de varias identidades, algumas
contraditérias e nao resolvidas. Este sujeito ndo possui uma identidade fixa, essencial ou
permanente, ou seja, encontra-se em constante transito e transformacgao (Hall, 2006).

A obra de Maria Lamas € situada no contexto do ano de 1935. Podemos considerar
0s sujeitos femininos, representados em Para além do amor, como sujeitos socioldgicos,
uma vez que sdo construidos em contrastes como outros personagens. Sem embargo,
localizado em um periodo de transicdo e efervescéncia das mudangas que viriam na
metade do século XX, a obra antevé a eclosao dos sujeitos pds-modernos. Isto porque, 0s
sujeitos femininos n&o apenas se identificam pela oposi¢gdo, mas também partilham de
identidades em “conflito”, as quais sdo moldadas no contexto de mudancgas sociais, politicas
e econbmicas, tais como as que ocorrem ao longo do romance de Lamas (2002). Em
decorréncia delas serem “algo formado, ao longo do tempo, através de processos
inconscientes, e ndo algo inato, existente na consciéncia no momento do nascimento” (Hall,
2006, p. 38).

O processo de identificagdo dos individuos é fluido, ou seja, ndo é dotado de uma
esséncia, mas sim fruto de um constante devir, no sentido de uma transformacao continua
do que a pessoa pode se tornar, o que se coaduna com uma das frases mais célebres de
Simone de Beauvoir, “Ninguém nasce mulher: torna-se mulher” (Beauvoir, 1967, p. 9).
Assim, o género assume a dualidade de ser tanto uma construgao ininterrupta a nivel
individual, quanto um objeto sujeito a uma manutengéo rigorosa regida por normas sociais.
No tocante a esta ultima, a preservagao pode ocorrer por meio das chamadas ficgdes
reguladoras, como a alegagéo da naturalidade das distingdes entre os géneros. Em outras
palavras, o género “ndo € passivamente inscrito no corpo nem determinado pela natureza,
a lingua, o dominio simbolico ou a assoberbante histéria do patriarcado. O género é aquilo
que se supde, invariavelmente, sob coercado, diaria e incessantemente, com angustia e
prazer” (Butler, 2018, p. 16). Além disso, tal processo envolve a validacao de performances
consideradas apropriadas e a punicao de performances consideradas inadequadas, sendo
esse processo conhecido como generificagdo (Butler, 2018).

Na obra em analise, por exemplo, temos trés personagens femininas que se
destacam: a protagonista, Marta; Maria Clara, a irma de Gabriel; e Joaquina, a mae de um
funcionario da fabrica que pertencia ao marido de Marta. Entre as trés personagens se
estabelecem dialogos, os quais constroem uma contraposicdo a dada ordem que opera
sobre elas.

Na narrativa, duas destas trés mulheres apresentam de forma explicita, em suas
histérias, marcas de transgressao a ordem social imposta, a saber, Marta e Maria Clara.
Por transgressao leia-se que € “a maneira pela qual o individuo consegue, de maneira
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voluntaria ou fortuita, impedir o sucesso dos dispositivos de identificagdo, de classificacao
e de normatizagcdo do discurso” (Revel, 2011, p. 127). Deste modo, a transgressao se
encontra relacionada a nog¢ao de pratica de si mesmo, ao articular a percepc¢ao de relacdes
de saber e de poder com a liberdade, a subjetividade e a resisténcia dos sujeitos.

O casamento e o adultério feminino, em perspectiva, na sociedade portuguesa e burguesa
do inicio do século XX

A protagonista do romance, Marta, representa a mulher burguesa do século XX. Ao
longo do romance percebemos a sua busca constante por uma identidade feminina. Através
da focalizagao narrativa interna, a predicagao de Marta é fornecida aos poucos, desvelando
as suas complexidades psicologicas. Ademais, somos expostos as limitagdes que a
sociedade Ihe impunha, de modo a impedi-la de viver com intensidade cada desejo, por
nao conseguir encaixa-los em sua realidade. O deslocamento da protagonista ocorre de
maneira ambigua, isto porque ela ndo se qualifica como uma personagem apenas virtuosa
ou corrupta, sendo uma amalgama dos dois, por isso ela se torna muito préxima do que é
humano.

Neste sentido, percebemos na personagem principal de Para além do amor, 0
sentimento de isolamento, decorrente em especial das frustragbes com relacdo as
expectativas amorosas ao longo do casamento, bem como da dificuldade de expressar
emocoes e conflitos internos. Ademais, atrelado a solidao, observamos o fato de o filho dela
comeca a dar os primeiros passos na vida adulta; o que agrega a protagonista a luta por
manter alguma autoestima, enquanto o filho cresce e se torna independente dos seus
cuidados.

No que concerne ao deslocamento da personagem, destacamos se tratar mais de
uma caracteristica psicoldgica do que fisica, pois Marta se mostra inquieta ndo importa o
local. Mesmo no inicio do romance, momento em que ela viaja sozinha para o Bugaco, na
regidao campestre de Aveiro, o cenario bucdélico ndo é suficiente para acalmar as suas
angustias e tristezas. Nao obstante, é no exterior do ambito familiar que a protagonista
experimenta a transformacido da percepcao de si e da tessitura social ao seu redor. O
distanciamento, que a principio € fisico, culmina no pensamento e na reflexdo sobre as
diferencas, justica social e como Marta se identificava. O ponto de virada da percepcéao do
mundo comega quando Marta, afastada da cidade, bem como do seu marido e do seu filho
— que estavam viajando entre Franca e Inglaterra —, passa uma temporada no campo. A
partir deste fato, observamos que ela ndo se encontra apenas apartada do ambito urbano,
mas também das funcdes de mae e esposa.

O afastamento das atividades cotidianas de inicio ndo traz um sentimento de prazer
e felicidade, ao invés disto a narradora protagonista descreve as angustias e tristezas
constantes de sua alma, como podemos perceber no trecho: “Sensacgdes iguais, palavras
iguais, aventuras iguais e, sempre, a mesma saciedade, a mesma mentira” (Lamas, 2002,
p. 31). Ao longo do romance, a autonomia reflexiva de Marta é tom presente e crescente,
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se contrapondo inclusive com a dinamica social que opera sobre o seu ser, oprimindo-a.
Além do mais, o ambiente campestre, permeado de pasmaceira, desperta as inquietacdes
de um sujeito mulher que prefere o alvorog¢o da cidade, pois a agitagdo exterior velava e
desviava as reflexdes sobre a sua propria vida. Por conseguinte, é notavel, na construgao
da personagem, as ambiguidades de uma identidade que escapa das caracteristicas de
fixacdo e de estabilidade; tal qual é possivel notar no fluxo de consciéncia de Marta em
cenas iniciais do romance: “Tenho a alma sedenta de paz e simplicidade, mas os meus
nervos querem agitagao e bulicio” (Lamas, 2002, p. 32).

Desde o comeco do romance, a narrativa traz elementos para inferirmos que o locus
discursivo da protagonista se configura a partir da perspectiva de um sujeito feminino
burgués, isto €, em que pese a sua subordinagéo pela condigdo de mulher, ela pertencia a
uma elite econdmica. Apds conhecer Gabriel e passear com ele pelo Bugaco, Marta adensa
suas inquietacdes, no sentido de refletir sobre tudo que possuia e tudo que o dinheiro
poderia lhe proporcionar, mas mesmo assim lhe faltava algo que ela ndo conseguia nomear,
como podemos constatar na seguinte passagem:

Mas que quero eu, afinal? Que podera dar-me a vida, que ainda me néo
tenha dado? Eu devia ser feliz, porque possuo tudo o que, neste mundo,
torna felizes as criaturas. Tudo?

E mentiral E mentiral Ha qualquer coisa mais. Riqueza, viagens,
deslumbramentos e prazeres ndo chegaram para encher o vacuo da minha
alma. Nem o casamento. Nem a maternidade. (Lamas, 2002, p. 432-444).

Frente ao trecho acima, depreendemos que a atuacao de Marta se limitava ao papel
de mae e de esposa. Para além de sentir lastima por tudo que a vida nao |lhe deu, ela
também pondera o que queria ter sido, mas nao foi, por causa da légica e das imposi¢des
engendradas pela ideologia patriarcal portuguesa do inicio do século XX; a narradora traz
a questao de género quando afirma que: “Se eu revelasse a alguém esta verdade do meu
sentir, seria julgada imoral ou pelo menos, desequilibrada” (Lamas, 2002, p. 44). Apesar de
no plano das ag¢des ainda nao termos transgressbes da protagonista, a nivel de
pensamento ja constatamos o germe da ruptura com a ordem social imposta. Pois ela
reconhece, com adjetivos negativos, a atividade de considerar a auséncia de coisas, para
além das fungdes impostas as mulheres na sociedade patriarcal tradicional. Outrossim,
pensar na sua infelicidade poderia ser motivo para ela ser rotulada como transgressora
moral ou como alguém com desequilibrio mental.

A compreensao da coletividade, desenvolvida pela protagonista ao longo da
narrativa, engloba a concomitancia da percepgéo de género e de classe. Inclusive, ela
identifica que a sua classe social privilegiada é imprescindivel para a tomada de consciéncia
das insatisfacdes relacionadas as questdes da sua condigdo de mulher. Desta forma,
pondera que os dissabores sentidos por ela fariam “sangrar milhdes das almas de mulher,
sem que elas tenham coragem de o confessar a si préprias” (Lamas, 2002, p. 44). Eis que,
compreendemos a sociedade a partir da personagem principal que narra os elementos do
seu entorno em primeira pessoa do singular. A relagdo de proximidade com a narrativa ao
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longo do romance fornece a impressado de autonomizagéo da personagem, a medida que
através das suas reflexdes, ela nos demonstra o processo de criagao de consciéncia sobre
as suas proprias vivéncias, bem como sobre as experiéncias que observa nos contatos com
0s outros personagens.

O movimento do romance narrado pela protagonista tem impacto sobre a
configuragcdo do adultério. Essa dinamica €& verificada na construgdo das figuras
masculinas, pois, através dos olhos de Marta temos uma descrigao do amante, Gabriel, que
mostra uma vivacidade e estabelece uma contraposi¢cao ao marido dela, Jorge. Destarte,
enquanto a imagem do primeiro € positiva, a exemplo de caracteristicas como:
‘companheiro agradavel”, “esbelto e masculo”, “olhava-me com ar de cumplicidade
sentimental”, “companheiro ideal’, “inteligente, forte e generoso” dentre outras; em
contrapartida, a do segundo é composta em grande parte por elementos negativos, a
exemplo dos aspectos da sua personalidade: “feitio autoritario e violento” e “crueldade
implacavel”.

Deste modo, vemos que boa parte de uma certa tradigao literaria insere as mulheres
no adultério, em decorréncia da busca de satisfagao dos desejos mais intimos, ao que Kehl
constata que “as fantasias e os anseios por uma felicidade vaga e sempre fora de alcance
sdo aspectos frequentes nos relatos de vidas de mulheres — tanto os confessionais quanto
os ficcionais” (Kehl, 2016, p. 81). Em Para além do amor, o relacionamento amoroso com
Gabriel ndo insurge na narragado de Marta como um erro ou deslize. Isto porque, é resultado
de um processo de tomada de consciéncia, cujo avango € concretizado no contato com
outras pessoas, dentre elas, Gabriel e a irma dele. Portanto, sendo fiel aos seus préprios
sentimentos e questionando a sua condi¢ao social de mulher, assim como refletindo sobre
a existéncia do amor, a protagonista admite: “foi no adultério que encontrei essa revelagao!”
(Lamas, 2002, p. 99).

Outrossim, na voz narrativa de Marta, ela assume a responsabilidade pelo adultério,
tanto € que solicita o divorcio ao marido, com a finalidade de viver o seu romance com o
entdo amante, sem mentiras e enganos. Mesmo antes de enfrentar o marido, quando ainda
nas digressoes de seu pensamento, ela escolhe refletir e contar as verdades inconfessaveis
do seu ser para si mesma. Muitas vezes utilizando um tom confessional, ela relata
momentos passados com Gabriel, como por exemplo em: “o passeio de hoje foi uma
revelagao” (Lamas, 2002, p. 31), ou ainda “passei a tarde ontem com Gabriel” (Lamas,
2002, p. 130). Frente a esta autonomia da personagem na construgéo da sua identidade e
de escolher viver o enlace amoroso com Gabriel, observamos uma inversdo do papel de
submissao, relegado as mulheres, no inicio do século XX, a medida que a narradora
protagonista evoca o direito de refletir sobre a sua propria vida, além de tentar se
autodeterminar e em alguma medida ser autora da sua propria historia.

No tocante a outra personagem feminina importante na narrativa, Maria Clara,
podemos destacar que, a irma de Gabriel, apesar de nove anos mais nova que ele, “aceitou,
desde que soube raciocinar, a ideia de contar consigo mesma para conquistar a sua

72\ Anuario de Literatura, Floriandpolis, v. 29, p. 01-22, 2024.
@ Universidade Federal de Santa Catarina. ISSN 2175-7917.
< DOI http://doi.org/10.5007/2175-7917.2024.e95564



independéncia” (Lamas, 2002, p. 99). Aléem de cuidar de si mesma, ela também era
responsavel pela educacgao e cuidados do filho de Gabriel. A crianga, fruto de uma relacéo
extraconjugal, tinha problemas de saude e foi abandonada pela mae quando ela retornou
para o marido, pois, casada com um politico famoso e acostumada aos luxos da vida
burguesa, ndo suportaria as privagdes que passaria ao lado do amante e do filho.

Toda a independéncia, da jovem de apenas vinte anos, € resultado da criagdo que
teve. O pai morreu quando ela ainda era crianga e a mae se desdobrou para cuidar e
sustentar os filhos, Maria Clara e Gabriel, ao que a narradora define como “um milagre de
amor e abnegacéo” (Lamas, 2002, p. 56). Portanto, percebemos que o ambiente familiar foi
marcado pela auséncia da figura paterna, onde a mae desempenhou os deveres de
sustento do lar, para além dos cuidados com os filhos e afazeres domésticos. Diante do
exposto, em grande parte fruto da conjuntura que se desvia do padrao de familia tradicional
e patriarcal, Maria Clara se aproxima da figura libertaria da mulher moderna, dito de outra
forma, de uma identidade transgressora.

Ademais, outra personagem feminina de destaque, como citado anteriormente, é
Joaquina, mae de um funcionario da fabrica do marido de Marta, em que pese, a
apresentacao de poucos elementos sobre ela. Um dos motivos da lacuna ¢ justificado pela
narradora ndo ser proxima dela (Joaquina). Por conseguinte, ao carecer das caracteristicas
de onisciéncia e onipresencga, ou seja, auséncia de conhecimentos para além do seu préprio
ponto de vista, falta-lhe mais informacdes para compartilhar em suas reflexdes sobre
Joaquina. Apesar de nado sermos expostos a sua historia de vida e aos conflitos de
Joaquina, sua presenga desempenha um papel importante de criar um contraste entre a
maternidade e as condicbes de vida das classes sociais e econbmicas mais altas,
exemplificadas por Marta, em comparagao com aquelas das classes mais baixas.

Como aventado acima, ao longo da narrativa, a nossa narradora e protagonista,
Marta, tece reflexdes sobre género e classe social. O bindmio destas reflexbes séo
prospecc¢des a partir da experiéncia com as outras mulheres presentes na narrativa, Maria
Clara e Joaquina. Conquanto a intersegao das tematicas, a irma de Gabriel projeta mais a
discussao de género, enquanto que a mae do funcionario instiga reflexdes de classe, para
além das questdes de género. De modo que, sdo aquelas personagens cujas ideias vao de
encontro a ideologia patriarcal burguesa conservadora, que langcam luzes nas penumbras
de Marta, acerca do casamento e da condicdo econdmica-social da mulher, deslocando-a
do locus de passividade para o de atividade. A construcao dicotbmica das personagens,
que serve inclusive para a protagonista exercitar a sua autonomia, bem como refletir e
formar sua identidade, converge com o posicionamento de Silva (2014) de que esta se
configura a partir de um esquema relacional, no qual a diferenca estabelece marcagao
simbdlica com referencial em outras identidades.

Adentrando em especifico nas marcas de transgressao, no que se refere a Marta,
podemos citar como elemento de subversido a ordem social, tanto o fato dela manter uma
relacdo extraconjugal com Gabriel, chegando a pedir o divorcio ao marido e diante da
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resposta negativa inclusive pensa em fugir com o amante; quanto o momento em que ela
desiste de ir embora com Gabriel. Isso ocorre porque as sementes plantadas na
convivéncia com ele e com Maria Clara floresceram e a fizeram perceber que a partir da
posicao social que ocupava poderia realizar mudangas, mesmo que em escala
microssocial, na fabrica do marido, de maneira a constituir uma conjuntura, na qual Marta
compreenda que o sentido da vida nao se resume a ter e cultivar um amor romantico.

No que diz respeito a segunda personagem com marcas de transgressao, Maria
Clara, podemos observa-las em especial na cena em que ela dialoga com Marta sobre o
casamento, pois, a irma de Gabriel ndo apresenta uma visio idealizada e romantica sobre
o matriménio, ao considerar que o0 casamento:

Para a maioria das raparigas € um fim a atingir, uma situagao a conquistar;
€ — quantas vezes! — garantir, materialmente, a existéncia, a troco duma
dependéncia que, depois, pela vida fora, se alimenta de mentira e
sofrimento, quando n&o vai até a indignidade! Para outras, o casamento é o
desfecho natural dum idilio quase sempre mais imaginado que sentido, e
que a realidade depressa transforma em decepcao. (Lamas, 2002, p. 104)

A transgresséo de Maria Clara ndo consiste em ser contraria ao casamento, mas em
refletir sobre as responsabilidades e os propdsitos de tal unido, além de ponderar que é
necessario que ambos os conjuges devem conhecer a si mesmos, para poder lidar com os
defeitos um do outro. Outrossim, o lago matrimonial ndo deve ser visto apenas na superficie,
a partir de uma ilusdo amorosa, nem tao pouco, como constatamos no recorte acima,
deveria servir para que a mulher consiga os recursos materiais necessarios para a sua
sobrevivéncia, uma vez que, todos estes fatores levam a desilusdo que acarreta sofrimento.

A importancia da conversa entre Marta e Maria Clara é ressaltada, ao passo que,
nao muito tempo depois a protagonista em meio a um impulso inexplicavel, até para ela
mesma, aborda o tema do divércio com seu marido. Frente a tal hipétese, a furia violenta
do marido é despertada, ao que experienciamos ser uma amplificacao do autoritarismo. Por
meio da representacao do marido inflexivel se traz a baila a opressao imposta as mulheres,
com o objetivo de anular os seus desejos e as suas vontades, no caso deles resultarem na
transgressao aos costumes da sociedade patriarcal. Dentre os ataques de Jorge (marido
de Marta), de valorizacdo da figura masculina e desqualificagdo da feminina, podemos
destacar o trecho a seguir:

Leva um homem o melhor da sua vida a impor 0 seu nome ao respeito e a
admiragao dos outros para, sem mais nem menos, a mulher que ele rodeou
de conforto, a quem deu vida de princesa, lhe dizer sem cerimdnia: “acabou-
se, cada um para seu lado”. (Lamas, 2002, p. 111).

O escandalo, os comentarios e a possivel divisdo dos bens que o divorcio poderia
gerar sdo mais importantes para Jorge, do que a felicidade e os desejos de Marta. Dentro
da légica do casamento tradicional, € o marido que impde a sua vontade. Além do mais, a
vida da esposa é determinada a partir da submissdo nado apenas a ele, mas de toda
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ideologia da sociedade patriarcal, que impelem as mulheres a seguir o modelo ideal de mae
e esposa, abnegadas e perfeitas. Assim, para Jorge é um disparate que Marta tente impor
a sua vontade. Com relagao ao dinheiro, depreendemos da fala do esposo da protagonista,
que nao importa qualquer esforgo que ela tenha despendido na construgao do lar, pois
todos os recursos financeiros provieram do seu arduo trabalho e, portanto, pertencem
apenas a ele. Constatamos isso quando Jorge afirma, “a fortuna que os meus me legaram
e que honradamente multipliquei” (Lamas, 2002, p. 111); assim, 0 pronome possessivo
“‘meus”, o pronome pessoal do caso obliquo atono “me” e o verbo “multipliquei”, na primeira
pessoa do singular, indicam a concepgao de posse e propriedade do dinheiro e bens da
familia de exclusividade dele.

Para além das questdes financeiras, observamos o receio de desonra da imagem
masculina em decorréncia do adultério e da requisi¢do do divorcio realizados pelo sujeito
feminino. O sentimento de posse sobre o corpo feminino foi legitimado pelos
saberes/poderes juridicos, sociais e culturais, isto porque, a honra masculina até o século
XX, ou seja, tempos bem recentes, estava atrelada ao comportamento feminino submetido
a tutela do marido. Neste contexto, a defesa da honra e dignidade dos homens justificavam,
assim como legitimavam, inclusive comportamentos violentos e impositivos deles em
relagdo as mulheres.

Entretanto, na maioria das vezes a violéncia n&o se traduz em atos fisicos, ela se
manifesta de modo simbdlico. Segundo Pierre Bourdieu (2012), a dominagdo masculina é
aprendida pelos homens e absorvida inconscientemente pelas mulheres, em primeira
instdncia de forma suave através dos meios de comunicagdo, conhecimento e
reconhecimento. Dentro da sociodiceia masculina, a forca dos homens € legitimada pela
“natureza bioldgica que €, por sua vez, ela propria uma construgdo social naturalizada”
(Bourdieu, 2012, p. 33). Assim, a onipresenga do poder simbdlico baseado no sistema de
dualidades opostas, masculino versus feminino, se encontra inscrito tanto nas formas
subjetivas quanto nas relagdes sociais, de modo a classificar cada ser, cada coisa do
mundo e cada pratica social.

Ao fazermos uma retrospectiva historica, para entendermos a origem da
dependéncia econbémica da mulher em relacédo ao homem, podemos notar a influéncia e a
forga do capitalismo. Isto porque, a partir do século XIX, surge a figura da dona de casa em
tempo integral, como também aparece um dos principais elementos que compde a raiz da
exploragédo feminina nas sociedades capitalistas, a saber, a divisdo sexual do trabalho e
trabalho doméstico ndo remunerado. Por meio destes fendmenos fortaleceu-se a
subordinagdo das mulheres aos homens, uma vez que foi relegado a elas o papel de
procriadora, geradora e cuidadora da renovagao da mao de obra, além da sua exclusdo do
trabalho assalariado. A isto, Silvia Federici (2017) nomeia de “patriarcado do salario”, pois,
em uma sociedade cada vez mais monetaria, privar as mulheres do seu proprio sustento,
criou condigdes materiais para a sujeicdo delas aos homens. Assim, “surgiu um novo
modelo de feminilidade: a mulher e esposa ideal — passiva, obediente, parcimoniosa, casta,
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de poucas palavras e sempre ocupada com suas tarefas” (Federici, 2017, p. 205).

Por outro lado, apesar da subversdo da ordem de subordinagdo da mulher aos
padrdes da sociedade patriarcalista, ainda percebemos representagdes de subjugacao do
sujeito feminino. Um exemplo é a tematica do divorcio, na fala do amante acerca da
sociedade em que a traigdo matrimonial era mais aceitavel que o divorcio para mulheres de
classes sociais abastadas, como observamos no trecho: “E verdade. Mas néo se trata, em
geral, de pessoas da tua condicédo. Pertences a uma sociedade em que se tolera mais
facilmente o adultério que o divorcio... O escandalo seria medonho” (Lamas, 2002, p. 84).
Porém, ainda complementamos que este adultério se refere aquele que nao se torna de
conhecimento publico, o qual € praticado de modo discreto. O tema da mulher atada ao
casamento por convengdes morais € retomado quando do pedido do divorcio ao marido, ao
que Jorge responde em uma das interlocugdes do dialogo:

— Chegou a minha vez de falar! Acredito que nao te consideres feliz, embora
nao compreenda, ou antes, ndo queira compreender nada dessas tuas
complicagcbes sentimentais — para lhes ndo dar o verdadeiro nome... Nao
discuto mesmo se a culpa € tua ou minha. Em todo o caso, sempre te direi
que, enquanto anseias pelos tais prazeres espirituais da vida, eu trabalho
no campo positivo, satisfazendo todas as tuas ambig¢des de luxo, todos os
teus caprichos de mulher elegante e ociosa. Mas, pondo de parte a minha
pessoa, diz-me: e o nosso filho? (Lamas, 2002, p. 109).

Assim, além da recusa do marido de aceitar a proposicao de divorcio, ele justifica no
sentido de que, como esposo, sempre cumpriu a obrigagdo de suprir as necessidades
financeiras da casa e da esposa, lhe proporcionando mais do que o indispensavel para a
sobrevivéncia, ao se referir aos luxos que proveu. Ao longo do didlogo, ele ndo demonstra
uma preocupacgao genuina sobre o que provoca a tristeza e a insatisfagdo da esposa.
Ademais, Jorge faz questao de relembrar a responsabilidade de Marta como mae, como se
a constancia do casamento fosse um requisito indispensavel para ela exercer o papel
materno, além de demonstrar ser uma obrigacao eterna, uma vez que o filho ja € um jovem
crescido.

Sob essa odtica, constatamos que a protagonista, por meio dos questionamentos
sociais que influenciam a sua vida, sobrepuja o confinamento no @mbito privado, decorrente
do casamento, e passa a observar as relagdes sociais desenroladas na esfera publica. O
contato de Marta com Maria Clara auxilia na criacao de contrastes das figuras femininas se
Ihes comparamos: a primeira representa, a principio, a mulher antiga e tradicional,
dependente financeiramente do marido; enquanto que a segunda simboliza o novo, o
moderno, e uma autonomia financeira. Mesmo que por limites sociais e financeiros Maria
Clara nao tenha realizado o sonho de se formar em medicina, a sua independéncia pode
ser observada, pois, ela exercia a profissdo de magistério e conseguia recursos para o
proprio sustento.

Outrossim, todas estas questdes acerca das inferiorizagbes dos sujeitos femininos
sdo construidas a partir de um filtro cultural que é materializado através dos discursos
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ideologicos e dos jogos de verdade promovidos pelo regime de verdade do patriarcalismo.
Porquanto, Maria Cristina Leandro Ferreira afirma “relevante ressaltar € que a cultura, por
esse viés discursivo, se torna um lugar de produgédo de sentidos, que muitas vezes séo
naturalizados e passam a reforgar o efeito de apagamento da historicidade de certos fatos
sociais” (Ferreira, 2011, p. 59). Em outras palavras, as normas culturais moldadas pelo
patriarcalismo sugerem certos papeis sociais, que podem parecer inquestionaveis dentro
da ordem social, ao passo que s&o internalizados, diante do obscurecimento da origem de
tais praticas sociais.

Através do conceito de vontade de verdade, a concepg¢ao universal de verdade é
questionada por Foucault que segue o pensamento de Friedrich Nietzsche, acerca da
vontade de verdade e da vontade de poténcia. Para Foucault, “esse regime de verdade,
pelos quais os homens estdo vinculados a se manifestar, eles proprios como objeto da
verdade, esta vinculado a regimes politicos, juridicos etc.” (Foucault, 2014, p. 93). Isto
posto, as verdades podem ser modificadas como consequéncia da mudanga nas regras da
formacao do discurso que comportou aquelas supostas verdades. Por conseguinte, a
manifestagdo de um dado conjunto de praticas sociais nao é natural, mas sim uma vontade
historica de verdade. Quer dizer, um processo de formacdo ideoldgica transforma um
discurso em verdade, colocando-o na ordem do verdadeiro, a partir da cristalizagdo de um
conjunto de sentidos, que permite ao individuo governar a si mesmo e aos outros.

Esses jogos de verdade estdo intrinsecamente relacionados as relagcdes de poder,
pois, estas costuram e hierarquizam os discursos, na construgdo das legitimidades
discursivas. Sobre a ligacdo entre estas relagdes de poder com as formas de saberes,
Foucault esclarece que “Existe uma administracdo do saber, uma politica do saber,
relacdbes de poder que passam pelo saber e que naturalmente, quando se quer
descrevé-las, remetem aquelas formas de dominacdo a que se referem nog¢des como
campo, posigao, regiao, territorio” (Foucault, 2019a, p. 251). Deste modo, o poder articula-
se a linguagem, com a finalidade de criar mecanismos de controle e coergdo, os quais
aumentam a subordinagao dos sujeitos, como esperamos ter demonstrado nesta parte do
nosso texto.

Educacéo de jovens: a descoberta da sexualidade

O corpo feminino tem sido afetado pelo processo de submissao das mulheres em
relagédo aos homens. Ao longo dos séculos, este controle se faz presente, por exemplo, no
modo como este sujeito vivencia a sexualidade e a reproducéo. No que se refere ao poder,
que age através de uma mobilidade circular e ascendente na sociedade, Foucault afirma
que “Nas relacdes de poder, a sexualidade ndo € o elemento mais rigido, mas um dos
dotados de maior instrumentalidade: utilizavel no maior numero de manobras, e podendo
servir de ponto de apoio, de articulagdo as mais variadas estratégias” (Foucault, 1988, p.
98). Neste sentido, o governo do biopoder age sobre a vida das pessoas, utilizando-se de
outros dispositivos para o controle, além da aplicacao da lei, dentre eles, a sexualidade.
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A igreja catdlica € uma instituicdo que influenciou as sociedades ocidentais, desde a
ldade Média. Questdbes morais que, atreladas ao contexto religioso, constituiram
historicamente duas identidades dicotdbmicas do sujeito-mulher: uma vinculada ao ideal
imaculado, representado na figura da Virgem Maria, considerada modelo de virtude a ser
seguido para as mulheres religiosas; e a outra associada ao provocativo, a exemplo de Eva,
que ligada ao pecado deve ser tomada como exemplo a nao ser seguido. Ao mesmo tempo,
essa identidade dicotdmica n&o servia apenas para distinguir as mulheres, a medida que
estes modelos se prestavam também para justificar e legitimar o controle da sexualidade.
Mecanismo que compde a constru¢cdo das desigualdades sociais e culturais entre homens
e mulheres ocorre devido a divisao binaria ser com frequéncia empregada para estabelecer
contrastes entre valorizagado e desvalorizagao, como por exemplo através do discurso de
“‘inferioridade” e “fragilidade” feminina.

Nas memorias de sua adolescéncia, no colégio de freiras em que estudava, Marta
traz elementos da rigidez no controle ndo apenas da sexualidade, mas dos corpos, da
espiritualidade e das atitudes. Em prol de obedecer as normas impostas pela religidao
catdlica, a fim de merecer a vida eterna no paraiso, consoante observamos no recorte
seguinte:

Ser feliz é a aspiracdo da humanidade inteira. Mesmo os que na terra
abdicam de todo o prazer, de toda a consolagdo, esperam, em troca, a
felicidade eterna. Surgem agora no caleidoscépio da minha lembranca as
freiras que me educaram — gestos inexpressivos, formas dissimuladas na
amplidao dos habitos, palavras brandas, desapego absoluto de afeigdes e
bens terrenos. Também essas procuravam a felicidade nos misticos
esponsais com o Esposo divino. E que influéncia profunda exerceu em mim
aquele ambiente conventual de doentia espiritualidade! (Lamas, 2002, p. 44)

Assim como em Madame Bovary, a protagonista de Para além do amor teve a sua
educacgao na juventude baseada em preceitos religiosos e ambientada em colégios de
freiras, o que implicava na dominagcdo e no manejar os corpos. Logo, isto possibilitaria
disciplina-las (as mulheres) em uma forma adequada de comportamento e conduta.
Contudo, esta atitude repressiva pode ter efeitos contrarios aos almejados, como destaca
Foucault, “a sexualidade, tornando-se assim um objeto de preocupagao e de analise, como
alvo de vigilancia e de controle, produzia ao mesmo tempo a intensificagdo dos desejos de
cada um por seu proprio corpo” (Foucault, 2019b, p. 146-147). Deste modo, observamos,
no recorte abaixo, o despertar dos instintos sexuais de Marta, ao simples beijo na testa que
recebera de uma das freiras:

(...) pousou na minha fronte os seus labios, onde ndo murchara ainda o vigo
da mocidade. Na surpresa daquela manifestacdo de carinho quem tinha a
sedugédo do pecado — as freiras era proibido beijarem-nos — nao fiz um
movimento, e ela afastou-se sem ruido, como se fosse uma sombra...
Subitamente, desejei que alguém me beijasse muito, muito, e me embalasse
nos seus bragos, apertando-me sofregamente e dizendo-me palavras de
infinita meiguice. Devia ser bom adormecer assim... Depois, sem que eu
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soubesse a causa, chorei convulsivamente, escondendo a cabeca sob a
roupa para que me nao ouvissem solugar. E naquela noite, enquanto a
tempestade rugia la fora em todo o sinistro esplendor da sua forga
destruidora, despertava ingenuamente, entre os cortinados brancos dum
leito virginal, o instinto amoroso do meu corpo de mulher (Lamas, 2002, p.
47).

Podemos concluir do recorte acima, que esse poder sobre a sexualidade acaba
reprimindo a natureza humana, comportamentos e instintos. No entanto, esse poder que &
essencialmente repressivo, voltado a controlar e manejar o individuo, pode gerar o inverso
da anulacdo do desejo, de modo a despertar a vontade de resultados rapidos e eficazes na
producao de prazer e de excitacio.

Secundarizagcdo da mulher: redugédo da mulher aos papéis de esposa e mae

A ideia do amor romantico se revela aliada a subordinagao feminina que marginaliza
as mulheres do espaco publico a medida que as relega a dois papéis sociais exercidos no
ambito doméstico: o de esposa e o de mae. Espera-se que elas desempenhem esses
papéis com maestria, mesmo que isto implique renuncias e sacrificios. Alias, quanto maior
estes dois ultimos, mais valioso e perfeito € o desempenho destas fungbes. Ademais, ndo
basta ser uma ou outra, a mulher deve ser os dois, esposa e mae.

Segundo Foucault, a regulagao do corpo feminino se constituiu como um dos pilares
das estratégias de poder que promoveu a Modernidade. Assim, através de tais estratégias,
o corpo feminino passou por um processo de qualificagado, analise e desqualificagdo. Deste
modo, esse corpo feminino saturado de sexualidade foi confiscado e direcionado para
outros campos, como o da medicina, refletindo-se em praticas histéricas como a
medicalizagdo da sexualidade feminina no século XIX. Nesta perspectiva, a mulher
enquanto mae tinha como imperativo a responsabilidade de gerar e gerir 0 corpo social, o
espaco familiar e a vida das criangas (Foucault, 1988). O controle sob este prisma é
organizado de uma maneira que otimize o adestramento de corpos, encerrando-os na
mecanica produtiva, a qual dispde de inumeras técnicas para sujeita-los. Dentre elas esta
todo um conjunto de saberes e discursos que abrange a sexualidade da mulher com
proposito de dota-la de status de verdade e de racionalidade.

No recorte abaixo, observamos o pensamento da protagonista referente aos
parametros de julgamento da sociedade da época do romance para com a mulher mae e
esposa:

Mesmo no casamento, bem poucas encontram a felicidade plena que s6 um
grande amor pode dar. E — pobres delas! — tém, no entanto, o “dever” de ser
felizes, desde que o marido |lhes proporcione existéncia confortavel e
desafogada. Ensinam-lhes que, na Mulher, deve triunfar sempre a Mae, e
querem convencer-se de que € assim. Porém, quantas vezes, ao embalar o
filho, a mae sente uma angustia indizivel, uma piedade por si propria, que
se confunde com a ternura pelo pequenino ser que a escravizou a
deformacdo e ao sofrimento durante nove meses, lhe revelou a dor e o
sentimento divino da maternidade, deixando ao pai a liberdade de amar...
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Por isso, quantas vezes a mae canta com vontade de chorar... (Lamas,
2002, p. 74).

A igualdade na participagao parental € fundamental para combater a ideologia
sexista, que valoriza mais a atencao e cuidados dos homens do que das méaes. Contudo,
ainda nos dias de hoje, os pais que dividem de maneira equitativa a parentalidade sao vistos
como especiais, quando na verdade isto deveria ser a norma. Assim, esta parentalidade
revolucionaria apenas acontecera quando os homens: “forem ensinados, de preferéncia
desde a infancia, que a paternidade € tdo importante quanto a maternidade, que ambos
possuem o mesmo significado” (Hooks, 2019, p. 200). Por outro lado, quando a
parentalidade é realizada por apenas um dos genitores, papel em regra ocupado pela mae,
a crianga cresce sem a referéncia masculina, o que acaba por fomentar o circulo vicioso de
gue a vocagao para a atividade de cuidar pertence as mulheres.

Contudo, ndo podemos nos iludir de que esta diferenciagao entre homens e mulheres
€ a unica forma de delinear as identidades, pois ha que se observar também as classes
sociais. A identidade de Marta, sujeito-feminino-burgués, se contrapde a identidade de
Joaquina, sujeito-feminino-pobre. Outrossim, no contexto da mée do funcionario da fabrica,
observamos uma intersec¢cdo de fatores de subjugagcédo: o sexo e a classe social.
Acompanhemos o recorte a seqguir:

A histéria da pobre Joaquina é semelhante a de qualquer outra mulher da
sua classe. A mesma sorte infima, sem outros prazeres além daqueles que
Ihe da a vida instintiva, e esses mesmo pagos e repagos em sofrimento,
aflicdes e desespero. Nao chega a ser mulher. E a fémea que existe para
que o homem procrie, € a carne votada ao sacrificio, com uma so lei: a
submissao. Mocidade fugidia, breve estiolada por canseiras e privagoes,
apaga-se, esquece-se de si, anula-se numa abnegacao constante de que
nem ela propria chega a ter consciéncia. (Lamas, 2002, p. 126).

Assim, o outro binbmio de personagens femininas do romance é composto por Marta
versus Joaquina. A figura feminina de outra classe social, que serve de comparagéo a
protagonista, foi filha, esposa e mae de operario. Por fim, ela perdeu o filho em um acidente
na fabrica, de maneira que tal evento tragico a aproxima de Marta. Isto porque, a percepg¢ao
da diferenciagao do lugar social de acordo com a classe, ideias ja incutidas na protagonista
por meio dos posicionamentos politicos de Gabriel, encontra um exemplo no mundo em
que Marta experencia. A opressao maior sofrida por Joaquina se torna mais contundente
ao considerarmos que, enquanto o filho de Marta se recuperou apoés ser ferido na revolta
dos funcionarios, o descendente de Joaquina amargou um desfecho fatal, ao morrer
“esfacelado”, de modo que a vida de sacrificios da sua mae tem o apice na morte daquele
a quem ela provavelmente dedicou a vida.

As raizes sobre o dominio do corpo feminino, pelo patriarcalismo, se consolidam a
partir da substituicdo gradual do feudalismo pela emergéncia do capitalismo que impés a
sujeicao das mulheres para a reproducao da forca de trabalho. Assim, existe uma relagao
imanente entre o sistema econdmico capitalista, o dominio masculino (como a classe
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trabalhadora que tinha seus servigos remunerados) e a identidade social feminina como
geradoras de novos trabalhadores, mas desprovidas de remuneragdo. Deste modo, como
escreve Federici: “o capitalismo criou formas de escraviddo mais brutais e traigoeiras, na
medida em que implantou no corpo do proletariado divisdes profundas que servem para
intensificar e ocultar a exploragao” (Federici, 2017, p. 119), sendo a divisdo mais marcante
e importante, para a manutengdo da acumulacdo capitalista, aquela entre homens e
mulheres.

Assim sendo, assente numa visao patriarcal da sociedade, a mulher esteve
culturalmente confinada ao espago domeéstico e a vida privada, além de submissa a figura
masculina, provedor do lar, fosse seu genitor ou seu marido. Diante de tal cenario, o sujeito
feminino foi oprimido, explorado, objetificado e abusado por homens que consideravam ter
algum direito sobre as mulheres. Em funcdo disso, algumas mulheres comegaram a se
rebelar e buscar persistentemente o seu direito de serem tratadas como sujeitos, em
especial, os de liberdade e de igualdade.

Consideragoes finais

A ultima cena do romance retrata a desisténcia de Marta de fugir com Gabriel, bem
como o distanciamento do navio que supostamente parte com ele, o que cria uma imagem
metafdrica de encerramento de um ciclo, como o fim do dia que traz o crepusculo. Sem
embargo, ha esperancas de um amanhecer belo que trara novas experiéncias, sabores e
sensagdes, como observamos no pensamento final da protagonista: “no entanto, mesmo a
debater-me desta angustia que parece abrir uma suspensao na minha vida e torna confusas
todas as minhas aspiragoes, eu prefiro acreditar que, pelo contrario, € uma nova manha
que se anuncia, mais luminosa e de maior esplendor!” (Lamas, 2002, p. 165).

Ademais, podemos depreender também a libertacdo de Marta do ideario do amor
romantico projetado em outra pessoa. Ao mesmo tempo que ao deixar aquele amor no
plano abstrato, sem se concretizar e esmorecer com todas as dificuldades do cotidiano, ela
possibilita a manutencédo da iluséria deste amor, ao torna-lo uma lembranga bonita. Em
contrapartida, observamos uma atitude otimista frente a sua decisao cuja motivagao nao se
baseia no medo ou na covardia por perder seu status social, mas sim porque ela descobriu
o sentido da sua existéncia, ao se tornar util, com projetos para modificar 0 ambiente em
que vive e tornar a felicidade concreta por meio das suas proprias atitudes. Outrossim,
apesar de nao viver o amor com Gabriel, ela se mantém fiel aos principios e valores de
justica social que ele lhe apresentou.

Portanto, a libertagdo de Marta ndo se concretiza com o fim do casamento, pelo
contrario, a manutencdo deste permite que ela possa orquestrar mudangas sociais no
ambiente fabril, em decorréncia da sua condicdo de mulher casada com um burgués.
Assim, a transgressao da protagonista se materializa na tomada de consciéncia acerca das
desigualdades sociais e na mudanga de comportamento, ao se ocupar de atividades
funcionais, em prol das operarias da fabrica. Dentre as primeiras mudancas, a constru¢ao
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de uma creche para que os filhos dos trabalhadores possam ficar enquanto as maes
trabalham, o que em certa medida ndo |lhe desvencilha da ideologia burguesa que a
constitui, todavia cria um deslocamento do ambito privado para o publico.

Portanto, assim é possivel compreender o desenvolvimento da identidade da
personagem principal como a transformag¢ao de uma mulher burguesa, ociosa e infeliz, para
um sujeito promovedor de transformacgbes sociais e segura de si. Por fim, todos os
processos continuos de fragmentagdo e de construcédo da identidade de Marta ocorrem
através das ideologias e experiéncias que a interpelaram ao longo de sua jornada, em
contato com outras personagens.

Em sintese, a transgresséo central de Marta se revela na busca por significado além
dos limites domésticos e do amor romantico, ao se engajar em atividades funcionais na
fabrica do marido, que ela percebe como significativas para sua existéncia. Sua rebelido
reside na quebra de normas tradicionais que confinavam as mulheres ao espago doméstico,
a medida que ela delineia autonomia e propdsito em esferas fora do lar. Paralelamente, a
transgressao de Maria Clara manifesta-se na recusa ao ideal romantico de casamento, ao
passo que ela defende o autoconhecimento antes de considerar a uniao matrimonial. Essa
escolha desafia as expectativas sociais que associam o valor da mulher a sua fungao
voltada para os afazeres domésticos, € a insere no processo de uma independéncia
emocional e intelectual. E por fim, Joaquina, em sua transgressdo, enfrenta as
adversidades econémicas com coragem, de maneira a lutar pela propria sobrevivéncia e
de seu filho em um ambiente hostil. A tragédia subsequente na vida desta personagem,
com a morte do filho em circunstancias suspeitas na fabrica onde ele trabalhava, revela a
violéncia sistémica que muitas vezes permeia as vidas das mulheres, sobretudo as de
classes sociais menos favorecidas.
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