Muisica y masoneria en Espaiia.
Pautas para un estudio

JACINTO TORRES MULAS

Durante mucho tiempo, la ausencia de estudios generales sobre el feno-
meno masonico en Espafia y sobre aspectos parciales del mismo se ha que-
rido justificar tanto con la escasez de documentacion primaria disponible
como con la falta de otros estudios paralelos que pudiesen ir constituyendo
referencias a partir de las cuales ir avanzando en el conocimiento. Hoy sa-
bemos que ni una cosa ni otra son ya ciertas; aunque con limitaciones,
existe un considerable cimulo de documentos originales accesibles al inves-
tigador en diversas fuentes y, por otra parte, los estudios sobre la masoneria
espafiola han alcanzado en la actualidad un desarrollo dificilmente imagina-
ble hace s6lo dos o tres décadas, tanto en sus planteamientos generales
como en los estudios particulares de los mds diversos aspectos, cuyo mejor
exponente son los trabajos publicados en las actas de los cinco Simposios
internacionales sobre historia de la masoneria espafiola que preceden al ac-
tual. En uno y otro casos, justo es reconocer la impronta de la amplia e in-
tensa actividad desplegada por el profesor Ferrer Benimeli.

En otro lugar damos a conocer el fruto conjunto y ordenado de dichos
Simposios!, cuyo total arroja la abultada cifra de 341 articulos. Si afiadimos
los numerosos ensayos, tesis y diversos textos publicados durante este pe-
riodo comprobaremos que en sélo estos diez afios el conocimiento sobre la
masoneria espafiola ha avanzado mds que en cualquier otra etapa anterior,
tanto en nimero como en calidad; y, sobre todo, se han establecido unas
pautas firmes para que ese conocimiento sea solvente, riguroso y objetivo,
en perceptible contraste con un estilo anterior mds frecuentemente caracteri-

zado por el apasionamiento, la supercheria o el fanatismo.

1. TORRES MuLAS, J. y BUrRGOs BORDONAU, E. «Una década de bibliograffa masonoldgica: las
Actas de los Simposios sobre Historia de la Masonerfa Espafiola», en La masoneria espafiola entre
Europa y América: VI Symposium internacional de historia de la masoneria espanola, | Zaragoza, 1-3
de julio de 1993 / J. A. FERRER BENIMELI, coord. Zaragoza, Centro de Estudios Histéricos de la Ma-

sonerfa Espaiiola, 1994, 2 vol.

769



Si examinamos un poco mds al detalle esos estudios, veremos que por
sus pdginas desfila una riquisima diversidad de temas y enfoques, desde la
mds severa y rigurosa cuantificacion numérica hasta el comentario subjetivo
en la apreciacién histérica de un determinado fenémeno o personaje, en una
pluralidad en la que no falta el punto de vista de la politica, la geografia, la
religion, el derecho, la antropologia, el periodismo, la milicia, la sociologia,
la iconograffa, la economia, la literatura, la informdtica, la educacion, el ur-
banismo, la pintura, la bibliograffa, la estadistica... Parece como si ningin
tema posible (y hasta algunos aparentemente «imposibles») hubiese quedado
fuera de la observaciéon de los estudiosos de la masoneria espafiola. Por eso
me ha resultado tan chocante comprobar que precisamente el drea de mi es-
pecialidad, la musica, no haya merecido la atencién de los investigadores.
Desde luego, se trata de una materia que requiere el conocimiento de unas
técnicas y un lenguaje singulares y especificos, lo que en cierta medida
puede justificar que los historiadores se hayan abstenido de entrar en ese
campo, exdtico a los ojos de un profano. Pero tampoco se han atrevido con
otros aspectos no estrictamente relacionados con la técnica, el lenguaje o el
analisis musical, como los de tipo biogrifico, simbdlico o los concernientes
a los ritos y ceremonias en su faceta musical. Y dicho esto, es necesario
afiadir que tampoco los musicélogos han reparado en la materia, hasta el
punto de que la propia voz Masoneria estd rigurosamente ausente en la ab-
soluta totalidad de los diccionarios de musica espafioles publicados hasta
hoy.

Ha tenido la masoneria en Espafia una evolucién histérica sumamente
dificil y adversa, lo que en muy gran medida ha determinado su carécter;,
esto, a su vez, unido a la obsesiva campafa llevada a cabo por el franquis-
mo y sus epigonos durante medio siglo, ha tenido por consecuencia que
para muchos haya sido y sea, incluso en la actualidad, un tema sobre el que
se proyecta todo tipo de prejuicios, cuando no el silencio o la ignorancia
mds completa. Tal vez eso ayude a entender por qué no hemos estado aten-
tos a las posibles vinculaciones que la masoneria pudiera tener con otros
asuntos, la misica en nuestro caso. Con todo, tampoco puede decirse que
sea €sta una materia que cuenta con el favor preferente de los investigado-
res en otros paises; de los mas de seis mil titulos que integran la mds re-
ciente edicién de la Bibliografia general de la masoneria2, solo ciento doce
tienen alguna relacion con la masica, de los que més de la mitad tratan ex-
clusivamente de Mozart y sus obras?; otras treinta y tres referencias corres-

2. FERRER BENIMELL, J. A. Bibliografia de la Masoneria. Introduccién histérico-critica. 2. ed.
corr. y aum. Madrid, Fundacién Universitaria Espafiola, 1978.

3. Lo cual, aunque con todo merecimiento, ha alcanzado categoria de auténtico tema vedette mii-
sico-masénico, pero que con frecuencia no pasa de ser mds que un socorrido tépico, tratado superfi-
cialmente o sin entrar en la faceta especificamente musical del asunto. Asf, cuando se aborda desde
puntos de vista biogrificos o se especula con razonamientos de tipo sentimental o ditirdimbico, suele
ignorarse u omitirse cualquier referencia al hecho de que el Conde-Arzobispo de Salzburgo, Hierony-
mus Colloredo, también estaba afiliado a la masonerfa.
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ponden a recopilaciones de cantos del siglo XVIII y sus sucesivas reedicio-
nes, quedando sélo diecisiete titulos, entre esos seis mil, que tratan de otros
varios aspectos generaleés, muchos de los cuales no son sino articulos que
repiten cosas ya conocidas y, con frecuencia, insisten una y otra vez sobre
viejos errores, de manera que su cualidad mds apreciable resulta ser su bre-
vedad. De entre todos, apenas media docena abordan el tema con seriedad y
profundidad; huelga afiadir que ni uno solo de ellos se interesa por Espaiia.

Las aportaciones de autores como Philippe A. Autexier, Alberto Basso,
Jacques Chailley, Roger Cotte, Cecil Hill, Paul Nettl, Hugo Riemann y
otros constituyen sin duda lo mds serio e interesante en el terreno de las re-
cénditas relaciones entre misica y masoneria; pero aun partiendo de enfo-
ques diversos, con diferentes criterios y resultados, presentan un aspecto co-
mun para lo que nuestro tema interesa: ni dicen absolutamente nada de
Espafia ni sus datos son directamente extrapolables a nuestra realidad histo-
rica. En consecuencia, sin dejar de reconocer y aprovechar sus observacio-
nes cuando parezca preciso, dejaré de lado lo concerniente a otros paises y
tradiciones, asi como lo tocante a obras de compositores e intérpretes ex-
tranjeros, ya que mi propdsito se orienta a la indagacion y el esclarecimien-
to —en la medida en que sea posible— del caso espaiiol. i

Un interesante articulo del primero de los autores antes citados comien-
za con el valiente reconocimiento de que «la littérature consacrée a la musi-
que magonnique est-elle riche en contributions sans valeur aucune, et singu-
lierement pauvre en travaux bien documentés et solides du point de vue
méthodique» *. En efecto, con demasiada frecuencia de lo que se trata es de
aspectos biograficos, de anécdotas o de datos histéricos circunstanciales
que, cuanto més abigarradamente prolijos son, mds ponen en evidencia la
falta de un auténtico enfoque musical, estricta y rigurosamente musical, es
decir, de aquello que concierne a la misica como tal, como fenémeno sono-
ro, y no a las peripecias de sus agentes o de su entorno. Tengo como la
mds firme premisa de mi trabajo que si existe algiin tipo de relacion entre
la masonerfa y la musica, debe buscarse tanto en las posibles facetas de
significacién musical visibles u ocultas en los ritos y simbolos masénicos
como en el andlisis interno de la muisica misma, de sus elementos y sus es-

tructuras.

El punto de partida para esta biisqueda se basa en un razonamiento por
analogfa: estando las actividades masonicas dotadas de un alto‘grado de ri-
tualizacion, cabe esperar que al igual que ocurre con diversos tipos de com-
portamientos sociales igualmente ritualizados (como puede ser el caso, entre
muchos otros y segtin las ocasiones, de los de cardcter militar, nup’01.al, gas-
tronémico o religioso) pueda estar presente de alglin modo la misica. Por
otra parte, la propia naturaleza de la musica misma parece altamente sus-

4. AUTEXIER, PHILIPPE, A. «La musique magonnique», en Dix-Huitiéme Siécle, Paris, n° 19

(1987), p. 97-104.
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ceptible de posibilitar algin tipo de vinculacién o, cuando menos, de para-
lelismo con la simbologia masdnica.

La teorfa pitagérica de las consonancias y el modelo musical platénico
del universo fisico fueron recogidos por Aristételes, Aristides Quintiliano y
Boecio y transmitidos hasta los filésofos, astrénomos y artistas de los siglos
posteriores, como Kepler e incluso Leibniz.

Durante la Edad Media, cuando la masoneria se manifestaba como rea-
lidad operativa, la musica era también considerada una suerte de «arquitec-
tura», y de su cardcter objetivo da testimonio su inclusion en el Quadri-
vium, junto con las otras artes liberales matematicas: aritmética, geometria
y astrologia. La «misica de las esferas» no es sino el resultado de la armo-
nia césmica, y asi nos la presenta Fray Luis de Ledn en su prodigiosa tras-
posicién poética dedicada al organista y compositor Francisco Salinas, cuya
Oda comienza sefialando precisamente la virtud esclarecedora de la musica:

El aire se serena

y viste de hermosura y luz no usada,
Salinas, cuando suena

la milsica extremada...

que luego, en un proceso de ascesis pitagorica, explica:

...y como estd compuesta
de niimeros concordes, luego envia
consonante respuesta...

y, en el momento cenital de la composicién, se nos revela el paralelismo
musico-arquitecténico: el Gran Arquitecto del Universo es también el Gran
Maestro Compositor del Cosmos:

Ve como el Gran Maestro,

a aquesta inmensa citara aplicado,

con movimiento diestro

produce el son sagrado

con que este eterno templo es sustentado.

Asi, el compds con el que el Ser Supremo mide y ajusta la obra magna
de la creaciéon se nos muestra en esa su doble dimensién de musical arqui-
tectura.

Y la musica sirve también como vehiculo de progresién inicidtica que
dirige el alma del aprendiz, de su origen primero esclarecida, hacia una
nueva dimension, a un viaje hacia el grado superior:

Traspasa el aire todo
hasta llegar a la mas alta esfera,
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y oye alli otro modo
de no perecedera
miusica...

Finalmente, al cabo de esa progresion, se accede a un nuevo grado me-
diante el abandono del estado anterior, de modo andlogo a lo que prescribe
el rito de iniciacién de los maestros masones:

jOh, desmayo dichoso!,
joh, muerte que das vida!...

Luz, nimeros, Gran Maestro, templo, viaje, muerte y renacer... €stos y
otros conceptos igualmente presentes en una larga y antigua tradicién musi-
cal especulativa constituyen otras tantas sugestivas posibilidades que, sin
embargo, no parece que hayan tenido en la masonerfa el amplio y profundo
desarrollo que de ellas podriamos esperar, segiin se expondrd luego con mas
detalle. A este respecto, resulta un tanto decepcionante que en el mds cono-
cido y consultado diccionario masénico espaiiol, la voz Miisica se explique
con una extravagante digresion sobre los origenes mitico-legendarios que
poco o nada tienen que ver con la realidad masénica, despachando final-
mente en cuatro brevisimas lfneas lo que nos interesa, que por lo demds
tampoco aclara gran cosa: «Una de las siete artes liberales, que figura en
muchos grados de la Masoneria. Es el segundo escalén de la escala miste-
riosa de los Caballeros Kadosch, y simboliza la armonia que debe existir
entre todos los masones del Universo»3. Otra voz a considerar es Hymno,
donde de nuevo se elude entrar realmente en la materia, con la particulari-
dad en este caso de quedar manifiesta su nula informacion en lo relativo a
su posible incidencia en las pricticas masonicas de nuestro pais.

Pero, volviendo al hilo conductor de nuestro trabajo, para poder cono-
cer y definir de una manera comprensiva y amplia las relaciones entre mu-
sica y masoneria en Espafa se hace preciso, por una parte, el establecimien-
to de un plan de exploracién sistemdtica de fuentes documentales, tanto
primarias como secundarias, y por otra parte, la definicién y adopcién de
unas pautas de actuacion metodolégica que permitan articular los diferentes
objetos de investigacion. Tales pautas, cuando menos, deben atender a las

siguientes facetas, repartidas en estas cinco dreas:

A Determinado el émbito cronolégico y geografico, identificacion de
los individuos pertenecientes a la masoneria (0 inequivocamente ligat}ois a
ella) cuya actividad profesional se desenvuelva en el dmbito de la musica:
compositores, intérpretes, docentes, editores, constructores, empresarios, asi
como de las instituciones de cardcter musical vinculadas a la masoneria.

5. Frau, L. y ARUS, R., Diccionario enciclopédico de la Masoneria. | Com.pletado con la Histo-
ria General de la Orden masénica desde los tiempos mds remotos | [por J. G. Findel]. La Habana, La

Propaganda Literaria, 1883, 3 vol.

773



B. Observacion de conductas que puedan entenderse como caracteriza-
das o influidas por la pertenencia a la masoneria, tanto en las manifestacio-
nes personales como en las relaciones sociales y la actividad profesional.

C. Estudio de los posibles elementos de naturaleza musical asociados
al ritual o a las actividades masénicas. Caracterizacion y definicién de tales
elementos y de sus modos de expresién musical.

D. Anilisis de obras musicales y eventual determinacién de aspectos
de significado masénico existentes en ellas.

E. Presencia de la miusica en actividades de informacién y difusidn,
asi como en la propaganda tanto promasénica como antimasénica.

Es evidente que un planteamiento como el aqui propuesto requiere lar-
go tiempo y esfuerzo para su ejecucién, y sus mejores frutos s6lo podrdn
alcanzarse mediante la concurrencia y el contraste de aportaciones parciales
realizadas no por un unico investigador sino por varios otros que, preferi-
blemente, actien de manera coordinada en sectores diversos. Con todo, creo
que bien vale la pena dar a conocer lo que hasta este momento llevo avan-
zado al respecto, bien entendido que lo que se expone a continuacién hay
que tomarlo con la mayor cautela y dnicamente en concepto de iniciales
tanteos en un campo hasta ahora completamente virgen. Con toda certeza,
de proseguir las averiguaciones y las reflexiones al respecto, no sélo au-
mentardn en cantidad y calidad los datos de que ahora disponemos, sino
que serd preciso tener en cuenta otros nuevos y quizds variar el enfoque, y
acaso hasta el sentido, de tal o cual apreciacion. Considérese, pues, cuanto
sigue como lo que realmente es: un primer apunte que, ademads, estd delibe-
radamente resumido y carente de matizaciones y datos complementarios
cuya inclusién darian a este texto una extension inadecuada a la ocasién y
el medio en que se presenta. Queden para un futuro estudio mas extenso los
datos que ahora se omiten y los que, en tanto, podamos afadir.

I. MUSICOS MASONES

La presencia de miusicos en la logias puede obedecer a dos motivos; el
primero, obviamente, lo constituye el hecho accidental de la profesién ejer-
cida por alguno de sus miembros, de igual manera que otros pueden ser
abogados, comerciantes, clérigos, sastres o relojeros y, como tales, participar
de todos los derechos y obligaciones comunes al resto de los hermanos, sin
mds limite a su progresion masénica que el derivado de su propio trabajo.
Pero también existe la clase de los «Hermanos Artistas», distinta de la ante-
rior y, a su vez, claramente diferenciada de la de los «Hermanos Sirvien-
tes», con los que frecuentemente aparecen confundidos. «Hermanos artistas
se llaman los que una Logia inscribe en su taller, con el objeto de dar ma-
yor realce a sus trabajos. Tales son los profesores de pintura, de escultura,

774



de musica, los impresores, etc.»®. Estos hermanos no son iniciados ni pro-
movidos mds alld de los tres primeros grados, estdn exentos del pago de
cuotas y no pueden ejercer cargo u oficio alguno en la logia, aunque si tie-
nen derecho al voto. «Cuando haya fiestas o banquetes, los hermanos artis-
tas estdn obligados a contribuir por su arte a la alegria de los hermanos, y
a la mayor celebridad y brillo de la funcién»’.

Esta clase era méds propia de la masoneria del siglo XVIII y fue trans-
formdndose a medida que avanza el siglo XIX, principalmente como conse-
cuencia la nueva situacién establecida en Europa tras la derrota de Napo-
leén, hasta que la figura del Hermano Sirviente quedd reducida a un unico
miembro encargado de la limpieza y otras tareas domésticas. Tanto entonces
como anteriormente, en todos los paises la totalidad de los misicos maso-
nes de cierta relevancia (Geminiani, Spohr, Clerambault, Gossec, Méhul,
Mattheson, Philidor, Piccini, Salieri, Cherubini, Spontini, Hummel, Pleyel,
Kreutzer y tantos otros, como los antes citados Mozart y Haydn) optaron
por su participacién regular en las logias, evitando las limitaciones que lle-
vaba aparejadas su adscripcion alternativa como hermanos artistas. Por otra
parte, hay que observar que la funcién de éstos s6lo adquiere sentido en re-
lacién con la importancia y frecuencia de las actividades musicales de las
logias, que en el caso de las espafiolas resultaban sumamente escasas, de
manera que la figura de los «hermanos artistas» no parece que constituyeran
una categoria distinta de los demds miembros; aquellos que eran musicos
actuaban como tales ocasionalmente en alguna celebracién especial, pero sin
constituir clase o categoria diferente desde el punto de vista masénico, qui-
zds con la tnica salvedad de los misicos militares integrados en las logias
bonapartistas, de efimera existencia, asunto del cual se tratard mas adelante.

En cualquier caso, el establecer una lista de cudles fueron los composi-
tores, intérpretes o, en general, personas dedicadas a algin quehacer musical
que pertenecieron a la masoneria no es un objetivo que tenga valor en si
mismo; a fin de cuentas se tratarfa de poco mds que una curiosidad cuya
importancia apenas se diferenciaria de un censo de mdsicos abstemios, o de
musicos practicantes de deportes, o de musicos hetero-, homo- o bisexuales.
Lo que realmente interesa no son tanto las adscripciones o actitudes perso-
nales como la musica misma, la investigacién acerca de las obras y su and-
lisis, que permita determinar la hipotética presencia de ciertos rasgos carac-
teristicos. No obstante, hay que tener en cuenta que dicho censo resulta
imprescindible como punto de partida para evaluar comportamientos_ y, SO-
bre todo, como pista que nos oriente en la biisqueda de obras musicales a

examinar.

6. Estatutos Generales de la Masoneria Escocesa. | Traducidos por Tadeo C. Carvallo de la edi-
0. Articulo 231. Reproducido por A. CASSARD en Manual de la Masone-

cién impresa en Ndpoles, 182 ‘ ;
y de adopcién. Barcelona, Jarré Hermanos,

ria o sea el Tejador de los ritos antiguo escocés, francés
[ca. 1871], p. 483.

7. Ibidem, art. 234.
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La elaboracién de una lista de los misicos masones es tarea harto difi-
cil, o m4s exactamente, imposible, si nos atenemos sélo a las obras de refe-
rencia de cardcter musical: ni en las Historias de la Muisica Espafiola, ni en
los Diccionarios existentes encontraremos la menor noticia al respecto. Hay
que recurrir entonces a las fuentes de informacién masénicas, donde la si-
tuacién apenas mejora algo. En primer lugar por el cardcter reservado de la
Orden del Gran Arquitecto del Universo, nada proclive a exhibir la némina
de sus miembros. Reserva que, en Espafa, se ha agudizado por el casi per-
manente estado de persecucion que la masoneria ha padecido hasta la actua-
lidad y que ha tenido por consecuencia la ocultacién, destruccion o pérdida
de muchos documentos masénicos, escasos ya en su origen por la razén an-
tes expuesta. La documentacion hoy superviviente con cardcter de fuente
original y primaria, emanada de los propios organismos de la masoneria,
s6lo nos permite un conocimiento muy limitado y parcial de lo que interesa
a nuestro proposito.

Desde luego, también aportan datos de utilidad otras fuentes, como me-
morias, diarios, cartas, escritos historicos y similares, asi como la propia
tradicion masoénica y las declaraciones de cardcter autobiografico, que en al-
gunos casos permiten caracterizar con toda verosimilitud como masén a de-
terminado personaje, si bien falta el dato original que lo documente de
modo indiscutible y objetivo. No significa esto que, en tales casos, dicha
caracterizacién sea falsa, y a veces ni siquiera dudosa, sino sencillamente
que el documento que la testimonia desaparecid, circunstancia ésta que se
puede haber producido en una proporcion realmente desesperante: baste se-
fialar el hecho de que s6lo en Madrid hay identificadas en torno a un cente-
nar de las logias que alli se establecieron; pues bien, de casi la mitad de
esa cifra no tenemos mds datos que el de su solo nombre, mencionado en
tal o cual boletin o papel de otra logia. Del resto, pocos son los cuadros en
los que aparecen sus miembros o los documentos que nos permiten identifi-
carlos. La ocultacion, la destruccion y, en ocasiones, la ignorancia por parte
de familiares y descendientes es otro factor que tampoco ayuda a aclarar las
cosas. Estd claro que, en tales circunstancias, muchos habran de ser los miu-
sicos masones cuya identidad escape a nuestras posibilidades de investiga-
cién. Si hallamos en un cuadro 16gico el nombre de un individuo, estamos
en condiciones de asegurar con toda certeza que fue masén, pero si tenemos
motivos para sospechar que alguien lo fue y no lo encontramos mencionado
en los documentos supervivientes y accesibles, la hipdtesis ni se confirma
ni se niega, quedando las razones de nuestra suposicién a la espera de su
eventual confirmacién objetiva. Por tanto, de las personas que aparecen a
continuacién mencionadas como masones podemos afirmar que lo son todas
los que estdan pero, ni mucho menos, estin todas los que son. Con todo,
conviene no ignorar algunos casos en que el cimulo de datos alcanza a
convertirse en evidencia, al margen de las estrictas exigencias de objetivi-
dad positivista.
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Aunque, a diferencia de la mayoria de los paises de Europa durante el
siglo XVIII la masoneria tuvo en Espafia una implantacion sumamente res-
tringida, no es menos cierto que las andanzas del Duque de Wharton en Es-
pafia dieron como resultado que los masones reunidos a principios de 1728
en el Hotel de Lys, en la madrilefia calle ancha de San Bernardo, fuesen
los primeros del continente en solicitar a la Gran Logia de Londres la cons-
titucién de una logia regular. La formacién apenas once afios antes de dicha
Gran Logia en Inglaterra significa, segin opinién undnime de los historiado-
res, la definitiva consolidacién de la masoneria especulativa y el inicio de
su época moderna. La temprana iniciativa de la logia matritense parece
apuntar a una prometedora actividad masénica en Espafia; sin embargo, todo
hace creer que los miembros de aquel primer taller fuesen en su totalidad
extranjeros: comerciantes, diplomdticos, militares o artistas residentes o de
paso por Espafia. No es asi en el caso de otra logia fundada en Barcelona
en 1748 y que estuvo activa hasta 1751, afio en que un decreto promulgado
por Fernando VI prohibié «las Congregaciones de Franc-Masones», pero
que se recompuso y prosiguié sus actividades en 1755, precisamente bajo la
direccion de un musico, Francisco Serrat. Antes de que sus actividades fue-
sen denunciadas al comisario del Santo Oficio, en marzo de 1756,-ya se ha-
bia incorporado a dicha logia al menos otro musico, Francisco Rossell®; en
el proceso seguido por la Inquisicién hallamos la declaracién de otro musi-
co, Manuel Planas, que acusé a Serrat de «hablar con desprecio de la
Misa».

Es también un misico de la época, acaso el que mayor poder haya ja-
mds tenido en toda nuestra historia, el protagonista de una vieja y persisten-
te tradicién que le hace miembro de la masoneria. Me refiero al tenor cas-
trado Carlo Broschi, més conocido por el sobrenombre de Farinelli. Igual
que otros varios autores, Caballero de Puga recoge también dicha alusion en
los siguientes términos: «La importancia de aquellas [las logias], en que la
mayorfa de sus miembros pertenecian a la nobleza y a las clases influyen-
tes, hizo que el Santo Oficio, para ponerse a cubierto, recabara del Rey la
interdiccién de la Orden, y Fernando VI, por decreto de 2 de julio de 1751,
la prohibié en todo el reino, y dict6 pena de muerte para todo aquel que la
profesara, sufriendo muchos las torturas de la Inquisicién, y debiendo otros
su libertad al célebre musico Farinelli, que por medio de su gran valimiento
con la Reina y de su intimidad con el Marqués de la Ensenada, logré habil-
mente salvar a muchos dentro del mismo Palacio, ddndoles comisiones de
Real Orden para diferentes puntos de la Peninsula y América, con objeto de

8. La documentacién relativa a estos individuos y a sus actividades mas6nicas se encuentra en el
Archivo Histérico Nacional, Madrid, (en lo sucesivo AHN-M), Inquisici6n, legajo 1723, expedlen!es
80 y 83. Una seleccién de los datos del proceso ha sido publicada por A..M/}RTINEZ MILLAN: «Socio-
logia de los masones espafioles a través de las relaciones de causas 1nqu1snlf)nale§ (1740- 1A820?», eln La
masoneria en la historia de Espana: Actas del 1 Symposium de metodologia aplicada a la historia de
la masoneria espaiola, | Zaragoza, 20-22 de junio de 1983 / J. A. FERRER BENIMELIL, coord. Zarago-

za: Diputacién General de Aragon, 1984, p. 21-38.
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alejarlos del peligro»®. Desde luego que los viajes y la vida cosmopolita de
Farinelli antes de su venida a Espafia en 1737, y especialmente su estancia
en Londres durantes los tres afios inmediatamente anteriores, pudieron muy
bien haberle puesto en contacto con la masonerfa y sus actividades benéfi-
cas. Por otra parte, quienes le conocieron coinciden en atribuirle un espiritu
honesto, altruista y solidario, tanto mds notable por su elevada posicion en
la Corte y los amplisimos poderes de que disfrutaba. Cuando tras abandonar
Madrid en 1759 se instald definitivamente en su villa de Bolonia, recibid
alli algunas visitas de antiguos compaifieros y amigos, entre ellos de los
Condes de Montijo y de Fernan Nufiez y del Duque de Arcas, y también de
algunos compositores y escritores, como Martini, Gluck y Mozart y Casano-
va, masones todos ellos. Si bien carecemos de documentos de la época que
testimonien su pertenencia a la masoneria, no es menos cierto que los ma-
sones han tenido a Farinelli por uno de los suyos; como dato significativo,
nétese el interés que Tomds Bretén sentia por el personaje, hasta el punto
de convertirlo en asunto y protagonista de una de sus éperas.

Otro miusico que alcanz6 celebridad en los afios finales del siglo XVIII
fue Carlos Ordéfiez, vienés de origen espafiol afiliado a la logia Zu den
drei Adlern, que en 1786 se convirtid en la nueva logia Zur Wahrheit al
fundirse con otras dos: Zur Palmenbaum, a la que pertenecia el célebre cla-
rinetista Anton Stadler, y Zur wahren Eintracht, en la cual habia recibido
W. A. Mozart el grado de Compaiiero el 7 de enero del afio anterior, ape-
nas una semana después de que F. J. Haydn presentase su candidatura para
ser iniciado.

Por lo que se refiere a un tal Pedro Carbonier, que en 1790 «tocaba la
trompa en algunas funciones de iglesias»'° en la villa tinerfefia de La Oro-
tava, nada mas sabemos de su actividad musical, probablemente sin gran re-
levancia y complementaria de otras, ya que igualmente se dedicaba a «tefiir
sombreros» y «ensefiaba también algunos caballeritos a jugar florete».

Los acuerdos de Napoleén con la corona espaiiola que permitieron la
llegada de tropas francesas y la posterior instauracién en el trono de José
Bonaparte sirvieron también para extender por Espafia el modelo de maso-
neria bonapartista que el habil corso habia disefiado al servicio de sus inte-
reses. Dependiente del Grande Oriente de Francia, estaba integrada casi ex-
clusivamente por militares franceses o personal adscrito a los servicios
auxiliares, como la intendencia o la sanidad. Es muy notable la abundancia
de musicos en sus logias, entre las que destaca Les Amis de I’Honneur et

9. CABALLERO DE PUGA, E., Francmasoneria. Ritual del maestro francmasén . seguido de la His-
toria de la Francmasoneria y de la segunda parte de la Jurisprudencia Masénica. Madrid, Dionisio
de los Rios, 1888.

10. En EI Serior Inquisidor Fiscal contra don Pedro Carbonier de nacién francés, vecino de la
Villa de La Orotava, Isla de Tenerife por Fracmasén, Biblioteca de El Museo Canario, Inquisicion,
Fondo Bute, Lib. XXXIX, 1790-1806, serie 2.*. Cit. por M. DE PAz SANCHEZ, Historia de la Franc-
masoneria en Canarias (1739-1936), Gran Canaria, Cabildo Insular, 1984, p. 70.
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de la Vérité, creada en Madrid en 1810 y en la que figuraban algunos espa-
fioles; sin embargo los diecinueve misicos que aparecen en su cuadro 16gi-
co son todos extranjeros: franceses en su mayorfa y algin alemdn. Vale la
pena sefialar que en la copia del acta remitida a Paris con motivo de cele-
brar la instalacién de la logia, el domingo 12 de enero de 1812, se da un
gran relieve a las actividades musicales, a cargo de los propios musicos de
la logia, que aparecen mencionados como «Hermanos Artistas de Armo-
nfa» ', Andlogo caricter debieron tener los pertenecientes a las demds lo-
gias de obediencia francesa existentes en Madrid y en otras ciudades: Bar-
celona, Cddiz, San Sebastidn, Vitoria, Talavera, Santander, Salamanca,
Gerona, Figueras, Santofia, Sevilla y Zaragoza.

Ademds de las logias militares pertenecientes al Gran Oriente de Fran-
cia, funcionaban otras compuestas mayoritariamente por civiles espafioles
«afrancesados», agrupadas en la Gran Logia Nacional de Espafia bajo los
auspicios de José I, que fue su Gran Maestre desde su creacion en 1809
hasta que las derrotas de los ejércitos franceses y su progresiva retirada del
territorio espafol hicieron inevitable su disolucién. Por los escasos datos
que han llegado hasta nosotros, parece que sus actividades se centraban ma-
yoritariamente en Madrid, donde estd documentada la existencia de, al me-
nos, siete logias'?. A diferencia de la mencionada anteriormente, en la logia
Beneficencia de Josefina, la casi totalidad de los musicos que en ella figu-
ran son espafioles: Francisco Adela, Juan Albertos, Juan Barneda, Antonio
Hecht, Lorenzo Heik, Santiago Llagostera, Narciso Paz, Francisco Trigo y
Felipe Valverde "°.

Los turbulentos sucesos histéricos que ocurrieron en Espafia desde la
intervencién napoleénica hasta la muerte de Fernando VII hacen que el es-
tudio de este periodo resulte tan interesante como complejo. Las guerras,
paces, alianzas, pactos, traiciones y el marasmo de vaivenes politicos, ideo-
l6gicos y bélicos hacen sumamente dificil deslindar actitudes, pensamientos
e incluso seguir el rastro biogrdfico de muchos de sus protagonistas a lo
largo de esas tres primeras décadas del siglo. Con el regreso al trono de
Fernando VII y ampardndose en su decreto de 24 de mayo de 1814 prohi-

11. Documento conservado en la Bibliothique Nationale de Paris, Mss. FM2 559. Cit. por J. A.
FERRER BENIMELI, Masoneria espafiola contempordnea. 2. ed. corr. Madrid, Siglo XXI, 1987, 2 vol.,
I, p. 78.

De las «columnas de armonia» se trata con mas detalle en la seccién C, dedicada a la interven-
cién musical en los ritos y ceremonias.

12. Cf. FERRER BENIMELL J. A., «Implantacién de logias y distribucién geogrifico-histérica de la
masoneria espafiola», en La masoneria en la Espaiia del siglo XIX:_II Symposium de metodologia apli-
cada a la historia de la masoneria espafiola, | Salamanca, 2-5 de julio de 1985 / J. A. FERRER BENI-
MELI, coord. Valladolid, Junta de Castilla y Leon, 1987, 2 vol., I, p. 61.

13. Informacién procedente del Banco de Datos del Centro de Estudios Hist6ricos sobre la Maso-

neria Espafiola (CEHME). Aunque todavia en fase de constitucién y ain no plenz_imente operativo, su
consulta me ha sido posible gracias a la amabilidad de su director, D. José Antonio FERRER BENIMELI

y de la actual encargada de su revision y depuracién, D.*. Susana Cuartero Escobgés.
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biendo las asociaciones clandestinas, la Inquisicién y la policia desataron
una feroz persecucién antimasénica, reanudada ain con més virulencia tras
el trienio liberal. Esto obligé al desmantelamiento de los talleres y el ocul-
tamiento o huida de los masones, que con frecuencia eran identificados sin
mayores distingos con los liberales, afrancesados, miembros de sociedades
patri6ticas, etc. Fueron muchas las familias que, teniendo o sin tener vincu-
lo alguno con la masoneria, hubieron de emigrar «porque la persecucién era
cada momento mayor en Espafia; y si al principio fueron sélo personas no-
tables las que tuvieron que abandonar el pafs, ya a fines del afio de 1824 la
necesidad habia cundido en todas las clases y condiciones» '4, segiin sefala
uno de sus mds notables protagonistas.

Es légico que, en semejantes circunstancias, poco sea lo que podemos
hallar de utilidad para nuestro propdésito. Las pesquisas deben, sin duda,
orientarse preferentemente hacia los espafioles del exilio (o, m4s exactamen-
te, de los exilios, diversos seglin ideologias, momentos y lugares de desti-
no), con atencion especial a Londres y Paris. Entre ambas ciudades desarro-
lla sus actividades el capitin de los ejércitos del rey José y eximio
compositor y guitarrista Fernando Sors, cuya firma masénica no se recataba
de estampar al frente de sus partituras'. Tampoco se anduvo con muchos
recatos Ramon Carnicer durante el trienio constitucional, lo que le puso en
el punto de mira de los secuaces de Fernando VII cuando luego pintaron
bastos, instruyéndosele un expediente cuyos documentos'® afirman que «fue
individuo de la Tertulia Patriética, y se cree lo es también de alguna secta
reprobada, denotando ser contrario a la Religién...» y que «el expresado fi-
larménico Ramoén Carnicer ha sido miliciano voluntario y exaltado revolu-
cionario [...] la opinién de muchos le designa como afiliado a sectas tene-
brosas y reprobadas». No me parece nada improbable esa posibilidad, por
més que el propio Carnicer se viese obligado a protestar «la maledicencia y
la envidia» (aunque, curiosamente, sin desmentir ni negar de manera formal
las acusaciones, sino proclamando que «por ningin concepto se considera
indigno»). Sin embargo conviene ser muy suspicaces con semejantes impu-
taciones, movidas muchas veces por un mero instinto servil o por un fana-
tismo ciego; en efecto, «delaciones y prisiones se sucedfan durante estos
afnos: a menudo la policfa lograba introducir agentes y delatores en las lo-
gias para deshacer los planes revolucionarios. La mayoria de la documenta-
cion asequible proviene de estos informantes que, muy a menudo, distorsio-
naban los hechos para justificar la represién» 7. Otras veces, el celo de los

14. Espoz Y MINA, F., Mi emigracién a Inglaterra, Madrid, Ed. Atlas, 1960. Biblioteca de Auto-
res Espanoles, CXLVII, p. 129.

15. Cf. Pris, B., Fernando Sor, une guitare a I'orée du Romantisme, Arles, Aubier, 1989, p.
54-57,

16. Documentos conservados en el Archivo General de Palacio, Madrid, Papeles reservados de
Fernando VII, tomo 66.

17. ZAvALA, Iris M., Masones, comuneros y carbonarios, Madrid, Siglo XXI, 1971, p. 24.
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espias les jugaba malas pasadas, como las supuestas logias que mando in-
vestigar el Secretario de Estado, Francisco Eguia, en Valladolid y Zaragoza
y que resultaron ser, respectivamente, una timba y un club filarmonico.

Parecido acoso sufrieron otros musicos de talante y compromiso liberal,
como José Sobejano y Ayala, organista de la catedral de Pamplona que en
los aciagos dias de la Guerra de la Independencia milité a las dérdenes de
Espoz y Mina, con el que trabé relacion estrecha y de quien recibi6 el en-
cargo de dirigir las bandas de misica de su division. Acabada la contienda,
fue perseguido por sus opiniones liberales, hasta el punto de tener que vivir
oculto hasta que, en 1827 obtuvo el perdén real y pudo rehacer su vida
profesional '®. Digna también de estudio es la figura del fervoroso revolucio-
nario José Melchor Gomis y sus contactos parisinos, que podria tal vez des-
velarnos aspectos hasta ahora inéditos de su biografia'. Y otro tanto puede
aplicarse a Nicolds Rodriguez de Ledesma, cuya patridtica actitud le valié
un doble exilio en Londres, en 1813 por los afrancesados y después, en
1823, por los absolutistas. Es digno de tenerse en cuenta que en la capital
britdnica recibié el apoyo de la Philharmonic Society, entidad de origen ma-
sonico que llegé a nombrarle miembro de honor.

Pero es preciso reconocer que de estos y de tantos otros musicos espa-
fioles de la primera mitad del siglo XIX sabemos muy poco, empezando por
lo m4s importante, que es su propia produccién musical; no debe extrafar-
nos que aspectos mucho menos evidentes, como el que nos ocupa, nos sean
igualmente ignorados en su casi totalidad*.

Tras los estragos causados por la intensa represién fernandina, la época
que alcanza hasta la revolucion de 1868 nos resulta particularmente oscura,
confusa y escasa de datos. De la actividad del Grande Oriente Nacional de
Espaiia fundado en Lisboa por Pedro de Lézaro y del Gran Oriente Hespéri-
co creado posteriormente por Celestino Magnan apenas tenemos algunos in-
dicios. Como sefiala el profesor Ferrer, «a partir de este momento empieza
un perfodo confuso sobre el que ni siquiera las propias historias masdnicas
se ponen de acuerdo y sobre el que existe muy poca documentacion, si bien
hay constancia de la existencia de una serie de logias, especialmente en
Barcelona, Cadiz y Gijon, la mayor parte de las cuales dependian de obe-

18. Cf. PosaDA, D. S. «José Sobejano y Ayala», en El Orfeén Espaiiol, Barcelona, 24 de abril
de 1864. Cit. por B. Saldoni Diccionario Biogrdfico-Bibliogrdfico de Efemérides de Miisicos Espario-
les. Madrid, Antonio Pérez Dubrull, 1868-1881, 4 vol. Edicién facsimil de la primera, con indices, a
cargo de Jacinto TORRES. Madrid, Centro de Documentacién Musical. Ministerio de Cultura, 1986, I1I,

p. 363-364.

19. Cf. DOWLING, J. José Melchor Gomis, compositor romdntico. Valencia, Castalia, 1974. Apl{n—
ta algunos datos ciertamente sugestivos, pero sin conclusiones categéricas acerca de su posible filia-
cién masoénica.

20. Algunas sugerencias interesantes s€ encuentran en DIEGO GARCIA, E «Aproximacion a} estu-
dio de los posibles masones en 1823», en La masoneria en la Espana del siglo XIX: Il Symposium de

ia de la masoneria espafiola, | Salamanca, 2-5 de julio de 1985 / J.

metodologia aplicada a la histori : |
A. FERRER BENIMELI, coord. Valladolid, Junta de Castilla y Leén, 1987, 2 vol., 11, p. 451-466.
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diencias masdnicas extranjeras»?!, circunstancia ésta tultima que dificulta
ain mdas el conocimiento de sus miembros, muchos de los cuales quedarin
irremediablemente ocultos a nuestra investigacién, salvo los raros casos en
que su pertenencia a la masoneria quede manifiesta por otros medios.

La mayor cantidad de informacién disponible procede del ultimo tercio
del siglo XIX, época en que la masoneria se desenvuelve en Espafia con
una cierta tolerancia, holgada en el sexenio revolucionario y finalmente
abortada a partir dé 1896 y la posterior crisis nacional de dos afios mds tar-
de. Con informaciones procedentes en su mayor parte de la documentacién
conservada en el Archivo Histérico Nacional (tanto de la seccién Inquisi-
cién, en Madrid, como sobre todo de la seccién Guerra Civil, departamento
Masoneria, en Salamanca, asi como del Banco de datos del CEHME) tengo
registrados hasta el momento casi dos centenares de musicos, de los que no
es ésta la ocasién de transcribir su filiacién completa, cargos y actividades;
a la espera de un tratamiento particularizado, me limitaré ahora a decir que
entre ellos, junto a editores y grabadores, como Benito Zozaya o Faustino
Echevarria, figuran libretistas como Eduardo Jackson Cortés y José Jackson
Veyan, Luis Ferndndez Ardavin, Palomino de Guzman, José Caviedes, Eu-
sebio Sierra o Miguel Ramos Carrién, asi como compositores e intérpretes
como José Rodoreda, Juan Cuyds, Jaime Llombart, Antonio Bonnin, Manuel
Dordal, Conrad. Ferrer, Joan Bonastre, Pedro Grau, Enrique Arbés, Manuel
Nieto Matafi, Francisco Jiménez Delgado, Dionisio Granado, Manuel Cha-
lons, Luis Napoleén Bonoris, Tomds Bretén, Apolinar Brull o M4ximo Mar-
chal, algunos de los cuales atin siguen en activo a principios del siglo XX,
época a la que pertenecen Julidn Benlloch, Juan Frigola, José Parera, Gusta-
vo Pittaluga, Julio Gémez, Pau Casals, Eduardo Martinez Torner o Matilde
Muiioz. No es ella la dnica mujer que figura en las logias, pues ya mucho
antes encontramos en ellas a Ecilda Macid de Lacal, Aurea Rosa Clavé o
Clotilde Cerdd, mds conocida por su nombre artistico de Esmeralda Cer-
vantes.

Se trata, en cualquier caso, de s6lo algunos nombres de entre un censo
muchisimo mds amplio pero de ningiin modo completo. Ya quedé dicho
que de muchos de los misicos que fueron masones jamés tendremos noti-
cia, por la desaparicién definitiva de aquellos documentos que pudieran ha-
bérnosla dado, pero sobre esto hay que afiadir las dificultades de identifica-
cién que presentan muchos de los documentos masénicos conservados en
los que, 0 no consta la profesion, o ésta aparece en términos tan vagos y de
plural sentido como «profesor» o «artista», cuando no otros como «comer-
ciante», «empleado» o «militar», denominaciones todas ellas bajo las que en
varias ocasiones hemos podido hallar a individuos cuya actividad es neta-
mente musical.

21. FERRER BENIMELL, J.A., «Evolucién histérica de la masoneria espaiiola», en La masoneria es-
panola, 1728-1939 | Exposicién. 2.* ed. Alicante, Instituto de Cultura «Juan Gil-Albert» [et. al.], 1991,
p. 48.
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De entre aquellos cuya pertenencia a la masoneria he podido obtener
constancia documental, no faltan casos pintorescos, como los com-
ponentes de una orquesta de La Habana que constituyen en 1890 mds de las
tres cuartas partes de la logia Amor de Zaragoza, n.° 2722, Sin llegar, ni
mucho menos, al extremo de la logia parisina de Saint-Jean de Palestine que
estaba compuesta tinicamente de miembros de la orquesta de la Opéra-Comi-
que, o de la «Philo Musicae et Architecturae Societas Apollinis» creada por
la logia londinense At the Queen’s Head para difundir el pensamiento ma-
sénico a través de los conciertos publicos, ciertos datos apuntan a la exis-
tencia de un foco masénico entre 1872 y 1876 en el Teatro de Variedades
de la madrilefia calle de la Magdalena, asi como en las tertulias de la Ca-
rrera de San Jerénimo (como en su momento y lugar sucediera con la So-
ciedade Filarmoénica lisboeta), pero por el momento esto es asunto que esté
atin pendiente de estudio. Como también lo estd, desde el punto de vista de
sus conexiones con la masoneria, la figura de José Anselmo Clavé, estre-
chamente relacionado con Sebastid Junyent y Rossend Ards, y cuya socie-
dad coral «Fraternidad» adopta un nombre suficientemente expresivo®. Des-
de aquel viejo lema de «Libertad, Igualdad, Fraternidad» hasta el mds
cominmente adoptado por la masoneria espafiola de «Salud, Fuerza,
Unién», pasando por algunos otros —de cuyo estudio seguramente se deri-
varfan algunas conclusiones muy utiles— como «Verdad, Justicia, Trabajo»,
«Paz, Tolerancia, Verdad», «Trabajo, Ciencia, Progreso» o «Ciencia, Moral,
Justicia», el lema claveriano de «Progrés, Virtut, Amor» no deja de resonar
con ecos bien afines, nunca contradictorios con la propia actividad piblica
y privada de Clavé. Dejando aparte el caso personal de su fundador, puede
que no fuera mala idea revisar el origen, funcion y composicién de aquellas
primeras sociedades corales?*, tan préximas a cierta linea de pensamiento
masénico .

22. AHN, Salamanca, Seccién Guerra Civil, Masoneria (en lo sucesivo AHN-S, Mas.), legajo 3-
A, expediente 784. Cf. DELGADO IDARRETA, J. M., «Las logias ‘Zaragoza' en Cuba», en Masoneria
espariola y América: V Symposium internacional de historia de la masoneria espafiola, | Ciceres, 16-
20 de junio de 1991 / FERRER BENIMELL, J.A,, coord. Zaragoza, Centro de Estudios Histéricos de la
Masonerfa Espaiiola, 1993, 2 vol., p. 299-311.

23. Asi también lo sefiala la muy autorizada opinién de O10L MARTORELL, «En la trajectoria de
’obra de Josep Anselm Clavé, ‘L’Aurora’ inicia el primer pas cap a una accié col.lectiva que no
adquirird una estructuraci6 més plena fins a 1’epoca de “La Fraternitat’ (fins i tot el canvi de nom és
significatiu)». Cf. MARTORELL, O., Josep Anselm Clavé (1824-1874). Obres corals, Barcelona, Edigsa,
1970. Antologia historica de la musica catalana, 10/25. [Comentarios a la edicién fonogrifica].

24. Algin apunte de ello hice en un estudio anterior: TORRES, J., «El origen de los orfeones y
sociedades corales en Espafia», en Cuadernos de Miisica, Madrid, n.° 2 (1982), p. 79-91.

25. Es sumamente esclarecedor observar el casi literal paralelismo entre los argumentos de Clavé
en defensa de las sociedades corales y los que Enrique Naranjo expone en 1886 ante la Comisién de
Reformas Sociales. Cf. GAY ARMENTEROS, J.C., «Fl informe de un ingeniero masén», en Masoneria,
politica y sociedad: III Symposium de metodologia aplicada a la historia de la masoneria esp.aﬁola., /
Cérdoba, 15-20 de junio de 1987 / J. A. FERRER BENIMELI, coord. Zaragoza, Centfo de Estpdlos His-
téricos de la Masoneria Espafiola, 1989, 2 vol., I, p. 968-969. A m_ayor a_bundamlento. Iﬂ(ilderl en _Io
mismo las ideas expuestas por Bretén en «La miusica y su influencia social», en Harmonia, Madrid,

ne. 6 (junio de 1916), p. 7.

783



Aunque no sea posible por ahora ser méds precisos en lo que a Clavé
se refiere, si que lo es en lo concerniente a Isaac Albéniz. Razones de espa-
cio impiden entrar aqui en consideraciones merecedoras de un tratamiento
més amplio y detenido (al igual que para con otros miisicos relevantes, al-
gunos de los cuales han sido citados mds arriba) y que habrdn de constituir
parte destacada de la monografia que al respecto estoy preparando. Algin
detalle ya he anticipado en anteriores publicaciones®, a las que remito al

lector.

Como nocién global en lo que respecta a este epigrafe, puede afirmar-
se que la presencia de musicos en las logias espafiolas es un hecho co-
rriente, aunque no parece que este sector profesional sea uno de los mds
representados. Es bastante significativo el hecho de que, después de intro-
ducidas mil quinientas fichas en el censo de masones espafioles del
CEHME, no figurase ni un solo musico en la base de datos?’; cuatro anos
mas tarde, sobre una cantidad total de cuarenta mil registros, los musicos
no aparecen como categoria propia, es decir, no alcanzan al uno por cien-
to?%. Por lo que atafie a musicos espafioles iniciados o afiliados en logias
extranjeras es asunto que, salvo contadisimos casos aislados, estd por es-
tudiar.

1. Las instituciones masonicas musicales.

De tanta o mayor importancia que la ndmina de musicos masones seria
el conocimiento de las posibles entidades a que la masoneria dio lugar en el
ambito musical. No cabe duda de que entre los promotores de la creacién
de Liceos, Academias, Sociedades, Ateneos y demds instituciones que proli-
feraron en la Espafia del pasado siglo debi6 haber, segin los casos, algunos
miembros de la Orden. Desde luego, la mera participacién de tales personas
no bastarfa para adjudicar un cardcter masénico a tal o cual asociacién, y

26. Cf. TorrEs, J. «Isaac Albéniz en los infiernos», prélogo al libro El Pacto de Fausto, de M.
FALCEs SIERRA, Granada, Universidad de Granada, 1993. Reproducido, con leves modificaciones en
Scherzo, Madrid, n. 80 (diciembre de 1993), p. 150-153. Cf. también TORRES, J., «La inspiracién ‘cld-
sica’ de Isaac Albéniz», en Isaac Albéniz. Sonatas para piano. (Edicién fonogréfica). Barcelona, Har-
monia Mundi, 1994, p. 3-14. Un tratamiento més especafico del asunto en Isaac Albéniz y los herma-
nos francmasones, en preparacion.

27. Cf. RODRIGUEZ DE LAS HERAS, R., Banco de datos sobre la masonerfa espaiiola. (Las logias
de Valencia), en La masoneria en la Espana del siglo XIX: II Symposium de metodologia aplicada a
la historia de la masoneria espafiola, | Salamanca, 2-5 de julio de 1985 / J. A. FERRER BENIMELI,
coord. Valladolid, Junta de Castilla y Le6n, 1987, 2 vol., II, p. 607-635.

28. Cf. RODRIGUEZ DE LAS HERAS, R. [et al.] «El estado actual del Banco de datos de la maso-
neria», en Masoneria espanola y América: V Symposium internacional de historia de la masoneria es-
pariola, | Céceres, 16-20 de junio de 1991 /J. A. FERRER BENIMELI, coord. Zaragoza, Centro de Estu-
dios Histéricos de la Masoneria Espafiola, 1993. 2 vol., II, p. 879-898.
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s6lo tras el andlisis de sus objetivos y actividades podriamos encontrar una
respuesta correcta.

Una vez mds, las carencias y lagunas de nuestra historiografia musi-
cal?* impiden no sélo profundizar en este asunto, sino incluso disponer de
una informacién general y fiable a partir de la cual estructurar las investiga-
ciones. Hasta el presente, la poca atencién que musicélogos e historiadores
de la musica espafiola han prestado a los aspectos institucionales se ha limi-
tado a la descripcién de sus peripecias y actividades musicales y a la resefia
de sus gestores. Las conexiones entre masonerfa y librepensamiento, magni-
ficamente tratadas en un libro ya cldsico®, nos indican hasta qué punto de-
bemos considerar una pluralidad de intereses y enfoques en los que pueden
darse coincidencias y paralelismos. Observaremos entonces que instituciones
como las Sociedades Musicales de Socorros Mutuos parecen obedecer al
mismo impulso que rige la fraternidad masoénica, y su estudio resulta im-
prescindible para discernir su posible filiacién, estudio que convendria ex-
tender a otro tipo de sociedades no exclusivamente musicales, como la ma-
drilefia «El Gran Pensamiento», pero que en cuyas actividades la musica
tenia un papel destacado y cuyos promotores son con frecuencia masones.
Incluso las circunstancias de la creacién de la Seccién de Miisica en la Real
Academia de Nobles Artes de San Fernando (rebautizada como de Bellas
Artes en aquel mismo decreto de 10 mayo de 1873, en plena efervescencia
republicana) asi como la seleccién de sus primeros miembros, tal vez con-
vendria reexaminarla desde la 6ptica de cuanto vengo exponiendo por si pu-
diera arrojar nuevas luces al respecto.

Como «cooperativa de consumo» se constituye en junio de 1884 «La
Fraternidad», promovida por Alberto March a través de la logia madrilefia
«Fraternidad Ibérica, n 90» a la que éste pertenecia y que fue también la
que acogidé a Breton, los Jackson, Caviedes, Nieto, Latorre, Chalons, Zozaya
y Jiménez Delgado, siendo éste ultimo firmante del acta constituyente y pa-
sando a formar parte de la directiva de dicha asociacion?®'. Algin otro tipo
de instituciones de cardcter mds o menos filarménico, entreverado con los
planteamientos benéfico-docentes tan gratos a la masoneria, nos es también
conocido, aunque sélo sea al través de datos fugacisimos, como los que dan
noticia de la «inauguracién y consagracion de un nuevo templo masonico»
en Madrid, especificando que «asistié también la banda de musica de uno

29, La moda reciente del romanticismo musical espafiol, protagonizada en buena parte por musi-
c6logos de sacristia recién conversos, parece orientarse principalmente (a juzgar por sus realizaciones)
a la explotacién de un repertorio poco o nada conocido y ahora ya libre de derechos de autor. Mucho
menos interés o capacidad se evidencian por la elaboracién tanto de monografias bien documentadas

de aspectos parciales como de estudios solventes de conjunto.

30. ALVAREZ LAzARO, Pedro F., Masoneria y librepensamiento en la Espana de la Restauracion,
Madrid, Universidad Pontificia de Comillas, 1985.

31. AHNS-S, Mas. leg. 670-A, exp. 2. Estatutos reproducidos por F. MARQUEZ [et al.] La maso-
neria en Madrid, Madrid, Avapiés, 1987, p. 195-197.
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de los asilos de beneficencia y un coro de profesores que cantaron diferen-
tes salmodias durante la ceremonia» *2.

En ocasiones son las bandas de musica, en principio formalmente inde-
pendientes de la masoneria, las que mantienen estrechas relaciones con la
actividad de las logias, como la gaditana «Bercelius» de Tarifa, que «sabe
hacerse querer de tal suerte que las bandas populares la suelen sorprender
con serenatas en sus banquetes» 3. Otras veces se trata de escuelas, como
en el caso de la Academia de Musica cuya creacion se propone al patronato
de la Casa del Pueblo de Palma de Mallorca* por Pedro Grau, que ya ac-
tia como director del Orfeon Proletario, actividad que compatibiliza con la
de Venerable Maestro de la logia Pitdgoras. Un orfeén también, junto con
una compaiiia teatral, son los complementos de la escuela laica de la Socie-
dad Progresiva Femenina; esta entidad barcelonesa, constituida en 1898 gra-
cias al impulso de Angeles Lopez de Ayala, estaba vinculada a la logia
Constancia de Barcelona, cuya reorganizacién y actividades tuvieron lugar
en la propia sede de la Sociedad, en la calle de Torrijos n 7, de Gracia®.

Interesante también, sin duda, seria rastrear la presencia masdnica en la
actividad editorial. A titulo de mera sugerencia y entre los muchos casos
posibles, permitaseme sefialar la revista Harmonia, fundada en Madrid en
1916, que se autodefine como «6rgano de informacién y biblioteca de las
bandas de musica en Espafia»; editada por Mariano San Miguel, tenfa su
sede en la Carrera de San Francisco, 8. El director era Domingo Julio Gé-
mez, y con €l colaboraban Tomds Bretén y Matilde Muifioz, masones todos
ellos; en la némina de colaboradores figuran también Manuel Palau, José
Forns, Juan Bartlett, Victorino Echevarria, José Manuel Izquierdo, Angel
Pefialva Téllez, German Alvarez Beigbedu, Rodrigo A. Santiago, Jesiis Ca-
lleja, Tomds Arogues, José Subird y Emilio Vega. S6lo un estudio porme-
norizado de sus contenidos e intenciones podria confirmar o no nuestras
conjeturas, pero al menos vale la pena tener en cuenta el dato de que las
bandas de musica eran en aquel momento en muy gran parte de caricter

32. En El Menorquin, Mahén, 21 de abril de 1870. Cit. por J. J. MORALES Ruiz, «El Menorquin
y la logia mahonesa de ‘Los amigos de la humanidad’», en Masoneria, politica y sociedad: III Sympo-
sium de metodologia aplicada a la historia de la masoneria espanola, | Cérdoba, 15-20 de junio de
1987 / J. A. FERRER BENIMELI, coord. Zaragoza, Centro de Estudios Histéricos de la Masoneria Espa-
fiola, 1989, 2 vol., p. 333-334,

33. Boletin Oficial del Gran Oriente Nacional de Espafia, n.> 71 (15 de junio de 1890), p. 9. Cit.
por E. ENRIQUEZ DEL ARBOL «Problemitica que plantea la multiplicidad de logias en Andalucia occi-
dental», en La masoneria en la historia de Espafia: Actas del I Symposium de metodologia aplicada a
la historia de la masoneria espafiola, | Zaragoza, 20-22 de junio de 1983 / J. A. FERRER BENIMELI,
coord. Zaragoza: Diputacién General de Aragén, 1984, p. 235, nota. 26.

34, AHNS-S, Mas., leg. 536-A, exp. 1.

35. AHN-S, Mas., leg. 611-A, exp. 1. Cf. SANCHEZ FERRE, , P, «Mujer, feminismo y masoneria
en la Catalufia urbana de la Restauracién», en Masoneria, politica y sociedad: I Symposium de meto-
dologia aplicada a la historia de la masoneria espariola, | Cérdoba, 15-20 de junio de 1987 / J. A.
FERRER BENIMELI, coord. Zaragoza, Centro de Estudios Histéricos de la Masoneria Espaiiola, 1989, 2
vol., II, p. 943.
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militar, sector con tradicional arraigo masénico, y que en las de cardcter ci-
vil habia muchos musicos de procedencia castrense. Por otra parte, el pro-
pio nombre de la revista no sélo posee resonancias masonicas sino que Ar-
monia es uno de los pocos vocablos de indole musical que tiene valor
como simbolo en la masoneria, habiendo dado lugar a la denominacion de
varias logias y siendo adoptado como nombre simbélico por numerosos her-
manos, entre ellos varios misicos, como Javier Jiménez Delgado o Enrique
Lifi4n,

II. LOS COMPORTAMIENTOS

Identificadas las personas, el siguiente paso metodolégico serfa exami-
nar sus comportamientos al objeto de comprobar si a través de sus actitudes
se traslucen de alguna manera los principios abrazados con su ingreso en la
masoneria. El profesor Ferrer lo ha expuesto de manera bien nitida: «...la
masoneria tiene una ideologia que en muchos aspectos coincide —quiza por
razones puramente coyunturales histéricas— con la del liberalismo. Sin em-
bargo, en un momento dado, resulta dificil saber si la masoneria influye en
el ambiente socio-politico, o mds bien es el ambiente el que influye en la
masonerfa. [...] La pregunta que surge espontdnea es hasta qué medida la
actuacion de los hombres de la masonerfa estd supeditada a la pertenencia o
no a la masoneria»°.

Pero esto estd muy lejos de ser tarea ficil; muchos de los individuos
identificados son personajes que carecen de relevancia pablica y de los que
no hay cartas, diarios, escritos que den testimonio de su paso por el siglo,
gentes sin huella visible cuya historia no estd documentada. Y ademds, lo
que interesa al objeto que estamos tratando no son tanto las actitudes de ca-
récter ideoldgico, politico o social; siendo el proposito fundamental de este
ensayo interrogarse acerca de las posibles conexiones entre la masoneria y
la musica, lo que debe interesarnos principalmente es la conducta «musical»
de sus agentes, es decir, si su condicién de musico aporta algo a su condi-
cién de masén, o si su condicién de masén se deja sentir de algiin modo en
su desempefio como misico. Y esto es de particular importancia en el caso
de los compositores, pues su accion creativa es infinitamente mds suscepti-
ble de reflejar aspectos masonicos, sean del caricter que sean, que cuando
se trata de intérpretes, constructores, copistas u otros cuya faceta profesional
queda mucho mds limitada a los efectos de una hipotética proyeccién maso-

nica a su traveés.

Los propésitos de la masoneria se han explicado de innumerables ma-
neras desde la propia institucién. El Grande Oriente Nacional de Espana
(fraccién del Vizconde de Ros), que se presenta como «asociacion humani-

36. FERRER BENIMELL J. A., Masoneria espafiola contemporanea. 2.2 ed. corr. Madrid, Siglo
XXI, 1987, 2 vol., 1, p. 20.
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taria, cientifica y benéfica, de instruccion y de progreso universal», los ex-
pone asi: «Tiene por objeto promover la civilizacién, generalizando la ins-
truccion de las ciencias, artes y oficios, creando escuelas e institutos y
facilitando los medios para que se acuda a los que ya estén creados. Cele-
brard periddicamente conferencias piblicas y privadas sobre asuntos que
tiendan a purificar el corazén y mejorar las costumbres, propagando la ne-
cesidad de que el hombre acepte como norma de sus acciones el honor en
los sentimientos, la pureza en los hébitos y la cultura en los modales, y ex-
citando el ejercicio continuo de la beneficencia publica y privada, para cuyo
objeto se empleardn los medios que faciliten los socios o los que se adquie-
ran, excitando los sentimientos de la caridad publica» 7.

Por su parte, la fraccion del GONE presidida por José Maria Pantoja,
declara que «La francmasoneria es un sistema de filosoffa préctica que pro-
mueve la civilizacion, ejerce la beneficencia y tiende a purificar el corazén,
mejorando las costumbres y combatiendo el vicio; mantiene el honor en los
sentimientos y disipa la ignorancia y el error, propagando la ilustracién en
todas las clases sociales», tras lo cual establece que «educar, instruir, mora-
lizar a los hombres es la principal tarea de la Francmasoneria. Y los educa,
instruye y moraliza mediante fraternal unién de todos los iniciados, unién y
asociacion en la que de continuo se trabaja para investigar la verdad, y en
la que todos se obligan a obrar y a vivir segin la verdad hallada, y a prac-
ticar el bien y la virtud, segtin la razén ordena» 3%

Progreso, ilustracién, instruccién, beneficencia, honor, fraternidad...,
conceptos todos ellos tan laudables como problemdticos a la hora de su
eventual plasmacién musical. No obstante, como tendremos ocasién de ver
mds adelante, no es por ahi donde con mds probabilidad podemos hallar
trazas de significacion masénica en la mdsica, sino en la simbologfa de los
rituales y en determinados aspectos del ceremonial. De modo que tales con-
ceptos, mas que a manifestaciones especificamente musicales, nos remiten
de nuevo a los comportamientos personales y de relacién social.

No es mucho lo que puedo anticipar al respecto y, en cualquier caso,
nada que resulte especialmente significativo. Se trata mds bien de solicitar
algin favor, o de interceder en beneficio de alguien. Asf, la logia Lealtad,
n 6 de Barcelona envia el 1 de diciembre de 1894 al Gran Secretario del
Gran Oriente Espafiol una plancha del siguiente tenor:

«Este talller] os recomienda eficazmente al q[uerido] h[ermano] y
miembro activo del mismo, Alfredo Léwe y Jeisteles, simb[dlico] Beriot,
grfado] 2, que pasa 4 esos VVall[es] para visitar en unién del Embajador de

37. Gaceta Oficial del Grande Oriente Nacional de Espara, n.> 1 (25 de julio de 1887). Repro-
ducido por FERRER BENIMELL J. A. Masoneria espaiiola contempordnea, cit.. pp. 11-12.

38. Constitucién de la Francmasoneria Espajiola y Leyes universales de la Institucién, recopila-
das por el Grande Oriente Nacional de Espafia, fundado en 1780. Madrid, Tip. de Fortanet, 1893.
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Austria al Ministro de la Guerra y presentar a éste un Pito-medida que tiene
hoy dia en uso el Ejército alemén.

«Como quiera que dicho h[ermano] pretende, y estd en vias de conse-
guirlo, que el referido Pito sea aceptado para nuestro Ejército, segln tendra
ocasién de exponeros personalmente, os suplicamos useis de cuanta influen-
cia podais disponer cerca de Lopez Dominguez 6 de cualquiera de sus alle-
gados para el mejor éxito en la pretensién del h[ermano] Lowe.»*

Es ldstima que en otra plancha posterior, del 6 de febrero de 1895, se
advierta que «Por lo que respecta al h[ermano] Lowe, hemos de suplicaros
dejeis en suspenso cuanto afecta al mismo y que personalmente debia éste
comunicaros; quedando sumamente reconocidos al Grfan] Consejo por el in-
terés que nos demuestra» . Quien sabe si la suerte de nuestras armas, tan
adversa apenas tres afios mds tarde, hubiera sido otra de haber contado con
tan singular como enigmdtico artefacto.

Otra muestra, notable por lo fatidico de su inoportunidad, es la plancha
fechada el 3 de abril de 1936 que la logia mallorquina Pitdgoras envia «Al
muy Poderoso y Q[uerido] H[ermano] Diego Martinez Barrio» recomendan-
dole al Venerable, Pedro Grau Dauset, por «sus bastos [sic] conocimientos
para desempeiiar el cargo de Director de este Conservatorio» *'.

Algo mids finas fueron las gestiones que Breton encomend6 a su cofra-
de Eduardo Caballero de Puga para que hiciese por remover los obstdculos
que impedian el estreno de su Gpera «Los Amantes de Teruel», pretension
por lo demds perfectamente legitima y justa, ya que el compositor salmanti-
no estaba siendo victima de una auténtica conspiracién para silenciar su
obra. Parece oportuno, llegados a este punto, mencionar que es precisamen-
te el caso de Tomds Breton el que en mejores condiciones se encuentra ac-
tualmente para el estudio: durante ocho afos, entre 1881 y 1888, decisivos
en su vida y en buena medida también en la historia de Espana, escribi6 un
diario fntimo cuyas ochocientas registran un fascinante desfile de personas y
aconteceres de aquél momento, ademés de darnos detallada cuenta de sus
entusiasmos, abatimientos, desahogos y reflexiones sobre todo lo divino y
lo humano. Guardado celosamente el manuscrito por él y sus descendientes,
debo a la amabilidad de su nieto Joaquin Herndndez Bretén el haberlo
puesto a mi disposicién para su publicacién, con indices de personas, mate-

rias y obras*.

Porlo que hemos visto, si bien alguna de estas actitudes puede no ser
precisamente modélica, tampoco pasan de constituir una aplicacién estricta

39. AHN-S, Mas., leg. 616, exp. 1.
40. Ibidem.

41. AHN-S, Mas., leg. 536-A, exp. L.
42. BRETON, T., Diario (1881-1888). Edicién, estudio e indices de Jacinto Torres Mulas. Madrid,
Acento Editorial / Fundacién Caja de Madrid, 1994, 2 vol.
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del principio de fraternal auxilio; nada, en todo caso, sustancialmente distin-
to de lo que ocurre en casi cualquier otra profesién o en casi cualquier otro
momento; véase si no la carta que dirige Antonio Pefia y Goifii a Francisco
A. Barbieri en junio de 1887 para recomendarle a la Sociedad Coral de San
Sebastidn, que se presenta al concurso de «El Gran Pensamiento»; o la que
Barbieri, a su vez, habia mandado unos meses antes a Victor Balaguer reco-
mendédndole a Antonio de Cdrdoba para la oficialia de Aduanas en Manila,
0... tantas y tantas como circularon y circulan en una prictica habitual que
no distingue entre masones y no masones.

Al margen de otro tipo de conductas que pudieran pertenecer al 4mbito
de los supuestos designios secretos de la masoneria (y, en tal caso, no iba a
ser nada facil aclarar qué papel corresponderia a la mdsica y los misicos)
ninguna de las actuaciones observadas reviste una significacién especial. En
los casos que conozco de conducta mds o menos reprobable, nada se evi-
dencia de especifica o caracteristicamente mas6nico que las haga de diferen-
tes de otras similares del mundo profano; y en el fondo no pasan de ser pe-
quefios tejemanejes que, finalmente, resultan hasta seraficos si se nos ocurre
compararlos con los fétidos sucesos de venalidad y corrupcién que hoy sal-
pican por igual a particulares y entes piiblicos.

III. PRESENCIA MUSICAL EN LOS RITOS Y CEREMONIAS

Es éste, a mi entender, el aspecto mds interesante de esta indagacidn.
Se trata, primeramente, de observar si en las complejas ceremonias que
prescribe el ritual masénico existe lugar para la misica y, en tal caso, de-
terminar su cardcter normativo o facultativo, su alcance general o restringi-
do y lo ordinario o singular de su ocurrencia. En segundo lugar, es preciso
examinar si hay alguna otra faceta propia de la actividad o el pensamiento
masonicos con la cual aparezca asociada la msica, bien en su naturaleza
sonora, bien como expresion alegérica, terminoldgica o cualquiera otra. En
todo caso, es imprescindible hacer un poco de historia:

Como es sabido, la masoneria moderna tiene su origen en las antiguas
corporaciones de maestros canteros (masoneria «operativa») cuyos secretos
profesionales, costumbres y tradiciones van ritualizdndose progresivamente,
a medida que desaparece el antiguo arte pedrero de la construccién. Por ra-
zones de proximidad (geometria, ingenierfa, disefio) o de prestigio los maso-
nes «antiguos» incorporan a sus logias o talleres profesionales a otros indi-
viduos que no son estrictamente operarios del trabajo de la piedra. Este
proceso, que se extiende a lo largo del siglo XVII, cuando ya ha declinado
la construccion de grandes edificios de piedra, es el que acabard por dar
preponderancia a estos ultimos, los masones «aceptados», que son los artifi-
ces de la masoneria «especulativa». A principios del siglo XVIII «se verifi-
c6 un cambio en la orientacién de la hermandad masonica, pues aunque se
conservo escrupulosamente el espiritu de la antigua cofradia. con sus princi-
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pios y usos tradicionales, se abandoné el arte de la construccion a los traba-
jadores de oficio, si bien se mantuvieron los términos técnicos y los signos
usuales que simbolizaban la arquitectura de los templos, aunque a tales ex-
presiones se les dio un sentido simbdlico. A partir de aquel periodo la ma-
soneria se transformé en una institucién, cuya caracteristica era la consecu-
cién de una finalidad ética, susceptible de propagarse por todos los pueblos
civilizados»®.

Una fecha decisiva en dicho proceso fue la fundacién de una Gran Lo-
gia en Londres en 1717, presidida por un Gran Maestro, que reunia a cua-
tro de las entonces alli existentes; la paulatina agregacién de otras y, funda-
mentalmente, la publicacién en 1723 de las Constituciones redactadas por J.
T. Desaguliers y J. Anderson significaron la definitiva consolidacién y ex-
pansién de la masonerfa «regular». Esta masoneria de origen inglés, que po-
drfamos calificar de ortodoxa, pronto hubo de combatir o asimilar, segin
los casos, otros planteamientos, como el de origen escocés que acentuaba
los aspectos ocultistas y rituales, dotindolos de una rica simbologia con el
propésito de identificar la tradicién masonica con la de un presunto cristia-
nismo esotérico. Antes de que finalizase el siglo ya se habia producido tam-
bién la creacién de un rito francés, asi como un rito escocés antiguo y
aceptado, un rito de estricta observancia, y un rito americano, a los que
después se sumaria un rito oriental de Memfis y Misraim, amén de numero-
sas otras desviaciones de menor importancia. Todo ello supuso la progresiva
introduccién de elementos de muy dispares procedencias (egipcias, pitagori-
cas, talmudicas, biblicas, templarias, esotéricas, espiritistas...) que fragmenta-
ron y deformaron los postulados y manifestaciones de la masoneria, llegan-
do en ocasiones hasta extremos caricaturescos.

1. Las canciones masonicas.

Por lo que a la misica se refiere, algunos historiadores han observado
que se encuentra ya presente en la carta magna de la masoneria especulati-
va, las Constituciones de Anderson. En efecto, al final del texto propiamen-
te doctrinal aparecen cuatro cantos con su miusica: The Master's Song, or
the History of Masonry, The Warden's Song, The Fellow-Craft's Song y The
Entered Apprentice’s Song*. Pero lo que no ha sido suficientemente resal-
tado es el cardcter puramente discrecional de esta practica, que de ningun
modo constituye una actividad normativa. Basta con que recordemos los
nombres de aquellas cuatro logias inicialmente promotoras de la Gran Logia

43. FERRER BENIMELL J. A., La masoneria espariola en el siglo XVIII. Madrid, Siglo XXI, 1974,
pp. 27-28.

44. ANDERSON, J., The Constitutions of the Free-Massons, containing the History, Charges, Regu-
lations, etc., of that most Ancient and Right Worshipful Fraternity. For the Use of the Lodges. Lon-
don, W, Hunter [J. Senex and J. Hooke], 1723.
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de Inglaterra (The Goose and Gridiron, The Crown Ale House, The Apple
Tree y The Rummer and Grapes) para que nos demos cuenta de que sus
nombres no son sino los de las tabernas y fondas donde se reunian sus
miembros, cuyas tenidas se efectuaban durante las cenas que los congrega-
ban. Dichas canciones no son, pues, sino una variante préxima a la muy
extendida prdctica de la fable-music, musique de table o tafelmusik, bien
que con textos adecuados a la circunstancia.

Cuando la Inquisicion canaria interroga al comerciante afincado Alejandro
French acerca de sus actividades masonicas, éste menciona que la hermandad
«tenia por patrones a los sefiores San Juan Bautista el principal, y el segundo
San Juan Evangelista [...] y el dia del Bautista como de patrono principal,
se elige hermano mayor, y se hace convite grande con funcién de mdsica
en la misma posada o mesén donde se suelen juntar»*. En otra declaracién,
el 11 de agosto de 1741, preguntado sobre el sentido o caricter de las reu-
niones, contesté que durante las sesiones se bebifa y fumaba, brindando por
diferentes causas, y que los socios pagaban al hostelero sus consumiciones,
y que cuando se incorporaba un hermano a una reunién ya comenzada, tras
llamar a la puerta con los golpes de rigor y ser invitado a pasar, le decia el
maestro: «hermano, V.M. vendri seco, cargue; con lo cual toma el vaso y
bebe, a cuyo tiempo responden los hermanos bebiendo, sientan el vaso [vx]
y todos juntos dan nueve palmadas en tres tiempos continuos o con tres es-
pacios en ellos, y que esta es ceremonia de alegria...», afiadiendo finalmente
su opinién de que «era compafia muy alegre, que tenian amistad, bebian y
cantaban y no se hacian mal ni murmuraban de nadie» .

De la utilizacién de las Constituciones a efectos musicales nos da el
mismo Alejandro French un precioso testimonio: «no se lefan libros, ni pa-
peles algunos, ni tampoco se ensefiaban doctrinas, oraciones ni ceremonias
algunas, y solamente habfa un libro de a cuarto, impresos [...] y que sabe
que su titulo es Constituciones u Ordenanzas de la hermandad de Francs
massons, el cual se vende en Londres e Irlanda [...] Y que advirtié que el
dicho libro contenia cantares, porque cuando habfa algin hermano de buena
voz le daba el maestro el libro para que cantara y que [...] entre otros can-
tares hay uno que Ilaman el caatar del peon, el cual le escribird en inglés y
exhibird ante este Tribunal»*’ . Pocos dfas después, en una nueva compare-
cencia, presenté un documento escrito «de su pufio en idioma inglés y tra-
ducido en esparfol por el P. Calificadors que trafa cinco estrofas del men-

45. Declaracién de Alejandro French ante el Inquisidor del Santo oficio de Canaria, Felipe Mu-
fioz y Velasco, el 7 de noviembre de 1740, en AHN-M: Testimonio de la causa de Don Alexandro
French, sobre aver concurrido a la junta de Francmassons, Inquisicién de Canarias. Leg el erpiy
Afio 1742. Cit. por M. de Paz Sénchez en Historia de la Francmasoneria en Canarias (1739-1936),
Gran Canaria, Cabildo Insular, 1984. Alejandro French habfa sido iniciado en la Royal Exchange Lod-
ge, de Boston, a principios de mayo de 1737,

46. AHN-M, Inquisicion, leg. 1.827, exp. 3, fol. 13-18. Cit.: Paz, Historia..., pp. 47-49.
47. Ibidem, fol. 43-44,
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cionado Cantar del Peén y que fue unido a los autos. Efectivamente, dicho
texto viene a coincidir con el que aparece en las Constituciones y con el
que por esas fechas habfa sido traducido al francés por Lansa para ser can-
tando haciendo la cadena de unién al final de los banquetes *.

Muy pronto, la propia evolucién ceremonial separ6 formalmente las te-
nidas de la posterior refaccion, manteniéndose en €sta la costumbre de ento-
nar cdnticos, cuyos textos proclaman las virtudes de la masoneria o, simple-
mente, el regocijo que produce el buen comer y beber. Pero lo que
debemos tener en cuenta por encima de cualquier otra consideracion es su
independencia absoluta del ritual. A lo largo del siglo XVIII se hicieron nu-
merosas recopilaciones de dichos cdnticos*, cuya génesis era la mayoria de
las veces ajena a la masoneria: se trataba de melodias bien conocidas, tradi-
cionales o de moda, con textos que resultaban afines al pensamiento de los
hermanos o a las que se adaptaban letras escritas ex-profeso, segiin la vieja
prctica ad notam; hubo también entre ellas composiciones musicales nue-
vas, pero tanto en el caso de las «contrafacta» como en el de las obras ori-
ginales me ha resultado imposible hallar el mads minimo rasgo musical que,
de manera congruente y sistemdtica, pueda caracterizarse como especifica e
inequivocamente «masénico». La eleccion de las tonalidades, el compds, las
fé6rmulas ritmicas, el uso de las alteraciones, los periodos del fraseo melddi-
co, la estructura... todos los elementos, en suma, son tan casuales y varia-
bles que puede afirmarse con seguridad la inexistencia genérica de intencio-
nes simbolicas, alegéricas y hasta meramente descriptivas en tal repertorio.

Por lo que se refiere a los textos Cecil Hill sefiala que, entre los que
se escribieron en Inglaterra y Escocia para ser cantados al aire de melodias
ya existentes y bien conocidas, los versos presentan un esquema métrico re-
gular de 6-6-4-6-6-6-4 silabas?®’, indicindose muy frecuentemente que s¢
cantasen con la melodia de «God Save great George our King», que se con-
vertiria en himno nacional tanto britdnico (todavia en uso en la actualidad)
como de otros pafses durante algin periodo de su historia (Dinamarca, Sue-
cia, Suiza, Rusia, los Estados Unidos de América, Liechtenstein y varios es-
tados alemanes). Estd por ver si a la antedicha secuencia numérica cabe
atribuirle algiin de tipo de significacién simbélica, pero parece mds razona-
ble creer que se trata mds bien de una eleccion obligada por la estructura
musical de la melodfa elegida en funcién de su popularidad.

48. Cf. Chansons de la trés vénérable confrérice des Magons libres. La Haye, 1735.

49. Muy poco tiempo después de aparecer la coleccién mencionada en la Nota anterior, publicé
J. Ch. NAUDOT las Chansons notées de la trés vénérables confrérie des Magons Libres, précédée.'s de
quelques piéces de poésie convenable au sujet, et d'une marche, Paris, 1737, varias veces reeditado

con posterioridad. El repertorio més extenso y que gozé de mayor difusién es La Lire Magonne, ou
recueil de chansons des Francs-Magons... par les fréres DE VIGNOLES et DU Bois, La Haye, 1766,

que conocid sucesivas reediciones en 1766, 1775 (uno de cuyos ejemplares perteneci6 a Barbieri) y
1787, alcanzando ya las 586 pdginas.

50. HiLL, C., «Masonic Music», en The New Grove Dictionary of Music and Musicians | ed. by
Stanley Sadie, London, Macmillan, 1980, 20 vol., XI, p. 754.
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En Espafa, ademds de las noticias mds o menos vagas acerca de can-
ciones masénicas que aparecen en algunos procesos inquisitoriales, también
conocemos algunas de las coplas e himnos que se cantaron en algunas lo-
gias espariolas, si bien las escasas muestras disponibles pertenecen ya al pe-
riodo de la masonerfa bonapartista. Asi, tras el banquete celebrado con mo-
tivo de la instalacién de la logia militar espafiola José Napoledn, en el
depésito de Chalons-sur-Marne, en 1813, se cantaron unas coplas que, se-
gun la costumbre, exaltan la fraternidad masénicas!, pero de las cuales sélo
se conserva el texto y no la musica. También en el banquete con que la lo-
gia madrilefia Santa Julia celebrd la fiesta de su titular, el 28 de mayo de
1810, se dedicé al rey José un himno cuya misica también ignoramos 2, A
medida que avanzaba el siglo XIX debieron hacerse entre nosotros mas in-
frecuentes las canciones en los banquetes, que en cualquier caso quedaban
sometidos a una especie de censura previa; en los Reglamentos Generales
adoptados tras la asamblea universal de Lausana en 1875, el articulo 354
del capitulo 8, que regula los banquetes, recoge la norma de que «los her-
manos que deseen cantar cdnticos masénicos 6 profanos deberdn antes co-
municarlos al Hermano Orador y obtener el permiso del presidente» %3,

2. Los himnos masonicos.

Como se dijo anteriormente, los cantos en los banquetes que encomian
las virtudes masénicas, estimulan la unién fraternal o expresan la satisfac-
cion de pertenecer a la Orden, e incluso aquellos de cardcter baquico, estdn,
desde luego, directamente relacionados con la actividad masonica, pero se
trata de un tipo de actividad musical que no forma parte orgédnica de los
preceptos del ritual ni, por lo demds, las partituras que de ella conocemos
parecen albergar contenidos o intenciones especiales.

Pero hay otras circunstancias en las que si se requiere de manera ex-
presa la participacién musical: se trata de la constitucién de una nueva lo-
gia, en cuya ceremonia y tras concluir el acto de instalacién de sus dignata-
rios y emitidos los juramentos, «los h[ermanos] presentes saludardn 4 la
nueva Log[ia] con los honores Mas[6nicos] y podra hacerse por un hermano
ad hoc un discurso alusivo, y la musica entonard un himno masfonico]»>*

51. Documentacién conservada en Paris, Bibliothéque Nationale, Mss. FM12, 207. Cit. por
J. A. FERRER en Masoneria espariola contempordnea, 2.* ed. corr., Madrid Siglo XXI, 1987, 2 vol,, I,
p. 202.

52. Coleccion de Piezas de Arquitectura trabajadas en el Taller de Santa Julia, logia escocesa,
Madrid, 1812, p. 43. Cit. por FERRER, ibidem, p. 104.

53. Cit. por L. TAXIL en La Espafia masénica. Barcelona, Impr. de la Inmaculada Concepcién,
1888, p. 238.

54. Constituciones de la Masoneria Espafiola del Serenisimo Gran Oriente de Espafia del Rito
Escocés Antiguo y Aceptado. Madrid, Tip. de Julidn Pefia, 1871. Cf. Art>, 5. «Del modo de Consti-
tuir una Logia, ¢ instalacién de sus dignatarioss.
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(las cursivas son originales). Por su parte, el Diccionario de la masoneria
insiste en lo mismo, sefialando que en tal ocasién «la columna de armonia
deja oir sus dulces acordes» .

Son de gran importancia estas citas, pues en ellas hallamos dos ele-
mentos perfectamente especificados y con una nitida atribucién de funciones
en la ceremonia: el himno y la columna de armonia, elementos ambos que
encontramos igualmente en la masoneria de otros paises. Del himno que se
entona (y de manera preceptiva, segin se ve) en la constitucion de una lo-
gia si cabe esperar algin tipo de intencién expresiva, de alusién musical de
cardcter simbélico o descriptivo. Sin embargo, queda la sospecha de que se
trate m4s bien de una formulacién para cuya puesta en prictica pueda servir
cualquier tipo de msica con la suficiente pompa y empaque. No abundan
en Espafia, antes al contrario, las composiciones especificamente masonicas
de ese tipo y, ademds, el propio autor del articulo contribuye eficazmente a
afianzar esa sospecha. Vedmoslo con atencion.

En la voz Hymno, y tras la inevitable y farragosa disertacion historica,
afirma que «el empleo de los hymnos se ha continuado entre los masones,
en cuya Orden se denominan hymnos o himnos los cantos congratulatorios y
de alabanza en todas las ceremonias plausibles, como son fiestas d¢' Adop-
cién, Reconocimientos conyugales, Instalacion de Oficiales, Alianzas y Con-
venciones entre Potencias diversas, Inauguracién de talleres y otros edificios
mas6nicos, y muy especialmente en la Consagracion y dedicatoria ¢ advoca-
cion de los mismos. Dar noticia de los principales #ymnos de la Orden seria
tarea de todo punto imposible, sobre todo si se atiende 4 que estin muy en
boga desde el siglo XVIII en los talleres franceses ¢ ingleses. Con el fin de
que el lector pueda formar idea aproximada de ellos, acompanamos esta pa-
gina con la musica y letra de un himno que reproducimos fielmente de la
obra de Samuel Cole The Free mason’s Library and General Ahiman Rezon
[sic], publicada en Baltimore en 1817. Dicha composicion fué ejecutada en
la ceremonia de instalacién de una de las principales Logias de la ciudad de
Baltimore, en el referido afio»*®, de donde se desprenden varias cosas: la
primera es que se confunden en un mismo término las canciones y los him-
nos propiamente dichos; la segunda es que, aunque conocidas aquéllas y
practicadas en Espafia, su mayor auge corresponde a los talleres franceses e
ingleses; la tercera es que el autor del articulo, Rossend Arts, persona de
acreditados conocimientos, no encuentra un himno espafiol para ilustrar su
articulo y ha de recurrir a uno extranjero. La letra de dicha composicion es
una traduccién del propio Ards en estos términos: «Al hacer Dios por su
mano los cimientos de la Tierra, con divina perfeccion nuestras leyes fueron
hechas. jOh! Salve, misteriosa, sublime Masoneria»; su aplicacién a la mu-

55. Frau, L. y ARUs, R., Diccionario enciclopédico de la Masoneria. | Completado con la His-
toria General de la Orden masénica desde los tiempos mds remotos | [por J. G. FINDEL], La Habana,
La Propaganda Literaria, 1883, 3 vol., IIL, p. 84.

56. Ibidem Voz Hymno y limina 12.
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sica estd hecha de manera arbitraria y antimusical, ajena o contraria al rit-
mo y a la expresién melddica, lo cual resulta tan evidente que, mds que a
alguna del todo improbable razén de tipo simbdlico, debe atribuirse a pura
y simple ignorancia o negligencia.

3. Las «Columnas de Armonia».

Atendamos ahora al asunto de la columna de armonia. Con arreglo a la
habitual transposicion terminolégica de vocablos de procedencia arquitects-
nica, se llaman columnas a las filas en que se colocan los hermanos en la
logia y que, a su vez, se alinean con las dos columnas (J-B) existentes a la
entrada del templo y que evocan las que Hiram colocd en el atrio del tem-
plo de Salomén en Jerusalén. Por influencia francesa, se llama columna de
armonia a un conjunto de instrumentos de viento que participa en determi-
nadas ceremonias. Estd de mds toda especulacién sobre un posible simbolis-
mo de la denominacién, que no alude a aspecto extramusical alguno, sino
que se corresponde con lo que en Espafia se ha llamado desde tiempo in-
memorial Banda, es decir, un grupo de instrumentos de viento (metal y ma-
dera) y de percusién, a diferencia de la Charanga que suele constar sélo de
metales; a sendos términos corresponden los franceses de Harmonie y de
Fanfare.

Observa con perspicacia Roger Cotte que «les effectifs et la composi-
tion des colonnes d’harmonie sont exactement les mémes que ceux des mu-
siques militaires du XVIIle siécle» 5, cosa absolutamente cierta, cuyo origen
sin embargo debemos buscar en la evolucién de la miisica alta, emblema
sonoro y manifestacion caracteristica del poder; es el componente ritual y
«caballeresco» de la masonerfa lo que nos da la pista segura para la correc-
ta comprension del fenémeno.

Con el establecimiento en Espafia de logias de filiacién bonapartista,
mayoritariamente nutridas de militares franceses, las columnas de armonia
conocieron un fugaz momento de auge en nuestro pais, como se desprende
con claridad de la documentacién conservada aun siendo ésta tan escasa.
Sin duda, los himnos y canciones a que he aludido mds arriba estuvieron
acompanados por los hermanos misicos de la logia, integrantes de la co-
lumna de armonia. De su presencia y hasta abundancia dan cuenta los cua-
dros de logias tales como la «Beneficencia de Josefina» en la que, tras los
funcionarios ministeriales y los militares, son los musicos y los eclesidsticos
los grupos profesionales mds numerosos. Y otro tanto sucedia en la logia
Les Amis de I’Honneur et de la Vérité, cuya ceremonia de instalacién en
1812 destaca de manera relevante la participacién musical.

57. CoTtE, R., La musique madonnique et ses musiciens. Le Mans, Ed. du Borrégo, 1991, p. 31.

58. Cf. TORRES, J. «La Misica Alta en Espafia», en Nassarre, Zaragoza, vol. IV, n. 1-2, 1988, p.
265-270.
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Pero tras el regreso de Fernando VII la situacion cambio radicalmente,
no sélo por el hecho de que la inmensa mayorfa de las logias se vieron
obligadas a abatir columnas, sino porque en las que pudieron seguir funcio-
nando las actividades musicales hubieran sido muy dificilmente compatibles
con la forzada clandestinidad. Ademds, en lo sucesivo nunca volvid a darse
un ndmero tan abundante de musicos en las logias espafiolas; desde enton-
ces en adelante debemos considerar las menciones documentales a las co-
lumnas de armonfa como un atavismo o una alusién retdrica. Y tampoco
cabe pensar en una atribucién funcional de algunos miembros de la logia,
andloga de los cargos de vigilante, orador, tesorero, etc., puesto que en este
asunto es imposible diferenciar entre oficio profano y oficio masonico: nada
impide a un hermano dotado de las mejores prendas de bondad, belleza y
dulzura ejercer como Hermano Terrible dentro de la logia, pero a quien no
sabe tocar el clarinete en la vida profana, las luces de la Orden no bastan
para hacerle experto en su manejo dentro del templo. Es decir, se es musico
0 no se es misico, con independencia absoluta de si se es masén o se deja
de serlo, y si en las logias no hay misicos, no hay misica que valga.

Asi se comprende la ambigiiedad de expresiones como la citada ante-
riormente: «la columna de armonia deja oir sus dulces acordes» (pero (se
refiere realmente a unos acordes concretos?) o la no menos imprecisa que
aparece en la misma fuente al referirse a los ritos funerarios: «la columna
de la armonifa deja oir sus tristes melodias». En realidad, se trata sOlo de
vagas insinuaciones de cardcter poético, mas conceptual que real, sin deter-
minacién especificamente musical ninguna, lo que queda nuevamente de
manifiesto cuando alude a la «trompa flinebre», instrumento cuya participa-
cién en las tenidas finebres resulta harto improbable, siquiera sea por el he-
cho de que no existe un tal espécimen en la organologia.

S6lo con un sentido un tanto hiperbélico se pueden considerar como
cosa real las referencias a la columna de armonia si las entendemos referi-
das a la ocasional actuacién musical de uno, dos o tres hermanos con moti-
vo de alguna celebracién especial. Esto es lo que hicieron alguna vez Bre-
té6n y Brull en La Fraternidad Ibérica, o Martinez Torner y Frigola en la
Hispano Americana, por no citar sino dos ejemplos bien documentados. Tal
tipo de intervenciones eran relativamente frecuentes con ocasién de los ban-
quetes anuales y las fiestas de adopcién, acaso menos en las tenidas blancas
y en las de instruccion y muy escasa en las tenidas funebres, pero debemos
reparar en que en todos estos C€asos Ja musica tiene un cardcter puramente
adjetivo y no integrado con cardcter ritual en los trabajos internos del taller.

4. Instrumentos musicales en las logias.

Son probablemente ocasiones cOmo las recién descritas y, acaso, oOtro
tipo de actividades musicales mds vinculadas al ritual masénico cuya inda-
gacién no doy por concluida, lo que explica la existencia de Instrumentos
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musicales en el inventario de varias logias, pianos en casi todos los casos,
aunque alguna vez se trata de un armonio.

Examinando los documentos relativos a la logia Caballeros del Silen-
cio, instalada en la madrilefia calle de Luzén, donde compartia el templo
con Los Puritanos (;bellinianos devotos?), encontré una plancha del Vene-
rable Maestro de éstos ultimos, el escritor sevillano Manuel Hiraldez de
Acosta, dirigida a los hermanos de la otra logia el 7 de noviembre de 1869,
por la cual sabemos que «..la Comisiéon de Ornato acordé por mayoria y
con undnime aplauso, sustituir el armonium alquilado por un plano compra-
do, el cual puede pagarse en plazos mensuales casi equivalentes a los del
alquiler del armonium; y que después de tomar este acuerdo se comprome-
tio al hermano Galileo a que saliera responsable de todo...» . Pero lo que
se ventilaba entonces no era en realidad una cuestién musical, sino un pro-
blema de control econémico y reparto de los gastos del templo, lo que dio
lugar a disensiones y tiranteces tales que condujeron a la separacién. Con
todo, el asunto del instrumento se arreglé finalmente, pues en un acta de fi-
nales de marzo del afio siguiente podemos leer que «El H[ermano] Perseve-
rancia, manifesté que cumpliendo con lo pactado a su iniciacién, tenia a
disposicién de la L[ogia] el Harmonium que se obligé a traer, y la L[ogia]
acord6 utilizarle tan luego como se trasladase al nuevo locals 6.

También la logia tinerfefia Teide se dota de un instrumento similar; el
9 de marzo de 1874 el Venerable informé de la adquisicién de un pequeiio
«6rgano en mil ciento dos reales, que habfa dado orden de satisfacer al her-
mano Tesorero», acorddndose dar las gracias a Matias Lipez por el «servi-
cio de su organito que viene prestando dos afios ha» ¢!, diminutivo que con
toda probabilidad se refiere no a un 6rgano propiamente dicho, sino a un
armonio.

5. El simbolismo en lo musical

Mas, a pesar de todo lo dicho, sigue pendiente la cuestién principal:
mds alld de la musica utilizada para amenizar ciertas celebraciones y dar
solemnidad a otras, o la que se emplea para cantar textos relativos a la Or-
den, ;podemos strictu sensu hablar de una miisica masdnica?, y en caso
afirmativo ;cudles son sus rasgos distintivos?, ;estdn en tal caso codificados
con precision o, por el contrario, dependen del criterio del misico? No cabe
duda de que la musica puede actuar eficazmente como vehiculo transmisor

59. AHN-S, Mas., leg. 735-A, exp. 14.
60. Ibidem.

61. AHN-S, Mas., leg. 713-A, exp. 2, Registro de los trabajos de la Resp. Log. Cap. Teide n.
33 en el afio de la V. L. 5873, fol. 213. Matias Lépez, (simbblico Mozart), era muisico, habia nacido
en Vejar en 1829 y fue iniciado en 1871 en dicha logia Teide, en la que aparece registrado como Di-
rector de Banquetes entre 1872 y 1874.
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de signos ocultos. En uno de los articulos que Juan Maiié y Flaquer publicé
en 1895 en el Diario.de Barcelona narrando los sucesos de 1840 escribe:
«Saben todas las autoridades espafolas que el llamamiento a los exaltados
para romper en motin o bullanga en Madrid se hace por medio de algunos
remendones caldereros que pasan por todas las calles repicando un toque
conocido sobre sus calderos o sartenes; y que este mismo llamamiento a
motin o asonada en las capitales o ciudades de las provincias se hace por
medio de un Grgano portdtil, que repite sin cesar por todas las calles la to-
cata conocida» 2, sistema que actualizado a las circunstancias de casi siglo
y medio mds tarde volvié a demostrar su utilidad con Granddla, vila more-
na, el inolvidable céntico fraternal de José Afonso.

Convencido de que la respuesta a la cuestién anterior debia ser positi-
va, decidi examinar un repertorio diverso de obras musicales utilizadas por
los masones, escritas para su uso en las logias, o que hubieran servido para
manifestar los ideales propios de la masoneria, tratando de hallar algin de-
nominador comtn, de descubrir algtin factor condicionante que hubiese sido
tenido en cuenta en el momento de su composicién. La presuncion de que
un ritmo ternario seria el mas adecuado, habida cuenta de lo esencial del
simbolismo del nimero tres en la masoneria, no dio resultado ninguno: mu-
chas obras estaban en ritmo binario, y de las ternarias no se podia colegir
un significado particular. Un intento similar, enfocado hacia las tonalidades,
no produjo resultados concluyentes: si bien es cierto que algunas piezas €x-
hiben una armadura de clave de tres bemoles, son més las que se desen-
vuelven en tonalidades diferentes. ;Y por qué tres bemoles habrian de ser
m4s «mas6nicos» que tres sostenidos? No hay que ignorar la posibilidad de
que la eleccién del tono de Mi bemol mayor o de Do menor en algunas
composiciones muy caracteristicas podria deberse a su adecuacion a algunos
de los instrumentos propios de las columnas de armonia, trompas y clarine-
tes en particular, y no tanto a una intencién simbdlica, manifestada s6lo «a
posteriori».

El examen de las distancias intervdlicas entre las notas que constituyen
los temas principales, al objeto de comprobar si podia deducirse con cardc-
ter general alguna preferencia significativa que mostrase un tipo consistente
de relaciones, fue igualmente indtil. Por dltimo, también tuve en considera-
cién las posibilidades de la letra G, inicial de God y signo capital en la
masoneria; pero ni su tonalidad asociada de Sol, ni un empleo sintomatico
de la clave correspondiente, ni ninguin otro aspecto en los limites de la

razon 3,

62. Cf. ZAVALA, Iris M., op. cit., p. 176.

63. Si digo en los limites de la razén es por la facilidad con que podemos dejarnos arrastrar ha-
cia el delirio si no ejercemos cierta vigilancia sobre nuestro pensamiento; baste recordar que aunque la
G remita a Dios en el d4mbito anglosajon, los masones franc6fonos para mantener el signo con algin

sentido hubieron de atribuirlo a la Geometria, y que s1 en la notacién musical inglesa y germdnica co-
rresponde a dicha letra la nota musical Sol, para los hispanos esta palabra también alude al astro cen-
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No debo omitir que estdn todavia por alcanzar su término las indaga-
ciones relativas al andlisis musical desde el punto de vista de la Seccion
Aurea. De lo que hasta el presente llevo estudiado, cabe anticipar que tam-
poco se evidencia que el uso de la divina proporcién constituya una de las
luces que el misico iniciado adquiere en la logia; en caso contrario, el nu-
mero 1,618 estarfa presente con una abundancia mucho mayor en las com-
posiciones musicales de los adeptos de la Orden. Pero no es asi, sino que
dicha proporcién durea puede hallarse en autores tan dispares de orienta-
cién, estilo y época como Dufay, Xenakis, Mozart, Debussy, Bach, Bartok
o Sibelius, y aunque en ellos figura algin masén no podemos extraer con-
clusiones de cardcter generalizador, sin que, por otra parte, podamos estar
seguros en muchas ocasiones de que se trata realmente de un empleo deli-
berado, y no casual, de la seccién durea. Pero incluso en tales casos, y ha-
bida cuenta de las disparidad estética, cronolédgica y ideoldgica de sus auto-
res, s6lo podremos atribuirlo a eso que en otra ocasién he denominado «el
placer de razonar» %, es decir el goce puro de la especulacién intelectual
aplicada a la realidad sensorial de las relaciones sonoras, cosa que cierta-
mente no es del todo comiin entre los miisicos, pero que tampoco constitu-
ye un patrimonio caracteristico y exclusivo de la masoneria. Cosa distinta
es que alguno de los hermanos musicos, conocedor de la armonia de los
«nimeros concordes» y estimulado por el simbolismo que impregna la vida
masonica, haya decidido en tal o cual ocasién componer una pieza de musi-
ca con arreglo a aquella y con la particular intencién de establecer algin
tipo de relacién simbdlica con ésta; se trata entonces de una decision perso-
nal que depende mucho mds de las luces propias del individuo que de la
hipotética instruccién que al respecto haya podido recibir de la Orden, de
manera andloga a lo que sucede con la utilizacién de diferentes planos to-
nales y su explicacién simbdlica®. No obstante, como ya dije antes, puede
que sea ésta una via fecunda en hallazgos ain por desvelar.

tral de nuestro sistema, fuente tinica y pristina de toda luz, en tanto que para los franceses significa el
suelo. Mézclese, agitese, sirvase caliente y, a poco que nos descuidemos, habremos puesto en pie un
nuevo Rito Musical de la Universal Armonia cuyos patronos habrian de ser, al alimén, Marin Mersen-
ne y Franz Anton Mesmer.

64. TORRES MuLas, J. J. S. Bach: el placer de razonar. Prélogo al libro de Malcolm Boyd
Bach, Barcelona, Salvat Editores, 1985.

65. Se considera que Mi bemol mayor es la tonalidad masénica perfecta, cuyos tres bemoles re-
flejan el triple rito de iniciacién y las tres columnas del templo de humanidad que cada cual debe
construir en s{ mismo; su tono relativo, Do menor, expresa una asimilacién incompleta de los ideales
mas6nicos; por el contrario, los tonos con sostenidos, especialmente Sol mayor y Mi menor, represen-
tan intereses mundanos, mientras que la tonalidad de Do mayor actia de un modo més neutro, bien
como soporte para la exposicién narrativa, bien como expresién de la esperanza y la biisqueda de la
luz. El que fue mi maestro durante dos afios, el profesor de la Sorbona Jacques Chailley, ha sido
quien con mds agudeza y coherencia ha tratado de sistematizar este aspecto; sus conclusiones, si bien
no exentas de cierto subjetivismo, constituyen un excelente recurso pleno de sugerencias para acceder
a la comprensién de muchas obras musicales en planos inéditos. Cf. CHAILLEY, J. La Flite Enchantée,
opéra magonnique, Paris, Robert Lafont, 1968. Id. «Haydn and the Freemasons», en Studies in 18th.
Century Music, a tribute to Karl Geiringer, London, G. Allen, 1970.
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Por lo que toca a las manifestaciones externas de cardcter pldstico de
la masoneria (emblemas, escudos, joyas, herramientas y objetos simbolicos,
accesorios para el ceremonial) nada he hallado tampoco que presente algin
significado musical de cualquier clase que sea.

6. Las «Baterias».

Pero si existe en el quehacer masénico un tnico componente de signi-
ficacién musical real, operativo y constante: las baterfas. Constituyen éstas
un elemento de naturaleza pura y especificamente musical, bien que reduci-
do a su expresién mds simple, la ritmica. Aunque no se practican en la ma-
sonerfa anglosajona, constituyen un aspecto destacado tanto en el Rito Fran-
cés, como en el Escocés Rectificado y en el Escocés Antiguo y Aceptado y,
por consiguiente, son para el estudio de la misica en la masoneria espafiola
un firme hilo a seguir; en realidad, la tdnica pista objetiva y segura por ser
el tinico factor verdaderamente musical incardinado en el ritual.

La baterfa masénica es un rito consistente en dar un cierto nimero de
golpes con una determinada cadencia ritmica, que varia segin los grados. El
Venerable y los Vigilantes la hacen golpeando con el mallete sobre su
mesa, en tanto que los hermanos la hacen entrechocando sus manos. Nor-
malmente se hacen las baterfas en la apertura y al cierre de los trabajos de
la logia, pero también pueden hacerse en el curso de la tenida baterias de
jiibilo y de tristeza; con la primera se honra a un hermano o se celebra un
suceso favorable, y se realiza entrechocando las palmas de ambas manos, a
manera de aplauso (tradicionalmente prohibidos como tales en las logias y
todo tipo de ceremonias masénicas); la de tristeza 0 duelo se reserva para
las honras fanebres de los fallecidos, y se realiza golpeando con la palma
derecha sobre el antebrazo izquierdo, con el brazo caido a su manera natu-
ral. La triple baterfa se hace con ocasién de especial alegria u homenaje. A
la bateria suelen seguir diversas aclamaciones.

En el Diccionario de Ligou se sefiala un interesante detalle: «On peut
supposer que, venue des anciennes initiations artisanales, la batterie rappelle
Iactivité rythmique du tailleur de pierres qui se combinait parfois avec 1’in-
vocatién, sonore ou interieure, d’un nom divin» . Esta explicacién de ori-
genes resulta convincente o, cuando menos, verosimil; otras actividades y
trabajos presididos por algin tipo de ritmo constante han dado lugar tam-
bién a expresiones musicales caracteristicas, como las bamberas o canciones
de columpio, los cantos de trilla, 0 los de fragua, cuyo nombre no es otro
que el de la herramienta que produce el ritmo: el martinete.

66. G. O. [;Georges Oudot?] «Batterie», €n Licou, D. Dictionnaire de la Franc-Magonnerie, 3.
ed., Paris, Presses Universitaires de France, 1991, p. 114-115.
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La importancia de las baterfas como fundamento para la identificacion
de simbolos musicales en la masoneria ha sido igualmente advertida por
Chailley, Cotte y Autexier. Este tltimo nos previene de que «toute la diffi-
culté se trouve dans le fait que la forme et le sens des batteries varient de
facon considérable dans le temp et dans I’espace»’, inconveniente que he
tenido ocasién de padecer en mis propias indagaciones al respecto. Es obvio
que, para que podamos obtener alguna utilidad de las baterias como instru-
mento de investigacion, resulta imprescindible que previamente las hayamos
identificado y clasificado. Y aqui es donde empiezan los problemas, puesto
que tales baterfas no sélo son distintas en cada grado sino que, en un mis-
mo o equivalente grado, difieren segiin los ritos. Dado que la implantacion
y desarrollo de la masoneria en Espafia fue sumamente irregular y que su
historia estd plagada de episodios de creacién y desaparicién de Grandes
Orientes y Grandes Logias que con frecuencia pugnaban entre si y estaban
adscritas a diferentes Obediencias, resulta pricticamente imposible la siste-
matizacién de las baterias. Por otra parte, a la hora de examinar desde esta
Optica una determinada composicién musical, serd necesario establecer pre-
viamente si la logia a la que pertenece su autor se acoge a tal o cual Obe-
diencia, si (cosa frecuente) cambia de una a otra y si, en tal caso, practica
el mismo rito u otro diferente.

Ni siquiera en los aspectos mds bdsicos existe unanimidad. La bateria
del primer grado, el de Aprendiz, sélo tiene en comin el estar compuesta
por tres golpes, pero varia el ritmo (lo que resulta esencial desde el punto
de vista del andlisis musical) y mientras que en el Rito Francés se prescribe
la férmula 2+1, en el de Misraim es 1+2, y en el Escocés Antiguo y Acep-
tado es 1+1+1. Otras veces sucede que, para un mismo rito, distintas fuen-
tes dan distintas formulas; es el caso de los nueve golpes de la bateria del
grado de Maestro, que en Rito Francés se hacen con cadencia igual segun
Cassard, mientras que segin Frau y Aris se hacen agrupados asi: 2+1, 2+1,
2+1. Para complicar mds las cosas, sucede que baterias de igual nimero de
golpes corresponden a grados distintos en diferentes ritos, e incluso varia
también su férmula ritmica: los siete golpes del grado 31.° del Rito de Mis-
raim (5+2) son los mismos que en el grado 7.° del Rito de York o Ameri-
cano (pero no iguales, sino 6+1) y que en el 8.° grado del Rito Adonhira-
mita (en este caso 3+4).

Mas atin, las complicaciones a que pueden dar lugar determinadas bate-
rias nos obliga a poner en duda la posibilidad de su utilizacién prictica, no
ya solo por la destreza exigida al compositor masén, sino por la alta impro-
babilidad de su percepcion por parte del resto de los hermanos. La bateria
del grado 27.° del Rito de Misraim consta de quince golpes, segin la si-
guiente formula: 2+1+2+1+2+242+2+1. La del grado 14.° del Rito Escocés

67. AUTEXIER, F., op. cit, p. 97.
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Antiguo y Aceptado tiene veinticuatro, si bien su férmula parece mds ase-
quible: 3+5+7+9. La del grado 33.° tiene once golpes: 5+3+1+2.

La falta de atencién al ritual de las baterias, asi como el mencionado
problema de las divergencias entre distintos rituales y obediencias, fueron la
causa de la errénea o nula comprensién de muchos aspectos de la partitura
de una de las obras mds emblemdticas de la masoneria: Die Zauberflite.
Por ejemplo, la presencia de tres acordes sucesivos, interpretada hasta hace
poco como expresion del simbolismo ternario bdsico, resulta ser por su es-
quema ritmico una representacion de la baterfa de cinco golpes, caracteristi-
ca de las Cdmaras de Adopcién de la masoneria femenina, segin la plausi-
ble interpretacion de Chailley, que profundiza también en otros aspectos,
como la ceremonia de iniciacién de los hermanos sirvientes en la Orden de
la Estricta Observancia, rama masénica a la que pertenecian las logias vie-
nesas de la época mozartiana. Es precisamente el esclarecimientos de aspec-
tos como los recién mencionados los que nos ayudan a comprender mejor
los personajes de la Reina de la Noche y de Papageno y su funcién en el
plan general y la intencién de la obra.

Pero, ademds de la configuracién ritmica de los golpes, existe otro as-
pecto musical que no se ha tenido en cuenta hasta el presente: el acento 0
intensidad. Sélo rara vez en alguna explicacién del ritual he hallado indica-
ciones al respecto, como la de Oswald Wirth cuando se refiere a «comment
frappent les Maitres: par trois coups dont le dernier est renforcé pour rappe-
ler la mort d’Hiram»%, o como se describe en el cuaderno de ceremonias
de 1906 de la tinerfeiia logia Afiaza n.° I: en la apertura y cierre de las te-
nidas fanebres el Venerable da un golpe de mallete suave, que representa el
nacimiento del hombre; el Primer Vigilante da un golpe fuerte, que repre-
senta la virilidad del fallecido; el Segundo Vigilante da un golpe impercep-
tible, que representa el tltimo suspiro®.

De lo visto hasta el presente se desprende la gran complejidad que
puede presentar el estudio de las baterfas. Pero partiendo de esa misma evi-
dencia podemos también llegar a la conclusién de que su realizacién précti-
ca en el trabajo regular de las logias habrda quedado limitado a la capacidad
y habilidad de las personas encargadas de ejecutarlas. La correcta percep-
cién y expresion del ritmo musical requiere una cierta dosis de pericia y un
buen control psicomotor, cualidades que de ningin modo debemos suponer
ex profeso a la totalidad de los hermanos masones. Ademds, incluso en ritos
con abundancia de grados, como el Escocés Antiguo y Aceptado que tiene
treinta y tres y es el mds extendido en la masoneria espafiola, los talleres
realizan sus trabajos s6lo en algunos de ellos. Por todo lo cual parece razo-
nable creer que el uso de las baterias se haya realizado en un pasado re-

68. WirTH, O., La Francmagonnerie rendue intelligible d ses adeptes. | IIl Le livre du Maitre,
Paris, Dorbon, 1923.

69. AHN-S, Mas., leg. 286-A, exp. 3.
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ciente y se realice en la actualidad de una forma simplificada, incidiendo
sobre todo en el simbolismo numérico de cada uno de los tres grados sim-
bélicos o fundamentales: Aprendiz, Compardiero y Maestro, a los que corres-
ponden respectivamente los nimeros 3, 5 y 9.

A pesar de que el simbolismo de las baterfas masénicas estd todavia
poco estudiado y poco desarrollado, insisto en el juicio antes expuesto de
que, por su calidad y esencia netamente musicales, constituyen el tnico ele-
mento seguro que existe en el ritual masénico para la definicién e identifi-
cacién del simbolismo musical.

6. Los nombres simbdlicos.

Diferentemente a lo expuesto en la seccion anterior, los nombres sim-
bélicos que adoptan los masones en el momento de su iniciacion pertenecen
a otro 4mbito distinto del simbolismo y su posible significacion musical no
va emparentada directamente con ningin tipo de actividad sonora. Ese es
también el caso de los nombres de las logias, si bien la eleccion de éstos se
produce por acuerdo deliberado de sus miembros constituyentes, en tanto
que la del nombre simbélico personal es una decision particular y espon-
tdnea.

El fenémeno de la adopcion de un nombre simbodlico se explica tanto
desde un punto vista psicoldgico, por la idea de que con la iniciacion se
adquiere una nueva personalidad, como desde un punto de vista practico,
por la conveniencia de mantener velada la personalidad a los ojos de los
profanos. Es éste tltimo aspecto el que sin duda ha contribuido con mas
fuerza a que en la masoneria espafiola prevaleciera esta practica, inexistente
o pronto abandonada en otras dreas, con la excepcion de la obediencia de la
Estricta Observancia y la de los Iluminados de Baviera. La profesora Fran-
coise Randouyer ha tratado con lucidez y sensibilidad este asunto’’ y su
opinién coincide con la que aqui mantengo de que el sentimiento de perse-
cucion y acoso fue determinante en el caso de los masones espafioles, por
mas que en épocas mds recientes se haya generalizado la idea de que se
trata de algo propio e inherente al espiritu masénico.

Un cierto cardcter militante de la pertenencia a la Orden junto con el
hostigamiento a que han sido sometida, ha sido los causantes de algunas ac-
titudes que revelan un talante belicoso y que van desde las violentas diatri-
bas antijesuiticas hasta la concepcién del nombre simbdlico como «nombre
de guerra», denominacion que he encontrado con cierta frecuencia en los

70. RANDOUYER, F., «ldeologia masénica a través de los nombres simbélicos», en La masoneria
en la Espana del siglo XIX: Il Symposium de metodologia aplicada a la historia espafiola, | Salaman-
ca, 2-5 de julio de 1985 / J. A. FERRER BENIMELI, coord. Valladolid, Junta de Castilla y Ledn, 1987,
2 vol., II, pp. 425-439.

804



cuadros de diversas logias y que viene asi mismo corroborada en el Diccio-
nario de Frau y Arus.

Pero sea por la razén que fuere, lo cierto es que los masones espafoles
en su absoluta mayor parte (al igual que nuestros toreros, flamencos, guerri-
lleros y rufianes) han mantenido la costumbre de dotarse de un alias. Como
cabe esperar, los musicos masones han optado en gran parte por nombres
pertenecientes a otros musicos, pero no de manera general, pues nos encon-
tramos con que Bretén se hacia llamar David, Benlloch Arte, M. Torner Vo-
luntad, C. Cerda Esther, A. Clavé Mariana Pineda, B. Zozaya Saiil, J. Do-
rado Franklin, J. Frigola Ulises, J. Jiménez Armonia» o J. Pons
Resurreccidn». Por otra parte, hallamos un tipégrafo Chopin, un notario
Wagner, un sastre Figaro, un platero Gayarre, un policia Bretén, un sastre
Meyerbeer, un sombrerero Donizetti, un telegrafista Lohengrin, un oficial de
correos Bach, un relojero Mozart, un militar Beethoven» y un panadero
Gottschalk.

La eleccién del nombre simbélico bien puede obedecer a un dnimo de
identificacién o de admiracién, y en esa linea es légico suponer que una de
las razones para ello pudiera ser su parentesco masénico. Tomar el nombre
de un hermano que hubiese alcanzado fama y renombre por sus acciones
masénicas o profanas resultarfa sumamente comprensible. Sin pretender,
desde luego, una lectura necesariamente obligada por el razonamiento recién
expuesto, si que al menos merece la pena observar con atencion los nom-
bres musicales que han sido objeto de eleccién por parte de los masones es-
pafioles, tanto musicos como de otras profesiones. En la lista encontramos
abultada mayoria de adeptos bien conocidos; entre ellos, y junto a obras o
conceptos como Lohengrin, Do o Ritmo, los nombres de algunos otros miu-
sicos cuya pertenencia a la masonerfa ignoramos hasta ahora. En relacion
con los que aparecen con mds frecuencia, la pregunta queda en pie: ;fueron
también masones cuya filiacion era conocida por quienes decidieron ostentar
sus nombres, o la eleccién debe atribuirse a razones de popularidad, o pura-
mente anecdéticas o casuales? He aqui una lista, ain provisional, de 443
nombres simbélicos de cardcter musical registrados hasta el momento:

Mozart: 68 casos; Wagner: 51; Beethoven: 42: Rossini: 34; Clavé: 33;
Meyerbeer y Gayarre: 26; Verdi y Bret6n: 22; Bellini: 19; Chopin: 10; Pa-
ganini: 9; Sarasate: 8; Liszt, Chapi y Schubert: 7; Eslava: 6; Donizetti, Lo-
hengrin y Armonia: 5; Gounod y Mendelssohn: 4; Tita Ruffo: 3; Schumann,
Puccini y Tannhduser: 2; Bach, Bottesini, Despres, Do, Gottschalk, Ha;ndel,
Haydn, Menotti, Pedrell, Rienzi, Ritmo, Rubinstein, Strauss y Tamberlik: 1.

Entre los nombres simboélicos elegidos por los miisicos se observa, en
refiida competencia con los de figuras ilustres de la mlisica,, una inclinz’lci.c‘m
muy clara por politicos, revolucionarios y libertadores del dmbito masonico
que alcanzaron trascendencia histdrica: Flammarion, Franklin, Lincoln, Ma-
latesta, Mazzini, Robespierre, Thiers, Voltaire. A su lado3 otros (?spaﬁok:s de
inequivoca significacion liberal: Churruca, Ferrer Guardia, Mariana Pineda,
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Mina, Prim, Riego, Sixto Cdmara, Torrijos. Algunos corresponden a pro-
hombres de épocas anteriores o de la antigiiedad: Cervantes, Colén, Copér-
nico, Di6genes, Galileo, Lutero, Sdcrates. Algunos aluden a conceptos mas
abstractos: Armonia, Arte, Libertad, Luz, Resurreccion, Tolerancia, Volun-
tad. Otros son de personajes biblicos o mitolégicos: David, Esther, Jupiter,
Marte, Minerva, Prometeo. Por dltimo, sélo dos de ellos son nombres geo-
graficos: Cddiz y Vitoria.

Segtin Pilar Amador, la eleccién del nombre simbdlico pertenece mas
al campo de la «mentalidad» que al de la «ideologia»™', lo que puede ayu-
darnos a explicar la poca «calidad» simbélica que se desprende de una pri-
mera observacién de nuestra lista, particular de los nombres que aparecen
mds reiteradamente adoptados. Pero para dar una interpretacién plausible a
estos resultados serfa preciso, por una parte, asegurarnos de que la muestra
es completa o, al menos, de la mayor amplitud posible, y por otra parte,
deberfamos disponer de unos criterios de andlisis que hasta el momento
apenas estdn s6lo esbozados.

IV. NATURALEZA Y ALCANCE DE LA MUSICA MASONICA

Siendo la musica de cardcter asemantico, resulta muy dificil establecer
cuando una determinada composicién es o no es «masonica» y, desde lue-
go, no existe una clara analogia que permita extrapolar los criterios aplica-
bles a la literatura, la poesia o las otras artes. Puede que desde un punto de
vista sumamente amplio pueda considerarse masénica cualquier musica que
tenga algin tipo de simbolismo masénico, o con la que se cante un (exto
relativo a la masonerfa o a sus atributos, o que sea utilizada en las ceremo-
nias y rituales de los talleres.

Pero la orientacién dada al presente estudio impide conformarse con
una formulacién tan lata e imprecisa. Una obra tan clara e indiscutiblemente
masénica como es Die Zauberflote hubiera sido imposible de escuchar en
cualquier logia contemporénea. Las canciones y los himnos que exaltan las
virtudes de la masoneria suelen ser de origen tan variado como la tradicion
popular, el vaudeville, las cancién de saldn, las arias de dpera, las marchas
militares, la mdsica de baile, los cantos tabernarios y hasta la Folie d’ Es-
pagne, sin que en la absoluta mayor parte de los casos haya la mds minima
traza masénica en sus pentagramas. En fin, la misica que ocasionalmente se
utiliza en determinadas ceremonias de algunas logias es en muchos casos
ajena también a la masoneria, y su eleccién se debe sélo a la percepcion

71. AMADOR, P., «Mensajes de mentalidad expresados a través de los nombres simbdélicos de los
masones de América: Cuba», en Masoneria espariola y América: V Symposium internacional de histo-
ria de la masoneria espanola, | Céceres, 16-20 de junio de 1991 / J. A. FERRER BENIMELI, coord.,
Zaragoza, Centro de Estudios Histéricos de la Masénerfa Espafiola, 1993, 2 vol, II, p. 967-981.
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convencional de su aspecto: solemne, lirico, marcial o jubiloso segiin los
casos.

Si pretendemos categorizar en un solo plano, intentado distinguir entre
misica masénica y misica no masénica, lo mds probable es que acabemos
empantanados en un conflicto irresoluble. Por eso creo que es mds util ser-
virse de un criterio plural, que atienda de manera interrelacionada a las di-
ferentes posibilidades que pueden plantearse. Para ello, al disponernos a
examinar una composicion musical, estimo necesario distinguir, por un lado,
entre la faceta que resulte pertinente investigar y, por otro lado, la funcion
a que esté destinada la obra en cuestion; en el primer caso, habremos de te-
ner en cuenta el posible dualismo de la obra, segiin atendamos a la musica
o al texto. Vedmoslo mejor en un esquema:

Faceta Funcion
Miisica:
A. Con simbolos o retérica A. Para el ritual o ceremo-
masonica. nial masonico.
B. Sin simbolos o retérica B. Ajena al ritual o ceremo-
masonica. nial.
Texto:
A. Con referencias explicitas a conceptos o simbolos masdnicos.
B. Sin texto.

C. Sin referencias explicitas a conceptos o simbolos masénicos.

De tal manera que puede darse la circunstancia de que una obra pre-
sente claros elementos masénicos en su faceta musical, pero sin que su fun-
cién corresponda al trabajo de la logia, caso de la épera de Mozart antes
aludida (ABA).

Puede, en otro caso, haber sido creada con la intencion especifica de
su empleo en determinada ceremonia y carecer (aunque resulte improbable)
de elementos simbodlicos (ABB o ABC).

Finalmente, y desde luego que sin agotar la casuistica, podemos hallar
obras sin funcién ritual o ceremonial y en cuya musica, ademds, tampoco
hay elementos masénicos (BB); sin embargo, merecen ser tenidas en cuenta
si, teniendo texto propio, éste incluye referencias explicitas a conceptos o
simbolos masénicos (BBA). Tal vez conviene afiadir que en el examen del
texto debe incluirse el titulo asi como, de haberlos, el argumento, la trama,
los personajes, y las partes no cantadas sino declamadas.

Queda claro que, desde el punto de vista de la plasmacion musical de
intenciones masénicas, serian mds interesantes las obras que pudiéramos se-
fialar como AAA, luego las AAB, luego las ABA, las ABB o ABC, y asi

sucesivamente en las diferentes combinaciones.

807



El proceso ha de comenzar por la localizacion de las obras para su
examen, fase en la que apenas podemos contar con mds pistas que la posi-
ble sugerencia que sus titulos puedan ofrecernos al explorar los repertorios.
Légicamente, también serd preciso examinar las obras de cuyos autores nos
conste su pertenencia a la masoneria, pero también las de aquellos cuya fi-
liacién nos parezca verosimil, pues tal vez los resultados del analisis de sus
obras pueda ofrecernos la evidencia que, de otro modo, no podriamos obte-
ner por la falta de documentacion.

No es presumible que en todas las obras musicales que lo tengan el
simbolismo masénico se manifieste a primera vista. El problema radica en
saber qué es exactamente lo que hemos de ver en ellas, de modo que lo
mads inteligente serd observar en primer lugar las pertenecientes al ritual ma-
s6nico, puesto que con més probabilidad hallaremos en ellas los rasgos que
buscamos y que, a su vez, nos permitirdn ir creando y definiendo una tipo-
logia, guidndonos por los criterios que he expuesto en la seccion C de este
mismo texto. Serd también provechoso el andlisis de las diversas composi-
ciones que se proclaman masénicas, como la miisica procesional publicada
por J. G. Naumann, o las odas y cantatas de Birkenhead, Boyce, Hayes y
Lortzing, sin prescindir de las que Mozart compuso para diversas circuns-
tancias relacionadas con sus actividades como masén, o la dltima partitura
que escribi6 Sibelius, donada por el autor a la Grand Lodge of Free and
Accepted Masons of the State of New York.

Pero por desgracia, obras de semejantes caracteristicas parecen ser ex-
traordinariamente escasas en el dmbito espafiol, acaso mds sefialadamente
que otros paises donde la masoneria pudo desenvolverse con menos dificul-
tades. En todo caso, en el panorama internacional de la misica masonica
son raras las obras de gran porte que podemos considerar propiamente
como misica masénica, cuyo repertorio estd constituido fundamentalmente
por composiciones de menor escala. Dejando aparte el caso particular de
Mozart, aunque en algunas obras de misicos célebres como Haydn, Beetho-
ven, Liszt, Wagner, Meyerbeer, Puccini, Satie o Sibelius podemos encontrar
claras alusiones, simbolos o elementos de cardcter masénico, s6lo de mane-
ra excepcional poseen realmente un cardcter ritual. Como ya sabemos, la
explicacion es que «destinata ad una vita precaria, come precaria era gene-
ralmente ’esistenza delle logge, la musica dei riti masonici non poteva so-
pravvivere a lungo nel tempo: di qui la povertd dei documenti autentici, di
reperti musicali significativi; di qui anche la modestia di molta della crea-
zione musicale, volta a fini funzionali e di mero consumo» 72

Ese cardcter modesto y efimero tendrian, sin duda, las canciones de la
academia poética fundada por el ilustrado Manuel Maria de Arjona en 1771
en Osuna, su ciudad natal, de la que sabemos que «por el cardcter semise-

72. BAsso, A., «Massonica, Musica», en Dizionario Enciclopedico Universale della Musica e de-
lle Musicisti, / diretto da Alberto Basso, Torino, UTET, 1984, (reimpr. 1989), vol. 3: 1l Lessico, p. 68.
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creto y por las canciones se delataron a la Inquisicién como Logia»™. En
otros casos se trata de obras que hacen alusién a la masoneria, sea deni-
grandola o defendiéndola, como la Cancién de los francmasones cuyo ma-
nuscrito pertenecié a José Pérez Rda y que se cantaba en Cadiz durante el
trienio liberal. En cuanto a las composiciones a las que hice alusion al tra-
tar de las logias espafiolas a principios del siglo XIX, interpretadas con oca-
sién de fiestas y celebraciones, es mas que probable que no tuviesen conte-
nido simbélico ninguno, y ni siquiera un origen masénico, pues «les
colonnes d’harmonie, 2 part quelques marches, ne possédaient pas de réper-
toire instrumental spécifiquement magonnique. Quand celui-ci a existé, il
s’agissait en général de musique chantée avec accompagnement d’instru-
ments et, bien souvent, les oeuvres sont perdues [...] En géneral, on devait
utiliser les nombreux arrangements pour «harmonie», répandus largement a
la fin du XVIIle siécle, a I’'usage des musiques militaires et privées» ™.

Un dato sumamente curioso lo aporta el historiador de la masoneria
Nicolds Dfaz y Pérez: «Durante los ultimos dfas del gobierno provisional
[en 1870] comenzé a ensayarse en el teatro de la Zarzuela una obra atribui-
da, no sabemos con qué fundamento, a don Pedro Antonio de Alarcon y
que por el misterioso secreto con que se hacian sus ensayos parciales excitd
la curiosidad de todos los actores que tomaban parte en ella y de los em-
pleados del teatro, que se mostraban codiciosos por saber el por qué de tan-
tas reservas. Pronto se descubrié la incdgnita, por lo que Ramén o Alejan-
dro Cubero y otros actores que tenfan papel en la misma zarzuela se
indignaron, como Francmasones que eran, al ver que la obra en cuestion era
una sangrienta critica contra la Orden y no vacilaron en descubrir a todos
los hermanos la causa del secreto con que se llevaban los ensayos de El
Gran Oriente, que asi se llamaba esta zarzuela» 7> . Anade luego que, tras
ciertas negociaciones para que se suspendiesen los ensayos, en las que Diaz
implica nada menos que a Prim, a Milans del Bosch y al gobernador de
Madrid, Moreno Benitez, finalmente la obra no llegé a representarse, ante
el temor de Salas, el empresario de la Zarzuela, a la violenta reaccion con
que los masones le amenazaron si llegaba a estrenarse.

Curiosos también los titulos de algunas otras obras escénico-musicales
de autores masones, como El Gran Pensamiento, divertimento comico-lirico

73. JURETSCHKE, H., Vida, obra y pensamiento de Alberto Lista. Madrid, 1951, p. 29-30, Cit. por
M. MORENO ALONSO en «La masoneria espafiola ante Blanco White», en Masoneria, politica y socie-
dad: Il Symposium de metodologia aplicada a la historia de la masoneria espaniola, | Cérdoba, 15-20
de junio de 1987 / J. A. FERRER BENIMELI, coord., Zaragoza, Centro de Estudios Histéricos de la Ma-
sonerfa Espafiola, 1989, 2 vol., p. 344.

74. CotTE, R., op. cit., p. 39-40.

75. Diaz Y PErez, N., La Francmasoneria espaiiola. Ensayo histérico-critico de la Orden de los
Francmasones en Espafia desde su origen hasta nuestro dias. Madrid, Tip. de Ricardo_ e 1_894, p-
548. La exactitud de los datos, cuya amable comunicacion debo a Mme. Randouyer, esta pendiente (’ie
confirmar, pues aparte de cierta proclividad de Nicolds Dfaz para mezclar la.reahdad con la fantqsila,
atn espero el resultado de las gestiones que me permitan identificar con seguridad la obra en cuestion.
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en prosa con libro de Julio Ruiz y misica de Manuel Nieto Matafi, o Socie-
dad Secreta, juguete cémico-lirico en prosa de Eladio Montero y musica, de
Apolinar Brull Ayerra, entre otros cuyo estudio podria, con seguridad, ilu-
minar nuestro conocimiento de esta faceta, tan escaso en la actualidad que
m4s bien puede calificarse de pricticamente inexistente.

En cuanto a composiciones especificamente vinculadas a un ritual, no
faltan alusiones concretas en diferentes ocasiones; una de las mds notables
debié ser la celebracion en 1892 del IV centenario del Descubrimiento de
América. El programa del «Festival Masonico» organizado al efecto en Ma-
drid por el Gran oriente Espafol indica que, tras la apertura de los trabajos
y entrada de los altos dignatarios, se interpret6 un «Himno masénico por la
orquesta y voces», y que después de la lectura de versos adecuados a la
ocasién, se efectué una «Marcha masénica acompafnada por la orquesta para
depositar al pie de la columna donde se alza el busto de Colén la alegérica
rama de acacia»’®

Por su indudable interés, tratindose de una ocasi6én de tan gran solem-
nidad, seria muy conveniente disponer de informaciones mds precisas acerca
de tal himno, su autor y sus intérpretes. Por el momento he hallado otros
dos himnos masénicos, uno de 1871 y otro de 1924, asi como una melodia
para canto y piano compuesta para una tenida fiinebre en 1891. Huelga de-
cir que el andlisis detallado de esas obras desborda el marco establecido
para el presente ensayo, por lo que serdn tratadas de manera monogrifica
en una préxima ocasion; no obstante, en lo que tienen de especificamente
musica, es decir, al margen de los conceptos expresados en sus respectivos
textos, si se puede mencionar la existencia de un claro simbolismo expresa-
do a través de formulaciones ritmicas que refuerzan lo que expuse en la
seccién anterior, referente a las baterias como simbolo musical.

No me cabe duda de que han de existir algunas otras composiciones,
mds o menos similares a las recién mencionadas, cuya cantidad y calidad
resulta imposible determinar de antemano. Bien podemos creer que la pre-
sencia de misicos en las logias debié producir algln resultado material, si-
quiera ocasionalmente, del mismo modo que otros hermanos hicieron poe-
mas o pinturas. Pero tales materiales se destruyeron o permanecen ocultos.
So6lo queda hacer votos por que la perseverancia en la investigacién y la so-
lidaridad de quienes puedan arrojar alguna luz permitan desvelar las tinie-
blas que ain envuelven nuestro conocimiento de la misica masénica en Es-
pafia.

76. Boletin Oficial del Gran Oriente Espariol, Madrid, n.° 60, 1 noviembre 1992. Cit. por J. A.
FERRER BENIMELI «La masoneria espafiola y el IV Centenario del Descubrimiento de América», en
Masoneria espanola y América: V Symposium internacional de historia de la masonerfa espanola, |
Caceres, 16-20 de junio de 1991 / J. A. FERRER BENIMELI, coord., Zaragoza, Centro de Estudios His-
téricos de la Masonerfa Espafiola, 1993. 2 vol., p. 15. '
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V. MUSICA EN LA DIFUSION Y PROPAGANDA

Un dltimo aspecto que no quiero ignorar es el de la asociacién de la
miisica con actividades de propaganda pro o antimasdnica, asi como de
aquellas otras de cardcter mds 0 menos neutro que se producen en el dmbi-
to cientifico o académico. Es muy frecuente, y hasta podriamos creer que
casi obligado, el empleo de la misica para ilustrar o servir de fondo a las
més diversas actividades: conferencias, exposiciones, peliculas de cine, re-
portajes o documentales, emisiones de radio, etc.

Constituye este apartado un aspecto por completo distinto de lo tratado
en las anteriores secciones de nuestro estudio. Pero quede clara la adverten-
cia de que no resulta posible obtener a su través ningin conocimiento inter-
no propiamente musical, ya que poco o nada tiene que ver realmente con la
musica en si, sino mds bien con la psicologia de su utilizador, con sus in-
tenciones o, simplemente, con su nivel de informacion o conocimientos. El
empleo de una determinada partitura en combinacién con un determinado
acto orientado al examen, la exaltacion o el ataque a la masoneria en gene-
ral o a cualquiera de sus elementos o0 aspectos en particular es algo que no
nos dice nada en absoluto de la propia misica, aunque acaso si pueda infe-
rirse de ello algin juicio de tipo psicoldgico, estético o moral que, por tan-
to, queda fuera del objetivo y propdsito de este ensayo.

Mi4s lejos atn de la misica misma, como fenémeno sonoro, estd la uti-
lizacién de su terminologia o la plasmaci6n gréfica de sus instrumentos, ac-
tividades o ambientes caracteristicos. No es mucho lo que al respecto he
podido recolectar, sino mds bien escaso y siempre afectado por el doble
juego conceptual a que se presta la polisemia de algunos términos musica-
les, pricticamente limitados a s6lo dos: tridngulo y compds. En los chistes
y caricaturas, generalmente hostiles a la masoneria, encontramos algunas ve-
ces (y siempre poniendo en juego el mismo viejo mecanismo) la referencia
o el dibujo del tridngulo como instrumento musical para caracterizar alguna
actividad masénica o a alguna persona perteneciente a la masoneria; otro
tanto puede decirse de expresiones como «llevar el compés», en este caso
con el sentido asociado de dirigir o controlar, entendido a la inversa cuando
se dice «perder el compds». En algunos casos he visto la expregit_in «tocar
el violén», que carece de correlato conceptual masénico; significa l}a'cer
algo indtil o que carece de importancia y suele usarse como contraposicién
a los que «marcan el compis», es decir, quienes realmente ejercen un poder

de direccién y ejecucion.

Pero este tipo de expresiones, sean verbales o gréficas, constituyen un
grupo marginal, irrelevante y de recursos muy limitados y sumamente repe-
titivos 77.

oincidir un recentisimo articulo que, aunque muy tangencialmente y

77. Con esta idea viene a ¢ : 1 ]
os a los que considera «geométricos 0 arqui-

sin reparar en la significaién musical de algunos sfmbol
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CONCLUSION

Si bien tanto el pensamiento masdénico como sus ritos muestran una
gran riqueza en conceptualizaciones sincréticas y en manifestaciones de po-
derosa plasticidad, no lo son tanto en la explotacién de las posibilidades
que la miisica ofrece en el terreno simbdlico/especulativo.

La participacién de la musica en el quehacer masénico se efectia sélo
en su vertiente practica, y casi exclusivamente como complemento sensorial
para dar realce a determinadas ocasiones. El simbolismo presente en deter-
minadas obras es producto del albedrio de tal o cual compositor, como op-
cion de una sensibilidad e inspiracion personal expresada mediante rasgos
retoricos o estilisticos de cardcter particular, pero sin formar en modo algu-
no parte de una normativa que, por lo que a la musica respecta, es prictica-
mente inexistente. Unicamente las baterias constituyen un elemento objetivo,
caracteristico y constante cuya formulacién ritmica adquiere un valor simbé-
lico para cada grado, fundamentalmente los tres esenciales de Aprendiz,
Compariero y Maestro, a los que se asocian los nimeros 3, 5 y 9. A partir
de su estudio y sistematizacion se puede calibrar lo que de masénico pueda
tener una composicion musical.

No obstante, una obra musical (y mds si es cantada) puede ofrecer di-
ferentes vias para la expresion masénica, lo que hace preciso diferenciar
claramente el estudio del texto y el de la musica; en cualquiera de los ca-
sos, un aspecto de la mayor importancia es si ha sido o no concebida para
su empleo integrado en el ritual. A tales efectos, parece conveniente adoptar
un sistema flexible de clasificacién que al tiempo sirva también para orien-
tar jerarquicamente la importancia de los aspectos a examinar.

Para la investigaciéon de la musica masénica es de absoluta necesidad
la identificacién previa de sus probables autores. La relacién de musicos
masones puede, ademds, contribuir a extender el campo de nuestro estudio
hacia las instituciones en que hayan participado o que hayan promovido.
Ampliando las posibilidades, otra fuente interesante de conocimientos relati-
vos al tema musical es el de las obras que, no guardando relacién formal
alguna con las actividades masénicas, se refieren a ellas en algin sentido.

En suma, he tratado de establecer los requisitos minimos y las premisas
bdsicas para abordar un campo amplio y pluridisciplinar, objeto ocasional
de referencias y alusiones invertebradas y asistemdticas, cuyo estudio no se
ve precisamente favorecido por los ribetes de esoterismo que lo flanquean
(doble, para mayor inconveniente, puesto que el lenguaje de la musica re-
quiere también una «iniciacién»). Al mismo tiempo, he procurado ofrecer

tectonicos», alude también al tema tratado. Cf. MARTINEZ DE LAS HERAs, A., «La imagen «antimaséni-
ca» en la prensa de la segunda Repiiblica», en Masoneria y periodismo en la Espaiia contempordnea [
J. A. FERRER BENIMELI, coord., Zaragoza, Prensas Universitarias, 1993, p&lll
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los primeros frutos de esa investigacion, cuyo estado ciertamente agraz ojald
sirva de acicate para su prosecucion.

Y, por tltimo, la necesidad de que esas «pautas» para un estudio a que
aludo en el titulo de este ensayo no se tomen s6lo como un juego de pala-
bras, puesto que tal estudio no puede consistir {inicamente en los datos o
conceptos de cardcter mds o menos literario, histérico o especulativo; me
refiero, sobre todo, a la imprescindible necesidad de la localizacion y el
andlisis de la musica misma, de los pentagramas, de las partituras. Esa ha
de ser sin duda la mejor manera de que, por encima de especulaciones, hi-
pétesis y fantasfas, pueda de verdad hacerse la luz sobre este tema, tan su-
gestivo como ignorado.
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