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Fig. n.° 84.- Cartel de la Exposicion.

supuesto la celebracion de numerosos eventos impulsados
desde la comision binacional hispano-francesa: Picasso.
Celebracion 1973-2023!. Las administraciones culturales y
diplomaticas de ambos paises dirigidas por la Comision nacio-
nal espafiola para la conmemoracion del 50° aniversario de la
muerte de Pablo Picasso al alimén con el Musée National

El cincuentenario de la muerte de Picasso (1881-1973) ha

I https://celebracionpicasso.es/presentacion.
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Picasso-Paris han promovido cincuenta exposiciones y eventos
en Europa y América del Norte.

Entre esta cincuentena de exposiciones, varias de ellas se
han dedicado a la tematica taurémaca que el pintor malaguefio cul-
tivo en su amplia produccion. Una de ellas ha sido la celebrada en
el Musée Goya de Castres entre el 30 de junio y el 1 de octubre:
“Goya dans 1'oeil de Picasso™ (fig. n.° 84), comisariada por su
directora Joélle Arches con la contribucion de Cécile Berthomieu y
Valérie Aébi. Aunque el titulo no explicita el contenido, si lo hace
su cartel con la obra “Corrida” (1936), una composicion a caballo
entre la etapa surrealista y expresionista a base de lapices de colo-
res, ceras, pluma y tinta china sobre papel, que evoca la suerte de
varas con una presencia imponente del toro embistiendo al caballo
y al picador (fig. n.° 85). La imagen anuncia el protagonismo que
lo taurino tiene en el conjunto de la exposicion, dedicada una de
sus tres secciones, la mayoritaria, a dicha tematica: Passion
Corrida: Suertes et Arena. No obstante, seguimos encontrando ecos
en las subsiguientes: Monstruos y Muerte.

La exposicion propone una lectura cruzada de la obra de
los dos grandes maestros del arte espafol, tomando en conside-
racion especialmente la influencia que Goya (1746-1828) haya
podido ejercer sobre la produccion de Picasso; y en ello la tau-
romaquia es el aspecto mas notorio. Picasso nacia medio siglo
después de la muerte de Goya, curiosamente, el mismo lapso que
hoy nos separa a nosotros de la muerte del malaguefio. Llamado
por sus colegas franceses “le petit Goya”, compartia con el
maestro aragonés, ademas de la fascinacion por la tauromaquia,
su indignacion frente a las crueldades del mundo, su libertad de
creacion, o una pujante modernidad.

Organizada en tres secuencias, la exposicion presenta un
conjunto de treinta y cinco obras de ambos artistas que proceden

2 https://www.museegoya.fr/fr/goya-dans-l-oeil-de-picasso_1.
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de los fondos del propio museo a los que se suman algunos prés-
tamos del Musée national Picasso-Paris, Musée du Louvre y la
Bibliotheque nationale de France. La escenografia invita al dia-
logo, entre sombra y luz, cruzando las miradas entrambos.

La primera y mayor seccion es Passion Corrida: Suertes
et Arena, cuyo titulo pone de manifiesto el protagonismo de la
fiesta en las carreras de ambos genios. Goya dedica en una fecha
tan temprana como 1780 la primera obra de tematica taurina que
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Fig. n.° 85.- Introduccion de la exposicion: “Goya en la mirada de
Picasso”. Sala 1. Fotografias propiedad privada.

conocemos: “La novillada” (M. Prado), un 6leo para la Fabrica
de Tapices. Seguird representando la corrida en sus pinturas,
pero sobre todo en su obra grafica, realizando entre 1815 y 1816
la emblematica serie “La Tauromaquia”. En sus treinta y tres
estampas recoge el arte de torear y sus suertes. Al final de su
vida, Goya regresa al tema y, valiéndose también aqui del medio
del grabado, realiza “Los toros de Burdeos”, un conjunto de cua-
tro litografias.
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Por su parte, a Picasso la pasion por los toros no le abando-
na desde que acudiera en su nifiez a la plaza de Malaga, prodigan-
dose hasta el final de sus dias en los cosos meridionales de Francia
(Arles, Nimes, ...) acompanado por sus colegas y amigos intelec-
tuales. Su taurofilia no solo se hace presente en los temas propios,
también subyace simbolicamente en otras tematicas que no son las
explicitamente tauromacas; lo cual le permite escenificar la oposi-
cion de la vida y la muerte. Su primera pintura de asunto taurino,
“El pequefio picador amarillo” la hace con solo once afios, y cinco
afios después realiza varios dibujos de corridas. Desde entonces
cultivara el asunto en numerosas obras y en cada uno de sus febri-
les periodos, como “Caballo destripado” (1917), una primera apro-
ximacion a lo que luego llegard a ser el caballo del “Guernica”; “La
muerte del torero” (1933), tres afios antes a la obra elegida como
cabecera de esta exposicion; o “Naturaleza muerta con espada de
matador” (1943), en pleno periodo abstracto.

No solo le dedico lienzos, también su importante obra
ceramica contiene imagenes taurinas como las “Coupelles tau-
romachiques” del Musée Céret. Pero, sin duda, la contribucion
principal a la iconografia son las imagenes que configuran su
libro “Toros y toreros”, publicado en 1953 con un texto de su
amigo, el torero Luis Miguel Dominguin. Cinco afos después
realiza veinte y siete aguatintas para acompaiar la reedicion de
La Tauromaquia o arte de torear de José Delgado, Pepe-Illo
(1796). Picasso, como no podia ser de otra manera, se inspira en
la serie de su antecesor y admirado Goya, expresando de forma
casi coreografica la lucha del hombre con el animal a través de
siluetas negras a base de un dibujo estilizado.

Y esta comparativa de sendas series graficas es en la que
se basa la primera parte de esta seccion, donde el espectador
encuentra ocho de los grabados de Goya, contrapuestos a ocho
de los de Picasso: “El valiente Rendén picando un
toro”—"Corrida bajo el sol negro”; “Muerte de Pepe-Illo” (2*
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composicion)—“Corrida de toros”; “Lanzan los perros sobre el
toro”—idem; “El valiente moro Gazul es el primero que pica un
toro”—"El picador picando al toro”; “Manera segin la que los
antiguos espafioles cazaban los toros en los campos”—“Corrida”;
... Se evidencia asi la inspiracion que Picasso obtuvo de su pre-
decesor.

La segunda parte de esta primera seccion, Arena (fig. n.
86), presenta las cuatro litografias de Los toros de Burdeos de

o

Fig. n.° 86.- Seccion Arena, Sala 2.

Goya, frente a cuatro obras de Picasso: los tres calcos a color
realizados para la pelicula documental de Henri-Georges
Clouzot, “Le Mystére Picasso” (1956), y “la Corrida” (1936), la
obra elegida como imagen de la exposicion y singularizada
museograficamente tanto por la iluminacién como por el croma-
tismo del panel que introduce esta segunda parte. Ambos artistas
plasman la dicotomia de la plaza, el espacio mas serio y mas fes-
tivo a un mismo tiempo. Goya, casi ciego cuando realiza estos
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cuatro grabados, concede ahora la mayor importancia a los espec-
tadores frente al espectaculo; como Picasso en sus tres obras trans-
parentes, donde capta el ambiente sonoro, colorista y festivo.

El grabado goyesco de “El famoso americano Mariano
Ceballos” conecta con una fotografia ampliada de un sonriente
Picasso donde vemos al artista utilizando un pafio blanco a modo
de capote, una instantanea que le tomaron a la mafiana siguiente
de la corrida de Arles (1967) (fig. n.° 87). Esta fotografia da paso

Fig. n.° 87.- Transicion de la Sala 2 (4rena) a la Sala 3 (Monstruos).
Fotografia de Pablo Picasso la mafiana tras la corrida de Arles en 1967.

a la siguiente seccion: Monstruos. En esta sala, seres hibridos,
monstruosos se yerguen en testimonio de las angustias existen-
ciales de los artistas. Ambos tuvieron que atravesar guerras y
sendos exilios en Francia. Una de las obras aqui expuestas
representa una harpia con cabeza de toro que atemoriza a cuatro
nifios (aguafuerte, 1934). Por ultimo, llegamos a Muerte. En esta
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tercera seccion, el acento se pone sobre el género del bodegdn a
través del dialogo entre “Bodegdn con costillas y cabeza de cor-
dero” (1808-1812, M. Louvre) de Goya y el dibujo “Bodegon
con cabeza de cordero” (1939) de Picasso. A pesar de que el
género de la naturaleza muerta se inserta en la tradicion de la
pintura del Siglo de oro, aqui parece ser un tragico reflejo de los
horrores de la guerra: de la Independencia en Goya y de la
Segunda Guerra mundial en Picasso. No asoma en el discurso de

Fig. n.° 88.- Pablo Picasso, “La Minotauromaquia”, 1935, aguafuerte.
Detalle.

las comisarias la imbricacion que muerte y tauromaquia rezu-
man, a pesar de la riqueza que hubiera ofrecido al proyecto.
Incluso asi, vuelve a aflorar aqui el toro, figura obsesiva a lo
largo de toda la vida de Picasso. En “La Minotauromaquia”
(1935) (fig. n.° 88)3, el ser mitologico de Cnossos, con una
hipertrofiada cabeza de morlaco, apaga la vela de Ariadna,

3 https://www.museoreinasofia.es/coleccion/obra/minotauromaquia.
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mientras empuiia un estoque para asestar el golpe de muerte a un
herido caballo. Sobre la grupa de este yace una figura ataviada
de torero con un turgente busto al descubierto; imagen paradig-
matica de las ambigiiedades sexuales que gravitan en torno. No
es casualidad que el medio artistico elegido sea, de nuevo, el
grabado, en esta ocasion la modalidad del aguafuerte. También
en ello estan los ecos de la serie “La Tauromaquia”, perturbado-

Jeu de simplifications
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En tinspirant des simpiifications du taureau de Picasso, propase en 4 étapes
une simplification de ton animal préféré.
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Jeu des 7 erreurs
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Fig. n.° 89.- “Livret-jeux-jeune public. Goya dans 1’ocil de Picasso”, pag.
2. Detalle.

ramente recurrentes en detalles que pasan casi inadvertidos y
que requieren mayores y mas profundos analisis.

La direccioén del Museo ha tenido a bien publicar un cata-
logo de 68 paginas donde se reproducen las obras de la exposi-
cion, con textos de la comisaria y sus colaboradoras: J. Arches,
V. Aébi y C. Berthomieu; ademas de Charlotte Chastel-
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Rousseau, conservadora jefe de pintura espafiola y portuguesa
del M. Louvre y de Joanne Snrech, conservadora de pinturas del
M. N. Picasso-Paris*. No han descuidado otras vias de difusion
de la exposicion, con conferencias, visitas y talleres, donde el
publico infantil ha recibido una especial atencion. Se ofrecia un
livret jeux, con crucigrama, juego de simplificaciones, de errores
o de unién de puntos...’ (fig. n.° 89). Adivinen qué. En todos
estos, el toro y la tauromaquia son los protagonistas. Me gusta-
ria pensar que, ante una exposicion de este cariz, los departa-
mentos de didactica y difusion de los museos de Espana
hubieran ofrecido un producto asi para los nifios, sin complejos;
otorgando todo el protagonismo a lo que de hecho lo tuvo para
los genios a los que se dedica la exposicion.

Escardiel Gonzalez Estévez
Departamento de Historia del Arte,
Universidad de Sevilla

4 Arches, Joélle (ed.): Goya dans ['oeil de Picasso. Catalogue, 2023,
Castres: Ville de Castres.

5 https://www.museegoya.fr/files/livret-jeux web_d12a781bb4a605ceb38

957a824cc283a.pdf.





