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INSTALACIONES EXPOSITIVAS EN LA PLAZA DE TOROS
DE LA REAL MAESTRANZA DE CABALLERIA DE RONDA

Ignacio Herrera,*
Juan Pablo Rodriguez Frade,**
y Diego Carrasco™**

R 1 EL PrROYECTO RMR

M| 6 de mayo de 2021 el jurado de los Premios
Hispania Nostra a las buenas practicas en la conser-
) ) > vacion del Patrimonio Cultural y Natural, correspon-
: ¥ dientes a la Convocatoria 2021, otorgados
conjuntamente por la Asociacion Hispania Nostra y la
Fundacion Banco Santander, distingui6 con un Premio
Extraordinario al proyecto de gestion del patrimonio de la Real
Maestranza de Caballeria de Ronda, durante la tenencia de
Rafael Atienza Medina y la direccion de Ignacio Herrera de la
Muela junto a su equipo de profesionales especializados.

En su declaracion oficial destacaba a una institucion “que
lleva ya 23 afios en un complejo proceso de rehabilitacion, res-
tauracion, investigacion y puesta en valor excelentes de una de
las instituciones mas importantes de nuestro pais. El proyecto
retne los trabajos de mas de dos décadas, encaminados a la pro-
teccion de un patrimonio singular, con especial atencion tanto a
los inmuebles, a los bienes muebles asociados y también a un
riquisimo fondo documental, desde que en 1996 comenzé la

* Director Real Maestranza de Caballeria de Ronda.
** Arquitecto.
*** Comisario.
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reforma de la Plaza de Toros, y después el Museo de la
Tauromaquia, la Nueva Biblioteca, Sala de Investigacion,
Coleccion de Armas Antiguas, de Guarniciones de Orleans, el
Salén de Grado, las infraestructuras relacionadas con el Picadero
y Galeria Ecuestre, el Patio de Caballos, la Sala de Real
Maestranza”.

El jurado confirmaba en la misma declaracion que la con-
cesion de un Premio Extraordinario «desborda las categorias que
Hispania Nostra suele atender a la hora de organizar sus premios
anuales: Intervencion en el Territorio o en el Paisaje,
Conservacion del Patrimonio como Factor de Desarrollo
Econdémico y Social y Sefalizacion y Difusion para el
Patrimonio Cultural y Natural. La amplitud, la extension en el
tiempo y la acumulacion de los trabajos en favor del patrimonio
de este proyecto cumplen con los més exigentes estandares de
conservacion y han permitido crear en torno a la Real
Maestranza de Caballeria un conjunto de alto valor cultural y
patrimonial, asociado a sus actividades y colecciones. La insti-
tucion ha logrado asi renovar su presencia e influencia, dando un
ejemplo incomparable de la concienciacion y el esfuerzo del que
es capaz la sociedad civil en el cuidado del patrimonio en su mas
amplia acepciony.

El Premio Extraordinario Hispania Nostra de Proteccion
del Patrimonio no tendra periodicidad especifica.

Como resultado de ese proyecto global que busca no solo
la conservacion de un patrimonio, sino la proyeccion al futuro de
la corporacion rondefia, cuatro son los nuevos espacios expositi-
vos que se han realizado en la plaza de toros de la Real
Maestranza de Caballeria de Ronda y que han contado con la
participacion del arquitecto Juan Pablo Rodriguez Frade para dar
soporte al discurso elaborado por el equipo de especialistas y
colaboradores de la Real Maestranza. Salas que, tres de ellas
permanentes, se suman a la oferta cultural del conjunto segun los
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ultimos criterios museograficos y siguiendo los estandares nece-
sarios de conservacion preventiva. Operaciones que fueron posi-
bles gracias al proyecto de rehabilitacion del conjunto de la
plaza de toros desarrollado por el estudio de arquitectura de
Cristina Borrero y Maria Caballos iniciado en 1997, al que se
afade la remodelacion integral del Picadero de la Escuela de
Equitacion y de la Biblioteca, como se recogia en la justificacion
del jurado de Hispania Nostra.

Las intervenciones referidas son la instalacion de la Real
Guarnicioneria de la Casa de Orleans, la exposicion temporal
que celebraba el 225 aniversario de la plaza de toros, la Sala de
la Real Maestranza de Caballeria de Ronda y la nueva Sala de la
Tauromaquia.

Todas estas intervenciones pueden considerarse como
lugares un tanto inesperados que ofrece la visita a la plaza y sus
dependencias. Pequefios espacios expositivos que el visitante no
suele prever en sus viajes, que cautivan por su sencillez y proxi-
midad. Espacios que ensefian conceptos sin abrumar y que
explican historias a través de la emocioén que produce la con-
templacion de sus colecciones.

I.- LA REAL COLECCION DE ARNESES, SILLAS DE MONTAR Y
GUARNICIONERIA DE LA CASA DE ORLEANS, 2004

Coleccion tnica y singular de artes suntuarias, la Real
Guarnicioneria que pertenecié a Antonio de Orleans, duque de
Montpensier (1824-1890), originalmente se conservaba en el
guadarnés de su palacio en Sanlucar de Barrameda. Esta delica-
da y rica coleccion de articulos para caballerias, arneses, silleria
y ropajes, regalo de Luis Felipe I a su hijo, se presenta en las
vitrinas de hierro fundido que servian de libreria en la bibliote-
ca del propio palacio de Sanlucar de Barrameda. Contiene tres
estilos de guarniciones: francesa de gala, inglesa de paseo y
andaluza de campo o calesera, junto a guarniciones orientales
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como una espectacular silleria mameluca de gala, obra de arte de
la mas exquisita talabarteria, o una montura de amazona de la
reina Isabel II de Espana, cuiiada del duque.

Este relevante conjunto se encontraba expuesto hasta
2003 en unas instalaciones cercanas a Sevilla, propiedad de la
familia Atienza Medina, en una sala ex profeso, por lo que hubo
que plantearse varias lineas de trabajo. En primer lugar, recuen-
to, revision y digitalizacion del inventario de la coleccion, estu-
dio de los soportes y realizacion de embalajes personalizados.
Los expositores estan construidos con estructura de hierro y ele-
mentos ornamentales también metalicos, que forman unos esca-
parates armados por tuercas y tornillos, que pudieron
desmontarse sin excesiva complejidad, salvo el hecho de que
muchas de las piezas se encontraban en avanzado estado de oxi-
dacion. Fueron inventariados igualmente antes de su embalaje.

El siguiente paso fue la preparacion de los nuevos espa-
cios para la restauracion de la coleccion, a cargo de Adelaida
Doragaray e Ignacio Antequera. En octubre de 2003 se iniciaron
los trabajos de rehabilitacion de la barberia y tienda contigua
para establecer en ese local de la plaza de toros el taller necesa-
rio. La coleccion incluye chalecos, casacas, libreas, capas, gru-
peras de malla, panos bordados, cordones de enganche,
cabezales, escarapelas, adornos de enjalgar, correajes de galon
dorados, hebillas y correas, fundas, fustas, espuelas, monturas,
gruperas, sillas, y un sinfin de objetos pertenecientes al conjun-
to de guarniciones.

Las labores de restauracion consistieron en: 1/ Limpieza e
hidratacion de cuero. 2/ Restauracion mediante injertos. 3/
Limpieza de bronces, plata y dorados en general con aplicacion
de laca de proteccion. 4/ Consolidacion y limpieza general de los
textiles.

El proyecto de la instalacion tuvo en cuenta que la colec-
cion se instala en una sala ubicada bajo los tendidos de la plaza
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Fig. nos 56 y 57.- Alzado, seccio-
nes y planta para instalacion de la
Sala de Guarnicioneria. Juan
Pablo Rodriguez Frade.
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de toros, de planta curva y con unas dimensiones aproximadas
de 50,00 m. de longitud y 3,20 m. de ancho. La exposicion se
disefia de acuerdo a las necesidades planteadas y se propone la
disposicion mas razonable, dada la altura de la sala, que es la ins-
talacion seriada de vitrinas tras vitrina, de forma poligonal.

La coleccion se expone sin tratar de hilvanar una trama
alrededor de las piezas que forman la coleccion en su totalidad,

Fig. n.° 58.- Perspectiva de la Sala de la Guarnicioneria. Foto José Moron.

sin necesidad de anadir un guion especifico y cediendo el prota-
gonismo en exclusiva a la belleza de unas excepcionales piezas
desconocidas para el gran publico.

Al ser los frontales de las vitrinas en si mismo objetos de
museo, se respetaron como un elemento expositivo afiadido de
gran valor. El contenedor tiene tanto interés como el contenido,
por lo que el diseno interior de las vitrinas esta condicionado por
el respeto hacia los expositores historicos.
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Las condiciones de humedad relativa, temperatura y nive-
les de iluminacion son especialmente determinantes debido a
los materiales que componen la coleccion, basicamente cuero y
metales, por lo que se instalan recipientes con sustancias higros-
cOpicas que mantienen unos niveles aproximados de 50% HR!.
La iluminacion de las vitrinas se realiz6 mediante tubos fluo-
rescentes de temperatura de color 830, con filtros U.V. (para

Fig. n.° 59.- Silla de gala de estilo oriental, regalo del Sultan de Marruecos
al Duque de Montpensier. Principios del siglo XIX. Foto Jos¢ Moron.

evitar la fotodegradacion de los objetos), y con proyectores de
lamparas haldgenas para la iluminacion de acento. Hay que
recordar que en el afio 2004 la iluminacion led no reproducia de
forma adecuada la policromia, ni tenia la temperatura de color

I Humedad Relativa.
2 Ultarvioletas.
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adecuada. La regulacion de la intensidad de iluminacion se rea-
lizo6 mediante dimmers (potenciometros) instalados junto con
reactancias electronicas para los equipos de fluorescencia.

El montaje se complement6 con dos paneles ilustrados de
informacion relativa a los distintos tipos de enganches para
mejor comprension del contenido, situados a la entrada de la
sala, y al final del recorrido, con el retrato del que fuera propie-
tario de esta Real Guarnicioneria vestido de maestrante de Ronda,
6leo del pintor sevillano Antonio Maria Esquivel (1806-1837),
uno de los mas brillantes pintores del Romanticismo espafiol.
Obra procedente del propio duque de Montpensier, que paso a for-
mar parte de la coleccion de la Real Maestranza de Caballeria de
Ronda a través de la familia Orleans y del marqués de Salvatierra.
Montpensier fue admitido como caballero maestrante de Ronda el
20 de mayo de 1849 a raiz de su visita a esta ciudad.

II PLaZzA DE TOROS DE RONDA 225 ANOS.
EXPOSICION TEMPORAL, 2010

Ese afio se celebro en la Biblioteca de la Real Maestranza
de Caballeria una exposicion relativa al 225 aniversario de la
construccion de la plaza de toros de Ronda, inaugurada en 1785
con una corrida en la que participaron los dos grandes diestros
de la época, representantes de las dos escuelas taurinas funda-
mentales, el rondefio Pedro Romero y el sevillano Pepe Hillo,
edificio declarado Bien de Interés de Cultural en 1993. Se tra-
taba de celebrar el funcionamiento de la Plaza de Toros acercan-
donos a su historia pasada y a su presente, contextualizando su
construccion e inauguracion y realizando un repaso de las dinas-
tias taurinas que han crecido en ella, asi como a las corridas
goyescas que la caracterizan.

Las piezas seleccionadas para la ocasion se dividian en
dos secciones. La primera de ellas se correspondia con el con-
junto escultorico del Museo Nacional Colegio de San Gregorio
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(antiguo Museo de Nacional de Escultura de Valladolid) y cons-
taba de ocho grupos de figuras representando los diferentes lan-
ces taurinos que se dan en una corrida de toreo a pie.

El segundo grupo se componia en su mayoria de docu-
mentos en papel, grabados y algun o6leo, relacionados con la

Fig. n.° 60.- Aspecto general del la exposicion Plaza de toros de Ronda
225 afios, en el espacio de la Biblioteca. Foto José Mordn.

Plaza de Toros, y organizados en ocho areas de contenidos bajo
los siguientes conceptos: Ronda; el negocio de los toros; el
fenomeno de las plazas de toros; construccion de la plaza de
Ronda, inauguracion; dinastias taurinas de Ronda; corridas
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goyescas y renovacion de la plaza en el periodo 2000-2010.
Cada capitulo acompafiado de breves textos introductorios.

La propuesta se basaba en la formalizacién de una arqui-
tectura efimera que ayudaba a recorrer la muestra favoreciendo

"

Fig. n.° 61.- En primer plano, conjunto escultérico atribuido al escultor
Juan Chéez. Foto José Moron.

una adecuada contemplacion de las piezas. Asi, desde la pers-
pectiva de la claridad expositiva y de la riqueza espacial, se
buscod un esquema lineal que favoreciera las circulaciones, evi-
tando los siempre incomodos rebotes en la circulacion.
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Dada la gran presencia del espacio en el que se exponia,
se optd por no proyectar una exposicion del tipo “caja negra”,
sino por respetar el espacio existente e integrarse en €l. Por ello,
se instald en la Biblioteca una nueva arquitectura efimera que,
complementando a la existente, adecuaba el ambiente a la esca-

Fig. n.° 62.- Perspectiva de la disposicion del montaje. Foto José Mordn.

la y las necesidades expositivas de las piezas. El didlogo y la
integracion entre ambas se buscaron a través del color, de sen-
cillas volumetrias y acabados austeros.

El proyecto planteado no interfiriéo en la funcion de la
Biblioteca permitiendo el uso simultdneo mientras que la expo-
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sicion permaneciera abierta. Se tuvo en cuenta asi mismo el pro-
blema que podia suponer el tiempo de cierre de la sala para el
montaje y los posibles desperfectos o suciedad que acarrearia,
por lo que se disefiaron los elementos de forma que pudieran
construirse en taller.
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Fig. n.° 63.- Plano previo del sistema de expositores. Juan Pablo Rodriguez
Frade.

El segundo volumen, una vitrina-exenta, es el recurso
expositivo elegido para el conjunto escultérico atribuido razo-
nadamente al escultor malaguefio Juan Chavez. Veintisiete figu-
ras entre toreros, caballos, toros y mulillas que reproducen
escenas taurinas integradas por las figuras identificadas de los
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matadores Joaquin Rodriguez Costillares, Pedro Romero y José
Delgado //lo, el picador Laureano Ortega de la Isla y el banderi-
llero Manuel Rodriguez Nona Nonilla, correspondientes a las

Fig. n.° 64.- Detalle de los expositores. Foto Jos¢ Moron.
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Funciones reales celebradas en la Plaza Mayor de Madrid en
1789, con motivo de la exaltacion al trono de Carlos IV y la jura
del principe heredero, futuro Fernando VII.

Como explica Jests Urrea en el texto del catdlogo publi-
cado por la RMR para la ocasion, las piezas estan talladas en
madera y policromadas sus cabezas y manos, teniendo algunas
los brazos articulados para permitir distintas posiciones.
Vestidas con trajes que responden a la época, los caballos y
mulillas estan enjaezadas. La coleccion fue realizada probable-
mente para la familia real.

Este volumen era visible desde sus cuatro caras, y ocupaba
el espacio protagonista de la sala. En el interior, plintos a distintas
alturas permitian la correcta vision de los grupos escultoricos sin
ocultarse unos a otros, iluminados todos homogéneamente desde
el falso techo en el que se oculta una caja de luz.

Por exigencias de conservacion de las piezas expuestas,
(algunas de ellas muy sensibles a la fotodegradacion), el nivel de
iluminacion general de la sala era muy reducido.

III SALA DE LA REAL MAESTRANZA DE CABALLERIA
DE RONDA, 2019

En el espacio anexo a la plaza de toros que ocup6 durante
diez afios una exhibicion de armas antiguas de fuego de una
coleccion privada, se instalo la sala que ofrece al visitante un
relato que ilustra la historia y el presente de la Real Maestranza
de Caballeria de Ronda.

El montaje esta destinado a conocer y comprender la evo-
lucion de un cuerpo de caballeros formado para la guerra hasta
su actualidad como entidad cultural. En ese transito desde el
siglo XVI se razonan también los motivos por los que una cor-
poracion nobiliaria se atrevid a construir en el ultimo tercio del
siglo XVIII una monumental plaza de toros y su vinculacion al
fenomeno de la Tauromaquia.
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De acuerdo al planteamiento formulado por los responsa-
bles de la RMR vy al espacio disponible, se estructura la exposi-
cion en las siguientes secciones: Introduccion al ambito
geografico e historico, Andalucia y Ronda; el fendmeno de la
caballeria y su vinculacion con el cuerpo de la Real Maestranza;
hitos historicos protagonizados por la Corporacion; las activida-
des y contribuciones de la institucion al interés general en la
actualidad y una linea de tiempo.

e
]

Fig. n.° 65.- Perspectiva general de la Sala de la Real Maestranza. Foto
José Morodn.

La muestra expone piezas en dos y tres dimensiones,
apoyo de graficas y audiovisuales, de modo que los puntos de
partida del concepto museografico fueron los siguientes:

Adecuacion al contenido y discurso de la exposicion en
base al programa de contenidos y a la disposicion de los
espacios.
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Conservacion preventiva de las piezas expuestas.

Concepcion arquitectonica, riqueza espacial y claridad de
circulaciones subordinada a la presentacion de las mismas.

Ambientacion especifica acorde a las intenciones perse-
guidas por los responsables de la muestra, proponiendo

Fig. n.° 66.- Espacio dedicado a la caballeria europea y espafiola. Foto
José Mordn.

diferentes ambientes y armando un espacio sugerente y
evocador.

El disefio de la exposicion atiende y da respuesta a los
contenidos propuestos por el equipo de la RMR, pero condicio-
nado logicamente por el espacio disponible, por lo que la distri-
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bucion espacial se formaliza mediante un itinerario prefijado
segun el discurso tematico. La propuesta responde a un esque-
ma radial que favorece las circulaciones a modo de “capillas”.
La disposicion de los muros esta pensada para que geométrica-
mente las capillas sean ortogonales, es decir, los muros radiales

Fig. n.° 67.- Espacio dedicado al espectaculo publico caballeresco y la
vinculacion a la tauromaquia. En primer plano, maqueta de Ronda en
1785. Foto José Moro6n.

forman un angulo de 90° con la estructura del fondo, creandose
asi tres “capillas” de dimensiones practicamente iguales.

El dintel de grafica unifica la geometria de los diferentes
espacios, mostrando imagenes alusivas a los diferentes contenidos.
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Los muros radiales tienen seccion inclinada siguiendo la geometria
propia de la sala y muestran grafica retroiluminada hasta una altu-
ra de 2,10 m, siendo el resto del muro de tabla de pino tefiida.

El preambulo lo protagoniza en ambiente de penumbra un
video de introduccién al contexto geografico e historico donde
se desarrollan los hechos, Andalucia, cuna y cruce de civiliza-
ciones, y en el que se ofrece el contenido de lo que se presenta
a continuacion.

En el primer tramo se disponen dos paneles murales
dedicados al fenomeno de la caballeria medieval en Europa y
sus caracteristicas particulares en Espafia. La Real Maestranza
nace como cuerpo de guerreros a caballo, hermandad de caba-
lleros que surge en 1573 para la defensa de su ciudad y su
territorio, y como escuela de adiestramiento de un grupo de
¢lite en el marco de unas circunstancias especiales. Entre
ellas, la adaptacion a un tipo de monta para el combate de
influencia hispanomusulmana, la gineta o jineta, muy diferen-
te a la modalidad que era comun en Europa, la brida. El cen-
tro de este area esta ocupado por una representacion en 3D de
dos jinetes que sirven para mostrar estas diferencias. Este pri-
mer conjunto se completa con una vitrina donde se exhiben
armaduras y armas, documentos relativos a tratados de equi-
tacion y linajes de caballeros.

El segundo tramo contiene una maqueta que representa la
trama urbana de Ronda y su entorno en 1785, afio en el que los
maestrantes finalizan la construccion de su plaza de toros, ele-
mento clave en la expansion urbana de la ciudad emprendida en
la segunda mitad del siglo XVIII. Otros dos murales ilustrados
narran junto a un video el hilo que une los juegos de los caba-
lleros y sus demostraciones de habilidad con la tauromaquia,
que dara paso a la construccion de recintos dedicados al espec-
taculo taurino como son las plazas de toros. En la vitrina adjun-
ta se exhiben documentos relativos a las actividades y servicios
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de la Real Maestranza, entre ellas su participacion en la Guerra
de la Independencia o la creacion en 1817 de una Academia de
Ciencias Menores.

Una seleccion de retratos regios y de la nobleza, algunos
relacionados con la historia de la Real Maestranza, lienzos de los
siglos XVI al XIX, dispuestos al modo de las antiguas galerias
pictoricas, sirven de ejemplo para describir los elementos de
representacion de las jerarquias de la autoridad politica y social.

En la sala aneja se instala un recurso audiovisual formado
por un video-wall curvo con espejos en los laterales para dar
sensacion de continuidad, en el que se explica la actividad de la
Real Maestranza de Ronda hoy en dia. Un montaje audiovisual
de tres pantallas resume el presente de la Real Maestranza, vin-
culada a la Corona y cuyo Hermano Mayor es S.M. El Rey de
Espaiia, constituida ya como entidad privada sin animo de lucro,
declarada de Utilidad Publica en 2002 y volcada en la gestion
del legado historico que representan su plaza y su Escuela de
Equitacion, el fondo documental de su Biblioteca y Archivo, sus
actividades culturales y su apoyo a la educacion de los jovenes
de Ronda. Finaliza el recorrido una Linea de Tiempo que rela-
ciona fechas histéricas que ponen en contexto las tres unidades
sobre las que se ha basado el relato de esta sala, como son el uni-
verso de la caballeria, Ronda y a su Real Maestranza.

El disefio trata de atender los intereses tanto del visitante
ocasional y no especializado como del experto formado en la
materia, pues la baza mas importante para cautivar el interés del
espectador radica tanto en lo acertado del contenido como en el
aspecto formal de los distintos capitulos.

Por exigencias de conservacion de las piezas expuestas,
(algunas de ellas muy sensibles a la fotodegradacion), el nivel de
iluminacién general de la sala es muy reducido. La iluminacién
existente es la proyectada desde el interior de las construcciones,
potenciada con puntuales proyectores de acento.



166 Ignacio Herrera, Juan Pablo Rodriguez Frade y Diego Carrasco

La iluminacion superior de vitrinas se realiza mediante
equipos leds con temperatura de color 3000- 3200 °K3 para una
perfecta reproduccion del color, y ausencia de IR* y UV. Todos
los equipos cuentan con dimmer de regulacion 0-100, para poder
conseguir un rango de iluminacion de 50 a 300 lux. Las vitrinas
escaparate se proyectan por el interior de DM teflido en masa
y/o DM lacado y con cierres de vidrios de seguridad laminados
6+6 extra claros.

IV REMODELACION DE LA SALA DE LA
TAUROMAQUIA, 2023

Abordar la remodelacion de la Sala de la Tauromaquia
bajo los tendidos de esta plaza del siglo XVIII era una tarea
compleja. De planta circular con radio variable, con una forma
geométrica de anillo que, curiosamente y en lenguaje técnico, se
denomina “toro”, que es un tipo concreto de “toroide”.

El diseno del montaje tenia el criterio de integrar la
atmosfera de los museos del siglo XIX con los medios que
ofrece la tecnologia del siglo XXI, de manera que exista un
delicado equilibrio entre la contemplacion de las obras y la
interpretacion de los contenidos. La galeria tiene una longitud
de 51,00 m y 3,20 m de ancho con forma circular (fragmento
de toro), con un techo abovedado asimétrico. La altura es de
3,87 m. en su parte mas alta, y 1,70 m. en la zona baja. En su
lado derecho existian en el planteamiento anterior una serie de
expositores y paneles de grafica que narraban el discurso,
complementado con una serie de vitrinas mesa en el lado de
menor altura de la galeria (zona izquierda).

La exposicion se ayudaba de dos grandes expositores a
modo de escenografias, de aproximadamente 5 m de ancho y

3 Grados Kelvin.
4 Radiacion Infraroja.
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Fig. n.°s 68 y 69.- Arriba, dibujo del planteamiento expositivo. Juan Pablo
Rodriguez Frade. Abajo, primera parte de la galeria. Foto Jos¢é Moron.
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casi 2 m de fondo, con una ventana de 188 cm de altura, ocu-
pando zonas del anillo exterior del bajo tendido, y con acceso
independiente desde el exterior de la plaza.

El proyecto da respuesta al proyecto museoldgico elabo-
rado por el equipo de la RMR: se trataba de actualizar la pre-

Fig. n.° 70.- Expositor dedicado a la evolucion del traje de torero. Foto
José Moro6n.

sentacion anterior ofreciendo al visitante un relato que narre e
ilustre la historia de la tauromaquia desde la perspectiva actual
de la institucion, atendiendo a nuevas medidas de conservacion
preventiva y utilizando recursos museograficos de actualidad. El
guion del discurso pretende, como en los otros espacios, reflejar
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la historia de la tauromaquia a través de graficas con textos en
dos idiomas e ilustraciones acompasando la exhibicion de las
distintas piezas para su mejor comprension, entre las que se
cuentan oOleos, acuarelas, aguafuertes, litografias y textiles que
van del siglo XVII al XX junto a dos réplicas exclusivas del cra-
neo de un uro y de un bajorelieve helenistico procedente del
Museo Arqueologico de Tesalonica que muestra a un jinete alan-
ceando un toro fechado en 200-150 a.C.

Los capitulos, planteados desde una perspectiva didacti-
ca para que el visitante obtenga una nocion basica del feno-
meno, recogen los origenes de la tauromaquia, la tauromaquia
popular y caballeresca, la corrida moderna y la importancia
historica de Ronda con sus dinastias taurinas y la construccion
de su propia plaza, a los que se afiaden dos apartados nuevos
en relacion al montaje anterior, como es la controversia anti-
taurina y el papel jugado por las mujeres en la fiesta taurina.
Finaliza el recorrido una seleccion de carteles anunciadores de
la tradicional corrida goyesca, obras de autores contempora-
neos como Manuel Arroyo, Félix de Cardenas, Eduardo Urcu-
lo, Guillermo Pérez Villalta, Miquel Barceld, Miguel Angel
Campano, Abraham Lacalle, Ricardo Cadenas, Din
Matamoros, Miki Leal, Pedro Moreno Meyerhoff, Marcos
Bontempo, Carmen Calco, David Seaton, Carlos Franco o
Alfonso Albacete.

EL EQUIPO RESPONSABLE DE ESTAS ACTUACIONES

Ignacio Herrera de la Muela (direccion), Diego Carrasco
(edicion de contenidos), Juan Pablo Rodriguez Frade (disefio de
montaje expositivo), Jacinto Gutierrez (disefio grafico),
Francisco Rosales, Juan Antonio Moreno y Margarita Martin
Trujillo (documentacion), Adelaida Doragaray (mantenimiento
y restauracion), Miguel Angel Sanchez (produccion), Alfonso
Prado (gestion de programas).
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Colaboradores: Pedro Romero de Solis (asesor de tauro-
maquia), Magoga Piflas y Belén Gonzalez (realizacion audiovi-
suales), Pia Rodriguez Frade (montaje), Carlos y Jorge
Pérez-Chirinos (disefio maqueta), Sven Nebel (escultura 3D),
Timothy Chapman (edicion y traduccion inglés)

Empresas: Montajes Horche, Alquimia Imagen Digital,
Love Per View, HCH Model, Go Producciones técnicas,
Troppovero, Brizzolis Arte en Graficas.





