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| proyecto de investigacion artistica que se presenta tiene dos elementos funda-

mentales: RGB y pixel. El sistema de color RGB —por sus siglas en inglés— se com-

pone de los tres colores primarios del mundo digital: rojo, verde y azul —y es el
mas utilizado en el procesamiento digital de imagenes—. Por otro lado, el pixel es el ele-
mento mas pequefio de una imagen digital.

Este proyecto alude al concepto de “la muerte del pixel”, a la cual se le relaciona con la
reproductibilidad de la imagen digitalizada y las implicaciones sociales y éticas que esta
supone. Fue a partir del RGB y del pixel que se produjeron algunas obras, recurriendo a
distintas estrategias y técnicas del arte como la intervencion, la instalacion, la fotografia,
las imagenes pixeladas y los videos con glitch y ruido blanco.

“La muerte de la fotografia y del arte”, es otro argumento del proyecto, se retoma de
las ideas de Arthur Danto en su obra Después del fin del arte, y de Laura Gonzalez-Flores
en su texto La fotografia ha muerto jViva la fotografia! La fotografia lleva alrededor de
160 afos desde su invencion y ha pasado por muchos cambios tecnoldgicos, sin embar-
go, desde la introduccion de las camaras digitales, el medio cambi6 de manera inminente.
Muchos se preguntan si las imagenes digitales siguen siendo fotografia.

El presente proyecto se posiciona en el campo de la postfotografia, sin embargo, habria
que preguntarse: ;qué ha sido de ésta como imagen técnica y como las nuevas tecnolo-
gias afectan los modos de ver a la fotografia? La técnica no sélo es el fundamento de la
sintaxis fotografica. Actualmente se reflexiona sobre la utilizacion de Inteligencia Artificial
(IA) en el arte contemporaneo, pero también se cuestiona si realmente se puede generar
arte a través de ella. —La misma discusion surgio con la pintura y la fotografia, el fin del
arte y las nuevas vanguardias, o el uso de herramientas tecnoldgicas para hacer piezas
artisticas, etcétera—. El arte y la fotografia “se mueren una y otra vez”, cambian de me-

dios, técnicas y estrategias de produccion.
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Black Painting (1962), Ad. Reinhardt, dleo y lienzo, 60 x 60. Fotografia cedida
por Pace Wildenstein. Crédito de la fotografia: Ellen Page Wilsen.,
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Pixel1, 2, 3, 4y 5. Impresidon cromdgena, intervencion digital. 21 x 15 cm. 2023.

Marea. Impresion sobre acetato y acrilico de colores. 21 x 15 cm.



Paisaje Il. Impresion en tela, bordado con maquina. 60 m x 40 cm. 2013.
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Tras publicar un ensayo que intentaba situar el lugar de las ar-
tes visuales en alguna clase de perspectiva histérica, me llevé una
década entera darme cuenta de que el ano en que aparecio dicho
ensayo —1984— tenia un significadosimbdlico que hubiera he-
cho vacilar a quien se aventurase en las inciertas aguas de la pre-
diccion histérica. El ensayo se titulaba provocativamente <El fin
del antex y por dificil que hubiera sido creerlo para alguien fami-
liarizado con la agitacion sin precedentes en la actividad anistica
ese afo y los siguientes, yo quise proclamar que realmente se ha-
bia producido una especie de cierre en el desarrollo histérico del
ante, que habia llegado a su fin una era de asombrosa creatividad
en Occidente de probablemente seis siglos, v que cualquie:
que se hiciera en adelante estaria marcado por lo que yo estaba
en condiciohes de llamar caricter posthisidrico, En contraste con
una creciente prosperidad en el mundo del ane, en el cual ya no
parecia necesario que los antistas padecieran del periodo de os-
curidad, pobreza y sufrimiento requerido por el conocido mito de
las biografias antisticas paradignyiticas, periodo en el cual los nue-
vos pintores de las escuelas como el Instituto de Anes de
California y el de Yale) esperaban reconocimiento inmediato y fe-
licidad material, mi afirmacién debe haber parecido tan incon-
gruentemente alejada de la realidad como aquellos apremiantes
prondsticos sobre el inminente fin del mundo inspirados en el Li-
bro del Apocalipsis. En contraste con el exultante, incluso febril,
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tenemos un estilo identificable, que no hay nada que no se adap-
te a €l Pero eso eslo que caracteriza a lasquegivisuales desde el
fin del modernismo, como un periedo que es definido por una
suene de unidad estilistica, o al menos un tipo de unidad estilisti-
ca que puede ser elevada a criterio y usada como base para de-
sarrollar una capacidad de reconodimiento, y no hay en conse-
cuencl.a una posible directriz. ?w ello es que prefiero lamarlo
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histdrico. Por ejemplo, un anista -apropiacionistas como Mike Bidlo
pudo mostrar cuadros de Piero della Francesca con los que se
;apropiaba- enteramente de la obra de Piero. Cienamente, Piero
no es un artista posthistorico, pero Bidlo si, y también un <pro-
piacionistas muy habilidoso, por ello sus obras de Piero- v las
obras del propio Piero podrian ser mis semejantes adn de lo que
€l mismo se propuso que fuesen —mis parecidas a Piero que sus
Morandis parecidos al propio Morandis, sus Picasso a Picasso,
sus Warhol a Warhol—. Audn en un sentido relevante, supuesti-
mente inaccesible al ojo, los Piero de Bidlo tendrian més en co-
miin con el trabajo de Jenny Holzer, Barbara Kruger, Cindy Sher-
man y Sherrie Levine, que con el propio estilo de Piero. Asi, lo
contemporineo es, desde cierta perspectiva, un periodo de infor-
macién desordenada, una condicién perfecta de entropiajestética)
equiparable a un periodo de una casi perfecta libertad. Hoy ya no
existe mis ese linde de la historia, Todo estd permitido. Pero eso
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La década de los setenta fue una época en la que debid de pa-
recer que la historia habia perdido su rumbo, porque no habia
aparecido nada semejante a una direccion discernible. Si pensa-
mos que 1962 marcd el final del expresionismo abstracto, tendria-
mos entonces muchos estilos que se suceden a una velocidad
ventiginosa: el campo dewalagien pintura, abstraccién geométri-
ca, neorrealismo francés, pop, ap, minimalismoyaggpovera, y lue-
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Pixel IA. Impresion cromogena, intervencion digital mediante IA. 21 x 15 cm.
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El origen I. Still del video azul.

El origen I. Still del video rojo. El origen I. Still del video verde.




El origen II. Video digital a tres canales.

El ocaso del pixel. Impresion cromdgena. 80 x 60 cm. 2013.
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RGB. Intervencion digital, impresion cromogéna. 60 metros x 40 cm. 2013.

Paisaje II. Impresion en tela, bordado con maquina. 60 m x 40 cm. 2013.
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EL PIXEL HA MUERTO

El pixel ha muerto. Letrero ne6n led. 2.40 m x 44 cm. 2013.



