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E n el juego de los barcos,
al que ya no sé si siguen
jugando los nifios, sobre un pa-
pel cuadriculado, nos decia el
contrincante: 6 F o 7 B, y el
obts cafa, inofensivo y distan-
te, en el anénimo mar de su hoja
de papel. Aquellas bombas de
entretenimiento cafan, certe-
ras, sobre nuestros escondidos
buques, para arrasarlos de
mentirijillas, y, matar, al me-
nos, nuestro posible aburri-
miento.

De forma vivay vistosacae la
pluma de Bilbao Arfstegui so-
bre la vida de Guridi, pero no
para desmantelarla ni arrasarla,
ni siquiera como entreteni-
miento, sino para abrazarla y
amarla. Parece como si el ami-
gopersonal de don Jests, que es
don Pablo, cayera ya, no sobre

las otras generaciones anterio-
res, sino sobre los de la suya
propia, o sobre los atrabales de
su propio corazén. O acaso,
Bilbao Aristegui participe, a su
manera, de aquel juego de los
barcos, para apresar en diez
cuadriculas la vida de Guridi,
esta vida de Guridi, que se esfu-
ma en apenas tres cuartos de
hora de lectura.

Con las sefiales de identidad
que nos ofrece Bilbao Aristegui
sobre Guridi aqu{, nos nace una
reaccién instintiva: pedirle al
excelente musicélogo y ensa-
yista que nos cuente muchas
cosas mds de toda las que debe
saber sobre el compositor
alavés. Registrada y compuesta
por el arte, las noticias y el bien
decir, esta semblanza de Guridi
nos engancha desde el princi-
pioy desagobianuestrarespira-
cidn, para aligerar el paso en la
lectura de sus diez capitulos.

Fijos como un tatuaje guedan
los diez, después de su prologo
correspondiente, trazado por el
mismo Bilbao. Suenan asf sus
titulos: albores, salida a Euro-
pa, primeras composiciones,
Mirentxu, Amaya, zarzuela, or-
quesia, cancidn, drgano y pia-
noyepilogo. Encuadralos diez,
de un solo golpe de vista, una
cronologia y sazonan todo el
entramado veinticuatro foto-
graffas de Guridi, de su mujer,
de sus hijos, de sus amigos y
colaboradores, de sus obras, de
sus paisajes, unicas e irrepeti-
bles algunas de ellas, quizds
propiedad del autor, que las
ofrece por primera vez.

Las noticias de los “albores™
ponen sus graves manos sobre
nuestros hombros, para recor-
darnos que Jesds Guridi Badio-

la nacid en Vitoria, en la casa n®
36 de la calle Florida, el 25 de
septiembre de 1886. Azares
econémicos obligaron a su fa-
milia, a unos cambios de domi-
cilio, primero a Zaragoza, des-
pués a Madrid y mds tarde a
Bilbao. Clava aqui el recuerdo
Aristegui para hablar del Cuar-
tito. “No se puede hablar de
Guridi y Bilbao -dice él- sin
mencionar al Cuartito. En el
entresuelo del n° 8 del Arenal
se reunian a diario, de siete a
nueve, un grupo de distingui-
dos aficionados a la misica. El
mobiliario muy austero, se re-
ducia a un piano vertical y po-
cos bancos de madera tapizada.
Se hacfa tertulia, discusién v
comentario de las novedades
del mundo musical, y se hacfa
musica-, con obras de piano,
sonatas y cuartetos”. Inde-
pendientemente de la trascen-
dencia que el Cuartito tuvo en
la misica de Bilbao, el 28 de
enero de 1901, sus protagonis-
tas, decidieron presentar ante el
“todo Bilbao™ al joven compo-
sitor y pianista Jesus Guridi,
hijo del profesor de la orquesta
del Teatro Arriaga, Lorenzo
Guridi”.Nuestro protagonista
contaba con catorce afios. Si la
expectacién fue grande, no fue
menos el éxito.

Y el conde de Zubiri, amigo
de quienes frecuentaban el
Cuartito, surgié, de improviso,
como mecenas y se ofrecid a
costearle a nuestro Guridi, to-
dos los gastos en Paris. Ariste-
gui, en su segundo capitulo,
nos configura las menudas ta-
reas, de los estudios del misi-
co alavés en la Schola Canto-
rum de la capital de Francia,
como el desarrolle de su vivir
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cotidiano, en la pensién de la
rue Saint Jacques, n° 269, don-
de ya se hospedaba su amigo
José Maria de Usandizaga.“El
examen de composicién de
Guridi, -razona Bilbao Ariste-
gui- el mejor de los que se hi-
cieron en la clase, merecié elo-
gios de D’Indy y el henor de
que lo interpretara dos veces,
como ejemplo, ante el audito-
rio”. Después vinieron los es-
tudios en Bruselas, junto a Jon-
gen, eminente organista y
compositor y mas tarde en Co-
lonia, junto a Neitzel, donde
pulird la técnica de la instru-
mentacion.

No se hereda, pienso yo, ni
la inteligencia, ni el color, ni
la estatura, sino un cardcter,
un talante y un modo de ser
perfectible, que depende de
muchfsimos genes, de divers{-
simas posibles combinaciones
entre ellos, ademds de otras
mil circunstancias y factores.
De los conocimientos trans-
mitidos por sus padres: Loren-
zo, de Guernica, violinista, y,
de su madre, Trinidad, de
Pamplona, pianista; de Valen-
tin Arin, guipuzcoano, de Vi-
ltafranca, profesor en el con-
servatorio de Madrid; de Juan
Carlos Cortdzar, Javier Aris-
queta, Sainz Basabe y Lope
Alana; de D’Indy, Jongel y
Neitzel... Guridi daba ya por
concluido su periplo de apren-
dizaje y empezaba ahora el
momento de su creatividad.

En cierta entrevista Guridi
desarmaba a su interlocutor
cuando le respondfa en frase
escueta y espontdnea: “A mi lo
que me gusta es tocar el
Srgano”.“Tocar e improvisar”-
afiade Aristegui.

Y con las maletas de su co-
razén y de su cabeza repletas,
Guridi conseguird aparear el
inagotable idioma completo
de sus composiciones. Prime-
ro “Elegia” de violin y piano,
dedicada a su amigo, Joaquin
Blanco Recio y después “Asf
cantan los chicos”, de la que
Manuel de Falla dird: “obra
merecedora por si sola de
otorgar fama imperecedera a
su autor”, El tercer capitulo de
la semblanza asi se consagra a
describir esas dos primeras
composiciones, con citas pre-
cisas de Otafio, Ferrer y Car-
los Bosch. Ademds, una sin-
gular fotograffa de Guridi,
con 21 afios,en Bruselas, en-
cabeza el apartado.

Traza después Arfstegui un
cuarto capitulo para abrazar la
obra lirica de Mirentxu y los
cambios por los que atravesd
la pieza, compuesta a sus
veintid6s afios. Aqui, una vez
més, la naturaleza triunfa so-
bre los monopolios, y, chas-
gueando la autosuficiencia de
los instalados, logra el mante-
nimiento del vigor juvenil
también en este campo, es de-
cir, en el de la composicién
musical. A su asa, el capitulo
quinto, titulado: “Amaya”.
Del “idilio lirico” Guridi sal-
taba al drama, con tiento y de-
dicacién; nada de saltos mor-
tales, sin red. Diez penitentes
afios de “despaciosa escritura
y gestacién” dedicé a la con-
feccién de este drama lirico,
para extraerle todo su jugo a
la novela de Navarro Villosla-
da. Con clima de apotedsis se
estrené en el Teatro Real de
Madrid, también en el Liceo
de Barcelona, en el Colén de

Buenos Aires y en la pera de
Praga. Bilbao Aristegui nos lo
recuerda con todo lujo de de-
talles.

En los dos capitulos si-
guientes, el sexto y el sépti-
mo, segin nuestra distribu-
cién convencional, titulados
Zarzuela y Orquesta, se estu-
dian dos de los aspectos mds
sobresalientes de Guridi: los
por qués de su incorporacidn
al mundo de la zarzuela y toda
su produccién orquestal. Con-
fundir la paternidad de Guridi
en estos campos con una iis-
tantdnea programacién, resul-
taria un lamentable
error,siendo as{ que se trata de
una casi infinita tarea de do-
nacién generosa y desordena-
da. Ahf quedan como toda una
obra de arte, El caserio
(1926), La meiga (1928),
Mandolinata (1935), Mari-Eli
(1936), Penamariana (1944)
y La condesa de la aguja y el
dedal (1950), como “todo un
tronco de pardbola, de queha-
cer fecundo en el teatro lirico”
por un lado y por otro: Leyen-
da vasca (1915), Una aventu-
ra de don Quijote (1915), En
un barco fenicio (1927), Diez
melodias vascas (1941) y Sin-
fonia pirendica (1946).

iCudnto jubileo de colores y
cudnta hermosura junta! El
amor y la miisica lirica de Gu-
ridi no se dicen: se hacen, se
hicieron. Son inefables; no
pueden reducirse ni a expre-
siones, ni a titulos, ni a cali-
ficaciones. Lo que queda,
controlable y claro, es la fide-
lidad de Guridi a la infinita
tradicién vascona y & la conti-
nuidad de su actividad vital,
por ejemplo, en El caserio 0



en las Diez melodias vascas.
Lo demds, todo lo demds, es
incontrolable. Queda claro, a
nuestro parecer, que en estas
danzas se manifiesta ese afdn
dionisfaco de tirar la casa por
la ventana, de hacer jubilosa y
sentida, como una seduccidn,
sus sentimientos. M4s y mds
todavia: el propésito de trans-
formar el sentimiento en esté-
tica, a fuerza de gozo, amor,
ritmo y guapeza.

En otros dos capitulos mds,
octavo y noveno, Bilbao Arfs-
tegui, encierra el curso creati-
vo de Guridi, bajo el titulo
de:“Cancion” y “Organo y
Piano”. Sobre la primera, des-
de el principio Aristegui nos
sale al paso asi: “Resultaria
enojosa la pretensién de cata-
logar todo lo que Guridi escri-
bid para coros (voces blancas,
voces iguales, voces mixtas),
porque pertenecen ya al acer-
vo de todos los orfeones y los
oimos con frecuencia”. Pero
al excelente musicdlogo que
hay en Arfstegui no se le esca-
pa el mencionar Eusko Iru-
diak, también titulada Cua-
dros Vascos, Seis canciones
castellanas (interpretadas por
Teresa Berganza naturalmen-
te, como ideal de intérprete) y
las Seis canciones infantiles.

Por lo que se refiere al “Or-
gano y piano”, Bilbao Ariste-
gui emplea un noveno capitu-
lo, prieto de noticias. “El sen-
tido del Grgano de Guridi -
dice él- lo podriamos verificar
a través de un doble prisma: el
de servidor religioso, rendido,
un hombre como €l de fe
robusta, y el del armonista ex-
celso, que, desde el teclado y
pedales de 6rgano, sefioreaba

todos los horizontes de la sa-
biduria y oficios musicales”
(pdg.63). Y alld va, sobre el
mar de composiciones, hechas
carne anénima de la tierra
vasca, el “Triptico del Buen
Pastor” (1954), Variaciones
sobre un tema vasco (1948),
Vasconia {1957) y Homenaje
a Walt Disney (1956), lo mis-
mo que una nave escordndose
y enderezdndose, la Euskal
Herria tambaleante y cierta,
fiera e infantil, religiosa y uni-
versal, No podia ser de otro
modo.“Guridi -razona Bilbao
Aristegui- de honda raigam-
bre religiosa, catélico préctico
no podia dejar desatendida la
parcela de miisica sacra. Dejo6
no pocas obras, entre las que
sobresalen tres misas: la Misa
de Requiem, la Misa en honor
de San Ignacio de Loyola, y la
de mayor logro, Misa en ho-
nor del Arcangel San Gabriel,
para tiples, tenores, bajos y
6rgano” (pag.68).

En fin, en esta semblanza de
Guridi, el lector podrd quedar
desconcertado, como yo, ante
esa esperanzadora, brava, ma-
ravillosa casta vasca, tanto del
musico alavés, como de su
biégrafo Bilbao Arfstegui.
Ambos, a su manera, son de
los vascos que dan la cara,
que dan el pecho y que dan el
corazén, sin pedir nada a cam-
bio. Aunque estas pdginas se
lean deprisa, no desdefien el
releerlas despacio de nuevo,
pues Bilbao Arfstegui supo
depositar su poso de silencio-
sa sabidurfa en cada capftuio
y con idéntico ritual. Gracias.
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Los paises méds avanzados
del mundo (Alemania, Gran
Bretafia o Estados Unidos) se
precian de poseer entre sus jo-
yas mds valiosas los ejempla-
res mds raros de la filatelia
mundial; piezas que valoran,
estudian y exhiben, con un
mimo y cuidado, comparable
tan sélo al que nuestras pina-
cotecas demuestran por las
obras de Goya, Veldzquez,
Zurbaran o Picasso.

Pues bien, la corresponden-
cia, el correo, o como los ini-
ciados a la filatelia gustan en
llamar: la posta, constituye
por s{ misma una fuente docu-
mental, inagotable e impres-
cindible, de la historia de los
pueblos. Sabedor Juan Ma-





