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n la edicion namero décimo sexta de los Cuadernos
de los Amigos de los Museos de Osuna, correspon-
diente al afio 2014, se public un trabajo en el que
aporté la identificacion de varias piezas adscritas a la produc-
cion de plateros locales. De este modo, la linea de investiga-
cion iniciada por los doctores de la Universidad de Sevilla
Sanz Serrano y Santos Marquez continuaba con mi humilde
aportacion y, en esta ocasion, pretendo retomarla.

Antes de adentrarnos en el propio contenido es convenien-
te recapitular tres aspectos que marcan la relevancia del gre-
mio de los plateros en nuestra villa. En primer lugar, la apro-
bacion de unas ordenanzas el 3 de septiembre de 1699, por
parte del cabildo municipal, para regular el arte de la plateria
en Osuna, y que permitid su total autonomia respecto al de
la capital (Santos 2004: 390). En segundo lugar, los plateros
Salvador Hormigo y Luis Dominguez recibieron, el 21 de
julio de 1700, la donacién de un altar y tres sepulturas por
parte de los frailes dominicos, en el coro bajo del templo de
Santo Domingo, a fin de colocar la escultura de san Eloy, su
patrén'. Desde 1709, este espacio acogi6 el enterramiento de
los miembros del gremio y se construyd su retablo (Santos
2017: 669-672). En tercer lugar, la identificacion del pun-
zon de algunos de estos artistas ursaonenses: JOSEF, perte-
neciente a José¢ Antonio de Loarte (segunda mitad del siglo
XVII - primer cuarto del siglo xvi); JVAN BRAbo, de Juan
Nicolas Bravo (siglo xvim); BrAbo BrAbo, que corresponde
a Vicente Bravo, hijo del anterior (segunda mitad del siglo
xvi); DIAZ, de Pablo Diaz (1750-1802); RODRIGS, de José
Rodriguez, del que apenas se tiene como referencia biogra-
fica la fecha de 1780; y Rubio, referente a Mariano Rubio
(mediados del siglo x1x).

La primera pieza que ahora se afiade a la produccion de la
plateria ursaonense es una lampara que contrat6 la Cofradia
de Nuestra Sefiora de la Soledad para su capilla en el templo
de Santo Domingo, entonces junto al altar de san Eloy ya
citado. Se recoge en su libro de mayordomia que, en 1717,
se gastaron 810 reales en una lampara de plata, cuyo peso era
de 130 escudos, 51 de los cuales provenian de lo «que pesé
una cruz de plata propia de esta Cofradia que se desbaratd»?
y cuyo autor, Manuel de Heredia, doné como limosna su pro-
pia ejecucion; quiza por ser cofrade de la misma o devoto
de la Soledad. Dicho platero no es desconocido, pues habia
realizado dos copones para la Colegiata de la Asuncion en
1695 (Rodriguez-Buzon 1985: 83). Desafortunadamente, ni
la [ampara ni los copones se han conservado.

El celo y aprecio por esta lampara, pues su coste fue con-
siderable, hizo que, entre 1726 y 1728, se comprase un «can-
dado con su llave para la seguridad de la lampara de plata en
su capilla». En los referidos afios de 1726 y 1728 las cuentas
de la cofradia se recogen en una sola acta, cuando lo comun
era que se recogiesen anualmente, lo que puede deberse a

! Desde finales de 2021 la escultura de san Eloy ha vuelto a ser ubicada
en su retablo propio afortunadamente, tras haber pasado unos afos en la
sacristia tras una desacertada decision.

2 Archivo Parroquia de la Asuncion de Osuna (A.P.A.O.) Libro en que se
toman las cuentas a los mayordomos de Nuestra Seiiora de la Soledad.
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CETRO LABRADO POR EL PLATERO URSAONES PABLO DiAZ Y
COMPARATIVA CON EL BOCETO DE SU DISENO.
FOTOGRAFIA: ANTONIO MORON.

una coyuntura de crisis en la corporacion. Una vez superada,
coincidiendo con la realizacion del nuevo Sepulcro y del Se-
fior Yacente por el escultor José de Cueto’®, se entiende como
una medida para salvaguardar su patrimonio artistico refor-
zando la seguridad de la capilla.

La segunda pieza que se tratard a continuacioén correspon-
de a Pablo Diaz. El Ayuntamiento le asigno la vigilancia de la
legalidad del oficio «para reconoximiento, apresios y demas
del Arte de la Plateria» (Santos 2003: 565), lo que demues-
tra el reconocimiento profesional que alcanzo. El amplio es-
pacio temporal en que se encuadra su produccion, entre la
segunda mitad del siglo xvi y comienzos del x1x, hace que
exista un catalogo cada vez mas numeroso de sus obras. En
1802 su nombre aparece en los autos abiertos entre la fabrica
de la Colegiata y el visitador del arzobispado por la licencia
de hechura de una pareja de cetros y otra de ciriales*. El doc-
tor Santos Marquez localizo el boceto de estas piezas, algo
interesantisimo por lo extrafio y dificil que resulta conservar
los dibujos de plateria, fechado el 18 de diciembre de 1801
(Santos 2003: 565). Lo que entonces falto fue la localizacion
de las piezas, hecho que ahora si se ha producido, en concreto
con uno de los cetros. Su hallazgo se produjo durante el tra-
bajo de inventarizacion de los bienes muebles de la parroquia
de la Asuncion, almacenados durante unos afnos en el edificio
de la Cilla del Cabildo. Su estado de conservacion es exce-
lente y sigue, fielmente, el dibujo planteado. Ejecutado en
plata, el mastil es liso dividido en sencillos anillos; la parte
superior tiene forma de pera, articulada por cuatro asas con
hojarascas muy alargadas que dejan entre si espacios donde
se inserta una sencilla decoracién de rocallas muy esquema-
tizadas, en forma de C, enmarcando un dvalo liso ribeteado
por un rosario de perlas. Semejantes rocallas labradas apare-
cen incisas en la parte superior e inferior. Se remata por una
sencilla perinola pues, en esta pieza, sobresale su caracter
funcional sin mayor alarde decorativo. Actualmente el cetro
se expone en el museo de la Colegiata.

3 A.PA.O. Libro en que se toman las cuentas..., f. 20 v.

4 Archivo General del Arzobispado de Sevilla (A.G.A.S.) Seccion I11. Expe-
diente de Clase 2°. Leg, 1496. «Auto por la fabrica sobre que se conceda
licencia para construccion de siriales y cetros de platay, fol. 8.

CUADERNOS DE LOS AMIGOS DE LOS MUSEOS DE OSUNA, N.° 24| ISSN 1697-1019 ||2022



ANTONIO MORON CARMONA

CORONA DE NUESTRA SENORA DE LOS DESAMPARADOS
DEL PLATERO URSAONES PABLO DIAZ AUNQUE SIN MARCAR.
FOoTOGRAFiA: PABLO Ruiz CANO.

Una segunda pieza se pone en relacion con la produccion
de Pablo Diaz: la corona de Nuestra Sefiora de los Desam-
parados, por las analogias que presenta con las preseas de
la Virgen del Pilar, del monasterio de la Encarnacion, y de
Nuestra Madre y Sefiora de la Quinta Angustia. La ausencia
de la marca del autor, sin embargo, se compensa al analizar
las tres hasta llegar a esta conclusion. En efecto, son seme-
jantes el disefio de la rafaga en las coronas de los Desampa-
rados y de la Quinta Angustia: se conforma mediante un en-
tramado de nubes, que van aumentando en tamafio, dentro de
las cuales se hallan labradas diversas estrellas; a su alrededor,
aparecen haces de rayos plisados de cuyo centro, de manera
alterna, emerge uno ondulado con una estrella de ocho puntas
y todo ello se remata por una cruz sobre venera. La diferencia
con la de la Virgen del Pilar solo se encuentra en que, entre
los citados haces, en ésta aparece un tallo vegetal con una
flor. El canasto, por su parte, remite al de la Virgen del Pilar
en el aro del que parte una secuencia de rocallas inclinadas,
simplificadas en forma de C, y enfrentadas entre si. En el res-
to de dicho canasto se ha empleado la misma ornamentacion
de rocallas (de perfil grueso y forma en C) formando grupos
que rodean un espejuelo liso, lo que resulta una version abre-
viada de la de la Quinta Angustia.

El estado de conservacion de la corona de Nuestra Sefio-
ra de los Desamparados es deficiente y ha perdido parte de
sus imperiales. De hecho, los traseros son iguales a los de la
Quinta Angustia, mediante rocallas contrapuestas, mientras
que los dos delanteros proceden de otra obra anterior que, si
bien no difieren estilisticamente, presentan la marca FRAN-
CO 8 junto al sol, correspondiente al platero Vicente Franco
Hernandez Colmenares, quien ejercio el cargo de fiel con-
traste marcador del oro y plata en la ciudad de Ecija a finales
del siglo xviu (de ahi la presencia del sol, identificativo de
ella). Estos serian afiadidos en un momento indeterminado
posterior, reutilizdndolos como solucion ante la pérdida de
los originales, que serian en total seis, aunque solo se han
conservado los referidos dos traseros.
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PORTAPAZ DE LA PARROQUIA DE NUESTRA SENORA DE LAS VIRTUDES DE
LA PUEBLA DE CAZALLA. FOTOGRAFIA: RAFAEL MACHUCA CABEZAS.

En la parroquia de Nuestra Sefiora de las Virtudes, de La
Puebla de Cazalla, se encuentra una tercera pieza realizada
por Pablo Diaz sobre la que me informo el joven historia-
dor Rafael Jesus Machuca Cabezas, a quien se lo agradezco.
Se trata de un portapaz que cuenta con la doble marca Diaz
DiAz en el asa trasero. A partir de un arco de medio punto,
de orden clésico, se desarrolla una orla de gruesas C con-
trapuestas acompafiadas por elementos vegetales, de aspecto
carnoso y algo toscos, para rematarse en un fronton partido y
ondulado en la parte superior, cuyas volutas se unen por otra
C invertida rematada por tres ramilletes, de tres hojas lisas
cada una. Sobre el fondo escamado del citado arco de medio
punto, sobresale la figura que le otorga vistosidad al conjun-
to: se trata de una version de la escultura de Nuestra Madre y
Sefiora de los Dolores de la Venerable Orden Tercera Servita,
de la parroquia de Nuestra Sefiora de la Victoria de Osuna.
En efecto, se reproduce la efigie en tres cuartos, identifican-
dose con mas o menos fidelidad el giro y la inclinacion de la
cabeza, las manos entrelazadas, el cabello sobre el pecho y
el plegado de la talla de su manto y saya. Una licencia de su
artifice ha sido incluir una cruz, cepillada y plana, al fondo; al
igual que los siete grandes puiiales que no parten del corazon
sobre las manos, como aparece en su iconografia, sino tras la
Dolorosa. Ambas figuras, la cruz y la Dolorosa, se encuen-
tran doradas. Esta representacion recuerda a la que el platero
cordobés Bernabé Garcia de los Reyes realizo, en 1747, de la
Virgen de los Dolores y que incluyo en el frente del canasto
cuando labr6 su corona. Sin duda, Pablo Diaz la conocid y
resulta interesantisimo contar con dos simulacros de la Do-
lorosa ursaonense, del siglo xvii y del xix, labrados en plata.

stk
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A modo de recapitulacion, el listado de piezas salidas de
las manos del platero Pablo Diaz seria el siguiente:

— Potencias del Cristo del Amor (monasterio de la Encar-
nacion).

— Corona de la Virgen del Pilar (monasterio de la Encar-
nacion).

— Juego de vinajeras (monasterio de la Encarnacion).

— Copon (iglesia de Santo Domingo).

— Réfaga de Nuestra Sefiora del Rosario (iglesia de Santo
Domingo).

— Media luna de Nuestra Sefiora de la Cabeza (iglesia de
San Carlos el Real).

— Copon (parroquia de Nuestra Sefiora de Consolacion).

— Corona de Nuestra Madre y Sefora de la Quinta Angus-
tia (parroquia de Nuestra Sefiora de la Victoria).

— Caliz (parroquia de Nuestra Sefiora de la Victoria).

— Corona de Nuestra Sefiora de los Desamparados (igle-
sia de Santo Domingo).

— Corazon con siete puflales (Hermandad de la Virgen de
los Dolores de La Puebla de Cazalla).

— Juego de varas (Hermandad de la Virgen de los Dolores
de La Puebla de Cazalla).

— Portapaz (parroquia de Nuestra Sefiora de las Virtudes
de La Puebla de Cazalla).

— Copon (parroquia de San Marcos de El Saucejo)

Para concluir, hay que anotar la continuacion de los estu-
dios sobre la plateria ursaonense: el publicado en diciembre
de 2022 por el historiador Machuca Cabezas, «Orfebreria
historica de la Hermandad de los Dolores de La Puebla de
Cazallay, en Estudios de Plateria San Eloy; y en este mismo
numero, el del doctor Santos Marquez.
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IMAGEN DEL RETABLO MAYOR DEL DESAPARECIDO CONVENTO DE SANTA
CLARA DE OSUNA ACTUALMENTE. FOTO: ANA M.? CABELLO RUDA.

EL DESAPARECIDO FRONTAL DE
PLATA DEL ALTAR MAYOR DEL
CONVENTO DE SANTA CLARA DE
OSUNA SUFRAGADO POR
JOSE DE CEPEDA Y TORO

Por

ANA MARIA CABELLO RupA
Doctora en Historia del Arte

1 devenir histérico del convento de las clarisas en la
villa de Osuna se remonta a 1550 siendo benefactora
del mismo dofia Maria de la Cueva —esposa del IV
conde de Urefia don Juan Téllez Giron—, puesto que habia
elegido su capilla mayor como lugar para su enterramiento,
algo que posteriormente nunca sucedid. Eran las religiosas
oriundas del convento de San Antonio de Baeza.

Originalmente, el cenobio estaba situado a extramuros de
la villa y estaba constituido por una serie de casas, horno,
patio, corrales, huerta, noria, cercado y tierra de labor. Este
espacio no era del todo grato para la congregacion, hecho que
hizo que en 1559 les fueran cedidos unos terrenos en la calle
de la Huerta'.

! Torres, Alonso de: Crénica de la Provincia Franciscana de Granada. Re-
editada en Madrid. 1984, pp. 581 y ss., citado por MIURA ANDRADES, José
Maria: «Las ordenes religiosas en Osuna y su entorno hasta fines del siglo
Xvi» en Osuna entre los tiempos medievales y modernos (siglos XIII-XVIiI),
J. J. Iglesias Rodriguez — M. Garcia Fernandez (eds), Sevilla, 1995, p.
347. Fueron como fundadoras del Convento de Santa Ana de Osuna, sor
Guiomar de Benavides, hija de los sefiores de Jabalquinto, dos hermanas
del sefior de Garcies, Juana de Bustamante y tres religiosas mas; GARCIiA
DE CORDOBA, Antonio. Osuna en la obra de Antonio Garcia de Cordoba.
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