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El antiguo convento de Guadalupe, ex-Colegio Apostélico de
Propaganda Fide de Nuestra Sefiora de Guadalupe de Zacatecas,
conserva sobre sus muros una preciosa coleccién de pinturas no-
vohispanas de los siglos xvii y xvii. Ahf se encuentra la Pasidn
de Gabriel de Ovalle: “pintor popular”, tnico en el ‘“raquitico”
medio mexicano del setecientos (De la Maza 11), tributario para
Francisco Monterde de los “imagineros” —con sus ‘“‘caballitos de
carrusel”— y de las humildes “Pasiones” pueblerinas llenas de
gestos y actitudes teatrales (Monterde 1944 80). Y ahi es posible
contemplar, también, una seric dc retratos anénimos de frailes
franciscanos que, espirituales como las Florecillas y con colores
de “im4genes populares”, lindan con la estampa y la caricatura
(Monterde 1943 96).

Idéntico cardcter “popular” presentan los cuadros del claustro
bajo que, salvando o cubriendo las puertas, narran la vida de San
Francisco y que van “ilustrados” siempre por una décima, pintada
en un medallén sobre el cuadro. Segun el testimonio de fray Ma-
nuel Julio Silva, autor de unos Sucesos notables acaecidos en
este Colegio Apostélico de Santa Maria de Guadalupe desde
1754 en que entré a él hasta el presente de 1797, los cuadros
fueron dedicados en 1775 y son obra del fraile José Antonio de
Oliva, o de la Santa Cruz, nativo del barrio de Tlacuitlapan de
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Zacatecas (Esparza Sidnchez 67), a quien se atribuy6 equivocada-
mente un origen indigena, por el color de su piel, y que eligié
retratarse a s{f mismo como un testigo del Trdnsito de San Fran-
cisco (Esparza Sédnchez 45).

Se desconoce al autor de las décimas que ilustran las escenas
representadas en esta Vida de San Francisco. Algunas de ellas (1-
3, 5-6, 17-19) aparecen en el capitulo relativo a la “Literatura de
los conventos”, de Glosas y décimas de México (Mendoza 1957
nim. 33), mientras que en La décima en México, el mismo Men-
doza se refiere al “uso y abuso” de la décima en la vida conven-
tual novohispana —como instrumento de edificacion o como sim-
ple “entretenimicnto poético”; como recurso de ilustracion de
“cuadros y objetos familiares” que existian en los claustros, o
préctico recurso mnemotécnico:

Fueron quiza los directores espirituales quienes sugirieron la con-
veniencia de colocar en sitios visibles —como la sala de labor, la
enfermeria, la porteria y el tomo— décimas escritas con letras
gruesas o pintadas y encerradas en marcos, con ¢l objeto de recor-
dar constantemente a las monjas el cumplimiento de sus votos y
la prictica de aquellas virtudes que conducian al perfeccionamien-
to espiritual (Mendoza 1947 60).

De ahf que pueda decirse de estas décimas 10 que, con esa ter-
nura ambivalente del gusto de los folkloristas, decia Francisco de
la Maza de los dos claustros de Guadalupe: “Si no belleza, bus-
quemos en estos claustros encanto popular, emociones infantiles,
conocimiento de la psicologia peculiar de un convento franciscano
del siglo xvir” (De la Maza 9).

Las escenas recreadas en los cuadros —o0 ‘“murales al 6leo”,
como otras pinturas del Colegio (De la Maza 10)— se inspiran, al
igual que las décimas, en las “vidas” canénicas del santo, esto es:
las dos Vitas de fray Tomds de Celano y la Legenda Maior de San
Buenaventura, pero también en las fuentes “espirituales” —més le-
gendarias, més originalmente orales— reunidas en tomo a las Flo-
recillas. Traducidas del latin medieval a la lengua vemadcula, tos-
cana, las Fioretti son un “florilegio” de historias o historietas edi-
ficantes, destinadas al pueblo llano y a los “espirituales”, frailes
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fieles al ideal franciscano. “Sus autores”, escribe Ignacio Montes
de Oca, “se propusieron recoger de la tradicién oral, [en pcqueiias
cédulas, llamadas rotuli o0 schedulae (xxxiv)], [...] lo que era digno
de ser anotado y habfa sido omitido en los documentos oficiales
[...): —«Quae in legendis eius praetermissa sunt, quae etiam sunt
valde utilia et devota», se lee en el pr6logo de numerosos manus-
critos” (LxX).

A decir verdad, ese “‘espiritu” popular sc¢ refleja muy escasa-
mente en la ideologia de los cuadros del claustro bajo de Guadalu-
pe. No asi en el estilo de las décimas, claramente vinculadas al
estilo del romancero popular. Expresiones como las siguicntes son
tipicas de la llamada poesia de cordel:

y para que al mundo asombre (2: 17)
pasma ya en admiracion (6: 57)
suspenso en admiracién (9: 90)

y con nunca visto horror ((17: 165)
Convertido y espantado (20: 191)

Asi como el mundo ha visto (23: 221)
a este campeon sin segundo (23: 226).

* K K X ¥ R *

Y aunque evidentemente se trata de un poema que por su forma
material y verbal, su funcién y su método, se aleja de los roman-
ces populares impresos en pliegos sueltos, es claro también que su
materia —la hagiografia, la vida de santos— es comiin a las déci-
mas y a los romances, y que el “estilo coloquial”, o sermo humi-
lis, que humildemente se expresa en estas décimas, proviene de
una fuente comun a los copleros y los predicadores: 1a misma re-
tdérica menor que, estudiada por Garcia de Enterria, sc alimenta de
todos los exempla y todos los omamentos de 1a narratio de la pre-
dicacion tradicional, o de 1a antigua ars predicandi (Garcia de En-
terria 276-277):

El serm6n era también otro género performativo, y no me parece
forzar mucho las cosas si pienso en humildes copleros aprendien-
do de los predicadores populares, sobre todo de los predicadores
rurales, que [...] utilizaban todos los recursos que més podian im-
presionar a un piblico sencillo, emotivo, seguramente crédulo en
exceso (277).
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Hagiografias, secrmones, décimas, romances; performance Yy
poesia oralizada, mural sin dejar de ser vocal; copleros y predica-
dores: ‘“‘es una nueva base oral la que puede afirmarse para este
tipo de poesia” (Garcia de Enterria 291), escrita, recitada o pinta-
da en los siglos xvi y xvi —sobre todo cuando predicadores, co-
pleros y pintores lograron reunirse en la humilde tarca franciscana
de la propagacién de la fe, como, a la letra, sucede con estas Dé-
cimas de San Francisco.

Si en los romances impresos en pliego suclto el grabado en ma-
dera tiene por funcién apoyar la narracién del romance, en las Dé-
cimas de la vida de San Francisco sucede justamente 1o contrario:
las estrofas ilustran la narratio contenida en los cuadros, aludien-
do de una u ofra manera —t4citamente, a veces— a una escena
invisible para nosotros, lectores, pero ya no espectadores. Tal in-
version, sin embargo, no merma el cardcter vocal de esta poesia,
su indole performativa, pues como dice Michel Moner, es esa inci-
tacién a la mirada lo que caracteriza “la performance de los profe-
sionales de 1a plaza publica, en que ¢l relato se cuenta, algunas ve-
ces [...], en tomo al apoyo de una imagen [support-image]” (Moner
118). Y es que contar significa mostrar entre los narradores orales:

Periandro cuenta como si describiera, al mismo tiempo, ante los
ojos de sus oyentes, las imdgenes de algin retablo imaginario. De
hecho, no procede de distinta manera que el falso cautivo, quien,
delante de un retablo bien real, describe ante un piblico atento la
figura que lo representa, junto con su compaiiero, sobre la galera
de Dragut. En uno y otro caso, contar es sobre todo mostrar: rela-
to y especticulo se confunden. Sin embargo, a diferencia de los
retablistas que cuentan con el apoyo de una imagen [support-ima-
gel que basta con comentar, él, Periandro, debe hacer surgir sus
figuras en un espacio vacio (Moner 278).

“La imagen”, concluird Moner, “aparece, en definitiva, como la
pieza maestra de l1a performance [del narrador oral]” (296), sin im-
portar que se trate de un retablo, un grabado, un mapa o una pin-
tura real, o de un equivalente imaginario.

Las Décimas de la vida de San Francisco constituyen un ejem-
plo magnifico del vinculo que existe, en el siglo xvii, entre la
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imagen verbal y la pictérica, el ofdo y el ojo, la poesfa oral y la
mural. Entrelazan una forma frecuentada por los aficionados a la
improvisacion oral —decimeros actuales y poetas repentinos o re-
pentistas de los siglos xvi al xix— y una pintura popular que re-
cuerda a los pintores de feria o imagineros. Su estilo popular ad-
mite en préstamo mds de una férmula de los romancistas, y se
abastece en la marginalidad de la poética de 1a ars predicandi.
Cuentan, por iltimo, una vida con fines edificantes, mostrando, a
la manera de otras formas verbales caracterfsticas de la plaza pu-
blica, cuadros y escenas:familiares pintadas como ellas en el
claustro, sin més trascendencia aparente que la de servir dc recor-
datorio.

BIBLIOGRAFIA CITADA

DE LA Maza, Francisco. “Las pinturas del Museo de Guadalupe de
Zacatecas.” Caminos de México 23 (1956): 8-11.

Esparza SANCHEZ, CUAUHTEMOC. Compendio histérico del Colegio Apos-
télico de Propaganda Fide, de nuestra seiiora de Guadalupe de
Zacatecas. 2* ed. Zacatecas: Universidad Auténoma de Zacatecas,
1974.

Garcia DE ENTERRIA, MARIA Cruz. “Retérica menor.” Studi Ispanici
(1987-1988). Pisa: Giardini, 1990. 271-291.

MENDOzZA, VICENTE T. La décima en México. Bucnos Aires: Instituto Na-
cional de la Tradici6n, 1947.

— —. Glosas y décimas de México. México: FCE, 1957.

MonNER, MicHEL. Cervantes conteur. Madrid: Casa dc Veldzquez, 1989.

MonTERDE, FraNcIsco. “La Pasion del pintor Gabriel José de Ovalle.” El
Hijo Prédigo 11 (1944): 413-429. [9 ldms.].

— —. “Pinturas del convento de Guadalupe.” E! Hijo Prédigo 8
(1943): 123-139. [9 ldms.].

MonTEs DE Oca, IoNacio. “Introduccion™ a las Florecillas de San Fran-
cisco de Asis. México: Porria, 1965. 1x-Lxx1v.



