Elena Garro, Un traje rojo para un duelo. Coleccién Mas Alla
15. Monterrey: Ediciones Castillo, 1996.

La suerte de las obras literarias, sin duda, estd ligada al destino de su
autor. Tal es el caso de Un traje rojo para un duelo, publicada mis de
treinta afios después de la concepcién de su idea.! Elena Garro ha dado

! En entrevista con Joseph Sommers en agosto de 1965, Elena Garro hace
referencia a esta obra que habfa sido concebida para el teatro. Es interesante
saber el resultado final de Un traje rojo para un duelo convertida en narra-
cién, pues la autora después de haber relatado la trama sostenia que: “Asf con-
tado no [parece una idea muy bonita], porque el teatro ya ves que es muy
complicado; se plantean muchas cosas” (Miller 219)
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a conocer material literario que habia estado guardado durante largo
tiempo. El proceso de estas obras serd, seguramente, objeto de estudio
para los seguidores de nuestra autora. En el caso del libro que nos ocu-
pa es peculiarmente sugestivo encontrar aquellos elementos escénicos
dentro de la narracién, ya que primigeniamente tenfa un planteamiento
dramitico.

La protagonista de esta novela corta, Irene, es quien relata su propia
condicién de adolescente dividida entre mundos tan dispares como el de
sus padres: Gerardo, su familia y sobre todo la abuela Pili representan la
parte material, dura de la existencia, mientras que Natalia y su padre
moribundo encarnan la dimensién espiritual, idealista de la vida. “Me
sent{ copada, dividida entre mi padre que deseaba aliviar mi pena, y mi
madre a la que deseaba ayudar a llevar su dolor” (65). La voz en prime-
ra persona incorpora otras voces, otras perspectivas de la trama. De
modo que existe una voluntad de mostrar distintos puntos de vista de un
mismo acontecimiento. Estas irrupciones en el flujo narrativo se dan
como digresiones de la propia voz de la enunciacién o como puestas en
escena a través de didlogos entre algunos personajes. Esta continua pre-
ocupacién de dar constancia de la visién de los demds estd sostenida por
una sélida construccién de los participantes de la intriga.

Asi como hay una escisién en la figura protagénica de la novela,
existe un claro contraste entre los personajes. Por un lado, se encuentran
los parientes paternos, seres oscuros y con intenciones dudosas hacia los
demds; por el otro, la familia de la madre, quienes experimentan el trau-
ma de la pérdida del padre. La abuela Pili, “La Gorgona”, en cuya casa
habita Irene, es asociada con lo diabdlico a través de la presencia de un
bicho, un insecto repugnante, que atemoriza a la protagonista. Angus-
tias, la tia maldiciente, aprovecha cualquier instante a solas con la ado-
lescente para soltar el aguijén de la sospecha. Alfredo y Remedios son
la reiteracion de la pareja infeliz, en la cual el sometimiento de la mujer
es la constante; Miguel, hijo de éstos, es el personaje con quien se iden-
tifica la narradora, puesto que comparten el infortunio de ser jovenes e
incomprendidos. De la linea materna, resalta la dicha de Antonio y Mar-
garita, pareja maravillosa de ancianos quienes disfrutan hasta el dltimo
minuto del preludio finebre. Eduardo y Ana, hermanos de Natalia, son
la encarnacién de lo etéreo, por lo mismo incapaces de hacer frente a
algo tan tangible como la muerte.

La descripcién del ambiente de ambos mundos también es con-
trastante. “En las casa de Pili se descomponian los cuerpos, los senti-
mientos, y la vida entraba en un orden maloliente” (61). Esta des-
cripcién se contrapone a la visién de la adolescente con respecto al
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hogar materno: “Me acerqué a contemplar la quieta presencia de mi
abuelo sonriendo, y descubri que el mdximo misterio era la belleza y
que la casa estaba bafiada de belleza con la muerte de mi abuelo”
(62). Dos puntos son peculiarmente interesantes, uno es el de la
identificacién de la cabeza de familia, asi el vinculo del padre se
conecta con una figura femenina, Pili, mientras que la rama materna
se relaciona con la figura masculina del abuelo; otro es el de la opo-
sicién vida-muerte y su proyeccién en la trama, pues la fortaleza de
la abuela materna sélo tiene una repercusién maligna, en contraste
con la defuncién del abuelo que irradia vigor.

Esta confrontacién de opuestos es dgilmente aprovechada y des-
emboca en el mismo titulo de la novela: Un traje rojo para un due-
lo. Elena Garro utiliza con habilidad las dos acepciones de la palabra
duelo: una, la afliccién que provoca la muerte, otra, la de enfrentar
algdn agravio. De tal suerte que la escena principal, el ofrecimiento
de Pili y de Gerardo de comprarle un vestido para consolarla por los
funerales del abuelo, provoca una reaccién de doble sentido en la
que el traje adquiere otra significacién: “La seda roja me devolvié la
vitalidad perdida” (66). Nuevamente, la muerte del abuelo se trans-
forma en energia para vivir, para resistir el ultraje perpetrado por
Pili. Irene toma distancia de la postura incorpérea de sus familiares
maternos: “Pensé que el traje rojo que vendia la francesa podia in-
cendiar la mezquindad que me rodeaba” (70).

Tal vez, esta novela corta esté ligada a la literatura fantistica para
nifios, donde se acentdan las caracteristicas del bien y del mal. En el
mismo texto se hace mencién a dos autores vinculados con el piblico
infantil: Hans Christian Andersen (74-75, 85) y Lewis Carroll (66, 78),
ambos son presencias del dmbito fantdstico de Irene, quien anhela so-
brepasar la realidad que la oprime.

Un traje rojo para un duelo tiene como estrategia narrativa intercalar
las voces de los otros, quienes cuentan momentos significativos para la
comprensién de la trama presente basada en las contradicciones de la
vida de Irene. En esa oposicién de belleza/fealdad, bondad/perversidad,
vida/muerte se sustenta este relato que podria servir de puente entre la
obra dramética y narrativa de Garro.

Horacio MoLaNO NUCAMENDI
Instituto de Investigaciones Filolégicas, UNAM
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