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fraternidad sin fisuras, Optica entregada mds a las “simpatias” que a las
evidentisimas “diferencias” (cuestién, huelga decirlo, atafiente antes a la
hermenéutica que a la heuristica). Prietitos en el arroz que en modo
alguno restan provecho, ni apremio, a la recomendable lectura del epis-
tolario cruzado por don Manuel Toussaint (1890-1955) y don Alfonso
Reyes (1889-1959). El que asiente. El que se resigna.
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Coherente con su propia visién del mundo —y con su propia vida—, la
obra y la personalidad de Rosario Castellanos fueron motivo de interés
para Aralia Lépez Gonzalez desde hace muchos afios. Su investigacién
se integré a un proyecto de equipo que realizamos en El Colegio de
México sobre la narrativa mexicana contemporanea, con un enfoque
que relacionaba literatura y sociedad.

Nuestro proyecto proponia la experimentacién a partir de determina-
das nociones de andlisis: narrador y personajes, espacio-tiempo € inter-
textualidad. Pretendiamos hacer un andlisis inmanente de los textos y, a
partir de ese anélisis, precisar la visién del mundo dominante y mostrar
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las relaciones con el contexto histérico social. Mantener las nociones
—aunque trabajadas con libertad— facilitaria el establecer relaciones
entre las obras para hacer eventualmente una historia de la narrativa
mexicana contempordnea asi orientada. Aralia Lépez asumié esas no-
ciones de andlisis y las precisé en términos de su propio discurso tedri-
co e ideolégico y de los textos que se propuso analizar. El resultado fue
enriquecedor para su perspectiva critica y para los textos de Rosario
Castellanos; verdaderamente aporté un modo otro de analizar y situar la
narrativa de esta escritora.

El estilo de Aralia Lépez en este libro es rico en matices y referen-
cias. Implica también una actitud obsesiva, amorosa, que repasa su ob-
jeto sensible y analiticamente una y otra vez. La reiteracién adquiere,
en general, valor de comprobacién de las hip6tesis que la lectura inteli-
gente y sensible somete al andlisis. Se trata de un discurso critico mar-
cadamente sociohistérico, pero enraizado en la concrecion literaria tex-
tual. (Habria que decir que asi son también [a novela y los cuentos de
Rosario Castellanos).

Hay quizd a ratos una sobreabundancia de interpretacién psicoanajiti-
ca, pero la inclusion en si del discurso psicoanalitico se justifica cn los
textos.

La escritura busca equilibrar el esquematismo del eje de significa-
cién que centra los textos! con la presentacién, por lo general fluida,
del andlisis a base de otras nociones. En esos casos el andlisis se oculta,
y la escritura precisa y teje redes de relacidn entre los rasgos caracteri-
zadores y el contexto, sin perder el centro de focalizacién, siempre pri-
vilegiado.

El libro consta de una Introduccién y cuatro capitulos. En la Intro-
duccién se explican los motivos que tuvo Aralia Lépez para interesarse
en la narrativa de Rosario Castellanos y se tocan algunos de los aspec-
tos fundamentales del texto critico: la ubicacién histdrico-cultural de la
obra; los temas dominantes del feminismo y el indigenismo y el eje de
significacién central: la Historia entendida como proceso temporal.

! Porque me preocupa el trabajo especifico del lenguaje como modelador
textual, en vez de eje de significacién hablo de un principio estructurante de
contenido-forma que rige en los textos literarios y se disemina en todos sus
estratos. Puede ser, por ejemplo, la ironia (Los reldmpagos de agosto), la para-
doja de Revueltas, el ritmo contrapuntistico en Pedro Pdramo, etc. Sin embar-
go, el eje de significacién que precisa Aralia, basado en la definicién bésica de
estructura de Greimas, es elegante por su nitidez y suficiente para captar lo
medular de las ideas basicas que sostienen la dindmica textual.
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Ya en su tesis de maestria (1975) Aralia Lopez Gonzélez perseguia
un tipo de andlisis que relacionaba el texto con la historia y los compo-
nentes 1deoldgicos de las diversas tendencias del pensamiento. Después
esa orientacion se enriquecié con una mayor conciencia de la importan-
cia del andlisis textual inmanente. Como ella misma sefiala en el prélo-
go a su libro De la intimidad a la accion. La narrativa de escritoras
latinoamericanas y su desarrollo,

Este trabajo estd planteado desde la orientacién que supone el estudio
de la relaci6n entre literatura y sociedad, asf como desde el interés por
la narrativa escrita por mujeres. Lo realicé en 1975 [...]. Sin embargo,
debido a la profundizacién de mis estudios literarios en cursos supe-
riores, tuve la oportunidad de acercarme al texto desde la perspectiva
de un andlisis [...] inmanentista. Esto me ensefld, entre otras cosas,
que todo estudio literario debe partir de un riguroso andlisis textual y
que, s6lo después de esto, es valido inscribirlo, explicarlo y recuperar-
lo en el contexto social (10-11).

Inquietudes del mismo orden gestaron el mundo de ficcion de Rosario
Castellanos, sobre todo en la narrativa y los ensayos, pero también en
su poesia.

En el epigrafe a la Introduccién Aralia asume ya una postura critica.
Se sefiala en €l la importancia de mostrar la manera particular de mani-
festarse la vision del mundo en el conjunto de los elementos que inte-
gran la construccién del mundo poético. Yo afadiria que se manifiesta
en un modo particular de hacerse, lingiiistica y estructuralmente, el tex-
to. El andlisis, pues, no deberd ahogar ese dinamismo y esa fuerza de
concrecién de la palabra.

La critica se propone, con Macherey, como un nuevo saber sobre la
obra. Saber es descubrir el sentido subyacente (no explicito), informa-
dor de todos los estratos. Para lograrlo, parte de un doble movimiento:
comprender inmanentemente, y explicar 1o que la obra manifiesta de
una realidad otra, es decir, de su contexto. Estos dos momentos del ana-
lisis se presentan en el libro de Aralia Lopez imbricadamente (Leen-
hardt), para mostrar que lo contextual es parte estructural de la obra en
todos sus estratos.

Es importante sefialar que la autora parte de una concepcién marxista
de la literatura, que concibe la obra literaria como producto de un “tra-
bajo altamente humanizado, y de una forma estética de conocer y trans-
formar el mundo” (32).

Considero que en un futuro los andlisis de Aralia Lépez deberian to-
mar mds en cuenta los procesos del trabajo sobre el lenguaje; ella tiene
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el bagaje necesario para emprender esta tarea. En algin momento ini-
cial de la elaboracién de su libro pensé, por ejemplo, en las posibles
relaciones que tiene la descripcién con que comienza la novela con la
problemética femenina y el sentido integrador del texto:

La mirada de San Juan Fiador se detuvo en el valle que nombran de
Chamula. Se complaci6 en la suavidad de las colinas que vienen des-
de lejos (y vienen como jadeando en sus resquebrajaduras), a desem-
bocar aqui. Se complacié en la vecindad del cielo, en la niebla madru-
gadora. Y fue entonces cuando en el 4nimo de San Juan se movié el
deseo de ser reverenciado en este sitio. Y para que no hubiera de fal-
tar con qué construir su iglesia y para que su iglesia fuera blanca, San
Juan transformé en piedra a todas las ovejas blancas de los rebafios
que pacian en aquel paraje (9).

Es claro que el enigma a resolver en el proceso histérico estd por
encima de la oposicién entre indigenas y ladinos. Como también est4
claro el entronque con las “piedras vivas”, testimonios histéricos que se
destruyen en Pedro Pdaramo de Rulfo y que permanecen en Los recuer-
dos del porvenir de Elena Garro.

El andlisis de Oficio de tinieblas —novela considerada come la me-
jor del ciclo de la novela indigenista en México y como una de las mis
significativas dentro de la narrativa mexicana contemporénea de signo
realista— es justo, iluminador y preciso. De hecho, la autora logra en
este trabajo una mayor economia en el andlisis que en el de los cuentos;
observa aspectos decisivos de la novela, contribuyendo de manera inno-
vadora a la critica sobre la obra de Rosario Castellanos.

En la Descripcién preliminar de la novela ya se apuntan elementos
de interpretacién. Esta parte del trabajo critico es importante para perci-
bir y destacar que el sacrificio del nifio mestizo, hijo adoptivo de la
1lol, aparece en el capitulo xxxm, de cardcter cristolgico, y que hay
dos capitulos dedicados exclusivamente al mundo indigena en otros pun-
tos estratégicos de la organizacién textual.

Después viene la lectura critica de la novela. El objetivo de “descu-
brir la unidad y diversidad de las partes” se cumple de manera destaca-
da. Un buen ejemplo es la entrada del anélisis intertextual en funcién de
los polos de significacién (109). No obstante, me hubiera gustado que
se indicara cémo, en el nuevo “orden” textual, un discurso asociado an-
tes con el polo de regresién de la historia como proceso (eje de signifi-
cacién) se transforma en un discurso que busca la identidad; es decir,
que se entrevera con el polo del progreso (112-113). Creo que esto en-
tra un poco en contradiccién con algunas de las propuestas finales del
estudio.
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En cuanto a los personajes, la vision de la mujer, en trdnsito entre la
reproduccién y la produccidn, se marca en el analisis como paralela a
las condiciones de la sociedad tradicionalista, en trdnsito a un proyecto
de unidad nacional y economia de signo capitalista. Me parece que es
cuestion de énfasis. En la novela, dadas las condiciones ambientales y
estructurales, mas bien son las condiciones de opresién las que desvir-
tian lo natural y primario en la mujer. La modernidad llega lenta al
mundo en crisis. Sin embargo, podria considerarse que se trata de un
momento limite en el proceso histérico.

Julia, como la protagonista del cuento “Leccién de cocina” —aunque
viene de otro lugar y es mas libre—, busca modelos fuera de si misma
para obtener un estatus en el nuevo espacio provinciano. Al hacerlo,
adopta sin asimilarlos los modelos tradicionalisgas y se aleja de las acti-
tudes orientadas hacia el progreso histérico (se aleja de su compafiero
natural, Femando Ulloa).

Hay, por tanto, una tensién intema en la novela que pide captar otras
modalidades y matizaciones de la sintesis y permite mostrar las interac-
ciones de los elementos afirmativos de los polos, su posible comple-
mentariedad. Esto es claro en el caso de las parejas principales (Ulloa y
Julia; Pedro y Catalina).

En la circunstancia histérica del presente del enunciado, los mundos
contrarios estdn pricticamente imposibilitados para una auténtica comu-
nicacion. El texto revela la urgencia de un proceso de individuacién que
libere los sistemas de sumisién y pasividad, caracteristicos de la margi-
nalidad (mujeres, indigenas).

La escritura proyecta en el mundo indigena la misma problemética
de identidad que en el ladino. Esto lleva a buscar la respuesta en nive-
les m4s amplios, como se presenta en el andlisis: la integracién nacio-
nal, la liberacién de los sistemas de relacion, de la cultura y de las es-
tructuras sociopoliticas. '

En cuanto a las marcas ideoldgicas, en general me parece certero
iluminador el andlisis que destaca las dos mediaciones principales: la
institucién eclesiastica, a favor de los opresores; el gobierno revolucio-
nario de la gestién cardenista, a favor de los oprimidos. Sin embargo,
(no hay algo maniqueo en este planteamiento? El anélisis lo reconoce
en una de sus partes. No parecen suficientes —m4s bien son precarias—
las tendencias del gobierno en favor de los oprimidos: en la praxis Fer-
nando Ulloa estd aislado y Pedro Winikit6n actia movido tnicamente
por el efecto de un discurso presidencial.

Considero que el hecho de designar siempre en la novela la ciudad
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de San Cristébal de la Casas como Ciudad Real es significativo desde
un punto de vista ideolégico. La omisién del nombre cristiano del lugar,
y sobre todo de la referencia al Padre Bartolomé de las Casas, descarta
la alusién a una accién evangelizadora positiva que no pudo afianzarse,
en buena medida, por la opresion de la estructura econémico-politica.
Adem4s, la designacién de Ciudad Real subraya la persistencia de un
sistema feudal, tradicional.

Otro aspecto que me parece importante comentar es la presencia del
motivo del leer y escribir como dos necesidades insatisfechas que se
alejan, en tanto tales, de la formacién de una conciencia histérica y cri-
tica. Conciencia que el texto marca como necesaria para la posible libe-
racion de los procesos histéricos y sociales.

La interpretacién que hace Aralia Lépez de la funcién histérica de
Leonardo Cifuentes me parece certera. Ya no se trata del viejo terrate-
niente. Como ya lo habian denunciado Mariano Azuela en Los de abajo
y Mauricio Magdaleno en El resplandor, el personaje pertenece a la
nueva “burguesia burocratica desenvolvimientista”, descrita por Staven-
hagen, a quien Aralia L6pez cita en su libro. “Su caricter de advenedi-
z0”, dice la novela, “le dio un punto de vista critico” (106). Es ademads
un personaje individualista y un buscador de poder. Corresponde, como
personaje, a una sociedad que estd pasando de una economia agraria a
un capitalismo dependiente.

Por lo que toca a la intertextualidad, es necesario destacar el trabajo
eficaz que hace Aralia Lopez para mostrar la presencia de la Crénica de
Pineda en la novela y las transformaciones que aquélla sufre en térmi-
nos de la nueva 6ptica, el nuevo punto de vista que rige la escritura.

Quiz4 lo menos estudiado de la obra de Rosario Castellanos sean los
cuentos, como suele ocurrir con otros autores mexicanos (por ejemplo,
José¢ Emilio Pacheco o Salvador Elizondo) y con libros como Los dias
enmascarados de Carlos Fuentes. El andlisis de “Leccién de cocina”
(Album de familia) fue definitivamente el que le solt6 la pluma a Aralia
Lépez en la elaboracion de este libro sobre Rosario Castellanos. Como
en la novela, el espacio de la carencia y el deseo es el central; también
la caracterizacién de la mujer como un personaje

de transicién, sin modelos (o modelos muy ajenos) que la sustenten
en esta empresa, y los valores introyectados primariamente son los
mismos de su grupo social tradicional y burgués que la inducen a ser
mujer (esposa y madre), y reprimir la persona (161).

Sobre este punto, creo necesario sefialar que hay un problema de en-
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simismamiento en la narradora protagonista que tampoco le permite co-
nocer al otro. Subsiste un problema de incomunicacién y una oposicién
entre el saber como actividad practica (“‘saber hacer”) y el saber como
actividad intelectual (“saber que...”), como diria Luis Villoro.

Las referencias a otros autores (por ejemplo, Sartre) en el anélisis de
este cuento me parecen excesivas; también la reiteracién de los proble-
mas. No obstante, la conclusién es clara y perspicaz:

Al mezclarse el feminismo y el existencialismo, un reflexionar sobre
lo que es “ser mujer” supone también un reflexionar sobre la cotidia-
nidad y la existencia humana. La solucién del problema de identidad
se convierte en una forma de solucién de 1a existencia (179).

En “Cabecita blanca”, tercer cuento del libro Album de familia, se
establece una distancia entre el narrrador omnisciente y la 6ptica de la
madre, Justina. El narrador hace cémplice al lector de un saber “por
encima de los personajes”, visién critica que se opone a la visién inge-
nua de la madre, lo cual marca la ironia situacional. Se crea un contra-
punto que genera el sentido del cuento. Es importante c6mo este proce-
dimiento revela lo que el personaje suprime, encubre 0 malinterpreta. El
eje de significacién se mueve entre la apariencia y la realidad (por
ejemplo, la aparente integracién familiar encubre la desintegracién fa-
miliar) y determina y tiene su centro en La familia (1a madre). Sin
duda, tanto el cuento como su lectura critica son incisivos. En el anéli-
sis se insiste en una interpretacién psicoanalitica que Aralia justifica por
la incidencia en el cuento de ese discurso y del discurso sociolégico.

El trabajo critico se detiene con mayor precisién en el andlisis de
“Album de familia” ——;cuento largo o novela corta?— que le da titulo
al libro. Desde la Descripcién preliminar (un fragmento y cuatro esce-
nas), como en el cuento “Domingo”, es fundamental el modelo dramati-
co y la “nocién de espectidculo” que deriva en un juicio estético: la poe-
sia femenina oscila entre la poesia enajenada (idealista, fundada en ab-
solutos) y la poesia critica o realista. Pero jacaso el eje de significacién
en este cuento no es mas bien la mujer escritora y maestra? Sélo Ceci-
lia se define frenie a Matilde, la maestra (291). Una vez mds, la ética
de la necesidad de un compromiso individual con la historia es insosla-
yable.

En sintesis, Album de familia muestra la situacion problemiética de la
mujer en transicién entre un modelo reproductivo y uno productivo. Si
bien no se pretende dar “soluciones” a los conflictos, la escritura pro-
pugna por un cambio cualitativo de la conciencia.
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Considero que la parte final del libro de Aralia se desborda un poco en
la explicacién de las tendencias que conforman el contexto de las 1deas
y de la préctica histérica en que se producen las obras de Rosario Cas-
tellanos. Sin embargo, durante todo el libro se ve claro e] proceso tex-
tual que apunta hacia esta conformacién de la visién del mundo que la
autora explica en términos socioldgicos, psicoanaliticos y de algunas
tendencias culturales.

Es indudable que La espiral parece un circulo.? La narrativa de Ro-
sario Castellanos de Aralia Lopez Gonzalez es una lectura rica que abre
miiltiples opciones de didlogos a los lectores y a las lectoras de esta
obra privilegiada por la critica, pero en buena medida soslayada ante-
riormente en sus estratos més significativos.

Aralia Lépez Gonzailez tiene mucho que decir en el futuro. Sin duda
procreard nuevos hijos de la sensibilidad y de la inteligencia, compro-
metidos con la literatura y con la Historia. Porque también el discurso
critico €s un proceso.

Y VETTE JIMENEZ DE BAEZ
El Colegio de México
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2 La portada es hermosa, pero el titulo resulta enmascarador. Podria pare-
cer un acertijo atrayente si no fuera porque se omite totalmente el nombre de
Rosario Castellanos, y ése es un detalle demasiado importante.



