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RESUMEN

Este articulo tiene como objetivo contribuir a la historiografia de la fonética espafola a través de un texto
destinado a la ensefianza a personas sordas. En 1904, el archivero Ramdn Robles publica una Cartilla de
fonética para enseriar a los nifios y sordo-mudos el arte de la lectura de interés para la historia de la fonética
y la fonologia del espafiol, pues en sus paginas incluye una caracterizacion de la fonética y sus aplicaciones,
una descripcion de la fonética articulatoria, una clasificacion articulatoria de los sonidos o algunas consi-
deraciones sobre la silaba.
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ABSTRACT

This paper aims to contribute to the historiography of Spanish phonetics through a text intended for tea-
ching deaf people. In 1904, the archivist Ramon Robles published a Cartilla de fonética para ensefiar a los
nifios y sordo-mudos el arte de la lectura of interest to the history of phonetics and phonology of Spanish,
since its pages include a characterization of phonetics. and its applications, a description of articulatory
phonetics, an articulatory classification of sounds or some considerations about the syllable.
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1. Introduccion: fonética y ensefianza a personas sordas

Como se ha puesto de manifiesto en estudios anteriores, los textos para la ensefianza a personas
sordas constituyen importantes aportaciones para la historiografia de la fonética y la fonologia
del espafol’, pues, junto a los contenidos relativos al abecedario manual, a la lectura labial, al
dibujo o al lenguaje mimico, también abordaban la ensefianza de la pronunciacién. Estos tra-
bajos se han ocupado fundamentalmente de las contribuciones de Juan Pablo Bonet y de Lo-
renzo Hervas y Panduro?, si bien también se han estudiado las contribuciones realizadas por los
profesores del Real Colegio de Sordo-mudos de Madrid y de la Escuela Normal de Maestros de
Sordo-mudos (Carlos Nebreda y Lépez, Tiburcio Hernandez, Francisco Fernandez Villabrille,
Juan Manuel Ballesteros). Poco se ha investigado, en cambio, sobre la presencia de la fonética en
los tratados destinados a personas sordas a partir del siglo xx, momento crucial para la historia
de esta disciplina® gracias a la publicacién de los Estudios de fonétika kastellana de Fernando de
Araujo (1894), de los Etudes de phonétique espagnole de F. M. Josselyn (1907), de La phonétique
castillane de M. A. Colton (1909) y del Manual de pronunciacién espafiola de Tomas Navarro
Tomads (1918).

En este contexto aparece en 1904 la Cartilla fonética para ensefiar a los nifios y sordo-mudos
el arte de la lectura de Ramon Robles, archivero y bibliotecario santiagués que habia publicado
unos afos antes un Ensayo de fonética general o Andlisis de los sonidos orales aplicables al len-
guaje (1900), dedicado a una ciencia nueva que “estudia los sonidos orales en su naturaleza, mo-
dificaciones, manera de produccién, combinaciones y aplicacién a las necesidades del lenguaje,
asi como también su mds acertada representacion” (1900: 17). A esta disciplina dedic6 también
otras obras y numerosos articulos en la prensa de la época que, pese a pasar desapercibidos para
la mayor parte de los estudiosos, se encuentran reseilados y registrados en la Biblioteca Virtual
de la Filologia Espafiola (BVFE).

Con el objetivo de contribuir a la historiografia de la fonética, este articulo se ocupa de la
Cartilla fonética de Ramoén Robles, de sus objetivos, de su contenido y de sus fundamentos y me-
todologia, compuesta para ensefar de forma préactica “a inteligencias que aun se estdn formando,
cudl sea el valor de las letras, como se pronuncian las voces que esas letras representan, de qué
manera se combinan, cuales son sus accidentes, modificaciones y cambios al combinarse unas
con otras” (1904: 7).

I

1 Véanse, por ejemplo, Battaner Moro 2011, 2012, 2016, Garcia Aranda 2021, Guitarte 1991, Martinez Celdrdn y
Romera Barrios 2007 o Navarro Tomads 1920.

2 Battaner Moro (2011: 170) afirma, en este sentido, que “las diecisiete fuentes secundarias recogidas en BiTe
[Bibliografia Temdtica de Historiografia Lingiiistica Espafiola. Fuentes Secundarias] bajo Sordomudistica se
centran en dos autores: Bonet y Hervas. De esta forma, la famosa tradiciéon sordomudistica espafola pareceria
empezar en 1620 y terminar en 1795, y s6lo habria dos eslabones en la cadena”.

3 Paralahistoria de la fonética del espanol, cfr. Alonso (1925), Battaner (2009), Martinez Celdrdn y Romera Barrios
(2007), Marcet Rodriguez (2009), Muiiz Chacén (2009), Poch (2015), Pozuelo Yvancos (1989), Quilis (1974-1975),
Quilis Merin (2010).
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2. Ramon Robles en la historiografia de la fonética

Ramon Robles (32-1920) fue archivero, bibliotecario en diferentes instituciones espaiolas (Biblio-
teca de la Universidad de Santiago de Compostela-1893, Biblioteca Universitaria de Sevilla-1895,
Archivo general del Ministerio de Hacienda-1905)* y director de EI lenguaje (Gavifio Rodriguez
2023). Gracias a su trabajo, debi¢ interesarse por las novedades que se estaban produciendo sobre
fonética y ortografia, intereses que plasmo en diversas publicaciones. Robles es autor de articulos
en la prensa periddica sobre “De abecedario”, “La reforma de la ortografia alfabétika”, “Zirkulo
Bizioso”, “Enlaces fonétikos”, “Ponerse de akuerdo” o “La eskrituta fonétika”, de un Ensayo de
fonética general o Andlisis de los sonidos orales aplicables al lenguaje (1900) y de una Cartilla
fonética para ensefiar a los nifios y sordo-mudos el arte de la lectura (1904), aportaciones que han
pasado desapercibidas para la critica posterior.

Ni Tomas Navarro Tomads (1918) ni Antonio Quilis (1963) las tienen en cuenta en sus reco-
rridos por la historia de la disciplina a pesar de las referencias y buena critica que tuvieron en la
época’. Por otro lado, el capitulo “Historiografia de la fonética y fonologia espafiolas” (Martinez
Celdran y Romera Barrios 2007: 119-160) dedica apartados, antes de su desarrollo en las primeras
décadas del siglo XX, a Juan Pablo Bonet, a Francisco Orchell, a Severino Pérez y a los primeros
tratadistas sobre fonética espafiola, a saber, Fernando Araujo, Freeman Marshall Josselyn, Mol-
ton Avery Colton y Tomds Navarro Tomas. Pero tampoco hay mencién alguna a Ramén Robles.

La obra de Ramon Robles constituye un capitulo de la historia de la fonética que debe ser
tenido en cuenta en la historiografia de esta disciplina, pues resultan novedosas a comienzos del
siglo xx las aportaciones que realiza el autor a la fonética y sus aplicaciones, a la labor de fonetis-
tas europeos, a la fonética acustica, a la clasificacion de los sonidos o a los problemas que plantea
la nomenclatura existente.

I

4  Elfilélogo Tomas Navarro Tomas también pertenecié al Cuerpo Facultativo de Bibliotecarios y Archiveros, al que
ingresé en 1909.

5  La prensa de la época se hizo eco de la publicacion de los textos de Ramoén Robles. Asi, por ejemplo, EI Eco de
Santiago public6 una resefia sobre el Ensayo de fonética general de Robles, “libro llamado sin duda alguna a tener
resonancia entre los que cultivan los estudios gramaticales, y entre todos aquellos en general que siguen los
movimientos de la ciencia y los nuevos derroteros de las ensenianzas glotolégicas” (31 de octubre de 1900, afio V,
n.° 1754). Tras una argumentada critica a la desfiguracién sufrida por los estudios fonéticos en los ultimos afios
(irreflexivos, faltos de criterio cientifico, poco acertados, dificiles de leer), el autor de la resefia destaca el texto de
Robles como “modelo de estudios fonéticos hechos con criterio y saber” y a su autor como experto en la materia
que “sin complicaciones de método ni tecnicismos convencionales sabe abordar de frente las cuestiones con tan
seguro juicio como fina critica”, de modo que “solo desde un punto de vista muy accidental puede denominarse
ensayo de fonética general”.
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3. La Cartilla fonética (1904): paratextos, objetivos, estructura
y contenido

La Cartilla fonética para ensefiar a los nifios y sordo-mudos el arte de la lectura se publicé en
Madrid, en el Establecimiento tipografico de la Revista de archivos, bibliotecas y museos en 1904°.
La imprenta de esta publicacion, una de las mds importantes durante el dltimo tercio del siglo
XIX y primero del xx para la difusién de la cultura espaiola y creada y mantenida por el Cuerpo
de Archiveros, Bibliotecarios y Arquedlogos y por la Escuela Diplomatica desde 1871, sufragd
los gastos de numerosos textos de contenido lingiiistico, pues habia nacido para “promover y
facilitar la publicaciéon de los trabajos de su instituto, estimulando el amor propio y la actividad
cientifica, asi de los establecimientos, como de los empleados que en ellos sirven, evitando a la vez
que caigan en el desconocimiento o el olvido teorias y datos que pueden grandemente contribuir
al esclarecimiento de la vida histérica de nuestra patria en sus multiples y diversas manifesta-
ciones” (1871, 1, pag. 2). No extrafia que Ramon Robles, archivero y bibliotecario y miembro del
Cuerpo, publicara en esta imprenta su Cartilla fonética.

En el breve proemio que antecede a la Cartilla, Robles expone los objetivos y el contenido
de su manualito. Su idea de ensefiar a leer va ligada a la ensefianza del “valor de las letras” y de
“como se pronuncian las voces que esas letras representan” para poder asi “leer con desembara-
zada soltura y correcta pronunciacion, sin dudas ni titubeos” (1904: 7), esto es, la lectura supone
para Robles el dominio de la ortografia y de la pronunciacién. No es raro en la historia de la
fonética encontrar ideas parecidas, pues la pronunciacion fue asociada, desde sus origenes, a la
ortografia (Gavino Rodriguez 2022, Martinez Alcalde 2010), de modo que sonidos y letras fueron
inseparables en la primera etapa de la (pre)fonética espaiiola, caracterizada por que “el criterio
clasificatorio que unifica estas publicaciones [Nebrija, Academia] es la descripcion del plano de
la expresion en la busqueda de la correcta pronunciacién y una acertada representacién ortogra-
fica” (Muniz Cachoén 2009: 493). De ahi que su “cartilla para ensefiar el arte de la lectura” fuera
una “cartilla fonética”.

El objetivo primordial de Robles es, pues, proporcionar a ninos y mudos la adquisicion
de la ortografia y de la pronunciaciéon de forma sencilla y asequible para que puedan leer con
destreza. Aunque los obstaculos que ocasiona la ortografia no son pocos, disefia un método
basado en la gradacién de “las dificultades y en el que se encadenan los conocimientos de modo
que se vayan deduciendo unos de otros” (1904: 8). Para Robles esta enseflanza seria mas facil
si la Real Academia simplificara racionalmente la ortografia del espafiol’, pero, mientras no se
tome esa decision, es necesario abordar su ensefianza a partir del “abecedario o conocimiento
de las letras”, del “silabario o agrupaciones de las letras en las silabas” y de la “ritmica y prosodia
o agrupaciones de las silabas formando pies en las palabras y en las frases”, partes en las que
divide su Cartilla.

I

6  Utilizo el ejemplar que se encuentra en la Biblioteca Nacional de Espafia con signatura VC/135/23. Digitalizado en
la Biblioteca Virtual de la Filologia Espafiola, www.bvfe.es

7 Ramon Robles conocia los debates —muchas veces muy polémicos— sobre cuestiones ortogréficas que se estaban
produciendo en Europa y en América (Gavino Rodriguez 2022) y se mostraba partidario, seglin expone en sus
articulos, de una ortografia fonetista o simplificada de acuerdo a criterios fonéticos y no etimoldgicos como, en
muchos casos, defendia la ortografia académica.
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Este método, segtin su autor, tiene el éxito garantizado y, en el caso de los mudos, resulta de
gran utilidad para la lectura facial, pues expone con detalle los “movimientos organicos de la
articulacién” (1904: 9).

3.1. La Cartilla en la historia de la ensefianza a mudos

Juan Manual Ballesteros, director del Real Colegio de Sordo-mudos de Madrid entre 1835 y 1869,
publica en 1845, junto a Francisco Ferndndez Villabrille un Curso elemental de instruccién de
sordo-mudos (Madrid, Imprenta del Colegio de Sordo-mudos y Ciegos) en donde realiza un re-
corrido histdrico por la tradicion textual de la ensefianza a mudos. Inicia este recorrido Pedro
Ponce de Ledn (;1506?-1584), a quien, seguin Ballesteros, le debemos “el verdadero descubrimien-
to del arte [de ensefiar a mudos]”, pues fue quien consiguid, tras una etapa de ideas puramente
especulativas, reducirlo “a cuerpo de doctrina y aplicar en toda su extension los principios que
se funda” (1845: 8). Tras ¢él, la Reduccién de las letras y el arte para ensefiar a hablar los mudos
(Madrid, Francisco Abarca de Angulo, 1620) de Juan Pablo Bonet (1573-1633)® “contiene todos
los gérmenes preciosos de todos los métodos y procedimientos que a tanta perfeccion han llega-
do hoy dia” (1845: 10), entre los que destaca el alfabeto manual y que Manuel Ramirez Carrién,
quien, ademds de publicar los principios de esta enseiianza (Maravillas de la naturaleza, 1622),
los puso en practica con varios mudos.

Ballesteros se queja de que, salvando al padre Diego Vidal, a José Navarrete y a Lorenzo Her-
vas y Panduro, en Espaiia esta ensefianza “se halla casi olvidada [...] porque la grata memoria de
estos hombres estd sepultada en el olvido y sus tareas asiladas y sin publicidad” (1845: 17), razén
por la que muchos consideran que “es de origen estrangero” (1845: 17). La situacién cambi6 con
la creacion del Real Colegio de Sordo-mudos de Madrid a comienzos del siglo x1x.

El Real Colegio de Sordo-mudos de Madrid se funda, a peticion de la Real Sociedad Eco-
némica Matritense de Amigos del Pais, en 1803 y empieza a funcionar en 1805. Las primeras
décadas de vida de la institucién estdn marcadas por la inestabilidad politica que generaron la
Guerra de la Independencia, el reinado absolutista de Fernando VIy el Trienio liberal. Pero, pese
a las circunstancias politicas y sociales, es necesario destacar la labor de algunos directores y
profesores que trabajaron por la educacion de los mudos madrilefios.

Entre ellos, Tiburcio Hernandez (1814-1823) fue el encargado de introducir la escuela oralis-
ta en el Centro defendiendo la lectura labiofacial como forma de ensefar a los mudos. Siguiendo
a Juan Pablo Bonet, pero solo “en los puntos en que es preciso” (1815: v), publica un Plan de
ensefianza en el que explica como iniciar a los alumnos en el conocimiento de las letras y su
correspondencia con el alfabeto manual®, en la pronunciacién de vocales y consonantes, en la cla-
sificacion de las palabras y sus significados y en la gramatica y construccion sintactica. La vuelta
al poder de Fernando vi1 y el comienzo de la denominada Década ominosa supuso la practica

I

8  Aunque Bonet fue acusado de haber plagiado a Ponce de Ledn, resulta improbable que conociera el unico
manuscrito (encontrado en 1986) de Ponce de Le6n. Ademas, parece que este ensenaba solo a escribir pero no se
sabe si a hablar (Alvar Ezquerra 2023).

9  Para saber mads sobre el alfabeto manual del Colegio sobre la labor de Hernédndez en este sentido, véase Martinez
Palomares 2009 y 2019, Martinez Palomares y Vergara Ciordia 2016.
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paralizacion del Colegio, la marcha al exilio de Herndndez y el control de la institucién por parte
del gobierno, lo que originé una etapa que ha sido calificada como “de oscuridad y silencio en lo
que respecta a los sordos, el colegio y su educacién” (Martinez Palomares 2019: 196).

Doce aios después, en 1835, y gracias a la llegada al Real Colegio de Sordo-mudos de Juan Ma-
nuel Ballesteros y Santamaria (1794-1869)" —nombrado director por la Sociedad Matritense Eco-
némica de Amigos del Pais, cuando vuelve a hacerse cargo del Colegio— y de Francisco Fernandez
Villabrille (;18112-1864), dio comienzo la época de consolidacion y extension de este centro. La nue-
va etapa del Colegio se caracteriza por la contratacion de nuevo profesorado, por la introduccién
de innovaciones pedagogicas en la ensefianza, por la admisién de niflas mudas, por la inclusién
de ciegos o por la creacion de la Imprenta del Real Colegio de Sordo-mudos para que los alumnos
tuvieran una salida profesional digna (cfr. Alcina Maduefio 2012, Burgos Bordonau 2005, Gascon
Ricao y Storch de Gracia 2011, Granell 1932, Martinez Palomares 2019, Negrin 1982).

La Cartilla de Robles destinada a mudos contaba, por tanto, con una larga tradicién y, pese
a que no hay ninguna referencia en el manual de Robles a estas enseflanzas o a estos autores, es
claro que tal y como entiende la fonética y sus aplicaciones hiciera, al igual que Bonet y muchos
otros maestros de mudos, “sobre la pronunciacién espaiola observaciones mds directas, mas
perspicaces y, en general, menos influidas por prejuicios gramaticales que las que ordinariamente
se hallan en los tratadistas de su tiempo” (Navarro Tomds 1920: 150).

4. Definicién y aplicaciones de la fonética

Para Robles la nueva ciencia llamada fonética es, a partir de la fisiologia y la actstica, la encarga-
da de analizar “los sonidos orales y estudiar sus modificaciones y combinaciones en la palabra
hablada, asi como también su mds acertada representacion en la escrita” (1904: 11), es decir, com-
prenderia lo que hoy denominamos fonética actstica, fonética articulatoria y ortografia, si bien,
su concepcion de la fonética se basa fundamentalmente en la segunda, pues considera con espe-
cial atencion “los multiples y diferentes sonidos que mediante sus 6rganos naturales de locucién
[del hombre] puede emitir, con sus innumerables modificaciones, combinaciones e interrupcio-
nes posibles” (1904: 11). Se trata de una concepcién novedosa en la época, pues, recordemos, la
Academia definia la fonética como el “estudio acerca de los sonidos de un idioma” (coincidiendo
asi con la fonologia) y como el “conjunto de los sonidos de un idioma” (DRAE, 1884 y 1889)"".

10 A lolargo de los treinta y dos afios que pasé en el Colegio de Sordo-mudos de Madrid, Villabrille compuso una
vastisima obra que abarca diferentes géneros y temdticas. Entre las obras destinadas a la formacion de mudos
estan, el Curso elemental de instruccion de sordomudos (en colaboracién con Juan Manuel Ballesteros, 1845) y el
Curso elemental de instruccion para ciegos (en colaboracion con Juan Manuel Ballesteros, 1847), el Vocabulario de
los sordo-mudos (1848), el Diccionario usual de mimica y dactilologia (1851), un Abecedario general de los ciegos
(1855), una Instruccion popular para uso de los padres, maestros y amigos de los Sordo-mudos (1858) y un Manual
de clases para uso de los sordomudos del Colegio de Madrid (1860).

11  Esta identificacion (con una definicion sinonimica fonologia-fonética) se mantuvo hasta la 22.2 ediciéon del DRAE
(2001), momento en que la fonologia es definida solo como la “rama de la lingiiistica que estudia los elementos
fonicos, atendiendo a su valor distintivo y funcional” y la fonética es caracterizada como el “estudio acerca de los
sonidos de uno o varios idiomas, sea en su fisiologia y acustica, sea en su evolucion histérica”, cfr. Poch 2014: 577.
Para el repaso del uso de fonética (como sustantivo y como adjetivo) y de fonologia en diferentes obras y corpus del
siglo XIX, véase Marcet Rodriguez (2012).
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La definicion de ortografia o correcta representacion escrita de los sonidos es, en cambio,
frecuente en la historia de la disciplina. La novedad, en este sentido, es la critica que realiza a la
sinonimia que, por “inopia del lenguaje”, se establece entre voz y letra. La primera deberia aludir
exclusivamente a los “sonidos emitidos por el hombre mediante sus 6rganos naturales de locu-
cioén” y la segunda, a los “signos escritos que representan muchas veces mas de un sonido o voz
cada una” (1904: 14), esto es, una perfecta delimitacion entre el plano oral y el escrito. La Acade-
mia y otros autores imitandola, en sus ultimas ediciones decimonoénicas del DRAE, afirmaba que
la letra, ademas de “cada uno de los signos o figuras con que se representan los signos o figuras
con que se representan los sonidos o articulaciones de un idioma”, era “cada uno de estos mis-
mos sonidos y articulaciones”, es decir, no diferenciaba claramente los términos y, por tanto, la
fonética y la ortografia.

La manera de entender la fonética como una ciencia aplicada, por otro lado, es la razén que
justifica que Ramoén Robles la considere indispensable para el desarrollo de la lingiiistica, para la
enseflanza oral a personas sordas, para la enseflanza de lenguas extranjeras (“se podrd aprender
de viva voz la exacta pronunciacién de una lengua extraia [...]”, para adquirir rapidamente una
pronunciacion segura, precisa y aceptable, se necesita un conocimiento adecuado de la Fonética”,
1904: 12) o para el aprendizaje de la lectura.

Ahora bien, todas estas aplicaciones exigen un dominio del aparato fonador, de los érganos
articulatorios y de la produccién del sonido articulado, por lo que la Cartilla fonética esta dedi-
cada integramente a estos aspectos.

4.1. Fonética articulatoria: 6rganos de la voz

Las primeras paginas de la Cartilla fonética de Ramoén Robles estdan dedicadas a los “érganos
de la voz” o descripciéon del aparato fonador, de modo que, a partir de un perfil articulatorio
o esquema del aparato fonador, trata de explicar las funciones y movimientos de cada una de sus
partes cuando se produce el sonido articulado (véase Figura 1).

Segun Robles, la produccién de los sonidos se produce cuando el aliento que sale de los pul-
mones y que “obran a manera de fuelles” pasa por la laringe —nuez o manzana de Addn que estd
unida al hioides o huesecillo movible en la raiz de la lenga— y la glotis o “estrechez formada en
la laringe por las cuerdas vocales”. Es, en este sentido, primordial ensefar a las personas sordas
a que expulsen el aire desde los pulmones, y no solo desde la laringe, lo que puede conseguirse
a través del tacto haciéndoles “notar las vibraciones del pecho y de la garganta en la voz normal,
y la carencia de estas vibraciones en la de falsete” (1904: 16)".

Parece, pues, que Robles describe con detalle la cavidad laringea: el hioides o hueso que
cubre la epiglotis, la epiglotis o cartilago que obstruye la traquea al tragar para evitar que los ali-
mentos no entren al pulmon y los pliegues vocales o cuerdas vocales que abren y cierran la glotis
y vibran al producir sonidos sonoros o se aproximan al producir sonidos sordos. Diferencia asi
los 6rganos encargados de la fonacién de los 6rganos encargados de la articulacion.
I

12 Ramon Robles diferencia claramente la voz de pecho o voz empleada ordinariamente en el lenguaje al hacer vibrar
“toda la columna de aire de la traquearteria” y voz de falsete, de cabecera, afectada o impropia o vibracién del aire
“a partir de la laringe” (esto es, la voz aguda que se produce haciendo vibrar las cuerdas vocales) que es la mas
habitual en las personas sordas.
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Figura 1. Perfil del aparato fonador de Ramén Robles (1904: 13)
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Una vez que el aire sale de la laringe y llega a la faringe se encuentra con dos conductos por
los que puede salir el aire, a saber, la nariz y la boca, “que pueden alternar en sus funciones, ce-
rrandose uno cuando el otro se abre, o estar abiertos los dos a un mismo tiempo, o ambos cerra-
dos, conteniendo el aire durante un instante de silencio” (1904: 16), esto es, explica con claridad
la funcién de la uvula o galillo permitiendo o impidiendo el paso del aire hacia la cavidad nasal
o hacia la oral.

Después, los movimientos y posiciones de los 6rganos articulatorios u érganos de la voz
modificardn “el tono, timbre e intensidad de los sonidos orales [...]. En este sentido, articular
un vocablo es disponer y variar convenientemente y con seguridad las sucesivas posiciones que
exige la emision de la serie de sus voces” (1904: 15 y 17), es decir, la disposicién de las cavidades
supragléticas determina las caracteristicas del sonido articulado. Asi, por ejemplo, los sonidos se
caracterizan a partir del lugar articulatorio, que es “el sitio en que se forma la estrechez principal
donde se pronuncia una voz, y los érganos que especialmente determinan su posicion le dan
nombre” (1904: 14), por ejemplo, labidental, “porque la estrechez donde tal ruido se produce al
pasar forzadamente el aire, se forma aproximando el labio inferior a los dientes de arriba” (1904:
14). Entre estos sitios, estrecheces o partes de la cavidad supraglética, Robles diferencia el velo del
paladar, el paladar blando, la lengua (con sus partes: apice o punta, dorso y raiz), las mandibulas,
el paladar duro, los dientes, los labios (superior, inferior y comisuras) y el vestibulo, que ayudan
a caracterizar y describir cada uno de los sonidos.

Ademas, es necesario tener en cuenta que “cada movimiento de los 6rganos de la locucién,
al pasar estos de la posicién de un sonido a la de otro, produce entre ellos una modificacién mads
o menos perceptible y apreciable en el lenguaje” (1904: 17), es decir, sefiala la existencia de proce-
sos de coarticulacion fonética o modificaciones y ajustes que sufren los sonidos al ser articulados
en funcién de los sonidos o segmentes precedentes y siguientes'.

4.2. La clasificacion articulatoria de los sonidos

A partir del aparato fonador y sus caracteristicas, se pueden clasificar, segtin Robles, los sonidos.
Segtin lo que hoy considerariamos lugar o zona articulatoria o, para Robles, de acuerdo con “los
organos que principalmente toman parte en su formacion” se distinguen sonidos bilabiales como
[pl, labidentales como [f] o [v], apicodentales como [0], apicopalatales como [s], dorsopalatales
como [{f], velares como [x] o gléticas (sonoras) como [a]™. Si solo se utiliza un érgano del aparado

I

13 Para Ramon Robles es esencial ensefiar al alumno sordo el sonido acompanado, no de forma aislada, por lo que
este proceso de coarticulacion es especialmente importante: “el timbre de las consonantes se acomoda al de la
vocal con que forman silaba. Esto quiere decir que el sonido de las consonantes tiene tantas variedades como son
las vocales a que pueden unirse. Por esto se ha de procurar con grandisimo cuidado que el alumno, al pronunciar
una silaba directa, emita la consonante prepositiva con la disposicion de los érganos requerida para su mas
facil articulacion con la vocal siguiente. Asi, por ejemplo, al pronunciar ji, se ha de emitir la j con los labios ya
hendidos y retraidos, como requiere la posicién de la i; en ju sonard la j con timbre mds grave, merced al previo
avance y redondeamiento de los labios y retraimiento de la lengua, que convienen a la u, para la mas facil y rapida
articulacién de ambas letras”, 1904: 80.

14  Pese alo senalado en las paginas preliminares en relacion con los conceptos voces y letras, Ramén Robles utiliza
en la descripcion articulatoria la forma letra de manera general y habla de clasificacién articulatoria de las letras,
de letras bilabiales o letras velares, la articulacién de las letras, etc. En estas paginas trataremos de diferenciar
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fonador, los sonidos son simples; si se utilizan dos o mas lugares o zonas articulatorias, los soni-
dos son compuestos.

Segtin la accién del velo del paladar o “en atencion al tubo acustico por donde el aire pasa vi-
brando al producirse el sonido” se pueden clasificar en bucalizadas, hoy conocidas como orales,
nasalizadas y gangosas o mixtas como “las nasales francesas” y que son “voces rarisimas o des-
conocidas en espafiol” (1904: 20), es decir, sonidos oronasales en los que identifica la resonancia
nasal que implica la salida del aire por la cavidad rinofaringea (por la separacion de la tvula de la
pared faringea) con los defectos en los conductos de la nariz asociados al gangueo.

Segtn el modo de articulacidn, los sonidos se pueden clasificar en oclusivos o explosivos
o aquellos en las que hay un “instante de silencio durante el cual no sale voz ni aire por ninguno
de los dos conductos”, fricativos o aquellos que producen “roce del aliento a su paso por una es-
trechez formada en alguno de los diversos lugares del 6rgano de la voz”, percusivos (hoy llamados
vibrante simple o rética percusiva) o aquellos que se producen “por percusion de los 6rganos,
como es nuestra r, que representa una percusion o golpe instantaneo del dpice de la lengua contra
el paladar” y trinadas, redobladas o trémulas (hoy llamados vibrante miiltiple o rética vibrante)
o sonidos que “representan una serie de interrupciones de la voz con la serie consiguiente de
explosiones en un mismo lugar de los drganos orales”.

Teniendo en cuenta estas consideraciones iniciales y asumiendo, como se ha dicho, que los
sonidos pueden sufrir modificaciones en su intensidad, duracion, tono, timbre y en su forma de
producirse, Robles presenta una descripcion articulatoria para los sonidos del espaiol seguida de
una “explicacion fisioldgica de las letras por medio de figuras que representan diversas posicio-
nes de los drganos orales” para facilitar siempre la enseflanza de la pronunciacion a las personas
sordas. Los modos de articulacién de las consonantes y sus respectivas descripciones pueden
resumirse en la siguiente tabla®:

Tipo Definicion

Fricativa simple Formacion de una estrechez o desfiladero en una sola parte del aparato
fonador

Fricativa compuesta Formacién de una estrechez o desfiladero en dos o mas lugares del aparato
fonador

Nasalizada Se producen oclusiones de la boca para que el aire salga solamente por la

nariz seguidas de aberturas de los 6rganos articulatorios

Bucalizada El aire de la voz glética tiene salida por la boca
Explosiva fuerte / Se produce un instante de silencio durante el cual no sale voz ni aire por
Oclusiva tensa* ninguno de los dos conductos

entre corchetes [] las descripciones y alusiones a sonidos y con letra cursiva las referencias a las letras o signos
ortograficos.

15 Fernando Araujo (1894) distingue dos modos de articulacién: oclusivo y fricativo y los siguientes lugares de
articulacion: labial (bilabio-velar, bilabial, dentilabial, bilabio-nasal), dental (apico-dental, presordo-densal),
alveolar (predorso-subalveolar, predorso-alveolo-nasal, apico-alveolar, predorso-centralveolar), palatal (dorso-
prepalatal, dorso-palatal lateral, predorso-prepalatal, dorso-prepalato-nasal) y velar (gutural, posdorsal,
mediodorsal, posdorso-nasal).
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Tipo Definicién

Explosiva suave / Cierre de los 6rganos articulatorios que se despegan suavemente
Oclusiva floja

Percusiva Se produce un rapido choque del dpice de la lengua contra el paladar duro
mientras se estd emitiendo la voz

Trinada Se produce una serie de interrupciones de la voz con la serie consiguiente de
explosiones en un mismo lugar de los 6rganos orales

Muda o silencio Interrupcién del sonido por la oclusion de la boca para la retencion del alien-
to seguida de una explosién fuerte del aire acumulado durante el silencio (en
castellano p, t, ch, k)

Lateral El conducto bucal se halla seccionado con la interposicién de la lengua,

dejando pasar el aliento sin dificultad por ambos lados de ella

* Cuando Ramoén Robles diferencia entre oclusivas tensas y flojas o explosivas fuertes y suaves, esto es, t frentead o p
frente a b, las primeras caracterizadas por un silencio seguido de una explosion y las segundas por una salida del aire
débil tras un cierre de los 6rganos articulatorios, relaciona “la formacion y apertura de la oclusiéon oral con la activi-
dad de las cuerdas vocales. Si las cuerdas vocales se aproximan y comienzan a vibrar, en preparacién para la siguiente
vocal o liquida, antes de la apertura de la oclusion, el resultado es una oclusiva sonora. Si el comienzo de la vibracién
ocurre en el momento de la separacion de los 6rganos que creaban oclusién o muy poco después, el resultado es una
oclusiva sorda” (Hualde 2014: 130).

Tabla 1. Modos de articulacién descritos por Robles

Los lugares o zonas articulatorias de las consonantes, por su parte, son divididas en regiones
a partir de los 6rganos del aparato fonador que intervienen en la produccion de los sonidos; asi, se
pueden diferenciar sonidos bilabiales, labidentales, apicodentales, apicopalatales, dorsopalatales
y velares que son caracterizados del siguiente modo:

Sonidos-Grafia Caracterizacion
[b], b Bilabial, estrechez bilabial y de la glotis; conducto nasal cerrado
[pl.p Bilabial, 1a oclusion de la boca para la retencién del aliento se produce en los labios
[m], m Bilabial, labios cerrados sin tensién, conducto nasal abierto; estrechez de la glotis

Tabla 2. Sonidos consondnticos bilabiales descritos por Robles

Sonidos-Grafia Caracterizacion

[f], f Labidental, estrechamiento de la salida del aire, aproximando el labio inferior
a los dientes de arriba; conducto nasal cerrado; glotis enteramente abierta

[v], v Labidental, estrechamiento de la salida del aire, aproximando el labio inferior

a los dientes de arriba con estrechamiento de la glotis

Tabla 3. Sonidos consonanticos labidentales descritos por Robles

175



M.* ANGELES GARCIA ARANDA

La fonética en los textos para la enseflanza a personas sordas del siglo XX: la Cartilla fonética ...

Sonidos-Grafia

Caracterizacion

6],z ¢

Apicodental, articulando la lengua por su punta o apice contra los dientes de
arriba

(], d

Apicodental, posiciones de la z con estrechamiento de la glotis

[t], t

Apicodental, la oclusion de la boca para la retencion del aliento se produce en la

lengua y dientes superiores

Tabla 4. Sonidos consonanticos apicodentales descritos por Robles

Sonidos-Grafia

Caracterizacion

[s], s

Apicopalatal, el apice de la lengua articula con el paladar duro, de modo que el
aire salga por la estrechez como chiflando; oclusion del canal de la nariz; glotis
abierta

[n], n

Apicopalatal, la oclusion bucal se verifica pegando el apice de la lengua contra el
paladar duro, y sus bordes laterales a las muelas; canal de la nariz abierto; estre-
chez de la glotis

Apicopalatal, el conducto bucal se halla seccionado con la interposicién de la
lengua que apoya su punta en el paladar, dejando pasar el aliento sin dificultad
por ambos lados de ella; oclusién del canal de la nariz

[c], r

Apicopalatal, se forma con un rapido choque del apice de la lengua contra el pala-
dar duro mientras se estd emitiendo la voz; teniendo ordinariamente en vibracién
las cuerdas vocales

[x], rr

Apicopalatal, serie mas o menos larga de percusiones rapidisimas, y no es, por
consiguiente, sino repeticion de la misma letra; teniendo ordinariamente en

vibracion las cuerdas vocales

Tabla 5. Sonidos consondnticos apicopalatales descritos por Robles

Sonidos-Grafia Caracterizacién

[n], Dorsopalatal, la oclusion bucal y explosion consiguiente con todo el dorso de la
lengua contra el paladar; conducto nasal abierto; estrechez glética

K], 11 Dorsopalatal, el conducto bucal se halla seccionado con la interposicion del dorso
de la lengua el que se adapta al paladar, dejando en sus lados paso libre a la voz
glética; oclusion del canal de la nariz

[4], ch Dorsopalatal, la oclusion de la boca para la retencion del aliento se produce en el
dorso de la lengua y paladar en el primer momento; estrechez dorso-palatal en el
segundo

[il, y Dorsopalatal, estrechez dorso palatal y de la glotis

Tabla 6. Sonidos consonanticos dorsopalatales descritos por Robles
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Sonidos-Grafia Caracterizacion

[x],j Velar, agachando un poco la tvula hacia la raiz de la lengua, al mismo tiempo que
esta se alza hacia el velo del paladar; fosas cerradas; glotis abierta

K], k, ¢ Velar, la oclusion de la boca para la retencion del aliento se produce en el velo y
raiz de la lengua

gl g Velar, agachando un poco la uvula hacia la raiz de la lengua, al mismo tiempo que
esta se alza hacia el velo del paladar; estrechamiento de la glotis

Tabla 7. Sonidos consonanticos velares descritos por Robles

A estas realizaciones, habria que afiadir otras que dependen del contexto o contorno fénico,
esto es, caracteriza al6fonos del espaiiol; asi, por ejemplo, describe una articulacion oclusiva [b] y
otra aproximante [{] del fonema /b/, de la primera se dice que es explosiva “cuando va precedida
de m y entonces se pronuncia con el conducto nasal abierto y los labios cerrados”, mientras que la
segunda se caracteriza por la “estrechez bilabial” (1904: 43). Y lo mismo para los aléfonos de /d/,
uno con estrechamiento [§] y otro “explosivo después de n con oclusion apico-dental” [d], para
los de /j/, uno con estrechamiento dorsopalatal [j] y otro precediendo a n como oclusivo [d3], y
para los de /g/, uno con estrechamiento [Y] y otro explosivo si precede a n [g] (1904: 44). Aunque
describe una labiodental [v] que se articula como faunque “con estrechamiento de la glotis”, esto
es, sonora’s, sefiala que “precedida de n es explosiva, y por lo tanto oclusiva labidental” (1904: 43).

En cuanto a las vibrantes, Ramon Robles diferencia la vibrante simple o rética percusiva, para
él percusiva, que aparece solo en posicién interior de palabra, de la vibrante muiltiple o rética vi-
brante, para €l trinada, que aparece en inicio de palabra: “este golpe instantdneo [el de la simple
o percusiva] no puede ser inicial, y de aqui que en principio de palabra no se use una sola percu-
sién, sino dos o mas, lo que produce la voz trinada, rr” (1904: 37), esto es, diferencia claramente
la vibracién tnica de la simple y, con ello, su caracter de momenténea, de la vibraciéon multiple
de la doble y, con ello, su cardcter de continua o prolongable.

Las vocales, por su parte, son caracterizadas como voces gléticas por la vibracion de las cuer-
das vocales o “aproximacion de la glotis”, y son consideradas como los sonidos que presentan
“mayor interés” porque la abertura de la cavidad oral genera una “amplia libertad para moverse,
pudiendo de este modo adoptar multiples formas las cavidades faringea y bucal que, sirviendo
de resonadores, modifican el timbre de la voz glética, haciéndolo mas grave o mas agudo, se-
gun se agrande o estreche, se alargue o acorte el tubo faringeo-bucal” (1904: 27). Es asi como
Ramoén Robles introduce criterios acusticos para la caracterizacion de estos sonidos vocalicos,
pues asocia claramente la amplitud de los 6rganos articulatorios a los sonidos graves (u, 0) y el
estrechamiento o cortedad con los sonidos agudos (e, i)”. Ademads, las vocales son caracterizadas
I

16 Ramon Robles en su Ensayo de fonética general también describe un sonido labidental fricativo sonoro [v],
inexistente en castellano, pero que puede aparecer “en pronunciacion afectada” (1900: 98), documentacién que
coincide con lo senalado, unos afios después, por Tomas Navarro Tomas (1918: 68): “la mayoria de las personas
cultas, tanto en Castilla como en las demas regiones afines, lejos de estimar la pronunciaciéon de la v labiodental
como una plausible perfeccion, la consideran como una mera preocupacion escolar, innecesaria y pedante”.

17 Las palabras de Ramon Robles para caracterizar acusticamente las vocales del espanol, en relaciéon con sus rasgos
articulatorios, son las siguientes: “en consecuencia, pues, con los diversos calibres que adopta el tubo bucal al
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a partir de la estructura silabica del espafiol, en donde son necesariamente el nticleo de la silaba.
Estas razones son las que lleva a Ramoén Robles a definirlas como “aquellas voces gléticas que
mas principal y comtinmente forman la base o nucleo de las agrupaciones sildbicas” (1904: 29).

Articulatoriamente, son consideradas como una tinica “voz organica” que se ve modificada
en funcién de la colocaciéon de los drganos articulatorios'® que se posicionan asi en el caso del
espaiiol:

Vocal Modo Lugar
[a] |Abiertos con naturalidad el dngulo maxilar ylos  |dejando lalengua y lalaringe en su
labios hasta sus comisuras; cerrado el conducto posicion
nasal (abierta o baja) ordinaria o normal (central)
[e] se reduce el tubo actstico mas queenlaa[...]. E1  |alzando y engordando un poco la lengua,
angulo maxilar se reduce y los labios se retraen de modo que toquen los bordes laterales

abiertos hasta sus comisuras, no tanto como en la i, | de su raiz a las ultimas muelas de arriba
que es de cavidad la mds corta y estrecha (media) (anterior o palatal)

[i] reducimos el tubo bucal, disminuyendo su calibre |aproximacion de la cara dorsal de la
con el estrechamiento del angulo maxilar (alta lengua al paladar y al velo, de modo que
o cerrada) los bordes laterales de aquella cierren en

toda su extensién contra las muelas de
arriba (anterior o palatal)

[o] |eléangulo maxilar no se abre tanto como en la u, ni |la punta de la lengua se retira un poco
la mandibula tampoco avanza tanto; los labios se | menos de los dientes inferiores [que con
adelantan menos también que en la 4, quedando u], y los labios se abren redondeados,

de este modo el vestibulo algo mds reducido y la pero sin hendirlos hasta sus comisuras
cavidad bucal mds pequefa (media) (posterior o velar)

[u] |alargamosy ampliamos ese tubo cuanto nos sea haciendo descender mucho la laringe
posible, dirigiendo la mandibula inferior ylosla- | con un gran retroceso y encogimiento de

bios hacia adelante, y redondeandolos de modo que | la lengua (posterior o velar)

se agrande el vestibulo de la boca (alta o cerrada)

Tabla 8. Sonidos vocalicos descritos por Robles

Completa estas descripciones con varios perfiles articulatorios que recomienda reproducir
en cera blanda para ensefar las posiciones que adoptan los érganos articulatorios en la produc-

I
producirse nuestras cinco vocales, forman estas una escala de timbres que, por su orden desde la mas grave a la
mas aguda, son u, o, a, e, i. En esta escala de gravedad (no de altura), debe considerarse la a como normal; siendo
mas agudas en orden e, i, y mas graves o, u” (1904: 32).

18 Ramon Robles afirma que “todas las llamadas vocales son verdaderamente una sola y misma voz orgdnica
diversamente modificada en su timbre por diversas conformaciones de la cavidad bucal y faringea: no son, en
realidad letras de drganos o lugares diferentes, sino diversos aspectos o fisonomias de una misma voz producida en
la glotis y modificada en su timbre segun la capacidad y forma que se dé al tubo bucal; el cual se acorta, se alarga,
se ensancha o se estrecha a voluntad (segun la vocal que haya de pronunciarse), con la disposicion que se dé a los
labios, a la mandibula, y sobre todo, a la lengua, la cual, con su gran elasticidad y movilidad, desempefia dentro del
tubo bucal analogo papel al de la mano en las trompas antiguas” (1904: 29).
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Perfiles articulatorios de varios sonidos
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Tabla 9. Clasificacién de los sonidos de Ramén Robles (1904: 23, 38, 39)



M.* ANGELES GARCIA ARANDA

La fonética en los textos para la enseflanza a personas sordas del siglo XX: la Cartilla fonética ...

cién de cada uno de los sonidos articulados', y con dos cuadros-resumen de los modos y lugares
articulatorios de vocales y consonantes (véase Figura 9).

4.3. La representacion grafica del sonido: del abecedario a la pronunciacion

La importancia de la relacién voz-letra que Ramoén Robles defiende en sus paginas preliminares
y el objetivo del manual, a saber, ensefiar a hablar a las personas sordas, son los que justifican un
apartado dedicado al abecedario. La propuesta de Robles radica en ensefiar las letras del abece-
dario no por su orden habitual (arbitrario y solo necesario para la consulta de diccionarios), sino
por su facilidad articulatoria, de modo que se expliquen y aprendan primero las més sencillas en
su produccion y se vaya aumentando la dificultad: “procediendo siempre de lo facil a lo dificil,
de lo palpable a lo oculto, el orden logico exige que, conocida la f, por ejemplo, cuya formacién es
externa, se pase a ensefiar sus analogas, z, s, j, de lugares mas interiores. Seria antipedagogico el
ensefiar la j antes de la 27 (1904: 49).

A partir de esta premisa y ayudado por carteles con letras mayusculas y mindsculas de dife-
rente tipologia, Robles propone la siguiente serie de letras —primero ensefiadas individualmente
y después en silabas y fragmentos mas amplios “elegidos con especial esmero, de significado y
sentido muy asequible al educando” (1904: 50)—, que acompafia con unas notas en las que realiza
interesantes observaciones sobre la articulacion de los sonidos:

1. Letras fricativas simples: f, z, s, j, en donde Ramon Robles, en el caso de la pronunciacion de
j-/x/, describe una j trinada semejante a la vibrante propia de los castellanos y una h laringea
caracteristica de los andaluces, si bien “la pronunciacién mas general de la j en Espafia es
fricativa velar” (1904: 80). Parece aludir, en el primer caso, al paso de fricativa a vibrante que
también describe Navarro Tomds “en pronunciacion enérgica” (1918: 113) y a la aspiracién de
/x/, para la segunda realizacion. La aspiracion o “espirazién fuerte” de la j castellana es tam-
bién descrita por Araujo (1894: 57) para el andaluz y el extremefio y Navarro Tomas (1918:
113) es categdrico al decir que la aspirada, “general en algunas regiones espafolas”, no es la
pronunciacion propia de la lengua “culta castellana”.

Escala de vocales por su gravedad: u, 0, a, ¢, i y

3. Escala de vocales por su sonoridad: g, o, e, u, i. Insiste Ramén Robles en que todas las vocales
son el mismo sonido de la glotis, pero modificado por las posiciones que adoptan los érganos
articulatorios; en funcién de estas posiciones, tienen un timbre u otro, una frecuencia baja
o alta de vibraciones.

I

19  Merece la pena reproducir los consejos que Ramon Robles da a los maestros al respecto: “con la ilustracion de los
grabados precedentes podra el maestro modelar en cera blanda, de la que usan los grabadores, figuras plésticas,
que yo empleo como medio mas adecuado para explicar la formacion fisioldgica de las voces. Esta cera de modelar
se presta admirablemente, por su gran flexibilidad, a todas las formas y posiciones que adoptan los 6rganos, y
especialmente la lengua, en la emisién de los sonidos orales. Su adquisicién es fécil y econdmica, y se encuentra
en colores diferentes y propios para el objeto; rosa para el paladar, blanca para la dentadura, roja para la lengua,
etc. En el acto mismo de la lecciéon pueden modificarse con rapidez las disposiciones de la lengua para indicar su
posicidn en cada una de las letras” (1904: 48).
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Ademas, relaciona la sonoridad de las vocales con los diptongos o secuencias tautosilabicas,
en donde unas vocales son nucleos silabicos y tienen, entre otros rasgos, mayor perceptibilidad
y abertura, y otras vocales son margenes silabicos y presentan, por tanto, menos perceptibilidad
y menor abertura de los drganos articulatorios. Es decir, a mayor sonoridad, mayor abertura y
perceptibilidad. Esta “escala de sonoridad” se encontraba también en la Academia, quien en la
“Prosodia” o “parte tercera” de su Gramadtica afirmaba que “establezcamos primero como regla,
facil de comprobar aun por el oido menos delicado, que la escala gradual en la sonoridad de las
cinco vocales es la siguiente: g, o, e, i, u” (1870: 296).

4. Letras fricativas compuestas o sonoras: b, v, d, y, g “para ensefiar al sordomudo las letras
compuestas, se le hara notar por el tacto de la laringe la vibracion glética que siempre acom-
pafa” (1904: 80). Es decir, se insiste en su rasgo [+sonoro]. Asi mismo, vuelve a repetir Robles
que son explosivas cuando van precedidas de un sonido nasal y fricativas “en su pronuncia-
cion ordinaria”, es decir, en el resto de contornos fonicos (1904: 81).

5. Letras nasalizadas: m, n, 7, que no denomina nasales “porque no se forman en la nariz, sino
en la glotis; y se articulan con la vocal que les sigue mediante una explosién suave de los
labios en la m, o de la punta o el dorso de la lengua respectivamente en la n y en la 7”7 (1904:
81). Ramon Robles entiende que las nasales tienen dos momentos: uno que coincide con el
cierre de los érganos articulatorios y la expulsion del aire por las fosas nasales y otro, con la
abertura de los labios para que el aire salga también por la boca. Esto es, parece describir la
accion del resonador nasal y del resonador oral necesarios para la articulacién de los sonidos
nasales.

6. Letras laterales: [, I, es decir, representaciones de articulaciones en las que la lengua “se es-
trecha mucho” para dejar una cavidad amplia de salida del aire a los dos lados de la boca. Es,
segun el autor, una articulacién especialmente complicada para las personas sordas, por lo
que recomienda la utilizacién de una figura pldstica para ensefiar la especial posicion de la
lengua.

7. Letras mudas silenciosas: p, t, ch, k. Aunque Robles describe claramente la articulacion oclu-
siva y el silencio que implica el cierre de los 6rganos articulatorios al producir estos sonidos,
plantea sus dudas en relacién a su denominacion como explosivas®, pues dice “esta denomina-
cion se debe solo a su articulacion consiguiente con las vocales. Las voces que verdaderamente
explotan son las vocales que siguen a las que se dicen explosivas sin serlo” (1904: 82), palabras
que parecen distinguir los sonidos oclusivos sordos de los sonoros: en los primeros la vibracion
de las cuerdas vocales comienza en el momento de la abertura de los labios o poco después,
mientras que en los segundos las cuerdas vocales se activan antes de la apertura de la oclusion.

En el caso de ch-/4/, Robles describe claramente un sonido africado, pues la caracteriza como
un sonido en donde se suceden un silencio (de una “t dorso-palatal”), propio de las oclusivas, y
una “breve espiracién o soplido dorso-palatal” que podria identificarse con una articulacién
fricativa (1904: 82-83).

I

20 Navarro Tomas, unos afios después, también desechara la denominacién explosiva para las consonantes oclusivas
pues “su duracion es aproximadamente la misma que la de las otras consonantes. Por otra parte la articulacion
oclusiva carece a veces de explosion, siendo simplemente implosiva como la p de concepto, apto, etc.” (1970: 19).
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8. Letras trinadas: r en situacion inicial o precedida de [, n, sy rr, esto es, las representaciones
graficas de la vibrante multiple o rética vibrante. Robles vuelve a caracterizarlas como una
serie de percusiones rapidas del dpice de la lengua contra el paladar duro que recomienda,
por razones de facilidad, se le ensefien a la persona sorda antes que la vibrante simple o per-
cusiva.

9. Letra percusiva: r intervocdlica o una tdnica y rdpida percusion del dpice sobre el paladar
duro. Aunque Robles no introduce novedad alguna en relacion a la caracterizacién articula-
toria del sonido, si que aprovecha esta nota para censurar el criterio etimoldgico, mas bien las
reglas de la silabacion y resilabacion morfoldgicas, en el que se basa la Academia para escribir
prorrata o prorrateo y aventura, irdnicamente, que quizas acabe recomendando subrrayar e
incluso surrayar®.

10. Letra muerta: h. Pese a que Ramon Robles sefiala que 4 no representa ningtin sonido en es-
paiol, si describe su articulacion como aspirada, como el ruido “que se produce a lo largo del
tubo fonador, sin estrechez local ninguna, y solo por el paso veloz y forzado del aliento” 1904:
84). Esta pronunciacion aparece, segin Robles, en andaluz en palabras como hasta, higo,
horca, es decir, testimonia como rasgo dialectal la aspiracion procedente de f- latina. Propia
del andaluz es también la aspiracion o j laringea, ortograficamente A, en situacion inicial en
algunas palabras, de modo que pronuncia jierbas en lugar de hierbas.

Asi mismo, documenta la aspiracién tras la articulacién de las consonantes p, t, ¢ cuando
estdn en situacién implosiva o posicién de coda: frac, apto y ritmo pronunciadas “por algunos”
como [frakh], [aphto] y [rithmo], respectivamente, esto es, articulada con cierta tensién articula-
toria y no con una “explosion de la consonante limpia y sonora” como se exige en la pronuncia-
cion culta (Navarro Tomas 1918: 74)%2,

Mas interesante es el valor que Robles indica para la h como impedimento del enlace fonético
o sinalefa en fragmentos como estas hierbas frente a estas siervas o estos huecos frente a estos sue-
cos. Recoge para la pronunciacién de la primera de estas secuencias las siguientes posibilidades:
estas yerbas, estas hierbas y “entre los andaluces sin explosion glética: estas jierbas, con aspira-
cion o j laringea” (1904: 85), es decir, articulaciones con consonantizacion por el refuerzo arti-
culatorio en posicion inicial de [j] que pasa a [j], articulaciones con semiconsonante palatal [j] y
articulaciones con aspiracidn de -s final, pues, como sefial6 unos afios después Tomas Navarro
Tomas, “en la pronunciacion de algunas regiones espaiolas, y principalmente en pronunciacién
andaluza, toda s final ante cualquier consonante o ante pausa se reduce a una simple aspiracion,
generalmente sorda; la pronunciacion correcta espaiola, aun en su forma menos culta, rechaza

I

21 Ya Fernando Araujo, defensor como Robles de una ortografia de corte fonetista, habia sefialado sobre estos
grupos consondnticos formados en palabras prefijadas que “las personas ke en Europa i Amérika figuran al frente
o sekundan el mobimiento reformista de la eskritura de las dibersas lenguas, son todas ellas sabios de primer
orden, de esos ke no nezesitan ber eskrito subskripzién, kon b i p, para saber ke esta palabra es un kompuesto
i deribado de sub i scriptum” (1894: 65) y, entre estos “sabios de primer orden”, cita a Gastén Paris, Paul Meyer,
Darmesteter, Havet o Passy, autores que conocia y menciona en su Ensayo de fonética general (1900).

22 Araujo afirma, en el caso de k, que “la pronunziazion tensa resulta pedante” (1894: 59) y Navarro Tomds afirma que
laarticulacién de estas consonantes en posicion de coda es implosiva (sin explosion), con tension articulatoria débil,
pronunciacién que deben evitar los hablantes con otras lenguas maternas, “entre los defectos de pronunciacién que
los extranjeros necesitan evitar para hablar espaiol correctamente, este es uno de los mas importantes” (1918: 74).
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esta transformacion” (1918: 82). Ramoén Robles reconoce que h no es una letra muerta en estos
casos, sino que “sirve de aisladora para separar dos voces o evitar su enlace fonético, con una
interrupcién del sonido o solucién de continuidad andloga a las pausas sin respiraciéon” (1904:
85), es decir, censura también el enlace fonético y sus consecuencias en estos casos y recomienda
una articulacion con “un silencio, al que sigue de ordinario articulacion explosiva de la glotis™.

11. Los siguientes carteles estain dedicados a ambigiiedades y letras muertas y superfluas: los
dos valores de y (ahi hay una yema y una uva, leo la ley y veo a mi rey); ce=ze, ci=zi, ge=je,
gi=ji, que=ke, qui=ki, gue, gui, es decir, a aquellos casos en que no existe una corresponden-
cia univoca entre grafia y sonido. Robles aprovecha estas paginas para criticar la ortografia
espanola impuesta por la Academia y a reclamar una ortografia fonetista como otros autores
del momento (Gavino Rodriguez 2023)* con frases como “jverdaderas enormidades impro-
pias del siglo xx!”, “muchos miles de esparfioles no saben leer por causa de estas torpes difi-

» «

cultades”, “gran adelanto seria el que nuestra Academia se decidiese a proscribir estas y otras
ambigiiedades ortograficas del castellano”, “jqué gran progreso representaria una decisiéon
tan sencilla!” o “a los profesores valientes toca completar la obra de la reforma racional de
nuestra ortografia, tan retrasada por la lentitud inexplicable de los trabajos académicos, que

de este modo resultan una rémora en vez de ser un estimulo de perfeccionamiento”.

Ya el capitulo tercero de la Fonétika kastellana de Araujo estaba dedicado a las “letras mu-
das”, es decir, a aquellos “kasos en ke el kastelano se aparta de los prinzipios fonétikos empleando
letras enteramente mudas e inutiles” (1894: 62), como u en los digrafos qu, gu o en las consonan-
tes en situacion implosiva o posicion de coda que no se articulan en espafol. Por otro lado, la
defensa de una ortografia fonética es la responsable de considerar ambigiiedades a las correspon-
dencias graficas de los sonidos /k/, representado por ca, que, qui, co, cu, y de /x/, representado

por ja, ge, gi, jo, ju.

12. Los ultimos carteles estan dedicados al alfabeto u orden tradicional de las letras mindsculas
con sus nombres respectivos, al alfabeto u orden lexicografico de las letras maytsculas con
sus mindsculas respectivas y al alfabeto manual o dactilolégico.

I

23 Ya Araujo, para el caso de la semiconsonante labiovelar, habia afirmado que “en estas palabras kon ue inizial es
donde mejor se perzibe el sonido w, i la mejor prueba de ke no se pronunzia la bokal primera komo u es ke jamas
se enlaza kon la konsonante anterior, no pudiéndose dezir e-lueko, e-lueso komo se dize e-luso, sino ke ai ke dezir
el ‘weko, el ‘weso; komparese los suekos kon los uekos i se notara la diferencia” (1894: 41-42).

Por su parte la Academia (1894: 290) sostiene que la & no es muda en la secuencia hue, lo que constituye una
excepcion en su pronunciacion, “el pronunciarla de idéntico modo que si empezaran con giie (silaba que se
encuentra en agiiero, cigiiefia, etc.) es una vulgaridad; el dejar completamente muda la /1 es una incorreccién. Asi
es que para decir el hueso, ni debe pronunciarse como si estuviese escrito el giieso, ni de esta otra manera: e-lueso.
El término medio entre ambos extremos es cierta suave aspiracion, la tnica que se ha conservado en castellano”.
Y un poco después afirma que “el uso, que no siempre afina y perfecciona las lenguas, sino que tal vez menoscaba
y desfigura sus bellezas, ha privado al idioma castellano de la aspiracion de la k, la cual, delicadamente ejecutada,
y en ciertos casos, no carece de cierta gracia, como puede observarse oyéndola de labios andaluces” (1894: 294).

24 Robles, como se ha dicho, defiende en varios articulos de prensa una reforma de corte fonetista: “La reforma de la

» « » « » «

ortografia alfabétika”, “Zirkulo Bizioso”, “Enlaces fonétikos”, “Ponerse de akuerdo” o “La eskrituta fonétika”.
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Termina la explicacion de sus alfabetos con un cuadro estenografico, en donde muestra los
signos y abreviaturas empleados en taquigrafia. Recordemos que su Ensayo de fonética general
lleva como subtitulo Andlisis de los sonidos orales aplicables al lenguaje y examen de algunas
otras cuestiones de interés, que pueden utilizar los que ensefian y aprenden lenguas extranjeras;
los maestros de escuela, los de sordo-mudos y tartajosos; los que deseen corregir una pronunciacion
defectuosa, procedente de vicio orgdnico o habitual; los profesores de canto; los actores, oradores,
cantantes y compositores; los taquigrafos, neégrafos, etc. y en él defiende la utilidad de la fonética
para los taquigrafos “en el empleo de nuevos y seguros medios estenograficos” (1900: 24), pues
consideraba que los sistemas taquigraficos eran “mdas o menos arbitrarios” y estaban “llenos de
inconvenientes en su estructura y aplicacion” (1900: 218) y la fonética podia ayudar a establecer
una técnica mas fiable y solida “dando a cada uno de los signos respectivos de las consonantes el
valor de la silaba directa que aquellas forman con la vocal que mds frecuentemente se les une en
castellano” (1904: 88).

4.4. La silaba

Alo largo de la Cartilla fonética, Ramoén Robles expone también algunas consideraciones inte-
resantes sobre el concepto de silaba en espafiol y, sobre todo, sobre los procesos de silabacién.

Critica la divisiéon de palabras por medio de guiones en la escritura para ensefar el silabeo,
pues “pronto se habitdan [los alumnos] a respirar a cada silaba que pronuncian, dando este vicio
por resultado en la lectura, el tan conocido tonillo de escuela”, 1904: 50; recomienda, por el con-
trario, el deletreo de sonidos, no de silabas (“no deberd, pues, decirse efe, a, fa; zeta, a, za; sino fa,
za, solamente, pronunciando, sin interrupcion, las letras sucesivas de cada silaba”, 1904: 79), la
gradacion de practicas y la repeticién constante de nuevas palabras (no de silabas) para estimular
e ilusionar al alumno por la lectura.

En cuanto a la division en silabas en espaiiol, a) sefiala la importancia de la escala de sonori-
dad para las secuencias tautosilabicas o diptongos, pues las que ocupan la primera parte de la es-
cala, esto es, las vocales abiertas son nucleos silabicos siempre; b) también expone la silabacién de
las vibrantes: “la r entre dos vocales de una misma palabra se agrupa a la segunda, o sea a la que
le sigue: pe-ra”, “la r final forma silaba con la vocal que le precede: pagar” y “en medio de diccién,
seguida de consonante, se agrupa a la vocal anterior: ar-ca, per-ro; precedida de consonante, a la
vocal siguiente: hon-ra, par-ra” (1904: 84)*, caso este ultimo que, para Navarro Tomds, es propio
de la conversacion rapida® y c) constata que la conjuncion copulativa y, seguida de vocal, forma
silaba con la vocal siguiente, por lo que “el vulgo” en estos casos tiende a consonantizarla, o que,
cuando tiene valor consondantico, forma silaba también con la vocal siguiente.

I
25 La Ortografia de la Academia desde 1815 venia afirmando que la r simple se utiliza en todos los casos salvo en

“principio de diccion [...], tras las preposiciones ab, ob y sub y en los nombres compuestos de ellas [...], en los

nombres compuestos de las preposiciones pre y pro y de nombre y verbo [...], en los compuestos de dos nombres

en que tenga el segundo lugar el que fuera de composicién empieza con r, como maniroto, carireondo, enriquecer,

enroscar [...] y generalmente siempre que las consonantes [, n, s preceden a la r” (pags. 46 y 47).

26  Afirmaelautor del Manual de pronunciacién espafiola que “enla conversacion rapida, la vibrante multiple rr, intervocalica,
reparte sus vibraciones entre las dos silabas contiguas carro-kdR-Ro, parrilla, paR-RI-LA; pero en la pronunciacion lenta,

toda la articulacién de la rr se agrupa tinicamente con la segunda vocal, ki-Ro, pa-RI-LA” (1918: 132).
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5. Conclusiones

La Cartilla de fonética de Ramon Robles es una buena muestra de como se abord¢ la ensefianza
a personas sordas a partir del desarrollo de la fonética como disciplina lingiiistica en el siglo xx.
Superada la influencia de Juan Pablo Bonet, que se habia impuesto desde el siglo xvi1, Robles
pone de manifiesto como aplicar los nuevos avances que se estaban produciendo en Europa en
fonética articulatoria a la formacién de alumnos sordos. Pese a que Ramén Robles no era fone-
tista ni maestro, describe con claridad y critica el aparato fonador, sus posibilidades, las articula-
ciones del espaiiol (africada, tensa/floja, fuerte/suave) o la relacion, solo en el caso de las vocales,
entre fonética articulatoria y fonética acustica, y sugiere medios para llevar a la practica estos
conocimientos.

Las paginas que compuso, deudoras de su Ensayo de fonética general, ponen de manifiesto
que conocia la obra de la Academia, la aportacion de los primeros fonetistas, los debates en ma-
teria ortografica y el desarrollo de la lingtiistica de finales del siglo x1x, y que, a partir de todos
ellos, decidié componer una Cartilla sencilla y elemental que recogiese la clasificacion de los
sonidos del espaiol, sus descripciones articulaciones en la lengua culta y en variacion o diversas
consideraciones sobre su aparicion solos y en estructuras sildbicas de forma seria y critica, con-
tribuyendo asi a convertir el estudio de la fonética en ciencia siguiendo el espiritu que dominaba
en Europa.
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