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En los Ultimos anos se ha puesto de manifiesto
el interés en la investigacion sobre el papel del
flamenco en los medios de comunicacién, no sélo
por la importancia de éstos para la promocién y
difusion del flamenco, sino por su cualidad de mé-
todo de conservacion y fuente de estudio para
el desarrollo de diversas areas de conocimiento.
La accesibilidad de estos contenidos, sobre todo
tras la digitalizacion de los fondos hemerografi-
cos y audiovisuales, y a la reciente aparicién de
algunos de estos medios (mas all& de la incorpo-
racion de Internet, hay que tener en cuenta que
la television aun no ha cumplido cien anos desde
su llegada a los hogares), ha favorecido que los
investigadores obvien la necesidad de realizar un
ejercicio de organizacion y anélisis de esta infor-
macion. Sin embargo, empieza a ser fundamental
tener una nocién de qué documentos conserva-
mos o de cual es el significado de los mismos en
su contexto histérico, politico y/o social.

Si bien en los dltimos cinco anos, han surgido tra-
bajos de investigacion realizados tanto en el mar-
co de Tesis Doctorales [1-4] como en el contexto
de las publicaciones especializadas [5-11], la am-
plitud del campo de estudio, la falta de investiga-
ciones de referencia y la cantidad de posibilida-
des en el andlisis del mismo, muestran las limi-
taciones actuales para comprender el fenémeno.

En lo que se refiere al caso de la Televisién exis-
ten declaraciones, conferencias o entrevistas
que relatan el desarrollo histérico del flamenco
en este medio, ya que algunos de los creadores
de los primeros espacios sobre flamenco siguen
en activo, como Manuel Curao o José Maria
Velazquez-Gaztelu. Sin embargo, son especial-
mente escasas las publicaciones sobre este tema
[12-15]. Ademas, se carece de una historiografia
y, por consiguiente, de un andlisis de las caracte-
risticas de los espacios televisivos ocupados, de
los principales actores de los mismos y de una
comparativa sobre las aproximaciones realizadas
en este medio por otras manifestaciones cultura-
les o folcléricas.

Es habitual el descontento con la forma que se
presenta el flamenco en la television, ya sea por
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entender que existen pocos espacios dedicados
al mismo, porque el horario de emision resulta ina-
propiado o porque el modo de presentacién no es
el adecuado. Por ello, uno de los principales retos
a los que se enfrenta el investigador en flamenco
es superar ese binomio “aficionado-investigador”
en el que se encuentra, dejando atras sus propios
deseos y anhelos y abordando la cuestion con ri-
gor y objetividad. Una adecuada investigacion del
flamenco en la television requiere comprender en
primer término algunos aspectos claves para el
estudio de la programacion en la television

En primer lugar hay que tener en cuenta la dua-
lidad television publica/ television privada, dado
que, atendiendo a las caracteristicas del ente,
sus emisiones responderan a unos objetivos u
otros. Asi, mientras las televisiones privadas
disenan sus programaciones buscando que los
contenidos produzcan un rédito econémico, es
decir, procuran aquellos espacios que sean mas
atractivos para el espectador y que la publici-
dad quiera financiar; las televisiones publicas en
tanto servicio a la sociedad intentan responder
a otras demandas de ésta, entre las que puede
enmarcarse la difusion y divulgacion de la cultura,
dejando pues en un segundo plano la relevancia
de las audiencias y desplazando la influencia de
la publicidad en su misién. Conviene recordar que
la Ley 8/2009, de 28 de agosto, de financiacion
de la Corporaciéon de Radio y Television Espaiio-
la, prohibe utilizar la publicidad como medio de
financiacion de los canales de television publicos.
De este modo, en un andlisis de los contenidos
flamencos emitidos en television, cabria esperar
una manera diferente de aparicion de los mismos,
tanto en lo que se refiere al tipo de programas, el
género, la duracién, la periodicidad y el horario de
emision, y es que estas variables son fundamen-
tales para abordar una investigacién de la pro-
gramacion de la television y suponen el segundo
aspecto a valorar en este tipo de estudios.

En lo que se refiere al tipo de programa, las posi-
bilidades para el flamenco son muy diversas, méas
alld de los programas especializados, se puede
encontrar el flamenco como actuaciones dentro
de otros programas (ya sean de tematica musical
0 no), en concursos musicales o en retransmision
de fiestas populares. Ademés, hay que anadir la
creacion de documentales y series documentales,
la redifusion de peliculas de ficcidon (que no suelen
ser tenidas en cuenta como parte de la progra-
macién con contenido flamenco en la television),
la aparicién en informativos y reportajes de ac-
tualidad o las entrevistas. Como se observa, esta
pluralidad de formatos recorre diferentes tipos de
géneros televisivos, desde el entretenimiento, al
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cultural o el informativo. Considerar esta plurali-
dad quiza permita tener una vision mas certera
de los espacios ocupados por el flamenco en la
televisiéon, no sélo tomando como perspectiva el
resto de la programacion emitida (en lo que sera
fundamental la delimitacién temporal del estudio
del fenébmeno y el muestreo para la seleccion de
los contenidos estudiados) sino también en su
comparacion relativa con otras musicas, artes o
manifestaciones culturales populares.

En cuanto a la duracién de los programas, en ge-
neral estara ligada al interés de los espectadores
por los contenidos, asi una mayor duracién del
espacio expresa que los programadores conside-
ran que ese contenido posee gran atractivo para
el publico (sobre todo si se trata de la television
privada, dada su necesidad de proyectar progra-
mas rentables). Del mismo modo, la periodicidad
puede ser un indicador que exprese la notoriedad
de un contenido, por ejemplo, en el caso del fla-
menco no es lo mismo contar con un programa
semanal dedicado a su difusion que aparecer de
manera esporadica cuando es noticia.

Por dltimo, los horarios de emisién limitan la ubi-
cacion de los espacios televisivos dentro de la
programacion, ya que se han identificado deter-
minadas franjas horarias, conocidas como “prime
time”, en las que se acumulan mayo nimero de
espectadores. Estas franjas horarias son las mas
valoradas ya que aseguran una mayor audiencia.

Un tercer aspecto relevante en este tipo de es-
tudios es conocer la historia de la television en
Espana y como algunos hitos de su evolucion
repercuten en la presencia del flamenco en este
medio:

* Como se ha indicado con anterioridad, las
primeras emisiones regulares de la televi-
sion en nuestro pais se dan en la década de
los cincuenta. Espin [12] situa las primeras
apariciones del flamenco en las emisiones
experimentales de la television espanola,
en 1953. Sin embargo, estas primeras emi-
siones contaban con una cobertura limitada
a 70 kilémetros alrededor de Madrid [16],
llegando a Barcelona en 1959 y a Andalucia
en 1961. Ademads, esta primera television
no contaba con una emisién continua las
veinticuatro horas del dia, como ocurre en
la actualidad (de hecho seguira siendo asi
ya entrada la década de los ochenta). Por
ello, cabe considerar la relevancia de la in-
clusién de un contenido flamenco en estos
anos en los que las horas de programacién
eran mas reducidas y acumulaban a todos
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los espectadores ya que no existian otros
canales alternativos.

* En 1966, nace la Segunda Cadena de Televi-

sion Espanola, con un caracter divulgativo,
llena de contenidos culturales pero sin aban-
donar los objetivos generales de entreteni-
miento. Este nuevo canal, por tanto, sera
un buen contexto para la programacion fla-
menca y, por ejemplo, entre 1971y 1973, se
emitird en esta cadena la serie documental
Rito y Geografia del Cante.

* También a mediados de los sesenta, la te-

levisién publica espafnola comienza la pro-
duccién propia de series documentales.
Este hecho impulsado por los alumnos de
la Escuela Oficial de Cinematografia, tenia
como objetivo mostrar la singularidad de Es-
pana a través de su cultura, sus fiestas, su
geografia, su literatura o su masica [17]. En
estos anos se estrenan series como Fiesta
(en la que Molina [13] ubica dentro de ella
una actuacién de José Moreno “El Onofre”),
Conozca usted Espana o Aqui Espana. Este
movimiento, y su impacto en la presencia del
flamenco en la television en los siguientes
anos, deberia ser analizado en profundidad.
Diversas declaraciones de José Maria Ve-
lazquez- Gaztelu [4] expresan la influencia
recibida del fotégrafo Ramén Massats y el
papel fundamental que jugé Romualdo Mo-
lina en la emisién de Rito y Geografia del
Cante en la televisién publica espanola.
También, una revision de la programacién
realizada por Molina [13], viene a poner de
manifiesto la produccién de la television pu-
blica espafnola de programas especializados
en flamenco, entre la década de los sesenta
y los ochenta, con espacios como Flamenco
y Ayer y Hoy del Flamenco, de Miguel Espin
y Fernando Quinones, o la serie documental
Rito y Geografia del Cante y su continuacion
en sus versiones para el toque y el baile.

* Afinales de los anos ochenta aparecen en Es-

pana las televisiones autonémicas. En este
sentido, resulta de especial interés para el
flamenco Canal Sur, no sélo en lo que a sus
producciones propias de programas flamen-
cos se refiere (La venta del duende, La Puer-
ta del Cante, Flamenco para tus ojos, It’s
Flamenco), sino también por su integracion
en otros formatos televisivos, ya sea en pro-
gramas de entretenimiento (Yo soy del Sur),
en la retransmisién de sus fiestas populares
o en los programas especiales de Navidad.
Hay que decir que seria de interés realizar
una comparacién de la programacion de esta
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televisién con respecto a otras televisiones
autonomicas espanolas.

* En los anos noventa aparecen las primeras
televisiones privadas en Espana y esto su-
pondra un cambio en los contenidos emi-
tidos y en las alternativas que tiene el es-
pectador en su relacion con la television.
Ademéas, también en estos afos se pro-
duce una expansién de las televisiones lo-
cales. Estd pendiente aun profundizar en
los archivos generados por estas cadenas
que dedicaron parte de su programacién
a retransmitir fiestas y otros contenidos
culturales propios de su localidad, con lo
que eso conlleva para el flamenco.

* En los siguientes afos se produce una con-
solidacién de las cadenas privadas que se
pone de manifiesto con el nacimiento de
nuevos y multiples canales de television y
con el consiguiente crecimiento de la pro-
gramacién ofertada. Sin embargo, parece
que el cambio profundo en el modelo de
difusion de las emisiones televisivas viene
producido por la aparicion de la television
bajo demanda a través de internet y de las
nuevas plataformas digitales (que cuentan
con producciones propias sélo emitidas en
estos espacios). Este hecho viene a modi-
ficar la relacién del espectador con la tele-
visién, ya que los contenidos estédn dispo-
nibles en cualquier momento (no sdlo en la
hora de su emisiéon original), permitiendo
ademds varias visualizaciones. Estos nuevos
espacios requieren una revision, no sélo por-
que multiplican las posibilidades de difusién
para el flamenco (estas plataformas tienen
un publico internacional), sino por la adapta-
cion que estd generando en los contenidos
con la finalidad de atraer nuevos publicos.

Comprender los intereses de los espectadores y
su evolucion a lo largo del tiempo, asi como las
caracteristicas de la programacion televisiva en
cada momento histérico, es el Ultimo aspecto a
considerar en la investigacién sobre la televisién.

Sobre los intereses de los espectadores cabe
aproximarse a estudios cuantitativos y longitudi-
nales sobre las audiencias de televisién o la rela-
cion de la sociedad espanola con la cultura. De
este modo, se evita la posibilidad de dar al fla-
menco una relevancia no proporcionada entre los
gustos e inquietudes de la poblacién, entendien-
do asi su peso real y su consecuente represen-
tacion en la programacion con respecto a otros
contenidos culturales. Sobre este aspecto puede
encontrarse informacion de interés en la Encues-
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ta de habitos y practicas culturales en Espana,
2018 -2019, del Ministerio de Cultura y Deporte.

En relacién con lo anterior, hay que entender
que los distintos géneros televisivos han ido
variando en su protagonismo, adaptandose a
los gustos de cada época. Por tanto, es im-
portante considerar este para explicar cobmo
se ubica el flamenco dentro de los contenidos
emitidos a lo largo del tiempo.

En definitiva, la investigaciéon del flamenco en la
television implica un conocimiento del abordaje
del estudio de los medios de comunicacién, una
comprension de la historia de la television y una
reflexion del lugar del flamenco en la sociedad en
la que se estudia.
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