A PROPOSITO DEL LIBRO «URBANISMO Y ARQUITECTURA
ECLECTICA EN SAN SEBASTIAN DE 1830 A 1910» (*)

Tengo mucho gusto en intervenir en la presentacion de un
libro extraordinariamente interesante de Yazmina Grandio. Libro
en cuya portada figura el alzado al Paseo de los Fueros de un
proyecto «ecléctico» que mi abuelo Don Ramén Cortazar redactd
en el mes de Octubre de 1904 para Don Vicente Mendizabal, gran
promotor donostiarra.

No me gusta tanto teorizar sobre «Arquitecturas, es una acti-
vidad demasiado compleja. Sin embargo después de 32 afios de
ejercicio profesional si me parece légico, como Arquitecto’, com-
plementar o resaltar algunas de las consideraciones que ya figuran
en el libro de Yazmina. ) o

Un viejo y famoso arquitecto americano le decfa a otro mucho
mas joven que le pedia consejo: <«Abre bien los ojos; mira, Ob
mucho maés sencillo de lo que imaginas»>. También le decia: <«De-
tras de cada edificio que ves hay un hombre que no ves», Un hom-
bre; ni siquiera decia: un arquitecto.

Todo esto venia a mi memoria después de leer el libro y acor-
darme de una peculiar investigacién que realicé hace varios afios.
Siempre me habia llamado la atencién al contemplar el bellisimo
conjunto del Palacio Real de Miramar proyectado por el gran
arquitecto inglés Ralph Selden Wornum como era posible que una
reina austriaca, Dofiar Maria Cristinas de Habsburgo encomendara
a un arquitecto londinense su residencia veraniega en San Sebas-
tian cuando la arquitectura vienesa habia alcanzado un gran -x-
plendor en la segunda mitad del siglo XIX. Un jarrén fue el prin-
cipio de la explicacién.

En la sala de visitas del Ayuntamiento donostiarra hay un

(*) Palabras pronunciadas por el Doctor Arquitecto D. Juan M. de Encio
en la presentacion del libro de Yazmina Grandio Urbanismo y Arquitectura ecléc-
tica en San Sebastidn de 1890 a 1910 (San Sebastidn 1987).
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espléndido jarrén de 60 cms. de altura de ceramica inglesa. pintado a
mano y con flores de reminiscencias orientales que tiene una ins-
cripcién en su base en la que se indica que fue un regalo de la
Reina Victoria de Inglaterra como recuerdo de su visita a San
Sebastian el 27 de Marzo: de 1889.

Para cualquier donostiarra y especialmente en nuestra época
el verano es asociado con el turismo y las vacaciones. Por eso resulta
sorprendente leer que la Reina Victoria eligiera el mes de Marzo
para visitar San Sebastidn. (Cémo se le ocurri6 a la gran sobe-
rana britdnica visitar el Pais Vasco en aquella época?

Epoca hostil especialmente cuando se combinan con frecuencia
las luvia , el frio y el viento. Esta pregunta; me llevé a interesarme
por el clima y el turismo de la época. En ese momento empezd
literalmente a abrirse el horizonte. La difusién del ferrocarril en la
segunda mitad del siglo XIX en toda Europa y €l duro clima de las
cortes nérdicas fueron el origen del desarrollo en Francia de la
Costa, Azul y la Costa Vasca como «estaciones de invierno». El
famoso editor de Leipzig Karl Baedeker en sus gufas de viajes del
siglo pasado nos hace unos descubrimientos sorprendentes. La
«saison» de los Bajos Pirineos comienza en Septiembre de Biarritz
y se desplaza a continuacién a Pau hasta; el mes de Abril. Entre
estas fechas compite con ventaja con la Costa Azul, puesto que si
bien la temperatura media invernal es de 7° frente a los 9° de Niza
tiene como compensacién la ausencia de vientos molestos. Vientos
molestos que hacen desagradable la estancia, en Cannes, Menton
o Niza para personas delicadas.

Consecuencia de esta climatologia favorable y la difusién del
nuevo sistema de transporte por ferrocarril es la presencia de la
poderosa alta sociedad britanica, en aguellas zonas del continente
aptas a este primer turismo de invierno. Esta presencia significé
una siembra de palacetes, casas de campo y grandes fincas que
en algunas zonas como el Sudoeste francés, con el Segundo Im-
perio, tuvo singular importancia. Con la aristocracia inglesa vi-
nieron los arquitectos de su confianza para construir sus «cottage»
de temporada. Asi con Lord Wimborne y John Pennington Mellor
llegé6 a Biarritz el arquitecto londinense Ralp Selden Wornum
como especialistar en casas de campo. Selden Wornum, cuyas resi-
dencias habian impresionado a la Reina Regente es més que pro-
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bable fuera uno de los temas de conversacién con la Reina Victoria
en el palacio de Ayete y uno de los motivos del encargo del pro-
vecto del palacio real de Miramar. Lo que si nos consta es que
Selden Wornum cumplimenté el encargo en el mes de Septiembre
de aquel afio, y es evidente que con la realizacién de este gran
proyecto en los terrenos previamente adquiridos por la reina Ma-
ria Cristina sobre la bahia de la, Concha el «neogético inglés» con
su arco de cuatro centros adquirié carta, de naturaleza en nuestra
ciudad.

_ De hecho, en San Sebastian, la gran polémica de estilos que
entre formas clasicas y géticas se plante6 desde mediados del siglo
XIX en el resto de Europa no cuajé hasta el proyecto de Selden
Wornum. La reconstrucciéon de la, Parte Vieja y la primera fase
del «Ensanche Cortdzar» siguen una traza cldsica de la que Ugar-
temendia, Silvestre Pérez, Antonio Cortazar, Escoriaza, Aladrén y
tantos otros fueron excelentes intérpretes. Es cierto, que se inicié
—en 1883— en timido intento <neogético» con el Colegio de la Asun-
cién en el alto de Miracruz, pero es a partir de la construccién
del Palacio de Miramar cuando las formas neogéticas se difunden.
El Buen Pastor, las parroquias de Gros y el Antiguo, el asilo Reina
Victoria, la Caja de Ahorros Municipal, torre Satristegui, Toki-Eder,
las torres de Arbide..., son buenos ejemplos de dichas tendencias.
Tendencias cuya polémica finaliz6 con el <estallido» del «modernis-
mo» o «Art Nouveau» que a partir del cambio de siglo revolucioné
la arquitectura, europea y en San Sebastian dio lugar a un estu-
pendo muestrario de aquella época.

Antiguamente el arquitecto tenia firmes puntos de apoyo. Exis-
tfa- un ntmero limitado de materiales y conocimientos que eran
aceptados por la, mayoria de la sociedad como buenos y sobre
todo como inevitables. La, organizacién social con todos sus pro-
blemas econémicos, politicos o religiosos era estable o al mencs
evolucionaba lentamente. Existia por otrai parte més fe, mds de-
dicacién, menos falso orgullo y una tradicién viva en la qué apo-
yvarse. Existia ademés un concepto mdas claro de la misiéon de las
clases dirigentes que rara, vez se equivocaban en la eleccién de
los arquitectos de valia. Las pequefias ciudades de la época crecian
lentamente, como plantas, vy no se apreciaba lijereza, improvisa-
cién o irresponsabilidad.



498 YAZMINA GRANDIO

La revolucién industrial del siglo XIX cambié el panorama. Si
el siglo XVII fue espectacular para la «Ciencia pura~ el siglo XVIII
lo fue para la «Ciencia aplicadas v fue el motor de la revolucién
industrial, facilitando un extraordinario crecimiento de la energia
disponible por persona. y su movilidad.

Dentro de este proceso en el mundo de la construccién y el
urbanismo aparecen nuevas técnicas y materiales cuyo protago-
nista principal es el perfil metalico. El caso de Paris con su Torre
Eiffel de hace casi cien afios es todo un ejemplo.

A mediados del siglo pasado la <revolucién industrials ya habia
cuajado en Francia. Factorias e instalaciones industriales surgian
por doquier. La gran competencia comercial de la nueva actividad
industrial habia dado lugar a las ferias-exposiciones de Paris de
1855, 1869 y 1878. La ultima habia sido un gran éxito. Por ello, ante
el importante acontecimiento histérico de conmemorar el cente-
nario de la <toma de la Bastilla» el Gobierno francés decide celebrar
en el Campo de Marte de Paris la. Gran Exposicién Universal de
1889. Organizacién que encomienda al Ministro de Comercio e In-
dustria Edouard Lockroy.

Cuando el 6 de Febrero de 1888 el Ministro Lockroy se reune con
sus colaboradores para redactar las bases del Concursc del pro-
vecto de Exposicién, entre otras muchas cuestiones, hay tres de
singular importancia. Por un lado la. existencia de un punto ele-
vado y fijo que dominara, en una ciudad llana como Paris, el con-
junto del Area de la Exposicion. En las ferias anteriores, mas mo-
destas, se habia, podido obtener este punto de vista con globos cau-
tivos, pero la experiencia. no habia sido satisfactoria para el gran
plblico. Por otro, existia la posibilidad de un «sol artificial», sufi-
cientemente sobreelevado y poderoso, que iluminara la noche con
el nuevo sistema. eléctrico que iniciado en Paris estaba desarrollando
con éxito Tomas Edison en las calles de Nueva York, Finalmente
una forma de sanear de malos olores y gases combustibles las al-
cantarillas de Paris con una gigantesca. chimenea. Todo ello con-
ducia de forma inevitable a la construccién de una gran torre y
sobre todo a un gran debate cientifico. :

El gran ingeniero francés Gustavo Eiffel participé en el debate.
Eiffel habia triunfado en la, exposicién de 1878 y era un experto
en construcciones metalicas. Su empresa habia trabajado en toda
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Europa. Sus vigas de celosia era el gran invento para salvar ‘enor-
mes luces.

Hasta entonces la piedra era el gran material de construccién.
Con muros y pilares, arcos y bévedas se habian levantado torres
y edificios de considerable altura. Altura que rondaba el centenar
y medio de metros como méximo. La ctpula de San Pedro en Roma
alcanza los 141 metros, la de San Pablo en Londres 118, la torre de
la; Giralda: de Sevillar 109 metros. Sélo la gran piramide de Keops
con una enorme base llega a los 146 metros. Con estos anteceden-
tes se comprende el asombro del Ministro Lockroy cuande Eiffel
se compromete a construir como centro de la Exposicién una torre
metalica de 300 metros de altura. Pero el asombro se transforma
ademds en admiracién cuando Eiffel indica que siendo el presu-
puesto de la torre de seis millones de francos, el Gobierno francés
Unicamente debera abonar un tercio de esa cantidad si autorizan a
su empresa la explotacion de la torre durante diez afios.

Cuando en las bases del concurso se recogié la viabilidad del
plan Eiffel se conmovieron los medios artisticos franceses. La gran
critica: sefialaba: Una torre, fuera de los cdnones establecidos, por-
que sea alta ¢ sera una obra; de arte?

Al concurso se presentaron 107 proyectos y entre los tres pri-
meros se recogia la solucion de Eiffel. En el verano de 1886 se re-
solvié el concurso y el 2 de Octubre de dicho afic se adjudico la
concesién a la empresa de Eiffel, La adjudicacion se sefialé por vein-
te afios pero con la condicién que el costo para el Estado francés
para la construccién de la torre no pudiera rebasar un millén y me-
dio de francos. Inmediatamente se iniciaron los trabajos y con ello
los pleitos. Pleitos alentados tanto por los propietarios de fincas ve-
cinas al Campo de Marte que consideraban violada su intimidad por
la. gran torre como por la protesta generalizada de arquitectos, pin-
tores, escultores, y otros artistas tradicionales que se escandalizaban
ante el crecimiento de una enorme estructura metalica en el cielo
de Paris.

Finalmente las dificultades fueron vencidas con el compromiso
del derribo de la gran torre al término de la concesién. Sin embargo
acontecimientos posteriores perpetuaron su futuro. Por un lado la
afluencia de visitantes durante la Exposicién habia hecho fracasar
a la solucién del «globo cautivo» del Trocadero que competiai con
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la. «forres. Y esta afluencia continuaba al clausurarse la Exposi-
cién. Era un gran éxito popular. Por otro hubo una propuesta de
Chicago de desmontar la torre a precios ventajosos para trasladarla
a la Exposicién que proyectaban en dicha ciudad americanai en
1892. El éxito popular y una reaccién patridtica fueron determinan-
tes para la consolidacion definitiva de la Torre Eiffel en el Campo
de Marte.

La realidad fue que la incorporacién del hierro industrial, los
nuevos procedimientos de calcule y su técnica constructiva sin una
imagen de composicién arquitecténica: reconocida en el mundo det
Arte, en los medios académicos planteé por primera vez en la his-
toria de la Arquitectura y a gran escalal la disociacién entre el =n-
tramado estructural del edificio y su imagen aparente. Es decir, s»
abandonaban los viejos procedimientos constructivos de pesados mu-
ros de carga, arcos o dinteles de luces limitadas por los nuevos sis-
temas de entramados metdlicos mucho mads ligeros y de posibili-
dades acordes a las nuevas demandas de una sociedad mucho mas
avanzada. Este problema nuevo —de estructura por un lado y apa-
riencia por otro— transforma los estilos tradicionales en un ropaje
que encubre realmente la construccién bésica. El ropaje es un de-
corado aparente que encubre un esqueleto estructural absolutamen-
te ajeno y asi como era impensable para los arquitectos de la Edad
Media o el Renacimiento considerar una imagen decorativa de sus
construcciones —no cabe pensar en la decoracién de la catedral de
Burgos por ejemplo— esta cuestién es el gran debate que a mi jui-
cio a través del llamado «eclecticismo» desemboca finalmente en
el «modernismo» cuando al abanico de materiales y técnicas cons-
tructivas se anade el hormigén armado primero y el sin fin de meta-
les ligeros, vidrio, aglomerados, placticos..., etc., que con un com-
plejo sistema; de instalaciones tiene que considerar el Arquitecto
del siglo XX.

Es decir, el Arquitecto de la segunda mitad del siglo pasado
educado en unos conocimientos técnicos derivados de la, «revolucién
industrial»> est4 por otra parte inmerso en el sentimiento artistico-
cultural de los medios académicos establecidos. Esta situacién, sin
precedentes en la Historia de la Arquitectura, produce en «Arte
utilitario fundamentalmente» el curioso desdoblamiento antes cita-
do. Por un lado el esqueleto estructural, por otro el ropaje sobrepues-
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to de su apariencia. De hecho se hacia por el Arquitecto de la, época
una «seleccion de lo mejor.

Es verdad que grandes construcciones como el Palacio de Cris-
tal de Londres, proyectado por Paxton en 1850 o la Torre Eiffel
antes aludida ofrecian ya una nueva imagen de posibilidades ests-
ticas en el Arte de la Construccién, en la Arquitectura con los nue-
vos materiales y procedimientos de cilculo, pero también es cierto
que sus indiscutibles ventajas estructurales y econémicas no en-
cajaban dentro de los estilos reconocidos por las Academias como
expresion formal de la Arquitectura: (1).

Este grave dilema que en definitiva agobia al Arquitécto al
no poder encajar su sentimiento constructivo, que debe obedecer a
una rigida, concepcién técnico-econémica, con su sentimiento forme],
que debe corresponder a un determinado criterio estético estable-
cido y aceptado, tiene su respuesta en la denominada «Arquitectura
Eclécticas.

Para el Arquitecto ecléctico es absolutamente légico combinar
un entramado estructural con los nuevos materiales y sistemas de
célculo, con una apariencia, con una fachada de la obra que refleje
su cardacter, su espiritu. Asi si el edificio es religioso, su expresién
serd «neogética», si es pagano —como un teatro o un museo—
seréd «neoclasica». En resumen «selecciona lo mejor» entre los di-
versos ingredientes que componen su proyecto. La novedad de la
situaciéon de este proceso permanente de selecciébn que es la His-
toria, de la Arquitectura es la ruptura sin precedentes entre la con-
cepcién del proyecto desde un punto de vista estructural y su ima-
gen formal aparente. En definitiva el drama de los Arquitectos de la
época es el de la falta de imagen de unos nuevos sistemas de cons-
truccién.

En realidad si ponemos en orden cronolégico procesos como
la, difusién del ferrocarril, la. produccién en serie del acero purif-
cando el hierro colado del alto horno, la energia eléctrica, los mo-
tores de combustién interna, el hormigén armado..., etc., empiezan a
cobrar sentido los primeros edificios de altura en Chicago con

{1) John Ruskin, consideraba despectivamente que el «Palacio de Cristal»
era un «invernadero gigantew.
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estructura resistente de acero de 1883 y sobre todo la forma de dar
respuesta, masiva a una sociedad en expansién por la revolucién
industrial.

Todo esto que es el panorama general de una época tiene en
concreto en San Sebastidn, en nuestra Ciuded, un eco extraordinario.
Eco motivado por unas causas muy precisas.

La primera causa fue el ferrocarril. El gran motor de la econo-
mia donostiarra desde el Fuerc de Repoblacién de Sancho el Sabio
hasta la Cédula de Felipe V creando la Real Compaiiia Guipuzcoana
de Caracas fue el comercio maritimo. La revolucién industrial dio
lugar a potenciar las comunicaciones terrestres. San Sebastian en
su linea progresista luché por el ferrocarril y su estratégico empla~
zamiento permitié que el gran eje ferroviario Paris-Madrid tuviera
su etapa donostiarra de la, Costa, Vasca.

En segundo término el clima. El clima moderado de la Costa
Vasca y la mejora, de los transportes dio lugar a un primer proceso
turistico de invierno. Las Cortes nérdicas, v concretamente las de
Paris y Londres, huian del frio invernal de dichas capitales y encon-
traban en la Costa Vasca su «Estacién de Invierno». Lo curioso fue
que de forma, inversa la; Corte espafiola huyera del calor madrilefio
de los meses estivales y encontrara en la Costa Vasca su <Estacién
de Verano». Es decir, el clima y el ferrocarril impulsaron el pro-
ceso turistico de la Costa, Vasca. Las Cortes de Napoleén III y la
Emperatriz Eugenia de Montijo primero, las de la Reina Victoria e
Isabel II después y finalmente la; de la Reina Regente encontraron en
el Pais Vasco sus residencias de temporada.

La tercera causa, la Reina Regente. La. Reina Maria Cristina
por una serie de coincidencias histéricas encontré en San Sebas-
tian unas afinidades y atractivos que no encontraba en su sede
madrilefia. La. Reina Maria Cristina, se encontré tan a gusto en el
clima donostiarra que no dudé en 1889 en comprar —con sus bienes
personales— los terrenos necesarios para construir el Palacio de
Miramar. Durante 42 afios, desde entonces, la presencia de la Reina,
que tomo parte activa en la vida donostiarra, fue un factor decisivo
para el rango urbanistico de la ciudad, proyectada hacia el sector ser-
vicios como consecuencia del incipiente fendémeno turistico, y de
capital del pais durante importantes temporadas del afio.

Las consecuencias urbanisticas y de la edificacién en el periodo
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de 20 afios que envuelve el cambio de siglo fueron inmensas, San
Sebastian crecié de 30.000 habitantes en 1890 a 50.000 en 1910. Este
crecimiento tremendo desde el punto de vista cuantitativo —el 3%
anual— no tenfa paralelo con el de otras capitales y regiones es-
paificlas. San Sebastidn crecia en proporcién tres veces més deprisa
que Barcelona y més que el doble que el resto de Guiplzcoa, Viz-
caya o Madrid. Pero ademaés el crecimiento no sélo era cuantitativo,
era de calidad debido a la demanda y nivel afluyente encabezada, por
la, Reina, Regente. Antonio Cortédzar tuvo en su conocido proyecto de
«Ensanche» la previsién en el sector oeste del mismo de una pobla-
cién flotante de «veraneantes» a lo largo del Paseo de la Concha, pe-
ro lo que nunca consideré es que entre estos veraneantes figurara
la; Reina. Maria Cristina v el conjunto de poblacién que arrastrd el
veraneo real. Ello dio lugar, en resumen a un crecimiento extraor-
dinario de la ciudad en cantidad y calidad Yy en un momento den-
tro de la historia de la Arquitectura en la que el «eclecticismos»
era el gran movimiento dominante. Esto explica la importancia del
libro de Yazmina: Grandio estudiando el impaicto de este movimiento
arquitecténico en nuestra ciudad y mi recomendacién a su lectura.
Pero hay mdés que quisiera decir como afiadido final en un
dia, como hoy, tan dramatico en la historia donostiarra y relativo
a este tipo de épocas y situaciones de transicién que en definitiva
revela el «eclecticismo». Cuando el Ayuntamiento donostiarra, con
la ciudad todavia humeante, encomienda al Arquitecto Ugartemsen-
dia, el proyecto de reconstruccién se encuentra al poco tiempo
con una propuesta singular que causa al principio gran admiracién.
Pero el proyecto era tan fantastico, el cambio propuesto tan brusco,
que a pesar del progresismo donostiarra, aquellos antepasados nues-
tros no encontraron la férmula para conciliar ese futuro extraordi-
nario dibujado por Ugartemendia y la realidad humeante todavia.
Aquel plan fracasé y la actual Parte Vieja —con pequefias mejo-
ras— en su consecuencia. Posiblemente, en cambio, con el criterio
«ecléctico» de los arquitectos de final de siglo el choque no hubiera
sido tan brutal y la, etapa de transicién hubiera sido mucho maés
prometedora, de cara al futuro. A mi juicio este es el gran servicio
que presté el eclecticismo como preparacién a las corrientes ar-
quitecténicas del siglo XX. Nada mas y muchas gracias.

San Sebastidn, 31 Agosto 1987.
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