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REPRESENTACIONES MEDIATICAS DEL IMAGINARIO SOCIAL Y LA HEROINA
MITICA EN LA PELICULA EL BAR DE ALEX DE LA IGLESIA

MEDIA REPRESENTATIONS OF THE SOCIAL IMAGINARY AND THE
MYTHICAL HEROIN IN THE FILM EL BAR DE ALEX DE LA IGLESIA

Resumen

Se presenta un analisis de la representacion mediatica de Elena, la protagonista del filme
El Bar (2017), dirigido por Alex de la Iglesia y las reiteraciones miticas del viaje
metaforico al inframundo realizado por la diosa Innana. Este trabajo es cualitativo-
interpretativo y parte de las propuestas tedricas de Durand (1981) y Campbell (1972),
quienes sostienen que los imaginarios sociales se expresan en las multiples
representaciones miticas observables en diversos productos culturales. También se
utiliza la propuesta de Chatman (1990), quien divide la narrativa en dos elementos:
historia y discurso, para facilitar el analisis. Como resultado, se identifica que el
personaje de Elena coincide con etapas del viaje mitico realizado por Innana,
especialmente en dos puntos: Elena es la representacion de la belleza y la fertilidad, que
se ve enfrentada a una serie de retos para salvarse y realiza un viaje metaférico al
inframundo para enfrentar la muerte y el renacimiento.

Palabras clave: Cine, imaginarios sociales, reiteraciones miticas.
Abstract

This work shows an analysis of the media representation of Elena, the protagonist of
the film El Bar (2017), directed by Alex de la Iglesia, and the mythical reiterations of
the metaphorical journey to the underworld made by the goddess Innana. This work is
qualitative-interpretative and starts from the theoretical proposals of Durand (1981) and
Campbell (1972), who argue that social imaginaries are shown in the multiple mythical
representations observable in various cultural products. Chatman's proposal (1990),
which divides the narrative into two elements: story and discourse, is also used to make
the analysis easier to develop. As a result, it is identified that the character of Elena
coincides with stages of the mythical journey made by Innana, especially in two points:
Elena is the representation of beauty and fertility, who is faced with a series of
challenges to save herself and, she makes a metaphorical journey to the underworld to
face death and rebirth.

Keywords: Cinema, social imaginaries, mythical reiterations.

Xihmai 129



Azul Kikey Castelli Olvera

Representaciones mediaticas del imaginario social y la heroina mitica en la pelicula
El Bar de Alex de la Iglesia

Revista Xihmai XVI (32), 127-166, julio—diciembre 2021

Introduccion

El Bar es una pelicula de Alex de la Iglesia, estrenada en 2017. La pelicula esta
clasificada como cine de terror, con una mezcla de thriller y comedia de humor
negro. Es una coproduccion de Espafia-Argentina: Pokeepsie Films, Nadie es
perfecto, e INCAA (Filmaffinity, 2017). Relata la historia de varios personajes,
todos pertenecientes a distintas clases sociales, género y apariencia fisica, que
por azares del destino se encuentran a las 9 de la mafiana en un bar. Sin previo
aviso, la historia da un giro inesperado cuando una de las personas que se
encuentran desayunando decide abandonar el establecimiento y recibe un tiro
en la cabeza, evento que detonara un escenario inverosimil donde el miedo a
morir asesinados se funde con la paranoia dentro del grupo, asi como la latente
amenaza de contraer una extrafia enfermedad que los llevard a una terrorifica
muerte.

Alex de la Iglesia, el director de este filme, es un cineasta de origen europeo,
nacido en 1965 en Bilbao, Espafia. Corresponde a la generacion de jévenes
cineastas que surgio en los noventas del siglo pasado y que con sus propuestas
innovaron el cine vasco. Su primera produccién fue un cortometraje llamado
Mirindas asesinas (1991), el cual Ilamé la atencion de Pedro Almodovar, quien
apoyd la produccion del primer largometraje del joven director; de esta forma,
Accion Mutante (1993) fue producida por El Deseo, casa productora de
Almodoévar. Actualmente, De la Iglesia ha dirigido 1 cortometraje, 23
largometrajes y participado como actor en 6 peliculas mas (Ruiza y Tamaro,
2004).

El cine de este director se encuentra marcado por la intertextualidad y el
esperpento. En sus propuestas recupera elementos visuales y narrativas
derivadas de su experiencia como autor y consumidor de cdmic, asi como del
cine, latelevision, la literatura, el arte y antiguas costumbres espafiolas (Torres,
2016). Con respecto al esperpento, este hace referencia al género dramatico
desarrollado por Ramoén Maria del Valle-Inclan, quien lo inauguré en 1920,
con el estreno de la obra de teatro Luces de Bohemia (Tomas, 2018).

El género del esperpento fue retomado por el cine como un modo de protesta
ante la censura franquista; cineastas como Bufiuel, Berlanga y Bardem lo
usaron para mostrar una realidad que permanecia convenientemente oculta
(Tomas, 2018). Entre las caracteristicas que sobresalen de este género, se
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pueden mencionar la deformacion sistematica, libertad de forma; aparicion de
personajes extraordinarios; uso de mascaras o caretas; constante rebajamiento
de la realidad; presencia de la muerte como personaje principal; mundo irreal
(reflejo del mundo real, deformado por el esperpento) y el desgarro lingdistico
(Torres, 2016).

De lo anterior, De la Iglesia retoma y reconfigura seis elementos: la presencia
de personajes fracasados o antihéroes, la referencia a lugares comunes, la
reutilizacion de otros géneros, el uso de mascaras y elementos carnavalescos,
influencia del comic, el western, el cine de terror, el cine negro, el circo y la
presencia de la muerte (Torres, 2016).
No es dificil, tras entrar en el universo fantastico del cine de Alex de la Iglesia,
pensar en los extrafios ecos que posee su obra la estética del esperpento tan bien
ponderada en los textos teatrales de Ramon del Valle-Inclan. Como si las ideas
sobre el esperpento como una forma de lo grotesco, que supone la deformacion de
las dimensiones narrativas para construir una satira social, fuesen las fuentes
mismas de las que se alimentan las peliculas del director... (Alvarado, 2011)

Cabe mencionar que tal y como lo sefiala Pérez (2010):
...la gran mayoria de las presencias ¢ influencias artisticas en la filmografia del
autor bilbaino hacen un uso no apropiacionista de la intertextualidad, de tal modo
que casi todas las referencias estan filtradas por la mente de director y reconvertidas
al mundo y contexto del cine de Alex de la Iglesia. (p. 42)

Otra caracteristica importante y que se observa también en el cine de De la
Iglesia y en su pelicula El Bar, tal y como se vera mas adelante, seran las
constantes referencias al romanticismo espafiol, que segin Ramirez (2008), se
desarroll6 de forma peculiar y deslindada de las expresiones francesas y
alemanas, ya que en este pais se apel6 a autores del Siglo de Oro, como
Cervantes y Calderon, presentando caracteristicas como: un discurso de la
imaginacion, cuadros de costumbres dinamizados, sentido del humor desatado
cercano a la satira y la critica a traves de la parodia. Elementos que en el caso
de De la Iglesia van a confluir con el género de esperpento, derivando en una
fuerte critica simbélica a la represion del estado, las costumbres sociales y los
medios de comunicacion (Ramirez, 2008).

Tal y como sefiala Alvarado (2011) siguiendo a Ramirez, De la Iglesia retoma
el Romanticismo, el cual aparece como como sintoma ciclico en sociedades
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modernistas en crisis, por ello, sus propuestas se caracterizan por una
expansion hiperbdlica de lo fantastico:
...una materializaciéon de una imaginacion productiva, sino por recuperar ciertos
canones clasicos que ademas de interesarse por la innovacion formal, por el shock
estético de la vanguardia, lo hace por la re-significacién de las convenciones, del
topoi koinoi, en este caso del cine clasico. (Alvarado, 2011, p. 96)

Es decir, en la obra de este cineasta espafiol confluyen intertextualidad,
esperpento y una referencia constante al Romanticismo espafiol que se vera
reflejado en su estética y composicién visual. Dentro de esta intertextualidad,
se retoman elementos como ya se menciono del comic, la literatura, el cine y
la televisién, y yendo més profundo, se observan constantes referencias a
elementos mitoldgicos, tanto en personajes como en narrativa, lo que indica la
preeminencia de los imaginarios sociales que permean la obra de este director.
Rivero (2015) apunta que en el cine de De la Iglesia sobresalen “...las
creaciones literarias cervantinas, quevedescas (...), la pintura goyesca y la
literatura de Valle-Inclan...” (p. 362). Todas estas reinterpretadas a la luz de
problematicas actuales y critica social deformadas o exacerbadas a través del
esperpento, e insertas en situaciones que preocupan a la sociedad, en el caso
especifico de la pelicula El Bar, en medio de un complot politico que intenta
ocultar el brote de una epidemia por un virus creado, que puede exterminar a
la humanidad, argumento que se inserta en una realidad patente y que justo en
este momento, resultan de una actualidad inusitada.

Aunado a esto, en el cine de este director se pueden encontrar referencias mas
antiguas que remiten a discursos miticos provenientes de la cultura griega y de
otras mas antiguas, que como se vera mas adelante, coincide con estructuras
narrativas que se reiteran en multiples relatos de la antigtiedad®.

Partiendo de lo anterior, en este trabajo se afirma que Elena, la protagonista de
la pelicula El Bar (2017), dirigida por Alex de la Iglesia, reitera el imaginario
social de heroinas miticas, en este caso al repetir el monomito sumerio de

! Generalmente, la mitologia que suele reiterarse en el cine es la griega y la cristiana, sin embargo,
en este caso, donde se plantea el andlisis con un mito sumerio, se pueden mencionar como
referentes los siguientes trabajos: El mito de Lilitih en la literatura y el cine (Jiménez, 2008); El
mito de Inanna y Sukaletuda: violencia sexual en Sumer (Bernabé-Sanchez, 2018); Jugando con
la muerte: andlisis comparativo de un motivo mitolégico e iconogréafico (Corrente y Degano,
2017); Mitos de transgresion (Arias, 2020).
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Innana?; esto en un contexto preapocaliptico, donde se insinGa el inicio de una

epidemia mundial. Lo anterior se sostiene a partir de las siguientes premisas:
1. Al igual que Innana, Elena es la representacion de la belleza y la fertilidad, que
se ve enfrentada a una serie de retos para salvar a sus compafieros y a ella misma.
2. Asi como su paralelo mitolégico, realiza un viaje metaférico al inframundo,
Elena debe entrar en las cloacas de Madrid donde se enfrentara a su propia muerte
representada en el personaje de un vagabundo que encarna al tiempo y la muerte,
para renacer como portadora de la muerte y de su antidoto; la relacién de Elena con
la antagonista muestra una clara reiteracion mitica que se observa en la
caracterizacion del vagabundo como Saturno, el dios del tiempo y la muerte.

Lo anterior se sustenta en el esquema de analisis propuesto por Chatman
(1990), donde se contemplan dos elementos que integran la narrativa: el
discurso y la historia, incorporando a esta Ultima la propuesta teérica de
imaginarios sociales de Durand (1981) y el estudio de Campbell (1972) quien
sefiala que todos los relatos del mundo se apegan a lo que él denomina
monomitos, en donde se representa el viaje del personaje protagénico dentro
de un esquema que contempla etapas que permiten que el personaje evolucione
tanto psicolégicamente como dentro de la trama.

Marco teérico

En su trabajo Las estructuras antropoldgicas de lo imaginario, Durand (1981)
sefiala como dentro de la vision positivista de Occidente, lo imaginario y la
imaginacidn se convierten en aquello que debe ser superado por la razén, por
ello, todo lo que no se ajustaba a este paradigma se consideraba invalido y
ficticio, el mito y lo imaginario fueron relegados a etapas previas a la razén.
De ahi que, incluso autores tan destacados como Sartre (citado por Durand,

2 El Descenso de Inanna (conocido también como Descenso de Inanna al Inframundo) es una obra
literaria de la antigua Mesopotamia, concretamente sumeria. Este relato, escrito originalmente en
cuneiforme y grabado sobre tablillas de barro, esta redactado en forma de poema. El Descenso de
Inanna nos cuenta la historia del viaje de la diosa y heroina sumeria homénima al nframundo para
visitar y desafiar el poder de su hermana Ereshkigal, que habia enviudado recientemente. El poema
esta cargado de significado y simbolismo, y ha sido objeto de interpretaciones muy diversas (...)
Se estima que el Descenso de Inanna fue compuesto entre los afios 3500 a. C. y 1900 a. C., aunque
algunos investigadores han sugerido que podria haber sido creado en fechas alin mas tempranas.
El poema incluye 415 versos y, en comparacion, el Descenso de Ishtar, babilénico, esta escrito
Unicamente en 145 versos. Se ha sugerido que esta diferencia se debié a la influencia del
patriarcado, que disminuyé el poder y la importancia de esta diosa a lo largo del 1l milenio a. C.
(Mingren, 2017).
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1981) trataron a lo imaginario como algo fantasmal, turbio, estereotipado, sin
consecuencias, meros escapes esquizofrénicos.

Sin embargo, apunta Durand (2003) el paroxismo del positivismo se dara en el
siglo XIX, pues se observa el triunfo de lo progresista y racional desde lo
pragmatico y la técnica y, por otro lado, la resistencia del romanticismo en el
arte, expresado en obras de musicos, pintores y poetas. De este modo, durante
ese siglo se entremezclaran corrientes que parecian irreconciliables. Este
encuentro quiza se debio a una contradiccidn instaurada en el mismo corazon
del positivismo, pues este, apunta Durand (2003) “...se instaura a la manera de
un mito —que todos los resultados... positivos de la historia desmienten— y
de un mito progresista que se posa paraddjicamente como destructor del mito”

(p. 23).

De este modo, se recurrio a un retroceso donde para invalidar al mito y las
iméagenes se cred y reiterd la mitologia progresista en donde el mito prometeico
triunf6 (Durad, 2003). Poco a poco, este mito racional se fue desgastando a
efecto de las guerras y los costes técnicos de la Modernidad, este desgaste, que
Durand (2003) identifica como saturacion, propiciara, segun este autor, el
nacimiento de remitologizadores:
A estos tres grandes nombres —Mann, Zolay Wagner— hay que agregar por supuesto
el de Freud cuyos trabajos, durante mas de cincuenta afios, van a dar el color
principal al rio de las resurgencias de lo imaginario y de los simbolos. (Durand,
2003, p. 26)

Otra de las razones de esta reinsercién del mito y de lo imaginario fue el
encuentro entre estos dos aspectos del siglo X1X ya sefialados; la razén y lo
imaginario como marginal, tolerado en el arte, significo que las lineas
divisorias entre ambos mundos se borraron. Aunado a lo anterior, la expansion
colonial de finales de ese siglo abri6 las puertas para que la antropologia se
encontrara con nuevas formas de significar el mundo, donde lo imaginario y lo
mitico se asumen como parte de lo real; este encuentro se vio permeado
justamente por el descubrimiento del psicoanalisis Freudiano y por la
psicologia de las profundidades de Jung (Durand, 2003). Estos eventos
pusieron sobre la mesa la preeminencia de las imagenes y de lo imaginario y
también la reiteracién mitica en estos.

Al respecto, Eliade (2015) sefiala que esta reaparicion de mito en las
sociedades contemporaneas deriva de la necesidad humana de hallar sentido y
Xihmai 134



Azul Kikey Castelli Olvera

Representaciones mediaticas del imaginario social y la heroina mitica en la pelicula
El Bar de Alex de la Iglesia

Revista Xihmai XVI (32), 127-166, julio—diciembre 2021

justificacion a los eventos historicos del momento; el autor hace hincapié en el
hecho de que en las sociedades antiguas hallaban consuelo y seguridad en los
arquetipos y en la repeticion, por lo que vivian en el plano mitico-histérico,
donde todo era un tiempo ciclico.

Partiendo de lo anterior, Durand (citado por Cano, 2011) desarrollé su teoria
de los imaginarios, a los cuales define como “el conjunto de imagenes y
relaciones de imagenes que constituye el capital del pensamiento del homo
sapiens” (p. 138), es decir, son el bagaje que modela el pensamiento de cada
grupo cultural que convive en una sociedad especifica. Esto imaginarios,
sefiala Cano (2011) son “...representaciones globales que gobiernan los
sistemas de identificacion y la unidad social” (p. 140). Es decir, los imaginarios
son aquellas imagenes o representaciones que componen el repertorio a partir
del cual los seres humanos de determinado grupo social explican su realidad,
estos son moviles y pueden ser reinterpretados unay otra vez. Los imaginarios
son inconscientes y subyacen en toda cultura, tal y como apunta Carretero
(2004) la cultura tiene como base todo un mundo simbdlico imaginario que
trasciende lo biol6gico. Como explica Castoriadis (citado por Carretero 2004):
Lo imaginario es el despliegue de una fantasia que intenta restaurar una identidad
originaria del sujeto, un nucleo monédico caracterizado por una originaria
indistincidn de sujeto y mundo, que habia sido fracturada como consecuencia de las
pautas institucionalizadas de socializacion que le habia conferido una identidad
racional. (p. 3)

Teniendo en cuenta lo anterior, Carretero (2007) sefiala, retomando los
estudios de Morin, que a partir de las rupturas provocadas por la modernidad
y el positivismo, las sociedades requieren un mundo imaginario que compense
las tensiones provocadas por el mundo racional y que mantenga la ilusion de
la vida cotidiana. Es en este contexto donde se insertan los medios masivos de
comunicacion, en especifico el cine. Morin (citado por Carretero, 2007) se ha
interesado por explicar como las sociedades demandan un mundo imaginario,
de ahi la necesidad de mito, el cual, sostiene el autor, en la actualidad se vera
inserto en medios masivos, sobre todo en el cine debido a la capacidad
extraordinaria de este medio para erigirse como constructor de suefios e
irrealidades. De ahi, apunta Morin (citado por Carretero, 2007) “...descubre
cémo en la cultura de masas la necesidad arquetipica de salirse de lo real
mediante la ensofiacion, de proyectarse en mundos imaginarios se va a
manifestar en las salas cinematograficas” (pag. 58), tal y como se observa que
ocurre en la pelicula El Bar.
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Marco metodolégico

Para el desarrollo del analisis de este trabajo se utilizara una metodologia
cualitativa, lo que implica que no interesa la representatividad si no la
especificidad (Alvarez-Gayou, 2003). Por esto, se plantea un anélisis a
profundidad de elementos inferenciales que contribuyen a la identificacion de
las categorias tedricas antes descritas para lo cual se recupera la propuesta de
Chatman (1990), quien desarrollé un modelo para el analisis narrativo de la
novela y el cine, el cual divide el producto a analizar en dos elementos:
discurso e historia, y de ahi desglosa diversas subcategorias que permiten
deconstruir estos dos elementos en la pelicula El Bar.

Con respecto a la categoria historia, Chatman (1990) apunta que aqui el analisis
se centra en qué contiene la historia, es decir “...el contenido o cadena de
sucesos (acciones, acontecimientos), mas lo que podriamos llamar los
existentes (personajes, detalles del escenario)”. A esto se suma la segunda
categoria propuesta por este autor estructuralista: el discurso, el cual hace
referencia al como se construye el discurso, en este caso, cinematografico,
“...es decir, la expresion, los medios a través de los cuales se comunica el
contenido” (pag. 19).

Como ya se menciond, dentro de cada categoria se encuentran otras
subcategorias las cuales se describen a continuacion. En el caso de la historia,
esta se desglosa en las categorias: 1) sucesos, 2) existentes, y 3) gente, cosas,
etc. transformados por el codigo cultural del autor. La primera hace referencia
a aquellos incidentes, acciones, actos o acontecimientos significativos que
impulsan el avance narrativo de la historia hasta crear una trama para darle
forma a lo que se narra (Chatman, 1990); mientras que los existentes hacen
referencia al espacio y a las entidades que interactian en él: “los sucesos no
son espaciales, aunque ocurran en el espacio, las que son espaciales son las
entidades que las realizan o son afectadas por ellos” (Chatman, 1990, p. 103).

Dentro de la subcategoria sucesos, se pueden identificar: acciones y
acontecimientos, y dentro de los existentes se encuentran personajes y
escenarios, en conjunto todos estos elementos integran la forma del contenido
(Chatman, 1990). Aunado a lo anterior, se incorpora la tercera subcategoria:
gente, cosas, etc., la cual es una de las mas interesantes, pues permite integrar
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al analisis elementos correspondientes al autor o director, es decir, valores
éticos de la época, signos, simbolos y por supuesto, imaginarios sociales que
permean la obra, en este caso, es en este apartado donde se trabajara con el
personaje de Elena y la reiteracion del viaje del héroe mitico propuesta por
Campbell (1972), quien identifica diversas etapas de evolucion de los
personajes, a las cuales llamé el viaje del héroe, que se reiteran a lo largo de
cuentos, mitos y leyendas alrededor del mundo, en una reiteracion de lo que
denomina monomito, que es “el camino comun de la aventura mitologica del
héroe, es la magnificacién de la formula representada en los ritos de iniciacion:
separacion-iniciacion-retorno...” (Campbell, 1972, p. 25).

Agregado a lo anterior, se considera una de las subcategorias de la historia que
son los personajes, a quienes se puede describir como aquellos que hacen
avanzar la historia, es decir, quienes realizan las acciones que hacen que la
historia se desarrolle. En este caso Chatman (1990) distingue entre tres tipos
de personajes, de acuerdo a sus rasgos o cualidades: planos, esféricos y
abiertos.

Los personajes planos estan dotados de un solo rasgo o muy pocos,
generalmente son personajes tipificados y facilmente reconocibles cuyas
acciones son altamente previsibles; en contraparte, los personajes esféricos
cuentan con multiples rasgos o cualidades, lo que los hace altamente complejos
e imprevisibles ya que pueden cambiar y evolucionar, sorprendiendo al
espectador; finalmente, los personajes abiertos permiten la especulacién ya que
se identifican no solo por sus rasgos, sino por la expectativa que generan sus
acciones futuras.

El camino del héroe se integra por diversas etapas, las cuales, segin Campbell
(1972), son: la llamada de la aventura, la negativa al Ilamado, la ayuda
sobrenatural, el cruce del primer umbral, el vientre de la ballena, el camino de
las pruebas, el encuentro con la diosa, la mujer como tentacion, la
reconciliacion con el padre, apoteosis, la gracia Gltima, la negativa al regreso,
la huida mégica, el rescate del mundo exterior, el cruce del umbral del regreso,
la posesion de los dos mundos y la libertad para vivir.

Por otro lado, la categoria de discurso se centra mas en la forma de expresion
de lo narrado por lo que se relaciona con la estructura de la transmisién
narrativa y manifestacion, dentro de esta Ultima se trabajan cuestiones
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referentes al discurso audiovisual: encuadres, angulaciones, movimientos de
camara, iluminacion, musica, etc. (Chatman, 1990).

Fig. 1 Modelo de anlisis

1.La llamada de la aventura
2 Rechazo de la llamada

3 Ayuda sobrenatural

4.El primer umbral

Acontecimientos 5.En el vientre de la ballena
6.Las pruebas
Egm‘ﬁmﬂ 7.Encuentra con la diosa
Personajes 8.La tentacion

9.La apoteosis

10.La gracia Gftima
11.La negativa al regreso
Escenarios 12.La huida méagica

Historia
(contenido)
13.El rescate del mundo exterior
14.El cruce del umbral de regreso
N P 15 Maestro de dos mundos
Gente, cosas, elc., ya 108 |( 16 Libertad para vivir
por los codigos culturales del autor del contenido sociales
Forma de la
expresion
Verbal, cinematografica, en Sustancia
ballet, en pantomima, etc. de la expresion

Fuente: Elaboracion propia con base en Chatman, 1990, Durand, 1981 y Campbell,
1972.

Acciones

Estructura de la transmisidn narrativa

Discurso
- (expresidn)

Manifestacién

Partiendo de lo anterior, en el siguiente segmento se presenta el andlisis de la
pelicula El Bar, tomando en cuenta el modelo antes presentado, en este caso,
se inicia el analisis con la categoria de discurso para abordar los aspectos
formales de la misma para posteriormente dar paso al anélisis de la historia
donde se retoman las categorias de Campbell (1972) para ubicar la reiteracion
del monomito de Innana, esto como parte de la expresion de los imaginarios
sociales que permean esta pelicula.

Resultados

La categoria de discurso, tal y como se menciono en lineas anteriores se centra
en la estructura formal del producto, aspectos que abarcan desde encuadres,
movimientos de cé&mara, iluminacion, etcétera, es decir, todo lo
correspondiente a lo técnico y a su manifestacion.
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En este sentido, para iniciar el analisis de la pelicula El Bar, se empezara por
una de las subcategorias del discurso: la manifestacion que conlleva
informacion general del filme y lo correspondiente al manejo del lenguaje
audiovisual.

El Bar es una coproduccion Espafia-Argentina dirigida por Alex de la Iglesia,
estrenada en 2017. Tiene una duracion de 100 minutos por lo que se considera
un largometraje y es una pelicula de ciencia ficcidn del género Triller, el guion
es también de De la Iglesia, mientras que la direccion de fotografia estuvo a
cargo de Angel Amoros.

La pelicula se narra sobre todo a partir de medium close up, planos americanos
y full shot, los primeros se utilizan sobre todo para resaltar las expresiones y
gestos de los personajes, lo cual en esta cinta resulta fundamental, ya que la
metamorfosis de los personajes se ira reflejando poco a poco en sus rostros, los
cuales iran mudando, por asi decirlo, de “mascara” hasta mostrar su verdadero
rostro.

Fig. 2 Metamorfosis de Israel

EL BAR (2017) Primer Trailer Oficial Espafiol

7

4

> b W 0447203 Desliza hacia abajo para ver mas detalles g 3t
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EL BAR (2017) Primer Trailer Oficial Espafiol

> M & 1:30/203 Desliza hacia abajo para ver mas detalles

Fuente: De la Iglesia, 2017

Los planos americanos y los full shot se utilizan sobre todo para visibilizar las
acciones de los personajes; esto es, por ejemplo, cuando uno de ellos intenta
abandonar el bar y recibe un balazo en la cabeza, se observa cuando el sujeto
cae y cuando los demas se acercan sorprendidos a mirar qué es lo que paso.

El paso de un encuadre a otro va incrementando la velocidad conforme el filme
se va volviendo mas cadtico, de este modo se pasa de un ambiente cotidiano y
en cierto grado apacible, a un ambiente preapocaliptico donde los Gnicos que
saben que la humanidad esta en peligro son las 8 personas que se encuentran
en ese lugar y que se ven enfrentados entre si, en la lucha por lo que parece ser
el antidoto a un virus letal y desconocido.

Esta lucha sacara lo peor de cada uno, por lo que se ve a los personajes en
actitudes y poses permeadas por la desesperacion el miedo y la locura.
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Fig. 3 Nacho peleando con Satur

| 2 P @ 1:07/203

Fuente: De la Iglesia, 2017

Con respecto de las angulaciones, sobresalen la normal y las contrapicadas, la
primera porque dentro de la pelicula se plantea una situacion de peligro que
deriva en la paranoia general, todos se miran directamente a los ojos,
intentando descubrir en el otro u otra al culpable de la situacion inverosimil
que viven. Esta estrategia, como ya se revisd en apartados anteriores, es parte
del cine de De la Iglesia quien acostumbra llevar a sus personajes al limite a
partir de la ambicion, el fanatismo y el miedo, y para ello, hace uso de la
fotografia y la musica.

Los angulos contrapicados en este caso seran usados para denotar superioridad,
soberbia e incluso crueldad; también se encuentran relacionados con el miedo,
ya que el Unico &ngulo contrapicado que se encuentra combinado con un long
shot es una toma donde todos los que se encuentran en el bar se pegan a los
cristales y miran hacia arriba buscando al francotirador que ha asesinado a
quienes intentaron escapar del lugar; en este caso se muestra como Amparo
voltea hacia arriba y se incorpora una mirada subjetiva donde la camara toma
el lugar de la duefia del bar.
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Fig. 4 Amparo buscando al tirador

Fuente: De La Iglesia, 2017

Los movimientos de camara més frecuentes son: dolly back y travellings de
seguimiento, asi como el uso constante de zoom in y zoom out para el manejo
de encuadres como el medium close up y el close up, los cuales, como ya se
menciond, contribuyen a resaltar emociones y gestos de los personajes.

Con respecto a la iluminacién, esta inicia con luz blanca de dia, es suave y
difusa por lo que hay pocas sombras tanto en el espacio como en los rostros de
los personajes, el ambiente parece abierto y fresco. Lo anterior se va
modificando poco a poco conforme aumenta la presion en los personajes, la
iluminacién se ve modificada por el humo negro producto de la quema de
llantas que ha realizado el gobierno para cubrir la “limpia” que realiza para
impedir la expansion de contagio de un virus mortal.
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Fig.5 Evolucién de la iluminacién en la pelicula El Bar

) Eibar

o)) Elbar

Fuente: De la Iglesia, 2017

Con respecto a la estructura de la transmision narrativa, que es la segunda
subcategoria del discurso, se observa que la narrativa del filme es lineal, sin
cortes temporales, flash back o flash forward; esto contribuye a apuntalar el
objetivo de la historia pues poco a poco el espacio parece irse reduciendo, junto
con la luz.
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De este modo, la pelicula empieza a crear en el espectador una sensacion
claustrofdbica que se acrecienta cuando los personajes deben hacerse pasar a
la fuerza por un pequefio hueco que los lleva a las oscuras y malolientes cloacas
de la ciudad. En este caso el narrador es omnisciente y omnipresente y el uso
de la musica extradiegético; es decir, no es parte de la narracion, pero si se usa
para para acentuar ciertas emociones, y en especifico para crear una ironia,
propiedades que junto con la exacerbacion de lo feo y lo grotesco en la imagen
contribuyen a reiterar el uso del esperpento, que como ya se menciond es una
de las principales caracteristicas del cine de De la Iglesia.

La historia

Para abordar este apartado, como ya se plante6 en la metodologia, se hara uso
de las etapas que propone Campbell (1972), teniendo como eje central el
personaje de Elena, la protagonista de esta pelicula y haciendo un simil entre
el viaje de esta y el monomito sumerio de la diosa Innana. Lo anterior tomando
en consideracion lo expuesto en el apartado tedrico sobre la reiteracion de lo
imaginario (sefialado por Durand, 1981 y Eliade, 2015), en diversos productos
medidticos, sobre todo en el cine (Carretero, 2007).

En el caso de la pelicula El Bar, la historia se centra sobre todo en personajes
esféricos, aunque hay mas que se pueden considerar incidentales, por lo que se
desconoce su nombre y su participacién es esporadica. Con respecto a los
personajes protagénicos y secundarios, se identificaron ocho:

Fig. 6 Personajes de El Bar

Es una joven que llega al bar debido a que se le descarga el celular y

Elena pide que le dejen cargarlo. Personaje protagonico, es de tipo esférico y
abierto.

Nacho Es un joven editor que ese dia se encuentrartr_abajant,jq en el café. Se
enamora de Elena. Es un personaje coprotagonico esférico.

Trini Es una adicta a jugar en una maquinita en la que espera ganar dinero.

Es egoista y ambiciosa. Es un personaje secundario esférico.

Es el inico mesero del bar, es servil y obediente con Amparo, la duefia
Sétur del lugar, a quien trata como si fuera su madre. ES un personaje
secundario esférico.

Es un vagabundo alcohélico al que sus hijos han abandonado, llega al
Israel bar a pedir algo de bebida y alimento. Es un personaje antagénico
esférico.
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Es la duefia del bar, es una mujer fuerte, parece sincera y maternal con
Elena y con Satur. Es un personaje secundario esférico.
Empresario, desde un inicio se muestra intransigente y mandon.
Personaje plano.
Expolicia, personaje esférico que cambia conforme avanza el filme,
Andrés primero se preocupa por proteger a todos y después, obliga a cinco de
ellos a meterse en el sétano.

Fuente: Elaboracion propia.

Amparo

Sergio

Los personajes incidentales aparecen poco y su participacion, en la mayoria de
las ocasiones, es poco importante para el desarrollo de la historia; sin embargo,
la presencia de tres de ellos es parte de los detonantes de la historia, en este
caso, se trata de los dos personajes que mueren al intentar salir del bar y cuyo
asesinato da inicio al desarrollo de la historia. El tercer personaje incidental de
gran importancia, sera un sujeto que al inicio de la pelicula entra a los bafios
del lugar y cuya presencia todos olvidan hasta que reaparece agonizando, la
sorpresiva aparicion de este personaje, hace que todos entiendan qué es lo que
sucede en realidad, ya que de primera instancia, desarrollan varias teorias para
explicar el asesinato de sus compafieros y su posterior quema por parte de
militares, primero piensan que se trata de un asesino; luego piensan que alguno
de ellos lleva una bomba, incluso en medio del descontrol llegan a hablar de
extraterrestres.

Todas las hipétesis anteriores se vienen abajo cuando al tratar de auxiliar al
sujeto que salié tosiendo de los bafios, leen los mensajes de su celular y se dan
cuenta de que este es portador de un virus mortal, altamente contagioso y que
los militares estan incendiando el centro de Madrid y asesinando a todo aquel
gue haya tenido contacto con el sujeto infectado, en un afan por contener la
epidemia.

Con respecto a los escenarios, la pelicula se desarrolla en cuatro espacios
diferentes, aunque aparentemente toda la historia parezca estar
desenvolviéndose dentro del bar. EI primer espacio que se observa son las
calles de Madrid, las cuales, Elena recorre para llegar y escapar del bar y donde
también ocurren los asesinatos y quema de sus compafieros.
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Fig. 7 Centro de Madrid

Fuente: De la Iglesia, 2017

El segundo espacio del filme, donde se inicia y desarrolla gran parte del
conflicto de la historia sera el bar, este lugar que en principio parece apacible
y tranquilo se convertira en un espacio claustrofébico donde iran ocurriendo
una serie de absurdos que empujan a los personajes a un desenlace trgico.
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Fig.8 El bar

EL BAR (2017} Primer Trailer Oficial Espafiol

Fuente: De la Iglesia, 2017

Conforme los personajes se van hundiendo més y mas en el peligro y la
desesperacion, también se van trasladando fisicamente a espacios subterraneos
como una especie de metafora relacionada con la degradacion; de este modo
el tercer escenario que se ubica en este filme sera el s6tano o bodega del bar.
A este espacio descenderdn cinco de los ocho personajes descritos
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anteriormente, obligados por los otros tres, ahi se desarrollaran algunas de las
escenas mas fuertes y violentas del filme y el personaje de Israel, ird tomando
su verdadera forma.

Fig. 9 El s6tano

Fuente: De la Iglesia, 2017

Finalmente, el climax de la pelicula se desarrolla en las cloacas de Madrid,
espacio al que los cinco personajes atrapados en el so6tano logran acceder por
medio de una pequefia alcantarilla, este espacio es oscuro y himedo y podria
asumirse como una metéafora de la muerte y el renacimiento.
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Fig. 10 Las cloacas de Madrid

Fuente: De la Iglesia, 2017

Una vez abordados los espacios, quedan pendientes dos subcategorias de la
historia: los sucesos, que comprenden las acciones y los acontecimientos y la
sustancia del contenido, en este caso, ambas subcategorias se abordaran en
conjunto para cruzar tanto la propuesta de Durand (1981) como las etapas del
viaje del héroe de Campbell (1972), lo cual permite observar la confluencia del
monomito de Inanna con el personaje de Elena.

Elena en este filme, serd la representacion de la belleza y la fertilidad,
demostracién de lo anterior es el hecho de que a su paso todas las miradas se
dirigen hacia ella, de hecho, cuando ingresa al bar, todas y todos los presentes
detendrén lo que hacen para mirarla y tratar de llamar su atencién. Aunque
Elena se siente un poco incomoda por la atencion, se sabe hermosa y feliz. Esto
sera coincidente con la diosa Inanna, quien al cefiirse la corona del mundo
“estaba feliz con sus pechos y su vulva. Era hermosa y se gustaba a si misma.
Era joven y se deleitaba con todo. El cielo y la tierra no podian contener su
goce” (Echlin, 2008, p. 19).

En estos primeros instantes se dard lo que Campbell (1972) ubica como la
llamada a la aventura, esta etapa se detona con la llegada de lo que se podria
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denominar el “mensajero”, quien llama al protagonista a la aventura, esta
Ilamada puede ser hacia la vida o hacia la muerte, esto segln el autor, puede
significar el despertar del Yo. En este caso, el llamado a la aventura se dara
cuando el teléfono de Elena se queda sin bateria mientras habla con el hombre
con quien tendrd una cita, este hecho llevard a Elena al bar donde se
desarrollara su viaje. En el caso del mito de Innana, esta etapa no es visible,
sin embargo, es importante mencionar que en la reiteracion mitica las etapas
del viaje del héroe pueden combinarse, fragmentarse y obviarse, tal y como lo
sefiala Campbell:
...la llamada levanta siempre el velo que cubre un misterio de transfiguracion; un
rito, un momento, un paso espiritual que cuando se completa es el equivalente de
una muerte y de un renacimiento. El horizonte familiar de la vida se ha sobrepasado,
los viejos conceptos, ideales y patrones emocionales dejan de ser Utiles, ha llegado
el momento de pasar un umbral. (1972, p. 37)

Elena se detiene un momento antes de entrar al Bar y mira indecisa, finalmente,
se decide a entrar y con ello se identifica la siguiente etapa, el traspaso del
umbral; una vez dentro de este se dara el encuentro con el “mensajero”, quien
lleva consigo el mensaje de la muerte, en este caso, este personaje se encuentra
encarnado en Israel, el vagabundo, que huele a Elenay se deleita con su belleza
y con su miedo. Este sujeto encarnara, como se verd méas adelante, al dios de
la muerte y el tiempo. Esto se insinda desde la entrada del personaje a escena,
ya que un segundo antes de que se cometa el primer homicidio, exclama, como
perdido en un trance:

—Israel: Todos vamos a morir... (De la Iglesia, 2017).

El vagabundo ebrio, viejo y demente, representa como ya se mencion6 al
tiempo y a la muerte:
El creador y el destructor (...) es también el descenso y el regreso a los origenes; es
una fuerza destructiva pero también reveladora de la verdad (...) son simbolos del
tiempo, el reloj de arena, la hoz, la serpiente, la rueda que gira, el circulo en cuanto
a ciclos infinitos, y a la vez como plenitud cosmica la Parca, que es Crono/Saturno
como tiempo. (Cooper, 2004, p. 174)

Esta representacion se constata incluso con la similitud entre la caracterizacion
de Israel y la pintura de Saturno devorando a su hijo (1823), de Francisco de
Goya. “El heraldo o mensajero de la aventura, por lo tanto, es a menudo oscuro,
odioso, o terrorifico, lo que el mundo juzga como el mal...” (Campbell, 1972,
p. 39). Imagen que, ademas de reiterar el mito, coincide con las caracteristicas
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del cine de De la Iglesia, el cual, como ya se menciong, tiende a la reiteracion
de tematicas del Romanticismo.

Figura.11 Israel y Saturno devorando a su hijo

Fuente: De la Iglesia, 2017 y Arte selecto, 2014

En el caso de Innana, el mensajero serd Neti, el sirviente de Ereshkigal, quien
fungird como mensajera de la diosa de muerte, y que al igual que Israel con
Elena, se encargard de ir desnudando a la diosa, mostrando asi su
vulnerabilidad.

Siguiendo con el argumento de este trabajo, en este caso, el viaje de Elena
coincide con el viaje de Inanna al inframundo, la diosa de la vida y la belleza
posee la tierra y los cielos, pero ansia poseer también el inframundo, “el cielo
y la tierra eran demasiado pequefios para ella. Inanna queria ir al inframundo.
Queria el divino poder del inframundo” (Echlin, 2008, p. 50). La diosa, queria
el poder de la muerte y del tiempo, para vivir eternamente, siempre joven,
siempre bella.

En este caso, Elena también se enfrentara a Israel en una lucha por vida y contra
el tiempo y la destruccion, el personaje desea vivir y escapar del miedo y del
caos de la muerte. Por lo anterior, el segundo punto de las categorias de
Campbell (1972) la negativa al llamado, no se aplica, pues, aunque Elena tiene
miedo, sus ganas de vivir son mas fuertes por lo que accedera a enfrentarse al
mensajero, quien la obligard a morir y renacer.

En la tercera etapa del viaje del héroe, Campbell (1972) identifica lo que
denomina la ayuda sobrenatural, esta Unicamente se ofrecera a aquel que no
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ha rechazado el Ilamado, y se expresa generalmente como una figura
protectora. En El Bar, este personaje podria ser Nacho, el editor al que Elena
defiende en un principio y quien posteriormente se convertird en su aliado y
protector, si bien el personaje de Elena sobresaldra por su propia fuerza, Nacho
sera sostén y apoyo emocional que le da acompafiamiento, esto coincidira en
el mito sumerio con el dios Enki, quien preocupado por el destino y muerte de
Innana, envia la planta de la vida para que esta resucite (Echlin, 2008). En este
caso, Nacho, le dara el antidoto a Elena y le pedira que huya para que logre
sobrevivir y salir de las cloacas. Este personaje masculino jugara en el filme
un papel ambivalente pues fungird como protector y dador del don de la vida
para Elena, pero también se convertira mas adelante en sacrificio.

El cruce del primer umbral vendrd como etapa siguiente. En esta, el héroe o
heroina se encuentra con el guardian del umbral, que puede ser uno o varios
custodios del mundo “detras de ellos esta la oscuridad, lo desconocido y el
peligro” (Campbell, 1972, p. 50). Este paso se puede ubicar en el filme en el
momento en que descubren que el sujeto que estaba en el bafio muere debido
a un virus extremadamente contagioso, ya que, a partir de esto, Amparo, Sergio
y Andrés deciden encerrar en el sétano a los que han tenido contacto con el
muerto, pues piensan decirles a los soldados que ellos estan “limpios” y
entregar a los compaifieros “contaminados” en un afan por salvarse.

Esta etapa también coincidira con el mito sumerio mencionado, en la historia,
Innana logra llegar al trono del inframundo, pero ahi se encuentra con los siete
jueces de este lugar, es decir, con los guardianes del umbral, estos la encuentran
culpable y la condenan a muerte (Echlin, 2008). Lo anterior coincide con la
narrativa del filme, explicada en el parrafo anterior, contando a Elena, en el bar
hay ocho personas, sin ella, siete, lo cual parece emular a los siete jueces del
inframundo, Elena es condenada a bajar al sdtano, que en este caso seria como
un simil de la muerte o el vientre de la ballena, que sera la etapa siguiente en
el esquema de Campbell:
La idea de que el paso por el umbral magico es un transito a una esfera de
renacimiento queda simbolizada en la imagen mundial del vientre, el vientre de la
ballena. EI héroe en vez de conquistar o conciliar la fuerza del umbral es tragado
por lo desconocido y pareceria que hubiera muerto. (1972, pag. 57)

De este modo se observa a Elena entrar en el s6tano, aterrada parece ser tragada
por la oscuridad, los tres que quedan afuera la miran con culpa, pues piensan
gue morird, sin embargo, seran los que quedan arriba quienes son incinerados
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por los soldados, irénicamente, el haber enviado a los cinco que tocaron el
cuerpo del enfermo al s6tano les salva la vida y abrira las puertas para el
renacimiento. En este sentido se observa la coincidencia con el mito sumerio
nuevamente, Innana parece haber cruzado el umbral y haber muerto, sin
embargo, esta sera solo una etapa, para obtener el don de la vida y salir del
inframundo como diosa, por supuesto, después de haber pasado una serie de
pruebas. El camino de las pruebas también se iniciard para Elena dentro del
sotano-vientre de donde como se verd mas adelante, resurgira con el poder de
la vida y la muerte.

Fig. 11 Elena entrando aterrorizada al s6tano

Fuente: De la Iglesia, 2017

Una vez dentro del sétano, Elena tendra que hacer uso de su bondad,
inteligencia y valentia. Primero intentara desviar la conversacion de la terrible
situacion en la que estan para relajar la situacion. Serd en este momento, en
donde cada uno de los cinco personajes expone parte de su situacion de vida 'y
caracteristicas de cada personaje. Elena sera el eje moral y critico, trata de
conservar el sentido humano, aun cuando los otros empiezan a perder el
control. Sera ella quien intenta curar a Trini, pues esta, en su desesperacion
intenta salir del sdtano, pero se quema las manos pues los soldados han
asesinado a Amparo, Sergio y Andrés y le prendieron fuego al bar.
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Una vez atravesado el umbral, el héroe se mueve en un paisaje de suefio poblado de
formas curiosamente fluidas y ambiguas, en donde debe pasar por una serie de
pruebas. Esta es la fase favorita de la aventura mitica. (Campbell, 1972, p.61)

La etapa de las pruebas se inicia cuando Elena descubre el celular del sujeto
que murid por el virus, en este se revela la existencia del antidoto, lo que
detonara una serie de eventos de los cuales la protagonista debe superar para
sobrevivir. En el caso del mito de Innana las aventuras detonan con las
instrucciones que esta deja a su sirvienta (Eichlin, 2008). Al igual que la diosa
Innana, Elena empieza a leer los mensajes, que parecen las instrucciones para
salvarse, a ella se le ocurre donde buscar el antidoto y también se da cuenta
que s6lo quedan 4 dosis por lo que alguno de los sobrevivientes debe morir.
Esto desata la siguiente prueba, pues a partir de este momento Israel se develara
como antagonista y mensajero de la muerte, de ahi en adelante, todo ird en
declive hasta alcanzar el tragico final.
Una por una se van rompiendo las resistencias. El héroe debe hacer a un lado el
orgullo, la virtud, la belleza y la vida e inclinarse o someterse a lo absolutamente
intolerable. Entonces, descubre que él y su opuesto no son diferentes especies, sino
una sola carne. (Campbell, 1972, p. 67)

Elena renacerd, pero ya no serd la misma que ha ingresado a las 9 de la mafiana
en el bar. La dltima prueba se presentara nuevamente en el sétano, Trini ha
tirado sin querer las jeringas con el antidoto en la cloaca, por lo que Israel
obliga a Elena a desnudarse y llenarse de aceite, para hacerla pasar por una
pequefa coladera, en esta etapa, el erotismo en torno a Elena se muestra mas
exacerbado, el paso por esta coladera, serd como el paso por el canal de parto,
de este modo, una vez dentro de la cloaca, Elena toma el control del antidoto
en un esfuerzo desesperado por salvar a todos. En esta parte de la historia es
donde se realiza el encuentro con la diosa, siguiente etapa en el viaje del héroe.
En el caso del mito sumerio este se daré entre Innana y Ereshkigal, su hermana
y diosa del inframundo, una vez resucitada, la primera debera enfrentar a la
segunda para salir del mundo de los muertos. En el caso de Elena este
encuentro no se dara con otra si no con ella misma, una vez en la cloaca ella se
enfrenta con la oscuridad y la muerte y a partir de ese momento, encontrara la
fuerza para esconder el antidoto y obligar a los demas a bajar con ella, tratando
de que lleguen a un acuerdo sin matarse entre si.

La mujer, en el lenguaje gréafico de la mitologia, representa la totalidad de lo que

puede conocerse (...) Ella lo atrae, lo guia, lo incita a romper sus trabas. Y si él

puede emparejar su significado, los dos, el conocedor y el conocido, seran
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libertados de toda limitacion. La mujer es la guia a la cima sublime de la aventura
sensorial. (Campbell, 1972, p. 71)

Tal y como lo explica Campbell (1972), en la siguiente etapa, la mujer como
tentacion, el héroe enfrentara una serie de experiencias que lo ayudaran a
amplificar su conciencia para “resistir la posesion completa de la madre
destructora, su inevitable desposada” (Campbell, p.73), en el caso de Innana
esto ocurriria a partir de su enfrentamiento y derrota de Ereshkigal, pues una
vez que la ha vencido sale con los poderes del inframundo; en el caso de Elena,
esta lucha contra si misma y su deseo de salvarse, pero al final tendra que
asumir su deseo de vida e inyectarse, dejando a los demés atras, de este modo,
renacera como diosa de la vida y de la muerte pues ella lleva en su seno el virus
mortal y el antidoto. Lo anterior, coincide con la transformacién de Innana
quien después de su paso por el inframundo se asumira como destructora y
creadora.

Después de este encuentro consigo misma, Elena, enfrentard nuevamente a
Israel, quien como ya se habia mencionado, serd le representacion del tiempo
y el mensajero de la muerte, en este caso encarnando a Saturno, el tiempo,
quien devora a sus hijos. Esta etapa coincide con lo que Campbell (1972)
denomina la reconciliacidn con el padre, en esta etapa el héroe, en este caso
heroina, asumird ambas partes masculinas y femeninas como ella misma.

Israel entonces sera la representacion del padre monstruoso del que Elena
huye, y que no es otra cosa, segin Campbell (1972), que una metafora de ella
misma, ese ego que le impide evolucionar y tener una visién mas realista y
acertada del mundo. La reconciliacion sera el abandono de esa imagen divina
y del pecado, los cuales representan el superego y el id, respectivamente, en
este sentido la imagen del padre en esta pelicula se divide en dos: la vision
monstruosa del padre-ogro, que es Israel y el deseo erético y pecaminoso
amante-id que es Nacho. En su viaje a través de las cloacas, Elena dejard atras
a ambos como sacrificio para salir a la superficie. De la misma manera, a
Innana se le pide un sacrificio para salir del inframundo, finalmente, ella elige
a Dumizi, quien fuera su esposo y gran amor para que tome su lugar en el
inframundo, de esta manera también ella deja atras a la figura del padre y se
asume, igual que Elena como diosa bisexual.

Este es el significado de la imagen del dios bisexual. Es el misterio del tema de la

iniciacion. Se nos aparta de la madre, se nos mastica en fragmentos y se nos asimila

al cuerpo universalmente aniquilador del mundo del ogro para quien todos los seres
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y las formas preciosas son los elementos de un festin, pero entonces,
milagrosamente renacidos, llegamos a ser mas de lo que éramos (Campbell, 1972,
p. 95).

Fig. 12 Resurgimiento y muerte de Israel y muerte de Nacho

Fuente: De La Iglesia, 2017

Esta renunciacion no estara exenta de dolor ya que Elena se ha enamorado de
Nacho y esperaban salir juntos a la superficie, su perdida, hace que la
protagonista pierda también parte de su humanidad y bondad, de este modo a
pesar de haber escapado al padre-ogro, la renunciacion, al amante-id, le resulta
extremadamente dolorosa.

Fig.13. Elena desesperada al perder a Nacho

Fuente: De La Iglesia, 2017
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De este mismo modo, Innana pasara de ser dulce y piadosa a ser la destructora,
pues, aunque es ella quien ha elegido renunciar a Dumuzi, su pérdida la hiere
y el dolor la enloquece.

Me haces falta, Dumuzi,

me haces falta.

Lloro por ti.

Mi amor, lloro por ti. (Eichlin, 2008, p. 65)

Elena trata de aferrarse a Nacho, quien es arrastrado a las profundidades de las
cloacas-inframundo, no antes de entregarle a esta, la Ultima jeringa que
contiene el antidoto para el virus. Esta etapa coincide con lo que Campbell
(1972) denomina la gracia Ultima, esta gracia es la representacion del mayor
bien divino, el elixir de la vida eterna. De este modo, al dejar atrds a Nacho y
recibir de este el antidoto, Elena recibe el elixir de la vida y con él se libera de
la muerte y del tiempo que todo lo devora.

Fig. 14. Nacho entrega la tltima jeringa con antidoto a Elena

Fuente: De La Iglesia, 2017

La agonia de romper las limitaciones personales es la agonia del crecimiento
espiritual (...) Conforme cruza un umbral después de otro y somete a un dragon
después de otro, aumenta la estatura de la divinidad a quien él implora su mas alto
deseo, hasta resumir el cosmos. Finalmente, la mente rompe la esfera limitadora del
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cosmos hacia una realizacién que trasciende todas las experiencias de la forma,
todos los simbolismos, todas las divinidades: la apreciacion del inevitable vacio.
(Campbell, 1972, p. 111)

De igual manera, al salir del inframundo, Innana lo hara con los poderes de
este; es decir, con la gracia de la vida eterna y duefia del tiempo, igual que
Elena, habra superados los limites de su mortalidad y renacera como diosa.

En la siguiente etapa que refiere al regreso del héroe al mundo, después de
superadas sus pruebas, se supone que este debe llevar la gracia obtenida a los
demés mortales (Campbell, 1972) en este caso, Elena logra salir de las cloacas
llevando consigo el antidoto para el virus que amenaza a toda la humanidad.
Sin embargo, se enfrenta a la negativa al regreso, ya que una vez que ha
perdido a Nacho, el dolor la inmoviliza y de pronto parece que se dara por
vencida y se quedara ahi. De hecho, en el viaje que ha realizado, Elena
descubri6 lo que el miedo puede hacerles a las personas, vio como gente
normal y aparentemente buena, se convirtieron en monstruos, de modo que una
vez fuera no parece importarle compartir la informacién y cura descubierta,
pues de hacerlo, podria ocurrir lo mismo que en el bar o que nadie le creyeray
exponerse a ser asesinada por el ejército.

Finalmente, la decision de conservar el secreto se determina a partir de la
indolencia con que la mira la gente en la calle, Elena pide ayuda a gritos, nadie
la escucha, logra salir de la cloaca y pese a que llora y se ve lastimada nadie se
acerca a ayudarla, de ahi se observa que se levanta decidida, ya no llora y
tampoco se queja, camina ignorando a los demé&s, ha completado su
transformacion. Algo similar pasara con Innana, quien una vez que regresa al
mundo, no comparte el bien divino con el resto de la humanidad, sino que
somete al resto de dioses, quizas temiendo que una vez que ella tiene los
poderes del inframundo, los demas peleen para poseerlos y destruyan el orden
divino “Innana era ahora una feroz guerrera” (Echlin, 2008, p. 66), y en Elena
también se perfila como tal.

La siguiente etapa, el rescate del mundo exterior, apenas se perfila en el filme,
ya que las Gltimas escenas muestran a Elena atrapada en la etapa anterior,
desvinculada del mundo que en un inicio parecia amar; sin embargo, se
observan algunas acciones de personajes comunes que pudieran ser indicios de
gue en algin momento seré rescatada; por ejemplo, la piedad que le muestra la
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mujer que la observa conmovida por su apariencia y que la cubre con un abrigo,
el joven que se detiene y la llama por su nombre, tratando de hacerla volver.
Esta etapa no se observa con claridad en el mito de Innana, sin embargo, se
puede relacionar con el canto de alabanza a Innana creadora, donde la diosa se
conmueve de una joven y crea, a partir de ella, una nueva mujer y un nuevo
mundo (Echlin, 2008, p.71).

A través de toda la travesia experimentada Elena ha realizado el cruce al

umbral del regreso que es la siguiente etapa que sefiala Campbell:
Los dos mundos, el divino y el humano, s6lo pueden ser descritos como distintos
uno del otro: distintos como la vida y la muerte, como el dia de la noche. El héroe
se aventura lejos de la tierra que conocemos para internarse en la oscuridad; alli
realiza su aventura, o simplemente se nos pierde, o es aprisionado, o pasa peligros;
y su regreso es descrito como un regreso de esa zona alejada. Sin embargo, y esta
es la gran clave para la comprension del mito y del simbolo, los dos reinados son
en realidad uno. El reino de los dioses es una dimensidn olvidada del mundo que
conocemos. Y la exploracion de esa dimension, ya sea en forma voluntaria o
involuntaria, encierra todo el sentido de la hazafia del héroe. (1972, p.126)

Elena, igual que Innana ha pasado por el inframundo y vuelto a renacer, lo
divino y lo humano confluyen ahora en ella y comprenden ambos mundos. De
lo anterior se deriva precisamente la siguiente etapa, la posesion de ambos
mundos, esta etapa se refiere a la libertad para atravesar ambos espacios con el
conocimiento de lo que sucede sin temor al tiempo o la muerte (Campbell,
1972). Es decir, Elena es portadora del virus que adquirié en el bar y lo sabe,
por lo tanto, lleva con ella la muerte para los miles de personas que caminan a
su lado, pero también es la portadora de la vida pues en su sangre corre el
antidoto que puede salvar a la humanidad, por lo tanto, posee ambos mundos,
de la misma manera Innana renace como la creadora y la destructora, después
de su viaje al inframundo.

Finalmente, la Gltima etapa que propone Campbell (1972), libertad para vivir
tiene que ver con la reiteracion mitica en si misma, y con el simbolismo de esta
reiteracion, tal y como se expuso en el apartado teérico con la propuesta de
Durand (1981) y Eliade (2015) sobre los imaginarios sociales y la reiteracion
del mito, la necesidad de la reiteracion mitica esta vinculada con la necesidad
de consistencia y seguridad psiquica que provee, es decir, a partir de las
vivencias del héroe, en este caso, heroina, el espectador observa su propia
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evolucién, enfrentando el hecho de que cada criatura que vive lo hace a través
de la muerte de otra y evitando las falsas justificaciones.
La meta del mito es despejar la necesidad de esa ignorancia de la vida efectuando
una reconciliacion de la conciencia del individuo con la voluntad universal. Y esto
se efectlia a través de una valoracion de la verdadera relacion entre los fendmenos
pasajeros del tiempo con la vida imperecedera que vive y muere en todos.
(Campbell, 1972, p. 136)

Es decir, con el paso de Elena, y siglos antes de Innana por el inframundo, se
muestra en el mito el miedo a la muerte, las pruebas y la evolucion psicoldgica
de los seres humanos, a través, por su puesto, de un relato ficticio donde se
mezcla lo humano con lo divino, obviamente, tal y como lo sefiala Campbell:
Los cambios que se llevan a cabo en la escala del monomito desafian toda
descripcion (...) Caracteres o episodios diferentes pueden fundirse o un solo
elemento, puede multiplicarse y reaparecer bajo muchos cambios.
El perfil de los mitos y de los cuentos esta expuesto a ser dafiado u oscurecido. Los
rasgos arcaicos son generalmente eliminados o suavizados. EI material importado
se revisa para que cuadre con el paisaje, las costumbres o las creencias locales y el
material primitivo sufre en el proceso. (1972, p.141)

Conclusiones

En las producciones de Alex de la Iglesia se percibe la intertextualidad con
constantes referencias al comic, al Romanticismo espafiol y al esperpento de
Valle-Inclan, asi como la tendencia a representar lo feo, lo grotesco y
deformado. De lo anterior deriva la presencia constante de antihéroes o
personajes fracasados que, dentro de los absurdos narrativos propuestos por
este cineasta, adquieren relevancia. Los defectos de estos personajes se
exacerban hasta perder cualquier rasgo de humanidad, tal es el caso de Israel,
el vagabundo alcohdlico que se convierte en el antagonista de Elena, la
protagonista del filme EIl Bar.

El Bar congrega ademas de la figura de este personaje fracasado, la tendencia
del autor a la critica social a la represion del estado y la influencia de los medios
de comunicacion, ya que la historia se enclava en un contexto preapocaliptico
donde el gobierno intenta contener la diseminacion de un virus letal, que él
mismo ha creado, para lo cual recurre al genocidio.
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En medio de esta catastrofe, que ocurre en el centro de Madrid, se inserta el
personaje de Elena, quien, como ya se menciond en parrafos anteriores, es una
joven bella y segura de si misma que entra a uno de los multiples bares de la
zona a pedir prestado un cargador de celular. A partir de este momento, De la
Iglesia ira presentando una serie de personajes comunes que Sse iran
modificando a través del esperpento y el Romanticismo espafiol, de los cuales
el director retoma caracteristicas para ir haciendo evolucionar a sus personajes.

Los personajes en el bar iran mudando de “madscara”, por asi decirlo, lo que
poco a poco lleva a identificarlos como esféricos, es decir, segin Chatman
(1990) seran personajes complejos, tendientes a la transformaciéon y a
sorprender al espectador con sus mudanzas. De ahi que, la maternal Amparo
se vuelva cruel y desconsiderada debido al miedo. Esta mutacién tanto fisica
como moral se observa con méas preeminencia en los personajes de Elena e
Israel, debido sobre todo a las reiteraciones miticas que ambos encarnan.

Estas reiteraciones miticas coinciden con lo denominado por Durand (1981)
como imaginarios sociales o el retorno del mito conceptualizado por Eliade
(2015), y suelen ser, segln estos autores, inconscientes, ya que refieren a una
herencia simbdlica primigenia que se reitera una y otra vez a través del tiempo,
en diversos productos culturales, en este caso en la pelicula El Bar.

En consideracion a lo anterior, Campbell (1972) propone una serie de etapas
que reiteran el viaje del héroe mitico en maltiples narraciones del mundo. Esto
se aprecia en la pelicula analizada en el viaje de la protagonista, Elena, quien
emula el viaje mitico al inframundo de Innana, la diosa sumeria del sexo y la
guerra.

Lo anterior se observa, como ya se explico, en el andlisis, a través de la
identificacion de las etapas propuestas por Campbell (1972), en la evolucién
del personaje de Elena en donde se presentan ciertos elementos simbolicos que
hacen palpables las coincidencias entre esta y la diosa sumeria. Por ejemplo,
labellezay carga erética que se le asigna a Elena coincide con la diosa sumeria,
en cuyos mitos se glorifican estas caracteristicas. Otro elemento coincidente es
el viaje metaférico al inframundo que realiza la protagonista para salvarse.
Viaje en donde se enfrenta a la muerte y el tiempo encarnado en el vagabundo,
Israel, quien, apelando al Romanticismo espafiol de la obra negra de Francisco
de Goya, aparece como un simil de Saturno, dios del tiempo, quien, en su
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locura, devora a sus propios hijos. En este caso el personaje ira consumiendo
poco a poco a los demas.

Tal y como sefiala Campbell (1972), la reiteracién mitica a través del viaje del
héroe tiene como funcion la vivencia psiquica del espectador, quien, a través
de este viaje ficticio, enfrenta el miedo a la muerte y lucha por una pulsion de
vida para reconocerse como sujeto adulto.

De este modo, el personaje de Elena representa este viaje a la madurez emulado
en el mito sumerio de descenso al inframundo de la diosa Innana, pues ambas,
durante la travesia se irdn encontrando con lo que Jung denomina anima, tanto
la femenina como la masculina, esto a través de su encuentro con la diosa, la
mujer como tentacion y la reconciliacion con el padre, etapas del viaje mitico,
en las cuales, segin Campbell (1972), los sujetos se enfrentan al super ego
representado por el padre-ogro y al id, coincidente con la imagen del amante o
pulsiones erdticas.

De este modo se confirma la reiteracion del viaje mitico de la diosa Innana en
el viaje mitico de Elena, la protagonista de la pelicula El Bar, quien una vez
que escapa de las cloacas de Madrid, lo que se interpreta como salida del
inframundo, se asume como poseedora de los secretos de la muerte y la vida,
es decir, maestra de ambos mundos, quien al igual que la diosa sumeria lleva
en su seno la vida y la muerte, es decir, al igual Innana, Elena se convierte en
creadora y destructora pues en ella confluyen el virus mortal que el gobierno
trataba de contener y el antidoto para salvar a la humanidad. En este sentido,
en esta pelicula se reitera la historia y empoderamiento de una de las deidades
femeninas més antiguas de la humanidad.

Finalmente, es importante sefialar que esta es solo una lectura de las maltiples
que pueden derivar del cine de Alex de la Iglesia, el cual esta plagado de
referentes esperpénticos, romanticos y miticos, lo que lo llevan a ser sarcastico,
critico y disruptor, por lo que el andlisis de este puede abordarse desde
multiples paradigmas, incluso sobre un mismo producto.
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