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Resumen

Este articulo propone una reflexion alrededor del proyecto
museografico "Sanaduria: Mediaciones para tejer sentidos plurales de
paz" como una propuesta curatorial que busca comprender e indagar
los procesos y las nociones comunitarias asociadas al concepto de la
paz y el buen vivir de las comunidades indigenas wayuu, bora, pastos,
caméntsa-inga, nasas, asi como de la Asociacion de Victimas del
Nordeste Antioquefio (ASOVISNA) en Colombia. Construido desde

los aprendizajes derivados del trabajo participativo y colaborativo de
Sanaduria, el articulo sefiala la importancia de la investigacién accién
participativa (IAP), los didlogos interculturales y las pedagogias de

la escucha. El articulo también busca resaltar otras experiencias de
museologia social en Colombia (museos comunitarios, museos de selva
y exposiciones) que nutrieron el proceso de investigacion-creacion
de Sanaduria, y son ejemplos de espacios de resistencia y resiliencia
comunitaria al ser importantes puntos de encuentro para el ejercicio
de derechos culturales.

Martha Isabel Cortés Ocazionez | ARrTicu
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Abstract

This paper proposes a reflection on the museographic project
«Sanaduria: Mediaciones para tejar sentidos plurales de paz» as a
curatorial proposal that seeks to understand and investigate the
processes and community notions associated with the concept

of peace and good living of the Wayuu, Bora, Pastos, Caméntsa-
inga, Nasas indigenous communities, as well as the Association of
Victims of Northeast Antioquia (ASOVISNA) in Colombia. Built on

the lessons learned from the participatory and collaborative work

of Sanaduria, the article points out the importance of participatory
action research, intercultural dialogues and listening pedagogies. The
article also seeks to highlight other experiences of social museology
in Colombia (community museums, jungle museums, and exhibitions)
that nourished the research-creation process of Sanaduria and are
examples of spaces of community resistance and resilience as they are
important meeting points for the exercise of cultural rights.
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Introduccion

El proyecto museografico “Sanaduria. Mediaciones para tejer sentidos
plurales de paz” apunta a la generacién de conocimiento colectivo en
torno a la comprension de las nociones de paz desde diversas episte-
mologias, practicas indigenas y la resistencia de lideres y sobrevivien-
tes del conflicto armado en Colombia. Entender estas nociones de paz,
no como ausencia de la guerra, sino como un proceso ininterrumpido
de mediacién entre el conflicto —a nivel espiritual, fisico, social y terri-
torial- y su relacién con la sanacién, permite comprender el trabajo
constante y cotidiano de cuidado de la vida, que constituye, por lo
tanto, un aporte a la hora de pensar la paz y los diversos modos de
comprender y resolver los conflictos en Colombia.

Desde este lugar de enunciacién y trabajo, es que Sanaduria, em-
pieza a tejerse, teniendo como antecedente la trayectoria de vida y los
intereses investigativos y académicos de sus integrantes, quienes des-
de distintos campos de estudio y regiones de Colombia y el exterior,
han trabajado e investigado otras formas de sentir, pensar y trabajar
la paz con justicia social y ambiental.

Mi vinculaciéon en Sanaduria se da como miembro del Grupo de
Investigacién “Comunes y museologia radical” de la Maestria en Mu-
seologia y Gestién del Patrimonio. Mi formacién disciplinar y mi inte-
rés en aportar desde la museologia social en el trabajo por la paz me
lleva a desempenarme con el rol de joven investigadora', apoyando el
diserio del guién curatorial y el guién museografico, sistematizando y
apoyando los encuentros virtuales en el “mambeadero virtual” y los
encuentros presenciales en los territorios.

Sanaduria reunié asi miembros de dos Grupos de Investigacion
de la Universidad Nacional de Colombia?, artistas e investigadores

Martha Isabel Cortés Ocazionez

LEL Programa Jovenes
Investigadores del Ministerio
de Ciencia Tecnologia e
Innovacion (Minciencias),
reconoce el perfil de jévenes
con maximo 28 afos, recién
egresados o que sdlo tienen
pendiente su ceremonia de
grado y se han caracterizado
por su desempefno académico
y quieren iniciar o fortalecer
su trayectoria investigativa
trabajando en grupos o
unidades de investigacién
con el acompanamiento de
un tutor. Este proceso se da a
través de una beca-pasantia
por un periodo de 12 meses.

2Por parte del Grupo de
Investigacion “Practicas
culturales, imaginarios y
representaciones” estuvo
el profesor y coordinador
del Grupo Francisco Ortega,
la estudiante de doctorado
Elise Pic, y dos jévenes
investigadores, Pablo
Casanova y Kevin Ramirez.
Por parte del Grupo de
Investigacion “Comunes

y museologia radical’, el
profesor y coordinador del
Grupo, Edmon Castell, e
Isabel Cortés.
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3Por parte del Centro de
Pensamiento Pluralizar

La Paz participaron Laura
Lemay Salima Cure, Pilar
Santamaria, Franklin Aguirre
y cinco representantes de
comunidades indigenas: Iris
Aguilar (artista indigena
wayuu de la Guajira), Ginel
Dokoe (investigador indigena
murui del Amazonas), Jairo
Palchucan (artista indigena
caméntsa-inga del Putumayo),
Mauricio Cuchimba (artista
indigena nasa del Cauca),
Pastora Tarapués (académica,
tejedora, indigena pasto

del Cabildo de Narifo en
Bogotd); y dos lideres de
ASOVISNA, Luis Fernando
Alvarez y Blanca Valencia

indigenas y lideres de la Asociaciéon de Victimas y Sobrevivientes
del Nordeste Antioquefio (ASOVISNA). Todos los integrantes que
conformaron el equipo de trabajo hicieron parte a su vez del Centro
de Pensamiento Pluralizar la Paz® del Departamento de Historia
de la Universidad Nacional de Colombia, y es desde alli que se pre-
senta el proyecto Sanaduria, resultando ganador de la Convocato-
ria InvestigARTE 2.0 que hizo el Ministerio de Ciencia, Tecnologia
e Innovacion en Colombia en el afio 2020.

El presente articulo busca entonces exponer la construccién co-
lectiva que tuvo el proyecto Sanaduria, explorando la “Metodologia
para construir y pensar en colectivo” adaptada a las condiciones
impuestas por la pandemia por COVID-19; ahondando en el “Do-
ble hilado: proyecto museogrdfico participativo y colaborativo” que
implico la participacion de los integrantes del equipo, las comuni-
dades indigenas y miembros de ASOVISNA ubicados en los terri-
torios, y la colaboraciéon dada a través de alianzas estratégicas con
la Subgerencia Cultural del Banco de la Republica de Colombia e
instituciones como el Institut des Amériques, Instituto Francés de
Estudios Andinos (IFEA) y la Embajada de Francia en Colombia.

El articulo también sefiala el proceso que implicd pasar “De la
investigacion a la creacién museogrdfica’ que evidencia el resulta-
do de investigacidn-creacién con la exposicién que estuvo abierta
al publico entre el 15 de abril y el 10 de julio del 2023 en el Mu-
seo de Arte Miguel Urrutia (MAMU) del Banco de la Republica
en la ciudad de Bogota. En el apartado “Sanaduria, una apuesta
por la museologia social y comunitaria” se exponen experiencias
de museos comunitarios y museos de selva, asi como experiencias
de exposiciones que vincularon los saberes indigenas y que fueron
referentes para nuestro trabajo. Y, por ultimo, las “Consideracio-
nes y reflexiones finales” que deja el trabajo de Sanaduria y sus
posibilidades abiertas.

36  CUADIERNU N° 12 | SANADURIA, CORAZONAR Y TEJER UN PROYECTO MUSEOGRAFICO PARTICIPATIVO
Y COLABORATIVO QUE PLURALIZA LOS SENTIDOS DE PAZ EN COLOMBIA



Metodologia para construir
y pensar en colectivo

El horizonte de sentido en Sanaduria se enmarc) en la necesidad
de recuperar formas histéricas de convivencia respetuosa con la di-
ferencia a partir de las posibilidades técnicas y estéticas que la mu-
seografia participativa ofrece para el didlogo contemporaneo sobre
la paz en Colombia. Para lograr esto, los objetivos especificos del
proyecto fueron:

e Coproducir un guién y una museografia con interlocutores de
comunidades indigenas y sobrevivientes del conflicto que esce-
nifique las practicas cotidianas y rituales de mediacién y convi-
vencia en situaciones conflictivas.

* Crear a través de la curaduria y la museografia un escenario
que facilite la participacién y la reflexién amplia de los colom-
bianos en torno a experiencias de mediacién y sanacion.

* Desarrollar una bitdcora del proceso de investigacién y copro-
duccién con el animo de generar un documento que enriquezca
las politicas culturales actuales en dialogo de saberes.

En este orden de ideas, Sanaduria se propuso como un proyecto que
subvierte la logica de la ciencia hegemoénica pues “implica entablar
un didlogo intercultural, que conlleva el compartir ideas y diferencias
con la intencién de desarrollar una comprensién mas profunda acerca
de diferentes perspectivas y practicas” (ONU, 2022). En esa medida,
Sanaduria se reconocié como un laboratorio de experiencias que plan-
tea modos distintos de pensar y trabajar la paz, que parte de pensar
también sobre la relacién histérica y desequilibrada que se ha dado
en términos del reconocimiento de saberes y conocimientos desde los
museos a los saberes indigenas, una sanaduria a la misma forma de
producir y crear el conocimiento.

En términos metodolégicos, Sanaduria adquirié un gran valor en
medio de dos situaciones que atravesaron el trabajo colectivo y a cada
uno como persona: la pandemia por COVID-19 y la coyuntura politica

Martha Isabel Cortés Ocazionez
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“Sanaduria se construyo

en medio de dos hechos
politicos y sociales en
Colombia. En 2021, cuando
ocurrio el estallido social
denominado Paro Nacional
(28 de abril a diciembre),

por inconformidad con el
Gobierno Nacional. En 2022,
en medio de las elecciones
presidenciales del pais.
Entre los candidatos estaba
Gustavo Petro y Francia
Marquez por el partido
Pacto Histérico, quienes
sefalaban que para construir
un nuevo pais y superar la
guerra se requeria abandonar
las narrativas y discursos

de odio. Este cambioy
esperanza que reivindica

los saberes, “los nadies” y a
Colombia como potencia de
vida fue muy significativo
para el trabajo en Sanaduria.
SEl Mambeadero virtual, fue
una invencién de Sanaduria,
que hace referencia al
mambeadero como un
espacio que existe en la
maloca de los pueblos
indigenas del Amazonas
destinado a las reuniones y a
mambear la palabra, mientras
se consume mambe de coca,
un polvo extraido de la
planta de coca, que permite
tener una conexion profunda
y espiritual para alcanzar

y social en Colombia. Por un lado, el confinamiento por la pandemia de
COVID-19 hizo que se dieran cambios metodoldégicos que incluyeron
la adaptacion del trabajo a la virtualidad, dado que en un principio el
proyecto se contemplaba de forma presencial. Esta situacién hizo que
el cronograma de trabajo, que incluia encuentros presenciales en los
territorios se pospusiera, y se utilizaran otras metodologias de inves-
tigacién-creacién mientras se podian realizar dichos encuentros.

La pandemia por COVID-19 generd cambios afectivos y animicos
por el aislamiento y la incertidumbre del futuro. La salud fisica y
mental se vio mas vulnerable, y para todos encontrarnos en el espa-
cio de Sanaduria, fue una oportunidad para escucharnos, compartir
palabras dulces, para sanar el dolor de la pérdida o la ausencia, y
también fue la ocasion para acercarnos a la sabiduria ancestral, cono-
ciendo un poco mas del uso de plantas para tratar la tristeza y la en-
fermedad. Situar este lugar de producciéon del conocimiento evidencia
que el proyecto se dio en un escenario particular en el que la sanacién
se convirtié en una constante practica sentipensante.

Sanaduria también fue un lugar para pensar y escucharnos frente
a la coyuntura politica y social de Colombia* que nos tocd a todos de
muchas maneras, y desde distintos lugares del pais y del mundo. El
encuentro permanente y constante en el “mambeadero virtual®, asi
denominado el espacio virtual de Google Meet, fue un lugar para tra-
bajar en el proyecto, conversar y encontrar otras formas de ver, sentir
y curar lo que nos rodeaba e interpelaba.

La dindmica de reunirnos y escucharnos constantemente creé la-
zos afectivos y fue un espacio para el ejercicio de la escucha pacien-
te, pues las relatorias que se producian con cada presentacién tenian
como fin narrar lo que se hablaba y compartia en las presentaciones
que haciamos, e ir conformando una memoria del trabajo. Estas sesio-
nes aportaron a la conceptualizacion, desde las distintas experiencias
de vida y trabajo de los miembros del equipo y fueron el insumo para
construir el “Glosario o Canasto de palabras” (FIGURA 1) con pensa-
mientos y palabras significativas.
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beneficios para la gente,

los trabajos y los procesos
organizativos. En este caso
el Mambeadero virtual hacia
alusién alas reuniones
virtuales que sosteniamos a
través de las plataformas de
Google Meet o Zoom.

Ficura 1: Canasto de palabras en la exposicién Sanaduria.

Créditos: Archivo propio.

En este andar y pensar la exposicién surgieron ideas e inquietudes
internas del equipo y también de miembros de comunidades indige-
nas, investigadores y académicos externos a Sanaduria quienes apor-
taron interesantes puntos de vista. A continuacién, se presentan las

fases de trabajo de Sanaduria (FiGURA 2) que expone la metodologia
desarrollada.

Martha Isabel Cortés Ocazionez | articuLos 39
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FiGura 2: Fases de
trabajo Sanadurfa.

Fuente: Elaboracién propia. Mambeadero virtual (2020)

Mambeadero virtual (2021)

Presentaciones equipo
Relatorias de presentaciones
Presentaciones equipo
Relatorias de presentaciones
Glosario. Canasto de palabras
Mapeos museograficos

Pre guién curatorial

Noviembre a diciembre
Noviembre a diciembre
Enero a junio '
Enero a junio
Julio en adelante
Septiembre a octubre
Octubre a diciembre

Mambeadero virtual y
encuentros presenciales
(2022)

Preparacién viajes a territorio
Encuentros presenciales
Sistematizacion de experiencias

Enero
Enero a febrero
Abril a agosto

Construccién guion curatorial
Construccion guion museografico

Marzo a agosto
Marzo a noviembre

Exposicién Sanaduria
(2023)

Logistica pre-montaje

Enero a marzo

Montaje Marzo a abril
Inauguracién Abril 15
Desmontaje Julio

Doble hilado: proyecto museogrdfico
participativo y colaborativo

Sanaduria fue un interesante ejercicio epistemolégico que permitid
generar multiples saberes en dialogo con las comunidades involucra-
das. Esto posibilité construir narrativas y generar un proceso de valo-
racién de las memorias e identidades. En ese sentido Sanaduria tuvo
como horizonte un ecosistema de perspectivas que hacian del grupo
un “bosque” de personas con conocimientos diversos en lugar de un
“monocultivo de expertos”, razon por la que, Sanaduria se tejié en dos
sentidos, como proyecto museografico participativo y como proyecto
museografico colaborativo.
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Frente a esta distincion, es importante sefialar que se toman en cuen-
ta dos principios de la gestién cultural que implican dos niveles de in-
cidencia distintos. Por una parte, con la participacién, se propicié el rol
activo de las personas vinculadas al proyecto (equipo de trabajo) en la
toma de decisiones del proceso de investigacién-creacion. Mientras que
la colaboracién implicé la creacion de alianzas externas con instituciones
como la Subgerencia Cultural del Banco de la Republica de Colombia, la
Maestria en Museologia y Gestién del Patrimonio de la Universidad de
Colombia, Institut des Amériques, Instituto Francés de Estudios Andi-
nos (IFEA) y la Embajada de Francia en Colombia.

Este doble hilado fue posible gracias al trabajo curatorial que se
realizé y que tejid las investigaciones, saberes y conocimientos que
aflor6 Sanaduria. Para ahondar en aspectos de la curaduria de Sana-
duria, es importante partir primero de la etimologia de la palabra cu-
rador; esta viene del latin curator, derivado de ciiré, ciirdre que signi-
fica: cuidar, curar, adecuar, gobernar, estar a cargo de algo, pero una
de sus acepciones contemporaneas es la de seleccionar (José Roca en
Ministerio de Cultura, 2012). Siendo entonces Sanaduria, una exposi-
cién que integra en su nombre la sanacion, la curacién y la sabiduria.

La curaduria es una disciplina que nace en el museo y se debe a
ella por los principios y valores que permean el campo museal, esta
sujeta a un contexto y una situacién determinada, lo que hace que el
trabajo curatorial de cuenta de ese lugar de enunciacién, de los signi-
ficados y construcciones de sentido. Es una actividad compleja y pro-
funda, por la rigurosidad metodolégica que implica la investigaciéon y
el trabajo en equipo de caracter interdisciplinar.

Mas alla de producir exposiciones con un contexto transdisciplinar
y transcultural, la curaduria es un método de mediacién que refleja la
experiencia y los multiples conocimientos. Para el caso de Sanaduria
este trabajo curatorial fue asumido principalmente por Salima Cure®
y Laura Lema’, quienes consolidaron el guién curatorial estructurado
en cinco ejes o ramas curatoriales, que permitieron reducir el amplio
universo de temas a una dimension razonable para poder actuar so-

Martha Isabel Cortés Ocazionez

5 Antropodloga, magister en

Estudios Amazdnicos de
la Universidad Nacional
de Colombiay doctora
en Antropologia de la

Universidad 'Orientale de
Napoli. Actualmente reside

en Italia.

7 Antropdloga, magister en
Historia del Pensamiento

Politico de la Escuela Normal
Superior Lyon y Sciences
Po y doctora en Estudios
Hispanoamericanos de
la Universidad de Lyon

II. Actualmente reside en

Francia.
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8Ramas curatoriales en el
Catédlogo de la exposicion
Sanaduria:
https://drive.google.com/
file/d/1HL2TrA7RXteZaWFytx
TcPxxRC_2ZHQPY/view

?Para la construccion del
documento de trabajo
“Guidn museografico” fue
necesario determinar las
apuestas museograficas a
nivel de conceptualizacion
y desarrollo de Sanaduria,
através de la apuesta de
lectura critica sobre la paz
y la pluralidad de sentidos,
la apuesta de atmdsferas
emocionales y afectivas.
Inmersivas, la apuesta
linglistica para mostrar
lariqueza y diversidad

de lenguasy la apuesta
cartogréfica para situar el
territorio.

10 Metodologia de
investigacion creada por
el sociélogo colombiano

Orlando Fals Borda
(1925-2008).

bre él (José Roca en Ministerio de Cultura, 2012). Las ramas o ambi-
tos curatoriales definidos reunieron por temas el camino recorrido en
la investigacion realizada desde finales del 2020 hasta el 2023. A con-
tinuacién (FIGURA 3), se presentan las ramas curatoriales®, los textos
curatoriales y las apuestas museograficas® de Sanaduria.

Proyecto museografico participativo

Como proyecto museografico participativo, Sanaduria fue un escena-
rio privilegiado de trabajo, investigacion y creacién artistica donde los
dialogos entre los miembros del grupo tuvieron un lugar central, per-
mitiendo una aproximacién al ejercicio de Investigacion-Accién-Par-
ticipativa (IAP)!°. La IAP como enfoque de investigacién tiene como
maximas la participacién, la accién de las comunidades, la investi-
gacién colectiva y la experimentacién basada en la experiencia y la
historia social.

En ese sentido, la IAP reconoce el valor y pluralidad de conoci-
mientos, y parte de que la investigacion debe tener un impacto y un
reconocimiento directo al conocimiento generado por las comunida-
des, quienes son expertos y protagonistas de su realidad. Este aspecto
fue defendido en Sanaduria, pues se reconocia el saber experto de los
investigadores indigenas y lideres de ASOVISNA, quienes tuvieron el
rol de mediadores con sus comunidades directas y quienes indicaban
los tiempos y lugares para que los encuentros fueran efectivos para
los didlogos. También se evidencié con la entrega y retorno de los ma-
teriales resultados de la investigacion de Sanaduria.

Otro elemento importante de la IAP es que se combina la investi-
gacion, la praxis y la participacién auténtica. El sociélogo colombiano
Orlando Fals Borda sefialaba que hacer IAP, va més alla de una co-
leccién de técnicas de investigacion, es una filosofia de vida que aquel
que la ejecuta se convierte en un sentipensante que sabe combinar el
corazoén y la cabeza, que sabe ejercer la empatia, y no solo la simpatia,
que respeta y aprecia las diferencias (Fals en Universidad Pedagégica
Nacional, 2015). Este compromiso ético se defendié en el trabajo reali-
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zado, no obstante, y por las condiciones en que se concibi6 el proyecto,
no se pudo ejecutar en pleno la IAP, pues esto implica un proceso mas
permanente con las comunidades y mayor retroalimentaciéon de los

procesos.

Asi mismo y ampliando el marco de referencia, se tuvo en cuenta
la propuesta de la museéloga norteamericana Nina Simon fundadora
del movimiento OF/BY/FOR ALL, una iniciativa global para hacer

Ramas 1: Juntanza

La palabra Juntanza es del Pacifico colombiano
y expresa el arte de saber estar juntos, de
reconocer y crear en colectivo, de recordar y
sofiar en complicidad, de ofrecer consuelo y
encontrar formas para sanar las heridas y los
dolores. La Juntanza es esfuerzo; no se hace de
manera espontinea, ni de modo apresurado. Es
trabajo perseverante, reconocimiento de las
diferencias, invitacion a sortear las quebraduras
e imaginacion de futuros que favorezcan
convivencias.

Maloca que invita a los visitantes a sentarse,
explorar nociones y conceptos del canasto de
palabras que cosechd Sanadurfa, y trabajar
con el material diddctico construido junto con
el proyeclo “La paz se toma la palabra” de la
Subgerencia cultural del Banco de la
Republica.

Ramas 2: Abrir caminos

Abrir caminos expresa entre los Nasa la relacion
entre el pensamiento, la palabra y la accion para
que un conflicto se transforme. Abrir caminos nos
acerca. Sin embargo, en el Abrir caminos dejamos
de ser los mi Abrir caminos es la conviccid

de que existen formas de transformacion para la
convivencia, incluso en las situaciones mas
aciagas y dificiles. La paz es un camino relacional,
inacabado, imperfecto. Hay que caminar la paz.

Cortina de hojas de coca y video realizados por
el artista indigena nasa Mauricio Cuchimba, que
exalta la planta sagrada dentro del mundo nasa
¥ se convierte en una invitacion a la apertura y
afectacion multisensorial sobre la paz.

Ramas 3: Mediar pa-labrar

Mediar el conflicto es realizar un conjunto de actos
para construir un camino en el que cada paso
dibuja formas de convivencia entre seres
humanos, pero también entre ellos y seres
vegetales, animales y minerales que pueblan
territorios rurales y urbanos. Mediar es un
recorrido hecho de encuentros, de viajes por
tiempos cotidianos y trans historicos, de practicas
cotidianas y rituales. Un recorrido en el que se
trabaja para cuidar la vida.

Dibujos “aliento de madre” y “tejiendo la vida™ y
audios “Ruakido Komerd Jiyodikai - Con las
canciones sanamos el corazom”, realizado por el
investigador murui Ginel Dokoe, para expresar
como el canto es la expresion oral del
pensamiento de los abuelos erientado hacia el
cuidado, la armonizacion y la sanacion.

Instalacion “Nido en el wviento - Uajajonésha”

realizado por el arista y misico indigena
caméntsa Jairo Palchucan. Su obra son dos
nidos tejidos con fibras, bejucos, hojas secas y
agujas, que evocan el tejido como lenguaje de
paz, _9| origen ancestral y el conocimiento de las
mamitas.

Ficura 3: Ramas curatoriales
y dispositivos museograficos
en Sanaduria.

Fuente: Elaboracién propia,
a partir del trabajo curatorial
realizado en Sanaduria.
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Ficura 3: Ramas
curatoriales y dispositivos
museograficos

en Sanaduria.

Fuente: Elaboracién
propia, a partir del
trabajo curatorial
realizado en Sanaduria.

Ramas 4: Enfriar la palabra

Enfriar, endulzar, franquilizar o0 mojar la palabra
apacigua el conflicto, hace coincidir el pensar con
el sentir y transforma las relaciones sociales.

Lap fri fia el trabajo mediad
Enfriar la palabra significa convivir con el disenso.
En esto consiste el trabajo sabio de los palabreros
Wayuu, los taitas Pasto, las abuelas y abuelos
Murui, asi como las mayoras y mayores Masa y
Caméntsa. La paz no se opone al conflicto: ambos
viven en la casa de la palabra que enfria.

Cuadro tejido “Plantas, ancestros y sanacion”™
realizado por la i ig a, artista indig
pasto, Paslora Tarapues, que refleja su
capacidad de recrear la abundancia de su
territorio de origen en contextos urbanos a
través de su trabajo de parlera y de sanadora
con las plantas medicinales.

Mufieca gigante “La Gigantona” realizada por
ASOVISNA, simbolo que alude a las muertes
violentas ocurridas en Segovia y Remedios,

1 El paper realizado por el
joven investigador Kevin
Ramirez a Minciencias buscd
resaltar la importancia

de tener en cuenta las
condiciones de vinculacién y
la construccién y pluralidad
de conocimientos que se dan
fuera de la academia.

2 El artista indigena nasa
Mauricio Cuchimba sefald, en
una sesion del mambeadero
virtual, que habia quienes se
daban el crédito de trabajos
sin reconocer quien lo habia
hecho o sin mencionar que
era un trabajo colectivo,

a esto él denominaba
guaqueria académica.

Anfioquia, a parlir de la década de 1980,
También es una practica de memoria que se
activa cada afo durante el precamaval y
camaval de La Gigantona.

Ramas 5: Trenzar comunidad

Es un gran telar en creacidn constante: los suefios  Textil “Tejido arafia” por la artista wayuu Iris
se abrazan con las plantas y la palabra Aguilar Ipuana, que alude arelatos orales donde
transformadora; los adversarios se encuentran en  la planta de algodon Maawdi le ensefid a la
lo que los une sin perder lo que los diferencia; la arafia Walekeril a tejer durante el encierro, y
paz se pluraliza. Cada hilo del telar dibuja un mediante los suefios le ensefia el arte del tejido
recorrido. Arrancar un hilo compromete la urdimbre  a las mujeres de la comunidad wayuu.

en su conjunto. Entretejernos es aceptar los hilos
que nos componen como comunidad. Tejido arafia:
Sanaduria es juntamos, abrir caminos, mediar pa-
labrar, enfriar la palabra ¥y tejer
comunidad.  Entretejiéndonos  hacemos  del
conflicto una fuerza de transformacion social,
cultural y politica.

que las organizaciones civicas y culturales sean “de, por y para” todas
las personas, a partir de la participacién y la contribucion, es decir,
es un proceso en donde tanto los profesionales como las comunidades
tienen roles principales y donde se garantiza el reconocimiento mutuo
y la comunicacion.

Para el proyecto fue muy importante contar con la participaciéon
de los investigadores indigenas y los miembros de ASOVISNA desde
el principio y a lo largo de todas las etapas!!, pues este tejer e hilar
constante, reivindicé nuestra postura frente a la nocién de guaqueria
académica'?, que nos llevo a defender y tener claro cudl era la postura
de Sanaduria y del equipo frente a la forma de hacer investigacion, de
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Equipo sanadurfa Océano Allantico

Colombia

La Guajira

o Antioquia
o Bogotd D.C.

Blanca Valencia, Luis Alvarez
ASOVISNA - Segovia, Antioquia
Iris Aguilar (Wayud) - Makd, La Guajira
Pastora Taraples (Pastos) - Bogota
Mauricio Cuchimba (Masa) - Popayan, Cauca
Jairo Palchucdn (Caméntsa) - Putumayo

Ocdano Pacifico

Putumay
Ginel Dakoe (Murui) - La Chorrera, Amazonas 6"‘6)“
. P . . Amazonas
Grupo de Investigacion “Museoclogia radical y o
comunes” - Bogotd o

Grupo de Investigacion “Practicas culturales, Cauca

imaginarios y representaciones” - Bogota
Centro de Pensamiento Pluralizar la paz -

Bogota, L'Aquila, Italia; Paris, Francia
Créditos: Edmon Castell, Isabel Cortés

modo que se respetara y reconociera en todo momento que este era un
trabajo hecho a varias manos, con disensos y consensos.

Estas reflexiones y compromisos nos hicieron ver que nuestro tra-
bajo era muy potente y un desafio en tanto proponia generar didlo-
gos interculturales y pedagogias de la escucha. Como referente de las
pedagogias de la escucha se tuvo en cuenta el legado del socidlogo
colombiano Alfredo Molano (1944-2019), quien tenia como maxima de
investigaciéon: escuchar y hablar con la gente. Para €1, habia una fuer-
za en la oralidad y en escuchar con devocién y sin perjuicio. “El cuento
de la gente como lo quiera contar, fue una de sus mas genuinas pasio-
nes porque no solo encontraba informacién sino también belleza en su
lenguaje, el tono y la autenticidad. Para Molano no habia desperdicio:
los silencios son interesantes de investigar y entender. Hay silencios
que son casi confesiones” (Comisién de la Verdad, 2019).

Adicionalmente, para Sanaduria fue clave defender el compromiso
adquirido con las personas de las comunidades indigenas y de ASO-
VISNA que participaron con sus testimonios y conocimientos'®, por
eso se hizo entrega de todos los productos derivados del proyecto para

Martha Isabel Cortés Ocazionez

FiGura 4: Equipo
Sanaduria.

Créditos: Edmon
Castell, Isabel Cortés.

3 Siempre antes de cualquier
pedimos permiso de grabar
para asi reconocer a las
personas que participaban
de los encuentros. Los
consentimientos informados
incluian ocho items en los
que al final las personas
firmaban y sefialaban con
una equis (X), si autorizaban
0 No que se permitiera su
identificacién o si se preferia
0 no usar un seuddénimo en
los materiales producidos
para el proyecto.
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4 La entrega del material se
Wevd a cabo el dia 15 de abril
del 2023 en la inauguracién
de la exposicién Sanaduria:
mediaciones para tejer
sentidos plurales de la

paz, con la entrega de unas
mochilas tejidas que tenian
cada una USB con el material
y los productos del trabajo
realizado.

> Los mambeaderos urbanos
que visitamos, en Leticia

y Bogotd, aparecen como
lugares privilegiados para

la comunicaciony el didlogo
intercultural, asi como
lugares de reinvencién
constante de la tradicion.
Estos didlogos en espacios
urbanos habilitan un
acercamiento a las relaciones
complejas que estos pueblos
sostienen con la sociedad
mayoritaria y, de otra parte,
se convierten en espacios-
mediadores que se tejen
entre comunidades indigenas
ala hora de defender, por
fuera de sus territorios.

aportar a la memoria y reconocimiento de sus comunidades!*. Esto es
importante dado que el interés del trabajo participativo iba mas alla
de ser un trabajo consultivo con las comunidades, es decir esté debia
ser vinculante y participativo en la practica. La apuesta politica del
proyecto fue aportar un granito de maiz para que la coproduccién de
conocimiento cierre las brechas histdricas entre las comunidades, los
museos y la academia. Que en muchos casos han ocasionado revicti-
mizaciones o no han dado voz y reconocimiento real al conocimiento
y saberes indigenas. A este proceso se le ha denominado la descoloni-
zacién de las estrategias de investigacion, lo que, basicamente, hace
referencia a la restauracién de los conocimientos y practicas cultura-
les y espirituales que fueron arrebatados por la colonizacién (Bronen
y Cochran, 2021).

Es importante sefialar que, para los encuentros presenciales rea-
lizados en el 2022, los investigadores indigenas fueron los interlocu-
tores directos del proyecto con sus comunidades, lo que hizo que el
trabajo en territorio estuviera abonado por la confianza y el respaldo
que tenian de sus comunidades, y de esta manera nuestros didlogos
fluyeran sin problema. Estos encuentros permitieron multiplicar las
visiones alrededor de los sentidos plurales de la paz y las ideas en
torno a como concebir y llevar la investigacion al espacio expositivo.
Los aportes recibidos por parte de miembros de las comunidades indi-
genas, artistas, investigadores, habitantes de las regiones guiaron la
experiencia a una conexiéon profunda con el conocimiento de la natu-
raleza y la sabiduria ancestral.

En Leticia visitamos el mambeadero urbano!® Nokaido de la co-
munidad murui, de Dofia Flor Zafirekudo Attama y Don Leopoldo
Silva Kudiramena (Figura 5) , alli se trabajaron algunas nociones
alrededor de la paz, la armonia, las palabras dulces, la funcién de
las plantas para apaciguar los conflictos, etc. En el espacio se re-
queria tener una disposicién a recibir la palabra con mente, cuerpo
y corazdén, momento que se acompanaba del consumo de mambe,
caguama y ambil:
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“En este espacio nunca se utiliza una palabra de odio, de violen-
cia. Aqui todo tiene que apaciguarse, si se manejara la palabra
de venganza nadie vendria a sentarse, porque aht no hay buena
palabra. Aqui uno viene a sanarse, a refrescarse, a abrir la men-
te” (Mayor Don Silva, enero 10 del 2022).

“Las palabras y el pensamiento de vida se transforman en actos,
en obra” (Dokoe, enero 9 del 2022).

En el espacio del Mambeadero, el investigador murui Ginel Dokoe
medié en los encuentros para facilitar los didlogos; el espacio requeria
tener una disposicién a recibir la palabra con mente, cuerpo y cora-
z6n, momento que se acompanaba del consumo de mambe, ambil y
caguanal®,

FiGura 5: Mambeadero
urbano en Leticia,
Amazonas.

Créditos: Francy Silva.

16 El consumo de mambe
(polvo de hoja de coca),
ambil (jarabe de tabaco) y
caguana (bebida fermentada
de yuca dulce) son elementos
centrales en el Mambeadero,
espacio donde se reflexiona
colectivamente. El mambe

es consumido por hombres,
pues es sabido entre los
indigenas que el consumo
puede dejar estériles a las
mujeres, por eso las mujeres
lo hacen pasada la etapa de
fertilidad, al igual que las
abuelas indigenas sabedoras.

Martha Isabel Cortés Ocazionez | articuos &7



FiGura 7: En memoria del guardia indigena nasa

Albeiro Camayo.Créditos: Banrep cultural.

FiGura 6: Encuentro con mayores Nasa y artistas

en Popayan, Cauca. Créditos: Archivo propio.

Y a UATIN promueve la pazy
armonia en el Cauca a través
del respeto y reconocimiento
de los saberes ancestrales

y de laimportancia de
reconocer el conocimiento
de las mayoras y los mayores,
que, aungue no tengan
titulos formales, tienen anos
acumulados de experienciay
de palabra trabajada.

En Popayan, visitamos la Universidad Auténoma Indigena Inter-
cultural (UAIIN) donde dedicamos cinco jornadas para compartir los
avances de Sanaduria con los mayores, artistas y personas visitantes
de la Universidad (Ficura 6). El mediador principal en los encuentros
fue el artista indigena Mauricio Cuchimba. Los espacios de trabajo
fueron intensos y estuvieron llenos de experiencias y lecciones sobre
el valor y cuidado por la vida. En la UAIIN, la academia y el conoci-
miento se concibe como sustento y defensa de la cosmovisién y princi-
pios de la comunidad indigena nasa'’.

“La Universidad no se hace solamente en los claustros, se hace
también en el andar del tiempo, en el campo, a la orilla del 1o, en
las montanas, en los pdramos, en los nacimientos de agua, en las
lagunas. Aht se hace Universidad no solamente se escucha el ha-
blar del otro ser humano. El hablar del viento, el hablar del agua,
delas aves y de los otros seres” (Mayor Luis Yonda, enero del 2022).
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“Bienvenidos a la tulpa, al lugar donde muchos de nosotros he-
mos creado los tejidos, los suefios, eso es lo que nos ha llevado
a que logremos como pueblos indigenas hablar sobre armonia”
(Mayora Marcela, enero del 2022).

El primer dia de visita a la UAIIN, vivimos muy de cerca el horror
del conflicto, ese dia asesinaron en el resguardo indigena de Las Deli-
cias, al mayor y coordinador histérico de la guardia Indigena, Albeiro
Camayo®. Este hecho nos record6 cuan pequeno era nuestro objetivo
en medio de la realidad violenta del Cauca y del pais, y la importan-
cia que tenia Sanaduria en pro de generar conciencia ante la cruel
guerra y frente a la resistencia y la sanacién que se emana desde los
corazones de quienes resisten y trabajan por el cuidado de la vida y el
territorio. En la (FIGURA 7), se muestra la forma como en la exposicién
Sanaduria se rindié homenaje a la vida de Albeiro Camayo.

En la Guajira, el trabajo se llevé a cabo en la escuela de la ran-
cheria en Maku, donde se realizaron encuentros y didlogos para tra-
bajar nociones sobre el trabajo del palabrero (putchipui, en lengua
wayuunaiki), la practica del encierro Wayuu, el tejido y la oralitura.
Las mediadoras de los espacios fueron la artista indigena wayuu Iris
Aguilar y su mama.

En Bogota, el trabajo se realiz6 en el Apotecario del Céndor, lugar
donde la partera y artista Pastora Tarapués realiza parte de su traba-
jo. Alli visitamos un Mambeadero urbano que al igual que en Leticia,
se convierte en un lugar para la comunicacién y el didlogo intercultu-
ral, y para mantener viva la identidad ancestral. Los encuentros es-
tuvieron centrados en el uso de las plantas, la sanacién y la parteria.

Proyecto museografico colaborativo

El trabajo de Sanaduria también se concibié como proyecto museo-
grafico colaborativo en tanto hubo una alianza con la Subgerencia
Cultural del Banco de la Reptublica donde se abond el terreno frente
al lugar dénde se realizaria la exposicién principal o “planta madre”,

Martha Isabel Cortés Ocazionez

18 El asesinato de Albeiro
Camayo se dio el lunes 24

de enero del 2022, dia en
que llegamos Salima y yo al
Cauca. Para todos fue una
enorme tristeza sentir tan de
cerca el cruel conflicto que
silencié la vida del Mayor,
que luchaba por su territorio
y su comunidad. Albeiro fue
sembrado el 26 de enero del
2022, pero su memoria sigue
como semilla habitando
entre Nosotros.
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19| a paz debe ser construida
diaa dia, y se necesitan
palabras para nombrarla e
imagenes para imaginarla
es el lema del proyecto “La
paz se toma la palabra”.
Este poderoso proyecto

se vale de un Baul de
Herramientas (Hagamos las
paces, las reglas del juego,
hagamos las paces con la
naturaleza) con actividades
que buscan la apropiacién
y activacién de objetos
culturales que contribuyan
al fortalecimiento de las
culturas de paz en el pais.
(Educapaz, 2021).

20 Salima Cure se desempefid
entre 2014-2017 como
Coordinadora del Museo
Etnografico del Banco de

la Republica en Leticia,
Amazonas. Su experiencia
fue una gran ventaja para

el proyecto pues ella ha
cultivado y mantiene
relaciones con el Banco de la
Republica de Leticia.

2l Encuentros realizados

entre el 8 y 10 de febrero del
2022.

FiGura 8:
Acercamiento

al proyecto "La
paz se toma la
palabra” Leticia,
Amazonas.
Créditos: Archivo
personal.

teniendo como decisién que fuera inaugurada en abril del 2023 en la
sala El Parqueadero del Museo de Arte Miguel Urrutia (MAMU) en
Bogota. Este trabajo colaborativo abrié caminos también para pensar
en llevar y hacer florecer otros “brotes o plantas hijas” de la Sanadu-
ria en centros culturales del Banco de la Republica y crear asi una red
de Sanaduria en didlogo con las comunidades de esos lugares.

Con la Subgerencia Cultural también se cre6 una alianza con el
proyecto nacional: “La paz se toma la palabra”®. En medio del tra-
bajo de Sanaduria, se dieron dos acercamientos interesantes con los
materiales del proyecto. En la sucursal del Banco de la Republica de
Leticia?® (Ficura 8) se trabajé y explor6 la maleta viajera para hacer-
nos preguntas sobre la paz y el conflicto armado interno en Colombia,
reflexiones que llevamos al mambeadero de Dofia Flor Zafirekudo At-
tama y Don Leopoldo Silva Kudiramena en Leticia. Compartir esta
experiencia con los companeros indigenas murui hizo que viéramos la
necesidad de que la exposicion de Sanaduria tuviera este tipo de pre-
guntas para activar el didlogo y la reflexién en los publicos visitantes.

En los encuentros realizados en la Biblioteca Luis Angel Arango
(BLAA)?!, se reuni6 el equipo de Sanaduria con la coordinadora del
proyecto “La paz se toma la palabra”, Diana Salas. Alli dedicamos
una jornada a realizar un ejercicio que indagaba sobre hechos de
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paz??, una de las actividades del baul de herramientas del proyecto, y
a través de este, reflexionamos sobre las nociones de paz y las histo-
rias de vida de los miembros del equipo, rectificando la importancia de
generar esas reflexiones en la exposicién Sanaduria.

Adicionalmente, y en alianza con el Banco de la Republica reali-
zamos unas jornadas de encuentro con investigadores externos? para
trabajar en un “test de imaginarios”?, propuesto por Edmon Castell,
como un ejercicio que buscaba inspirar y captar afectos, conceptos y
preceptos relacionados con la identidad, el nombre (Sanaduria), los
objetivos, ramas curatoriales y algunos contenidos del proyecto mu-
seografico. Estos aportes y retroalimentacién nutrieron el trabajo que
veniamos desarrollando.

Finalmente, otras alianzas importantes para el proyecto se dieron
con el Institut des Amériques, Instituto Francés de Estudios Andi-
nos (IFEA) y la Embajada de Francia en Colombia. Estas conexiones
aportaron importantes redes de expansion y escenarios futuros para
el proyecto, como la itinerancia prevista en 2024 de la exposicién Sa-
naduria en la Universidad Sorbona en Francia.

De la investigacion a la

creacion museogrdfica

El proceso de creacién e imaginacién de la exposicién inicié con la
comprensién de las técnicas relativas al disefio, realizacién, gestiéon
y produccién de exposiciones, para eso fue importante, desde el equi-
po de museografia, plantear espacios para hablar sobre los procesos
previos que implica traducir museograficamente la investigacion y
el trabajo realizado en campo. La coordinacién expografica estuvo a
cargo de Edmon Castell, el disefio museografico a cargo de Franklin
Aguirre, el disefio industrial a cargo de Carlos Rojas y la produccién
museografica y el montaje a cargo de Tdd-Taller de diserio.

La traduccién museografica mantuvo la idea de concebir la exposi-
cién y su curaduria como una sanaduria, es decir, con una profunda

Martha Isabel Cortés Ocazionez

2 |Los hechos de paz se
ubican en unalinea de tiempo
en la Sala 2 de Colecciones
Basicas de la BLAA, espacio
asignado y permanente para
el encuentro alrededor del
proyecto “La paz se toma la
palabra’.

2 Los investigadores
externos (académicos
reconocidos) fueron
convocados por el profesor
Francisco Ortega para que
dieran orientacionesy
recomendaciones al proyecto
en el marco de los encuentros
en la BLAA.

2 El “test de imaginarios” se
desprende del “método de la
vulnerabilidad” creado por
Diego Sztulwark (2000). Este
tenia dos preguntas: “; Qué
te inspira la identidad?” y
un ejercicio de seleccion

y creaciéon: “Del siguiente
glosario de Sanaduria,
escoge dos palabras que
consideres enriquecen

los estudios de la paz y la
politica cultural de paZz”.
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Ficura 9: Exposicion
Sanaduria.
Créditos: Banrep
cultural.

incidencia sobre las personas que la visitan y acceden a ella, gene-
rando una reflexién y transformacién entre los visitantes al descu-
brir las practicas y los recursos de mediacién que tienen lugar en las
comunidades indigenas wayuu, murui, nasa, caméntsa, pastos y en
los sobrevivientes del conflicto armado en el pais representados por
ASOVISNA.

En este sentido, la exposicién es un lugar de encuentro donde la
sanacién toca al visitante a través de algunos actos performéaticos
latentes y manifiestos que evoquen rituales, dando paso al dialogo
intercultural y cumpliendo su propdsito de descentralizar cultural y
territorialmente la reflexién nacional sobre la paz y acercar a los vi-
sitantes a sentidos plurales de la paz para armonizar los diferentes
territorios (FIGURA 9).

Teniendo en cuenta esto, desde mediados del 2021 se realizaron
sesiones de mapeos museogrdficos en el mambeadero virtual para,
que tenian como fin pensar y sofiar el disefio de la exposicién. De es-
tos encuentros, surgieron propuestas museograficas que fueron trans-

52 CUADIERNU N° 12 SANADURTA, CORAZONAR Y TEJER UN PROYECTO MUSEOGRAFICO PARTICIPATIVO
Y COLABORATIVO QUE PLURALIZA LOS SENTIDOS DE PAzZ EN COLOMBIA



Ficura 10: Exposicion
Sanaduria (2).
Créditos: Archivo

propio.

formandose. La eleccién de los disefios en términos de construccidn,
materiales e intencidén sanadora se hizo en conjunto con los investiga-
dores indigenas, representantes de las comunidades indigenas en los
viajes a territorio y con los lideres de ASOVISNA.

Para inicios del 2022, llevamos a cabo los encuentros de trabajo en
Leticia, Popayan, Riohacha y Bogota, para trabajar y recibir aportes
y retroalimentaciones del trabajo realizado hasta ese momento y en-
tretejer en ese entramado de ideas nuevos prototipos y disefios para
la exposicién y el disefio museografico de Sanaduria.

En Leticia realizamos cuatro mambeaderos para conversar so-
bre las nociones de paz que tenian los compafieros murui, reflexio-
nes y preguntas sobre como mediar los conflictos y el poder de las
plantas en ese trabajo. En Leticia aprendimos que todos los hogares
del mundo deberian contar con un espacio para cultivar alimentos
propios (la chagra) y un lugar para reflexionar colectivamente (el
mambeadero). En Popayén, en la Universidad Auténoma Indigena
Intercultural (UAIIN) dedicamos cinco jornadas para compartir los
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Ficura 11: Visitantes

Créditos: Salima Cure.

en Sanaduria.

avances de Sanaduria con los mayores, artistas y personas visitan-
tes de la Universidad y aprender nociones alrededor del abrir cami-
nos, corazonar y pensar bonito.

Estos espacios permitieron que llegaran més visiones con dife-
rentes lecturas y se nutriera el guién curatorial y el guién museo-
grafico junto con la sistematizaciéon de experiencias realizadas en
los viajes a territorio. Aprovechar estas “cartografias de cosecha” dio
paso a que cada uno imaginara e hiciera una traduccién museogra-
fica del trabajo realizado.

Para la construccién del guién museografico se organizé la infor-
macién de cada rama curatorial, explorando recursos y referentes
museograficos que nos inspiraran. El documento se convirtié en un
canasto que recogia las ideas de las reuniones de trabajo, los bocetos
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museograficos y las propuestas del equipo de Sanaduria que guiaban
la intencién de cada rama o ambito curatorial (Ficura 10).

Esta metodologia permitié avanzar en un nuevo disefio de la ex-
posicién, enriquecido, con las visiones de cada uno de los artistas e
investigadores indigenas y representantes de ASOVISNA, quienes
hicieron una propuesta de pieza o dispositivo museografico para la
exposicion, que fue integrada a cada una de las ramas curatoriales
de Sanaduria. Finalmente, y luego de varios ajustes y negociacio-
nes, se dio paso al disefnio de la exposicién que contd con la produc-
ci6on museografica y el montaje a cargo de Tdd-Taller de disefio y
con apoyo de estudiantes de la Maestria en Museologia y Gestién
del Patrimonio de la Universidad Nacional de Colombia para el
montaje.

La exposicién Sanaduria: Mediaciones para tejer sentidos plura-
les de paz® se realizé en la sala El Parqueadero del Museo de Arte
Miguel Urrutia (MAMU) del Banco de la Republica del 15 de abril
al 10 de julio del 2023, y cont6 con activaciones y mediaciones por
parte de los miembros del equipo de Sanaduria hasta el 3 de mayo
de 2023, que incluyé conversatorios, talleres, conferencias?®, y hasta
el 10 de julio conté con mediaciones y activaciones del proyecto del
Banco de la Republica: “La paz se toma la palabra”. La exposicién
Sanaduria fue visitada en total por 15.890 personas?’ (FIcura 11)

Sanaduria, una apuesta por la

museologia social y comunitaria

Sanaduria tuvo como principios las pedagogias de la escucha y los
didlogos interculturales que nutrieron el trabajo simultaneo de una
curaduria participativa y colaborativa. Esta metodologia de investi-
gacién y accién participativa implementada en Sanaduria conecta
con la Nueva Museologia; una corriente museoldgica que nace en los
anos 70 del siglo XX y que toma fuerza en Colombia, con proyectos
museograficos e instituciones museales comprometidas con renovar
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5 Fotos exposicion
Sanaduria: Mediaciones
para tejer sentidos plurales
de paz https://www.flickr.
com/photos/banrepcultural/
sets/72177720307624966/
with/52830248241/

% Programacion Sanaduriar:
https://www.banrepcultural.
org/noticias/sanaduria-
mediaciones-para-tejer-
sentidos-plurales-de-la-paz
27 Cifra suministrada por

la Subgerencia cultural

del Banco de la Republica.
Numero de visitantes ala
exposicion Sanaduria: abril
15-30: 3.825, mayo: 4.690,
junio: 5.418, julio 1-9: 1. 957.
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8 | a Biblioteca Nacional de
Chile divulga los documentos
de la Mesa Redonda de
Santiago de Chile: http://
www.memoriachilena.gob.
cl/602/w3-article

543530.
html#:~text=Entre%20el%20
20%20y%20el,museos%20
en%20el%20mundo%20
contempor%C3%Alne 0%22

2 Declaracién de Quebec:
http://www.ibermuseos.
org/recursos/documentos/
declaracion-de-quebec-1984/

sus narrativas y replantear el caracter estatico, consultivo y alejado
de las necesidades reales de las comunidades.

Este cambio de paradigma que cuestiona el rol de un museo como
institucién hegemodnica de memoria, que reproduce una visién oficial
del pasado, fue cambiando a partir de diversos movimientos que se
dieron en el campo museal. Uno de los antecedentes mas importantes
fue la Mesa Redonda de Santiago de Chile?® en 1972, en la que se
planted un debate por “el desarrollo y el papel de los museos en el
mundo contemporaneo” convocada por la Organizacién de las Nacio-
nes Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura (UNESCO) y el
Consejo Internacional de Museos (ICOM).

Entre los logros mas importantes de la Mesa se encuentra el nuevo
enfoque en la accién de los museos, definido como el museo integral,
como un intento de llevar a los museos a una época de mayor demo-
cratizaciéon con herramientas museoldgicas y procesos de puesta en
valor del patrimonio. El museo integral tenia como objetivo que las
curadurias, las colecciones y las exposiciones estuvieran interrelacio-
nadas entre si y con su medio, tanto natural como social. Sin embargo,
las convulsionadas condiciones histéricas en Latinoamérica (dictadu-
ras militares, conflicto armado) hicieron més dificil el desarrollo de
esta propuesta, que cuestioné ampliamente el rol del museo tradicio-
nal (De Carli, 2020).

También es importante recordar otros hechos que marcan este
cambio de paradigma museal. En 1983 se crea el Movimiento Inter-
nacional para una Nueva Museologia (MINOM), y un afio después se
realiza en Quebec, Canada, el “I Taller Internacional sobre los Eco-
museos y la Nueva Museologia” donde tiene lugar la Declaracién de
Quebec?, considerado como el segundo documento més importante
del movimiento. En el mismo afio en Morelos, México, se realiza la re-
unién “Ecomuseos: El hombre y su entorno” y surge la Declaratoria de
Oaxtepec, en la que se definié el ecomuseo como “un acto pedagdgico
para el ecodesarrollo” para nuestro medio latinoamericano, poniendo
el énfasis en el desarrollo integral ser humano-naturaleza.
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Entre todos estos cambios, surge la museologia social y la museo-
logia comunitaria que se identifica dentro de la corriente de la Nue-
va Museologia que tiene en cuenta la comunidad, el territorio y el
patrimonio, y se deja de lado la visién de la Vieja Museologia que
giraba en torno al edificio, la coleccion y el publico. En este cambio, el
museo deja de ser un fin en si mismo y pasa a ser una herramienta
de desarrollo de la poblacion involucrada, un proyecto comunitario.
Por eso, la funcién social de los museos resulta muy importante al ser
instituciones situadas, espacios para reflexionar sobre la identidad y
territorialidad de las comunidades, y proteger y salvaguardar el pa-
trimonio cultural y natural.

El poeta y musedlogo brasilefio Mario Chagas®, quien es un refe-
rente de la museologia social en Latinoamérica, afirma que la museo-
logia social esta comprometida con las personas, con el cambio social,
y esta se convierte en museologia biofilia, pues la museologia que no
sirve para la vida no sirve para nada®'. En este marco epistemolbgico
de la museologia es que Sanaduria se inserta y defiende su quehacer
investigativo tedrico y practico.

Museologia comunitaria en los territorios colombianos

La museologia social y comunitaria reivindica las vivencias, sentires y
saberes de las personas, y en esa diversidad cultural aparecen los eco-
museos, museos comunitarios, museos itinerantes, museos sin muros,
museos vivos que se han convertido en lugares para defender el territo-
rio y las memorias. Resulta importante mencionar algunos ejemplos de
museos en Colombia que han sido escenarios para la resistencia de las
comunidades indigenas y para el ejercicio de los derechos culturales. A
continuacién, se enuncian algunas experiencias de museologia social y
comunitaria que han tenido una profunda incidencia en sus territorios
y fueron referentes de trabajos participativos para Sanaduria.
Museos de selva

Los museos de selva3? ubicados en el Amazonas y departamentos de
Colombia como Vaupés, Guainia, Guaviare y Putumayo, tienen una
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%0 Mario Chagas es poeta,
musedlogo, master en
Memoria Social y doctor

en Ciencias Sociales. Uno
de los responsables de la
Politica Nacional de Museos
y uno de los creadores del
Catastro Nacional de Museos,
del Programa de Puntos

de Memoria, del Programa
Nacional de Educacién
Museal y del Instituto
Brasilefio de Museos.

3 Ponencia de Mario

Chagas en “XIX Conferencia
Internacional del
Movimiento para la Nueva
Museologia (MINOM) - IT
Cdtedra Latinoamericana

de Museologia y Gestidn

del Patrimonio Cultural - T
Jornada Latinoamericana de
Museologia Social” ala que
asisti en el 2018 en el Archivo
General de la Nacion.

32 Seminario Museos de Selva,
organizado por el Museo
Etnografico del Banco de

la Republica en Leticia en

el 2017. En el Seminario
participaron Salima Cure

y Edmon Castell como
ponentes.
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3 El Centro de Interpretacion
tiene dos malocas que
permiten conocer las
historias de la gente de

Rio. Una maloca llamada
Bosque inundado recrea el
mundo bajo el agua que es

la traduccién de la palabra
Natitama en tikuna, alli entre
el manglary las raices de

los arboles se encuentran
tallas de animales acuaticos
de laregion y un mural con
las especies de plantas que
sirven de alimento a los
animales. En un recorrido
hecho en enero del 2022,

la mediadora nos contd
historias de la mitologia
tikuna a partir de la eleccién
que hicimos de algunas
tallas de madera. En la
maloca La playa de noche,
un mediador de 13 afios nos
llevd a una maloca oscura,
alli con los pies descalzos y
en medio de la arena, nos iba
mostrando con su linterna
animales tallados y nos iba
contando historias sobre un
pescador, su relacién con el
rio Amazonas y sobre la vida
que se teje entre el mundo de
selvay de rio.

connotacién muy potente e inspiradora a nivel museol6gico, pues no
estan sujetos a una tradicién disciplinaria, sino que exploran y desa-
rrollan conceptos museoldgicos propios y defienden en este sentido la
diversidad que existe en las selvas y el reconocimiento y respeto que
debe darse a la naturaleza y a otros seres que la habitan.

Entre estos museos se encuentra el Centro de Interpretacion
Natiitama?®? en Puerto Narifio, Amazonas que trabaja con grupos de
la comunidad local. El Centro de Interpretaciéon apoya programas de
conservacion, manejo y educacién ambiental alrededor de especies
amenazadas en el Amazonas Colombiano y mantiene viva la memoria
oral de las comunidades de rio.

El Museo Etnografico del Banco de la Republica en Leticia,
antes llamado Museo del Hombre Amazdnico, tiene una coleccién a
partir de procesos de evangelizaciones y misiones de los padres capu-
chinos en el Amazonas, esta documentacién inicial tuvo un proceso de
renovacién que cont6 con la participacién de las comunidades indige-
nas quienes fueron investigadores y actores claves en la formulacién
del guién museolédgico y museografico. El Museo en la actualidad tie-
ne un fuerte trabajo con las comunidades quienes hacen los relatos y
mediaciones y cuidan la chagra en el espacio exterior. E1 Museo invita
a recorrer los jardines del Centro Cultural de Leticia que cuentan y
expanden la sala del Museo “Fray Antonio Jover Lamana” y conectan
con la vida y los relatos del mundo amazdnico.

El Museo Etnografico Magiita de la comunidad indigena de Mo-
cagua en Leticia, Amazonas da cuenta de la vida y la identidad que
existe en el territorio en cinco salas: La primera sala expone materia-
les etnograficos, que hablan de la historia del pasado y presente de
Mocagua. La segunda sala est4a dedicada a la historia del territorio
donde se encuentran elementos de siembra, tejidos, cerdmicas, va-
sijas de barro que se usan para hacer los alimentos. La tercera sala
expone elementos de caza y pesca usados por la comunidad. La cuarta
sala estd dedicada a los cantos y bailes, y, por dltimo, en la sala de
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lectura se encuentran grabaciones de abuelas y abuelos Magiita, y se
producen cartillas y material bibliografico para divulgar.

El Museo Comunitario de Guainia®* busca la preservacién del
conocimiento ancestral del departamento del Guainia y se concibe
como museo vivo y comunitario con diferentes puntos vivos articu-
lados y distribuidos por toda la regién (Revista Credencial, 2020).
Por su parte, el Museo Comunitario Indigena Ticuna Moruapu,
construido por la comunidad El Vergel (a 47 km de Leticia) en el Ama-
zonas y la Fundacién Conexién Artistica, promueve la recuperacién
de usos y costumbres de los pueblos tikuna, cocama y yagua a través
de cantos y bailes tradicionales vinculando a nifias y nifios principal-
mente. Otro referente es el Museo Etnico de Los Andes, ubicado
en Pasto, Narifio, que reflexiona sobre nociones de salud mental, sa-
biduria ancestral y arte étnico, exhibiendo la riqueza cultural de las
comunidades indigenas, andinas y amazoénicas y los saberes entornos
a la enfermedad y la sanacién.

En este listado de experiencias museales, destaca el trabajo reali-
zado en el Museo Arqueolégico e Historico de Santa Maria de
la Antigua del Darién®, ubicado en la selva del Darién, este Museo
desarrollé un guién curatorial para la sala comunitaria “Maternida-
des”, junto al Comité Cultural del Darién, conformado por represen-
tantes de las comunidades presentes en la region: Poblacién indigena
Embera y Guna (Kuna), afrodescendientes y poblacién de Cérdoba y
Antioquia. La sala fue inaugurada en marzo del 2021 y se convirtié
en un ejemplo exitoso de museologia comunitaria participativa en Co-
lombia.

El fuerte trabajo comunitario de estos museos los convierte en es-
pacios para el encuentro y el intercambio de experiencias, donde las
memorias orales de las personas del territorio, especialmente de las
mayoras y los mayores, sabedores y autoridades, brindan una mirada
de largo aliento y propician la aparicién de historias contrahegemoéni-
cas a partir del reconocimiento de las diversas memorias e identida-
des, que en muchos casos son invisibilizadas o borradas.
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34 El guidn fue concebido
comunitariamente y
articulado en funcion de
tres ejes tematicos: historia,
etnografia y patrimonio
natural, alli las personas
tienen la oportunidad de
interactuar y aprender
desde y en contacto con la
naturaleza.

% Trabajo realizado por
colegas de la Maestria en
Museologia y Gestién del
Patrimonio: Paula Torrado,
Carolina Quintero, Manuel
Rodriguez y Catalina
Mendoza.
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% |a direccion del montaje
museografico y escenografia
de la exposicion ‘Saberes de

pupuna’ en el Claustro San

Agustin estuvo a cargo del

gedgrafo y musedlogo Edmon
Castell.

37 Representantes de
comunidades indigenas: bora,
ocaina, muinane y uitoto del
Amazonas, wiwa de la Sierra
Nevada de Santa Marta,

awa de Narifo, Putumayo y
Ecuador, nasa del norte del
Cauca, y bari del Catatumbo,

% Producida a partir del
proyecto de investigacién
“Imdgenes y usos publicos
de la sociologla y la historia:
procesos de apropiacion

de memorias con los

grupos étnicos del Valle del
Sibundoy y Sierra Nevada”.

Exposiciones vinculantes de saberes indigenas

También resulta importante mencionar algunas experiencias de expo-
siciones que fueron construidas con la participacién de representan-
tes de comunidades indigenas, y contribuyen al entendimiento de las
formas en la que las comunidades resisten para mantener la armonia
y el equilibrio en sus vidas y con su entorno, esta revisiéon que nutrié
el estado del arte del proyecto Sanaduria, evidencia las apuestas que
se estan dando en el campo museolégico colombiano.

La exposicion “Saberes de pupuna’® (2014) realizada por la Cor-
poracién Tapioca, a partir de un trabajo realizado con comunidades
indigenas del departamento del Vaupés, y la Direcciéon de Museos de
Patrimonio Cultural (Sistema de Patrimonio y Museos, SPM) de la
Universidad Nacional de Colombia, buscaba divulgar los saberes an-
cestrales alrededor del chontaduro o pupufia, una palma de vital im-
portancia en la vida de los pueblos indigenas de la cuenca Amazénica.

Por su parte, la exposicién “Endulzar la palabra, memorias
indigenas para pervivir’ (2018), desarrollada por el Centro Nacio-
nal de Memoria Histérica (CNMH) en alianza con el Museo Nacional
de Colombia, junto con varios representantes de comunidades indige-
nas®” hace un recorrido a través de seis momentos en los que relatos e
interpretaciones del pasado de los pueblos indigenas reflejan su papel
como agentes sociales de una memoria que les ha permitido pervivir
en medio del conflicto (Museo Nacional de Colombia, 2018).

La exposicién “Imdgenes, memorias y resignificaciéon’® (2018)
implicé un proceso de curaduria participativa, con investigadores in-
digenas del Alto Putumayo, en el Valle del Sibundoy y de la Sierra
Nevada de Santa Marta, que tuvo como punto de partida un archivo
fotografico de misioneros capuchinos a comienzos del siglo XX. Las
imagenes fueron resignificadas por los grupos étnicos a través de
la oralidad y, a partir de esta resignificacién, se propuso una nueva
apuesta visual. Es interesante que, en todos los momentos, las comu-
nidades decidian, desde la planeacién y montaje hasta la exhibicién
hecha en el Valle de Sibundoy y en la Sierra Nevada de Santa Marta.
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Otra experiencia, es la exposicion “SaNaciones. Caminos de resis-
tencia” (2021) construida entre los equipos del Museo Memoria de
Colombia, el grupo Enfoque Etnico del CNMH, y representantes de
diez pueblos indigenas®. La exposicién se dividié en cinco ejes?® que
exploraba cémo conviven los proyectos de vida de algunos pueblos in-
digenas en un pais pluriétnico y multicultural, y cémo la sanacién
ancestral permite que las comunidades resistan en medio del conflicto
en el pais.

Finalmente, la exposicion “Tiempo para escucharnos. Mani-
festaciones del arte indigena en Colombia” (2022) en el Museo
de Arte Moderno de Medellin (MAMM)*' explora la importancia de
la oralidad, de la palabra y de la escucha para las comunidades in-
digenas colombianas, en ella se exponen obras de artistas indigenas,
objetos rituales, experiencias sensoriales que abordan la diversidad
pluriétnica y multicultural, la defensa del territorio, de los saberes y
de la naturaleza.

Consideraciones finales

El trabajo que se desarrolld con el proyecto de investigacion-creaciéon
Sanaduria tiene un impacto museolégico por la participacién conjun-
ta y participativa que se dio, por la practica consciente que se defen-
di6 alrededor de un acercamiento a la metodologia de Investigacién
Accion Participativa (IAP), las pedagogias de la escucha y los dialogos
interculturales. El camino que se recorri6 desde finales del 2020 dejé
reflexiones y aprendizajes inacabados que conectan con los sentidos
plurales de las comunidades indigenas y los sobrevivientes del conflic-
to armado interno en Colombia, frente a como se piensa y se siente la
paz desde sus territorios.

La relevancia de estos aportes para el debate sobre la reparacion,
reconciliacién en Colombia, la dignificacién de las victimas y sobrevi-
vientes del conflicto y las condiciones que permitan la no repeticién de
estos hechos en el pais, se pens en conexion con los saberes y practicas

Martha Isabel Cortés Ocazionez

* Comunidades indigenas
participantes: Wiwa, Bari,
Uitoto MiNiKa, Ocaina,
Bora, Muinane, Nasa, Pasto,
Kaméntsay Awa.

4% os cinco ejes curatoriales
fueron: Disposicién al
didlogo abre el camino

para escuchar y reconocer
al otro desde la diferencia.
Territorios explica como

el conflicto armado afectd

el equilibrio de los lugares
que habitan los indigenas.
Resistencias histéricas

de los pueblos indigenas
muestra que, a pesar de la
violencia, han implementado
estrategias para tejer

una nueva historia como
sobrevivientes. La fuerza de
lo colectivo habla de como
la unién les ha permitido
resistir. Naciones muestra
el territorio como ser vivo
que implica la convivencia
armonica entre la naturaleza
y los seres humanos” (Museo
Memoria de Colombia, 2021).

4 En agosto pude asistir

al encuentro multicultural
con personas sabedoras
provenientes de distintos
territorios y paises

que reflexionaron

y conmemoraron la
importancia de la sabiduria
ancestral en el MAMM,
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indigenas que utilizan diversos sentidos y mediaciones como un trabajo
constante y cotidiano de cuidado de la vida y que constituyen, por lo
tanto, un aporte a la hora de pensar la paz y los diversos modos de com-
prender y resolver los conflictos personales, colectivos y territoriales.

Sanaduria vindica un lugar de pensamiento para reflexionar cons-
tantemente por el valor de la vida, en medio de situaciones que nos
interpelan constantemente y que tuvieron un lugar preponderante
mientras tenia lugar el trabajo de investigacién-creacién: El conflicto
armado interno que se vive dia a dia en Colombia, la defensa y protec-
ci6n de la diversidad de la vida, la salud en medio de una enfermedad
(pandemia por COVID-19) y la esperanza de cambio en medio de la
urgencia de abanderar la justicia social y ambiental.

La exposicién de Sanaduria es un esfuerzo colectivo y participativo
construido a muchas manos, no sélo por los miembros del equipo, sino
por las personas que aportaron en los territorios, los académicos que
dieron sus aportes y sugerencias al trabajo conceptual, las alianzas
que se crearon y aportaron a la creacién y traduccién museogréafica,
y las personas que visitaron la exposiciéon y se sumaron a Sanaduria
con intenciones, reflexiones, preguntas.

El trabajo entonces da cuenta de un proceso inconcluso que deja
posibilidades abiertas para la investigacién-creacién, asi como para
seguir creando redes en Colombia y en el exterior, que sean escena-
rios que faciliten la participacién y la reflexién amplia de las perso-
nas en torno a experiencias de mediacién y sanacién que se dan en el
pais, y la necesidad de que la museologia sane también y se plantee
debates, y reflexiones en torno a la reivindicacién de luchas sociales y
el agenciamiento de derechos culturales, el rol de los museos y la aca-
demia y su relacién con los proyectos de investigacién-creaciéon donde
participan comunidades.

Frente a esto, la importancia de revisar las experiencias de mu-
seos comunitarios, museos de selva y exposiciones que reivindican con
su quehacer la museologia social, los escenarios para la afirmacién de
las identidades, de resistencia politica y cultural, evidencia el trabajo
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que se viene dando en Colombia y el compromiso que tienen los mu-
seos en abrir lugares para el debate y el aporte a la construcciéon de
paz desde la cotidianidad, y el trabajo que debe seguirse dando para
que estos espacios permitan una participacién efectiva en relacién a
las necesidades y contextos propios donde tienen lugar.

Finalmente, Sanaduria como camino me hizo explorar y conec-
tar conmigo misma y con la naturaleza, y tener la conviccién de que
quiero comprender mejor el mundo para aportar y promover espa-
cios democraticos, participativos, efectivos y éticos para seguir con-
tribuyendo con mis dos herramientas para hacerlo: la sociologia y la
museologia social. Haberme acercado a la sabiduria ancestral, haber
trabajado y corazonado con las personas que hicieron parte del equipo
de Sanaduria, me ensenié profundas lecciones para la vida. Agradezco
profundamente haber hecho parte de esa construccion colectiva que
vindica la vida en todas sus formas 3.

Martha Isabel Cortés Ocazionez
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