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Jaime Vindel, historiador del arte y autor de Cultura fosil (Akal, 2023), conversa con

el investigador del CSIC y ensayista César Rendueles sobre el concepto que desarrolla
en su libro y sobre la investigacion que esta realizando en el Instituto de Historia

del CSIC, en la que plantea una revision ecopolitica de la historia del arte, la cultura
visual y los imaginarios de la modernidad industrial.

CULTURA CRITICA PARA LA TRANSICION ECOSOCIAL
ssanomass N AEVISTA CON JAIME VINDEL

La critica cultural siempre ha sido uno de los puntos ciegos
de las tradiciones tedricas materialistas. Por un lado, parece
razonable pensar que la produccién cultural mantiene algun
tipo de relacién con otros procesos sociales con los que se
entrevera: familiares, econémicos, juridicos... Pero, por otro
lado, resulta extremadamente dificil establecer con alguna
precision en qué puede consistir esa relacion entre, por ejem-
plo, las préacticas culturales dominantes y los sistemas de
estratificacion social. Y no digamos ya pensar en practicas
culturales alternativas o contrahegemoénicas que podamos
justificar como tales. Estas aporias han llevado a menudo a
una especie de sobrecompensacion teorica catastrofista: la
teoria cultural materialista lleva dos siglos diagnosticando
crisis civilizatorias aterradoras que estan a punto de sumir
nuestra subjetividad compartida en la alienaciéon mas abso-
luta, convirtiéndonos en zombis idiotizados. ¢Como crees
que afecta a esta situacion el giro ecosocial de las teorias

materialistas contemporaneas? ¢Una mayor atencion a las
dimensiones medioambientales de los procesos culturales
nos ayuda a construir un materialismo mas cabal? O, dicho
mas directamente, ¢en qué medida la nuestra es una «cultura
fosil», como has planteado?

El concepto de cultura fésil tiene algo de pleonasmo. Una apro-
ximacién histérica materialista al modo en que se ha conforma-
do la cultura en las sociedades industriales, tanto a nivel geo-
grafico como imaginario, puede ayudar a comprenderlo. Gomo
destaco Terry Eagleton en un ensayo dedicado alaidea de cul-
tura, esta emergio tras la Revolucién Industrial como una pro-
mesa de reconciliacién con la imagen de una naturaleza que se
estaba dejando atras. La invencién de la cultura como un ambito
de resistencia simbolica alas leyes tirdnicas de la productividad
y el mercado implicé simétricamente la invencién de la natu-
raleza como una entidad estable que dibujaba en el horizonte la
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posibilidad de reconquistar la armonia perdida. La idealizacién
de las comunidades precapitalistas se inscribe en esa imagina-
cién politica izquierdista de rasgos romanticos, que alberga un
componente utépico mas alla de su factibilidad real, como enlas
novelas ecologistas medievalizantes de William Morris. Pero esas
convulsiones de la modernidad politica y cultural también ali-
mentaron el pensamiento reaccionario o conservador de auto-
res como Joseph de Maistre o Edmund Burke, atribulados porla
aceleraciéon de la historia. Mas alla de esas declinaciones ideo-
légicas de laidea de cultura, todas ellas expresan un desgarro de
época que, como digo, no es solo imaginario, sino que se rela-
ciona con el impacto de procesos de ingenieria social, de orde-
nacién del territorio y de particién de la sensibilidad en los que
el recurso a los combustibles fésiles cumplié un papel funda-
mental. La fractura, estética y geografica, entre lo que entende-
mos por culturaylo que entendemos por naturaleza estd mediada
porlairrupcién enla escena histérica del carbén, cuya concen-
tracién en las fabricas de las ciudades corrié en paralelo ala de
las masas proletarias. Las formas y formaciones culturales de la
modernidad industrial no son una emanacién de CO2. No pode-
mos explicar el dodecafonismo como una mera expresién hidro-
carburica. Pero su configuracion estructural esta condicionada
por esa brecha histérica.

Es cierto que desde el ecologismo politico se ha defendido
con mucha vehemencia la relacién estructural del desarrollo
del sistema econdémico capitalista y la explotacién de las
energias fosiles. Pero ¢no crees que a veces se ha llegado a
caer en cierto determinismo energético?, sen una especie de
mecanicismo fosilista, en vez de economicista? Una cuestion
importante para mi es en qué medida, al prestar atencion a
las dimensiones culturales del capitalismo fésil, acentuamos
ese determinismo o, al revés, lo matizamos y mitigamos com-
plejizando las argumentaciones.

La cuestién de fondo es como enfocar esa relacion estructural
con la modernidad fésil desde una teoria cultural materialista
que no caiga en un nuevo reduccionismo, pero que, a suvez, sea
capaz de dar respuesta a la necesidad de implementar de modo
decidido y practico las transformaciones culturales que han de
acompafar ala transicién energética y, mas ampliamente, eco-
légica. Me parece importante tener muy presente el riesgo de
caer en un marxismo fosilista y, mas en general, del determi-
nismo energético que detecto en algunas posiciones colapsis-
tas o decrecentistas que han reproducido ese gesto intelectual a
partir de proyecciones civilizatorias catastroéficas que parten de
teorias como el peak oil. Esas aportaciones han sido relevantes
alahora de introducir los limites ecolégicos en la teoria cultu-
ral, pero, efectivamente, tienden a simplificar el anélisis de los
procesos histéricos.

Creo que hay que introducir otros niveles de complejidad a
partir del analisis de la ambivalencia de los imaginarios cultu-
rales de la modernidad fésil, revelando su interaccion con otros
elementos de signo ecoldgico, social, politico o econémico. Por
poner un ejemplo, una expresion estética como el «paisaje pin-
toresco», que sigue marcando a fuego los valores sensibles que
atribuimos a la naturaleza (por ejemplo, cuando se generan resis-
tencias frente a la implantacion de aerogeneradores en ciertos
parajes con valor «natural»), tuvo un origen histérico bastan-
te poco loable. En buena medida el gusto pintoresco expresé un
deseo de conexién con el campo de las clases urbanas acomoda-
das, que borraba expresamente la presencia de los trabajos agrico-
las y ganaderos. El pintoresquismo defendido por teéricos como
William Gilpin surgié al compas del incremento de las politicas
de cercamientos de los terrenos comunales y la acentuacion de

La fractura, estética y geografica,
entre lo que entendemos por cultura
y lo que entendemos por naturaleza
esta mediada por Ila irrupcion en Ila
escena historica del carbon, cuya
concentracion en las fabricas de las
ciudades corrio en paralelo

a la de las masas proletarias.

la fractura metabélica entre el campo y la ciudad. Por otra parte,
como ha explicado Andreas Malm, esa fractura implicé la concen-
tracién de crecientes masas de trabajadores en ciudades indus-
triales, donde el carbén, a diferencia de las corrientes de agua,
era mas facilmente transportable y almacenable, al tiempo que
se convertia en una fuente energética mucho mas adecuada a un
régimen de explotacién basado en la productividad del trabajo
por unidad de tiempo.
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Pero el papel de los com-
bustibles fésiles en la mo-
dernidad industrial va mas
alla de los aspectos estric-
tamente productivos...

Si, también han favorecido los
procesos de «realizacién>» del
valor relacionados conla expan-
sién del ocioy el consumo, esfe-
ras donde los imaginarios cultu-
rales han impulsado la creacion
exponencial de deseos colec-
tivos. Por eso, lo fésil es algo
mas que una matriz energeéti-
ca o incluso que una relaciéon
social impulsora de una nueva
divisién del trabajo. Para mi,
la cultura f6sil condensa una
suerte de inconsciente libi-
dinal de nuestra civilizacién,
con una capacidad transversal
para configurar nuestros hori-
zontes de vida buena descono-
cida en otras etapas de la his-
toria humana. La extension de
la modernidad fésil es, en ese
sentido, indisociable de los
procesos de homogeneizaciéon
cultural que caracterizan a las
sociedades industriales. Y pro-
mueve una serie de infraestruc-
turas que, en la medida en que
se constituyen como espacios de
transito o son subterraneas, fomentan una relacion inmaterial
con la energia, como si su acceso y usos fueran potencialmente
ilimitados. Pensemos en fenémenos como el turismo de masas.
Los combustibles fésiles atraviesan como un bajo continuo bue-
na parte de los recuerdos que tenemos asociados alos momen-
tos mas intensos o agradables de nuestras vidas. Como digo de
manera provocativa, es posible que sepultar la configuracion fésil
de nuestra subjetividad sea mas complicado que dejar bajo tie-
rra los yacimientos de petréleo, carbon y gas natural que debe-
mos descartar si no queremos acentuar el calentamiento global.

JY cuadles serian, para ti, los hitos fundacionales y fundamen-
tales de esa cultura f6sil?

Creo que hay que prestar atencién a la dialéctica que la «cultu-
ra f6sil» mantiene entre lo que se hace visible y lo que no en sus
formas estéticas. Francis Klingender, uno de los historiadores
del arte marxistas vinculados al frente cultural del antifascismo
durante las décadas de 1930y 194.0, explicaba que, cuando el pai-
saje pintoresco se aproximoé al modo en que la modernidad fésil
estaba alterando laimagen de la «naturaleza», larepresentacién

La cultura fosil condensa una suerte
de inconsciente libidinal de nuestra
civilizacion, con una capacidad
transversal para configurar nuestros
horizontes de vida buena desconocida
en otras etapas de la historia humana.

delas minas se acogié aun gus-
to por la ruina que, mas alla de
sus connotaciones romanticas,
encubria la emergencia de una
nueva «nacién estética» de la
mano de los mineros y los tra-
bajadores industriales. Estos
apenas tuvieron acceso al campo
delarepresentacién. Evidente-
mente, hay algo de retrospec-
tiva obrerista en esta mirada,
pues la composicion de la cla-
se obrera durante la primera
mitad del siglo x1x era mucho
mas variada de lo que solemos
presuponer, pero Klingender
recurre a testimonios de cro-
nistas de la época que reflejan
el caracter demoniaco que se
atribuia a los mineros. Como si
la armonia de la conexién bur-
guesa con la naturaleza, por lo
demas un efecto colateral de su
mala conciencia industrial, se
viera amenazada por las fuer-
zas telaricas del subsuelo. A la
vez que hacian posible el desa-
rrollo industrial, el carbény los
trabajadores podian destruir las
glorias naturales nacionales yla
sociedad de clases. Y lo mismo
podria decirse de las fabricas,
habitualmente asociadas a la
imagen del Infierno en la Tie-
rra, una metafora que inspiré al propio Marx en la secuencia
narrativa de la emancipacién que propone El capital, segun des-
cribié William Clare Roberts. Por lo demas, esa dindmica con-
tradictoria de la civilizaci6n industrial ha ido mutando hasta la
actualidad, en la medida en que la misma fuente energética que
impulsa su despliegue es la que pone también en riesgo su per-
petuacién, al menos de acuerdo a los imaginarios del progreso
que hemos heredado. Asistimos a una transferencia metaférica,
algo engafiosa, de la bestia horizontal conla que E. P. Thompson
identificaba al proletariado britanico ala bestia climatica que se
cierne sobre el futuro del capitalismo industrial, aunque este se
ha mostrado siempre més resiliente de lo previsto.

¢Existen proyectos contrahegemonicos en esa cultura fosil?
¢Tienen alguna utilidad politica y estética hoy o son puras
resistencias nostalgicas o reaccionarias? Dicho de otro modo,
¢hay experiencias del pasado en las que podamos inspirarnos
para imaginar una cultura posfosilista?

Si, claro: podriamos hablar perfectamente de «la cultura fosil y
sus descontentos». Pienso que la imaginacién politica de esos
proyectos contrahegemoénicos deja su huella en las diversas sub-
jetividades ecologistas actuales. La apuesta por el retiro campes-
tre, el ideal de autosuficiencia, el estoicismo espiritual y una cierta
actitud socidpata respecto a las sociedades de masas y fenéme-
nos como el turismo que atravesoé el proyecto de John Ruskin en
el distrito de Los Lagos, reaparece hoy en ocasiones entre quie-
nes abogan por la desconexion respecto a las inercias adquiri-
das de la civilizacion industrial. No se trata de desmerecer estas
opciones. Soy partidario de impulsar formas de vida contracul-
turales y la reorganizacién comunitaria de los vinculos sociales,
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yasea desde una perspectiva anarquista o ecosocialista, contan-
do o no con el apoyo de las instituciones publicas. Pero también
considero que con frecuencia esas posiciones no terminan de
deshacerse del cardcter minoritario o, lo que es peor, elitista, de
esaversion de la transicion ecosocial.

Has defendido que podemos encontrar en algunos proyectos
del New Deal herramientas para imaginar una especie de
nuevo bloque histérico climatico, una transformacion de los
modos de vida y los afectos de toda una sociedad en una
direccion posfosilista...

Si, me fascinan algunas producciones del frente cultural del New
Deal que, como han destacado Michael Denning o Andrew Hem-
ingway, cuenta con el atractivo de tratarse de una organizacién con-
trahegemonica con una perdurabilidad en el tiempo desconocida
en otros contextos del capitalismo industrial. Y que, al contrario de
lo que presuponen las teorizaciones de corte frankfurtiano sobre la
industria cultural, utiliz6 ese aparato para construir una subjetivi-
dad antagonista de masas, en lugar de propiciar formas de aliena-
cién. En concreto, me he interesado porlas peliculas que cineastas
como Pare Lorentz o Joris Ivens crearon como parte de su colabo-
racién con agencias del Gobierno federal como la Farm Security
Administration o la Rural Electrifi-
cation Administration. Estas agen-
cias trataron de dar respuesta des-
de las politicas publicas a la crisis
ecosocial detonada por el crac del
29 y por las tormentas de arena de
comienzos de la década delostrein-
ta, a la vez que impulsaron un pro-
yecto de transicién energética que,
basado enla hidroelectricidad, sos-
tuvo un pulso politico, cultural y
legal conlas grandes corporaciones
del capitalismo fésil, que iniciaron
un pleito contra la Administracién
Roosevelt. Una de las intervencio-
nes mas relevantes fue la de la Tennessee Valley Authority (TVA),
que hasta el dia de hoy sigue siendo una de las empresas de titula-
ridad estatal con un mayor ntiimero de trabajadores sindicados. La
TVA impulsé una reforestacién de la cuenca del Mississippi para
reducir la erosion de los suelos, asi como la construccién de una
serie de presas destinadas a regular el caudal de los rios, asegurar
el suministro de agua a los regadios y producir hidroelectricidad.

Al margen de la critica que podemos realizar ala sostenibili-
dad de ese modelo energético y agricola, ambas peliculas resul-
tan estimulantes ala hora de imaginar en la actualidad produc-
ciones culturales que impulsen la transicién ecolégica. Una de
las virtudes de ambas cintas es que intervenian de manera eficaz
sobre los imaginarios culturales de la historia nacional. En par-
ticular, destaca el modo en que resignificaban el ideal en declive
del granjero pequeifio propietario, heredado de la cosmovision
pastoral jeffersoniana, cuya independencia se veia reconquis-
tada por la electrificacién de las tareas agropecuarias. Un ele-
mento cultural del pasado se veia asi reafirmado como parte de
una nueva configuracién histérica. Los documentales promo-
vianla adhesién politica de esos sectores sociales, conuna pre-
sencia simbélica relevante en el interior del pais, al tiempo que
constituian un imaginario alternativo del progreso en los que
los poderes publicos se arrogaban el derecho de intervenir en
beneficio del bien comun.

Bloch resumia la catastrofe politica de la Republica de Wei-
mar diciendo que los comunistas se empenaron en contar

Como digo de manera provocativa,
es posible que sepultar la
configuracion fosil de nuestra
subjetividad sea mas complicado
que dejar bajo tierra los yacimientos
de petroleo, carbon y gas natural
que debemos descartar si no
queremos acentuar
el calentamiento global.

la verdad sobre las cosas mientras que los nazis contaban
mentiras a las personas. Parece un resumen inmejorable de
algunas de las barreras a las que se enfrenta el ecologismo
contemporaneo: repetimos verdades lucidas y absolutamente
urgentes, que casi todo el mundo reconoce como tales, pero
que, al mismo tiempo, tienen muy poca capacidad para mo-
vilizar a la gente. De hecho, son verdades que a menudo
paralizan o incluso generan desafeccion. ¢Qué puede aportar
la teoria de la cultura al ecologismo politico? ¢ Puede ayudar a
superar el caracter tecnocratico de algunos analisis? ¢ Prestar
atencion a la sensibilidad compartida, a los afectos, puede
mitigar la ingenuidad politica?

A mimodo dever, se trata de aceptar que no hay una correlacion
directa entre los diagndsticos cientificos, las pasiones humanas
y las adhesiones politicas. La gravedad de la situacion ecolégi-
camoviliza afectos como el miedo yla incertidumbre respecto al
futuro, pero la traduccién politica de esas emociones puede ser
diversa, incluso radicalmente opuesta. La verdad no puede dejar
de ser importante parala izquierda emancipadora, pero su peso
politico solo se expresa si se transforma en una prictica con-
creta de produccién de nuevos modos de vida. Sin esto ultimo,
la paralisis y la desafeccién estan servidas. Hay que reconocer
que, en esta faceta, el capitalismo
se ha mostrado mucho mas dactil
y desprejuiciado que sus antago-
nistas. Como dice Ramoén del Cas-
tillo, aveces uno tiene la sensacion
de que la izquierda no solo no pue-
de imaginar otro mundo posible,
ni siquiera otro capitalismo posi-
ble. La historia del capitalismo nos
muestrala capacidad que ha tenido
el sistema para movilizar y coop-
tar las demandas y los malestares
populares a lahora de relanzar los
procesos de acumulacién, incluso
si eso supone imponer regimenes
autoritarios o fascistas que deslegitiman el vinculo entre capi-
talismo y democracia liberal.

Esa capacidad ha combinado siempre, también en sus expre-
siones mds cruentas, larepresion con el consentimiento. Enuna
situacion de emergencia ecolégica como la que enfrentamos, vis-
lumbrar el desfondamiento del sistema o apelar al temor que sus-
cita su trayectoria potencialmente catastréfica, como si se tra-
tara de una oportunidad politica o de conversion moral, es, en
ese sentido, muy discutible. Silas formas de adhesién al poder
pervivieron incluso cuando este se veia amenazado porla pujan-
za de las organizaciones y la cultura de las clases populares, asi
como por la existencia de proyectos politicos antagénicos en una
escala geopolitica, es ingenuo pensar que un eventual colapso
socioecologico del capitalismo industrial traerd una recomposi-
cién mas o menos espontanea de los vinculos comunitarios mas
alla de la esfera de accién del Estado. Més bien, creo que una
situacién como esa supondria una intensificacién del ecofascismo
que comienza a cobrar forma en el horizonte de nuestra época.

No estas de acuerdo con las versiones anarquistas del co-
lapsismo y el decrecimiento...

Los poderes publicos tienen que cumplir un rol decisivo ala hora
de facilitar las transformaciones culturales que necesitamos. No
comparto con esas posiciones lavaloracion que hacen, ami modo
de ver poco matizada, del Estado capitalista, la esfera politica o
las industrias culturales en los procesos de transicién ecosocial.
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En mi opinion, las formas y los dispositivos de la politica y la
cultura contemporaneas no se esfumaran de un dia para otro,
mucho menos para dejar paso aun retorno de las comunidades de
vida preindustriales. Mario Tronti decia que la gran tragedia del
comunismo del siglo xx fue haberse extraviado en el camino que
conduce del partido al Estado y al Gobierno, en contraste con la
capacidad politica que el capitalismo industrial ha mostrado para
rehacerse una y otra vez ante circunstancias adversas. El ejem-
plo que ponia como paradigmaético de esa revolucion politica del
capital era el New Deal, que en su opinién condensaba transfor-
maciones productivas, luchas sociales, innovaciones econémicas
y modulaciones institucionales mucho mas afines a las tesis de
Marx que lo acontecido en cualquier pais europeo. Tronti se cen-
traba ante todo en su vertiente sindical y politica. A mime inte-
resa acercarme también a la vertiente cultural. El frente cultu-
ral del New Deal es tan interesante porque, a través de la creacién
deunared de instituciones y de producciones artistico-cultura-
les, contribuy6 a conformar un bloque histérico que consolidé
la fortaleza de las organizaciones obreras y sociales, asi como su
influencia sobre las estructuras del Estado. Creo que la combi-
nacion de esos elementos es también el mejor antidoto contra
una interpretacién tecnocratica de la transicion ecosocial diri-
gida desde arriba, que es una inercia que afect6 sin duda alahis-
toria del propio reformismo de posguerra.

Quiza, desde estas premisas, podriamos volver a plantear la
cuestion con la que abriamos esta conversacion. ¢Qué puede
aportar entonces el ecologismo politico a la critica cultural?

Una prolongacién ecologista de su tradicién materialista. Sibien
es cierto que el ecologismo se ha mostrado poco proclive a refor-
mular sus aportaciones desde la teoria cultural, lo contrario tam-
biénlo es. Quiza esa mutua ignorancia es una expresion mas de
la disociacién imaginaria entre naturaleza y cultura que pervi-
ve en nuestras sociedades. Creo que, en este sentido, la obra del
altimo Raymond Williams es muy interesante. Son escritos que
pueden serleidos como una sintesis de la trayectoria de los estu-
dios culturales después de la Segunda Guerra Mundial. Williams
habia teorizado la importancia que el arte y la cultura tuvieron
en la constitucién de las organizaciones obreras y como impulso
de los procesos democraticos que acompanaron a la Revolucion
Industrial. Esa reconceptualizacién de la cultura tuvo, al menos,
dos objetivos: por una parte, combatir el esquematismo marxis-
taentorno a la metafora base-superestructura, donde las expre-
siones artisticas y las formaciones culturales tendian a emerger
como meros efectos de superficie de las relaciones econémicas.
Por otra, posicionarse frontalmente contra el elitismo de aque-
llas narrativas culturales que, como en el caso de Frank R. Leavis
oT.S. Elliot, dejaban al margen la cultura popular.

Williams comparti6 con E. P. Thompsonla busqueda de aquellos
valores culturales que constituyeron la subjetividad de los movi-
mientos sociales desde la emergencia del capitalismo industrial,

asi como una sensibilidad naturalista de ascendencia romanti-
ca que condicioné su andlisis de las relaciones entre las comuni-
dades populares y la naturaleza. Sin embargo, Williams se habia
mostrado més entusiasta respecto a las potencialidades que el
desarrollo industrial trajo como mejora de las condiciones de
vida de la clase trabajadora, retrotrayéndose al relativo bienes-
tar que habia experimentado su propia familia en Gales tras la
Segunda Guerra Mundial. Por contraste, su obra final se mostra-
bamucho mas autocritica con esa evaluacién del progreso indus-
trial, incorporando las advertencias sobre Los limites del crecimiento
del primer Informe al Club de Roma (1972) y otras aportacio-
nes de la ciencia ecolégica. Y lo hacia cuestionando los funda-
mentos ideolégicos del productivismo, mediante una critica que
incluia una descripcion del modo en que la sujecién de las reivin-
dicaciones obreras a las politicas redistributivas del crecimien-
to, habia caido en un corporativismo que ignoraba los intereses
del conjunto de la sociedad. Williams integraba asi en la tradi-
cién ecosocialista, desarrollada en nuestro contexto por figuras
tan relevantes como Manuel Sacristan, las discusiones sobre teo-
ria cultural, cerrando labrecha entre ambas aportaciones tedricas.

Pero Williams hablaba un poco a contrapelo de la teoria critica
de su época...

Si, 1o paradéjico es que lo hacia en un momento en que la teo-
ria cultural se inclinaba hacia posiciones constructivistas, que
han subrayado el cardcter ideolégico de lo «natural» en térmi-
nos de clase, raza o género. La critica del naturalismo ha tenido
efectos positivos: por ejemplo, deshacer la creencia en la natu-
raleza como una entidad organica inalterada, aunque esa cos-
movisién sea aun hegemoénica en el mundo ecologista; o apostar
por una politica ecologista mas pragmatica, que no tenga por-
qué conllevar una filosofia de la naturaleza, algo que también
cuesta encajar en los imaginarios ecologistas. Pero, a suvez, ha
implicado una reduccion textual de la realidad que choca fron-
talmente con la materialidad abrupta de la crisis ecolégica. Esa
materialidad es producto de la accién humana, lo que quizas nos
debieraincitar a deshacernos de la dualidad naturaleza-cultura,
pero a suvez resulta absurdo pensar que podremos contener el
«calentamiento global» dotando a ese significante de un nue-
vo contenido discursivo.

Unaprolongacion ecologista de la teoria cultural propuesta por
Williams deberia hacernos ala vez menos culpables, mas modes-
tos y mas activos. La naturaleza no es una entidad arménica que
juzgue nuestros malos comportamientos. Si debemos asumir los
efectos potencialmente catastréficos que laaccién humana ha teni-
do sobre la vida planetaria es para implementar las politicas que
contribuyan a paliar esa situacion, actuando de manera efectiva
enrelacion alos problemas socioecologicos que nos atafien. Pero
siendo también conscientes de que no hay lugar originario al que
retornar. Al Infierno y al Purgatorio de la modernidad industrial
no le aguarda ningtn Paraiso. No en esta Tierra.



