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Resumen

La pregunta de investigacion es el pa-
pel de las narrativas audiovisuales en la
construccion de mitos para trascender
acontecimientos histéricos en el imagi-
nario colectivo. El objetivo es estudiar el
caso de la figura del Rey Juan Carlos |
en la historia de la transicion democratica
en Espafia (1975-1982) contada en la se-
rie de television “Cuéntame coémo pasd’,
emitida desde 2001 y con una audien-
cia de mas de 7 millones de espectado-
res. La metodologia cualitativa utilizada
consiste en una revision bibliografica de
trabajos cientificos sobre “Cuéntame”, mi-
tos, construccion de la memoria colectiva
e historia reciente de Espana, y el visio-
nado y analisis de las catorce primeras
temporadas de Cuéntame (2001-2013 -
253 episodios) utilizando las categorias
metodoldgicas del modelo actancial de
semidtica de Julien Greimas. Los resulta-
dos muestran que en la primera tempora-
da de la serie ya se establece la idea de
que el rey guiara a los espafoles hacia la
democracia, pero es en la decimocuarta
temporada cuando se cierra el circulo con
su papel protagonista en la detencion del
intento de golpe de Estado militar.
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Abstract

The research question is the role of
audiovisual narratives in the construction
of myths to transcend historical events in
the collective imagination. The objective
is to study the case of the figure of
King Juan Carlos | in the history of the
democratic transition in Spain (1975-
1982) as told in the television series
“Cuéntame cémo paso” (Tell me how it
happened), broadcast since 2001 and
with an audience of more than 7 million
viewers. The qualitative methodology
used consists of a bibliographic review of
scientific works on “Cuéntame”, myths,
construction of collective memory and
recent history of Spain, and the viewing
and analysis of the first fourteen seasons
of Cuéntame (2001-2013 - 253 episodes)
using the methodological categories
of Julien Greimas’ actantial model of
semiotics. The results show that in the
first season of the series the idea that
the king will lead the Spaniards towards
democracy is already established, but it
is in the fourteenth season that the circle
is closed with his leading role in stopping
the military coup d’état attempt.
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1. INTRODUCCION

La transicion politica a la democracia en Espafia, afios 1975 a 1982, como cualquier
otro acontecimiento historico, necesitd transcenderse a si misma para garantizar su
porvenir. La idealizacion que requieren los acontecimientos histéricos radica en la
necesidad humana de construir identidades colectivas o de sentirse parte de una
comunidad; de generar un sentido de pertenencia. Y que el ser humano necesita de
construcciones narrativas, mitos o relatos para sobrellevar la carga existencial de
aquello que Hans Blumenberg (2003) denominaba absolutismo de la realidad, ha
sido un rasgo que los cientificos sociales han sefialado a lo largo del pasado siglo
(Assmann 1992; Barthes, 2010; Benjamin, 2011; Blumenberg, 2003; Cassirer, 1945,
1947; Dumezil, 1984; Garcia Gual 1985; Garcia-Pelayo, 1981; Lévi-Strauss, 1968;
Weinrich, 1976).

Los autores mencionados no conciben los mitos como relatos falaces, imprecisos o
ambiguos que se transmiten oralmente a través de las generaciones. Por el contra-
rio, la existencia de los mitos como una estructura simbdlica que proporciona una
comprension significativa y plausible del mundo y la cultura que nos rodea, parte
de una comprension de lo humano continuamente vinculado con la necesidad de
ordenar un universo eternamente caotico, disgregado o descolocado. En palabras
de Cassirer: “de superar el estado caotico en el cual las cosas y los pensamientos no
han adquirido todavia forma definida y estructura” (Cassirer, 1947, p. 22).

De manera que el mito guarda una irremisible funcién social que dificilmente puede
desaparecer, incluso en las sociedades contemporaneas. Si volvemos a Cassirer,
el ser humano en cualquier formacion social, ya sea el feudalismo o el capitalismo
avanzado actual, requiere de elementos simbdlicos o mitologicos para sobrellevar la
asfixia existencial de vivir eternamente en un universo cadtico: “El hombre no puede
escapar de su propio logro, no le queda mas remedio que adoptar las condiciones de
su propia vida; ya no vive solamente en un puro universo fisico sino en un universo
simbdlico” (Cassirer, 1945, pp. 47-48).

Esta comprension de la historia mediante la imposicién de estructuras simbdlicas fue
duramente criticada por el francés Pierre Bourdieu (1971). Para el sociélogo francés,
autores como Cassirer caen en un error metodolégico del cual hay que escapar; a
saber, la concepcion neokantiana de una teoria sociolégica de la conciencia: “no es
otra cosa que una sociologia de las formas simbdlicas, el fundamento -positivo- y
-empirico- del apriorismo kantiano” (Bourdieu, 1971, p. 296).

Sin embargo, lo interesante de la critica de Bourdieu estriba en que incluso un pensa-
dor alejado de cualquier posicidon cercana a la sociologia de la conciencia no enten-
di6 la existencia del ser humano sin la necesidad de ordenar el mundo que le rodea.
Ahora bien, Bourdieu se concentré en desentrafiar como los sistemas simbdlicos de
practicas y rituales sociales justifican la supervivencia de las clases dominantes.

El mito o las estructuras simbdlicas que ordenan el mundo social y cultural que nos
rodea mantienen una estrecha relacion con los acontecimientos histéricos. Sabemos
que los objetivos y la metodologia que se emplean para estudiar los mitos o la historia
son diferentes, por un lado, los mitos explican el conjunto de hazafas y gestas que
se transmiten generacionalmente, incluyendo en muchos casos explicaciones o ele-
mentos sobrehumanos, mientras que, por otro lado, la historia es una disciplina cien-
tifica que se concentra en investigar y ordenar los acontecimientos del pasado. No
obstante, si posamos nuestra mirada sobre la inclinacién humana que busca ordenar
simbdlicamente el mundo circundante, el mito y la historia tienen necesariamente
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que relacionarse; esto es, que los acontecimientos historicos relevantes, como por
ejemplo la Revolucién francesa o la Revolucién rusa deben transcenderse en forma-
ciones simbdlicas para sobrevivir como sentido comun o, en términos de Gramsci,
como formaciones hegemonicas que organicen el consenso de la ciudadania. En
palabras de Dumézil: “El mito y la historia quedan, pues, inextricablemente mezcla-
dos. Si quitamos el mito, la historia deja de ser inteligible y, por ende, interesante”
(Dumeézil, 1984, p. 65).

En la actualidad, la dimensién simbdlica de los regimenes politicos es producida a
través de los aparatos tecnoldgicos, fundamentalmente, a través del cine, la televi-
sion y las redes sociales. A este respecto, las palabras de J. B. Thompson son cla-
rificadoras: “Los medios técnicos son el sustrato material de las formas simbdlicas,
esto es, los elementos materiales con los que, y a través de los cuales, la informacion
o el contenido simbdlico se fija y transmite de un emisor a un receptor” (Thompson,
1998, p. 36).

Asi, las series de television han sido uno de los recursos mas relevantes que se
han empleado para ensalzar la transicion a la democracia en Espafa, en este caso,
a través de Cuéntame Como Paso (en lo sucesivo Cuéntame). Si atendemos a la
bibliografia precedente sobre esta serie de television (Brémard, 2008a, 2008b, 2015;
De La Cuadra Colmenares, 2012; Estrada, 2004; Garcia de Castro, 2002; Huerta
Floriano y Sangro, 2007; Pacheco Barrio, 2009; Posada, 2015; Rueda Laffond, 2006,
2009; Rueda Laffond y Guerra Gémez, 2009; Rueda Laffond y Coronado Ruiz, 2009),
observamos que los autores coinciden en definir Cuéntame como un producto audio-
visual que ha reforzado una rememoracion simbdlica y enormemente divulgativa de
la historia reciente de Espafa. Un producto audiovisual encaminado a producir una
determinada lectura sobre un hecho histérico complejo y en continua tension entre,
por un lado, la mirada hegemaénica de lo sucedido, relatado muy bien por Cuéntame
y, por otro lado, una lectura critica y alternativa que pone el acento en cuestiones que
no han sido suficientemente bien atendidas por las crénicas hegemonicas (Dome-
nech, 2022).

De este modo, el objetivo de este trabajo consiste en presentar la importancia que
tiene la figura del rey Juan Carlos | como piloto de la transicién a la democracia espa-
fola en el relato de Cuéntame. Actores politicos como Juan Carlos | o Adolfo Suarez
tienen un protagonismo mayusculo en el desarrollo de la trama. Como veremos en
los resultados, la figura prominente de Juan Carlos | se anuncia desde la primera
temporada, en concreto, a partir del capitulo 32 de la primera temporada cuando la
voz en off de la serie, que es el hijo pequefio de la familia Alcantara, Carlos, anuncia
en 1969 que sera el rey Juan Carlos, en ese momento sucesor al trono tras la muerte
del General Franco, quien sacara a Espafia de mas de un apuro.

En mor de toda claridad, es conveniente explicar brevemente los rasgos principales
de Cuéntame. La serie muestra la historia de una familia de clase obrera, los Alcan-
tara, que tras dejar el mundo rural a finales de 1950, experimentan las dificultades
sociales de vivir en el Madrid de las décadas de 1960 y 1970. EIl primer capitulo
de Cuéntame nos situa en 1968, momento en el que la familia Alcantara vivira en
primera persona los acontecimientos politicos, sociales y culturales del movimiento
que va del tardofranquismo a la transicion a la democracia. La serie se caracteriza
por la continua aparicién de la voz en off del hijo pequefio de la familia, Carlos Alcan-
tara, que desde el tiempo presente del afio 2001, fecha en que se emitio el primer
episodio, construye la historia reciente de Espafa. Asi, Cuéntame debe entenderse
como una croénica histérica del paso del tardofranquismo a la democracia relatada a
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través de la familia Alcantara, una familia que busca ser prototipica del conjunto de
la ciudadania espafiola.

Alo largo de esta investigacion buscamos responder la siguiente pregunta: ; De qué
modo la ficcion televisiva elabora una determinada representacion histérica del Rey
durante la dictadura franquista y la transicién espafiola a la democracia?

Asimismo, el desarrollo de esta investigacion esta justificado ya que entender la
estructura ideoldgica de una de las series mas vistas de la television en Espafia,
llegando a alcanzar una tasa de audiencia de 7.253.000 telespectadores en el deci-
motercer episodio de la tercera temporada, emitido el 03/07/2003, es comprender el
tipo de relato historico con el que un nimero muy significativo de ciudadanos se ha
podido identificar. Lo afirmado anteriormente no es una cuestiéon baladi, pues Cuén-
tame se ha convertido en una referencia simbolico de la cultura popular en Espana,
lo que significa, tal vez, que algunos de los limites culturales con los que chocan
relatos alternativos de la historia reciente de Espafia tengan su naturaleza en como
una parte de la poblacién espafiola se ha socializado con lo sucedido en la transicion
mediante productos ideologicos como Cuéntame.

Hoy en dia existen numerosos trabajos que ofrecen una mirada critica y reflexiva so-
bre una serie que permite a los telespectadores espafoles conocer la historia recien-
te de Espafia, una crénica histérica tachada de melancdlica y romantica en la que
se presenta acriticamente el periodo tanto del tardofranquismo como de la transicion
politica a la democracia. A la sazén, esta investigacion es novedosa por dos cues-
tiones fundamentales: 1) ningun trabajo previo ha presentado una informada genea-
logia histérica que muestre como Cuéntame relata en el plano cultural e ideoldgico
la transicion como una Il Restauracion o el franquismo como una revolucién pasiva
(Villacafas, 2015, 2022); 2) en ningun trabajo cientifico previo se ha arrojado luz
sobre la estructura ideologica de Cuéntame mediante el modelo actancial de Julien
Greimas. Una metodologia que nos va a permitir adentrarnos en la estructura ideo-
I6gica de una de las series mas relevantes de la historia de la television en Espania.

Aeste fin, se adopta una estructura organizada segun cuatro puntos. En primer lugar,
se presentara un marco tedrico en el que se atiende tanto al significado de la transi-
cion politica a la democracia en forma de Il Restauracion como a las implicaciones
ideoldgicas de la construccion de una memoria colectiva. Posteriormente, se expon-
dra la metodologia de la investigacion, en este caso, el modelo actancial de Greimas.
En un tercer punto, se desarrollaran los resultados obtenidos en esta investigacion.
En ultimo lugar, se presentara una breve discusion y las concusiones del trabajo.

2. MARCO TEORICO

2.1. La transicion politica a la democracia como Il Restauracién

Tras la revolucion pasiva llevada a cabo durante el franquismo (Villacafas, 2022), el
rey Juan Carlos | estuvo en condiciones de ser el lider carismatico y la deidad que
pudo completar la Il Restauracion en forma de transicion a la democracia (Villacafas,
2015, pp. 570-606). En este sentido, cabe preguntarse: ¢ Qué significa el franquismo
como revolucion pasiva?, ;Qué implicaciones tiene cartografiar el franquismo como
una revolucién pasiva para comprender Cuéntame?, ;Existe una continuidad entre
el franquismo como revolucién pasiva y la transicion a la democracia como Il Restau-
racion?, ¢ Completdé Juan Carlos | la revolucion pasiva del franquismo?
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Con el objetivo de dar respuesta a estas preguntas comencemos, en primer lugar,
por presentar la interpretacion del autor Preston sobre la Guerra civil espafiola (1936-
1939) como una guerra colonial y de exterminio (Preston, 2016). El inicio de esta
guerra de exterminio contra el régimen politico de la Republica no se puede Unica-
mente explicar a partir de las coordenadas de la época, aunque pueda ser visto como
el prélogo de la Segunda Guerra Mundial (Hobsbawm, 2012). La divisién de Espaia
en bandos enfrentados vendria de lejos, cifrandose en la época de las cortes de Ca-
diz (1812) entre la Espafia verdadera, limpia, sagrada y purificada, y la anti-Espafia,
o la Espafia popular y republicana (Julia, 2004). Segun Preston, el holocausto espa-
Aol que se inicid con la sublevacion del General Franco en 1936 cerraba la secuencia
de cuatro guerras civiles o, parafraseando a Hobsbawm, el largo siglo XIX espafiol:
“En 1833 estalld la primera de cuatro guerras civiles; una serie de conflictos que no
termind hasta 1939. [...] Espana todavia padece algunas de las divisiones vigentes
en 1936” (Preston, 2019, p. 25).

El aprendizaje que supuso la guerra colonial en Marruecos pocos afios antes de la
Guerra Civil sirvié al General Franco para aprender un conjunto de técnicas cruentas
y sangrientas que posteriormente implementaria en Espafia: “Al regresar a Espafia,
Franco trajo consigo el bagaje politico adquirido en Africa, que arrastraria el resto de
su vida” (Preston, 2017, p. 78). Las fuerzas politicas que apoyaron la sublevacion
de Franco y que componian el bando nacional -catdlicos, carlistas, falangistas, mo-
narquicos, aristocracia- apoyaban la guerra de exterminio en virtud de aniquilar a un
enemigo tachado de ser la anti-Espafa. El objetivo era claro, terminar con cualquier
posibilidad de que el pueblo republicano pudiera recomponerse, para ello sélo habia
una solucion, la aniquilacién completa y absoluta de las bases del republicanismo en
Espafa.

Una vez finalizada la guerra y con un claro vencedor, el bando nacional, comienza la
reconstruccion de un pais desde cero, un pais que no debia parecerse a la Espafa
Republicana. La revolucion pasiva franquista que se desarrolla en la década de 1960
en relacion con los sucesivos Plan de Estabilizacion y las figuras del Opus Dei no
estaba disefiada con anterioridad. Lo que permitio la victoria de la revolucion pasiva
franquista que culminé el proceso de la transicion a la democracia fue la implementa-
cién del desarrollismo industrial de la mano de personalidades como Lépez Rodo (Vi-
llacafas, 2022). Con revolucion pasiva aludimos al concepto que popularizé Gramsci
en los cuadernos 15y 19 cuando tuvo que dar cuenta de como el Piamonte italiano a
finales del siglo XIX con la figura de Cavour creé las bases de la unificacion de ltalia,
generando la extraccion y el expolio del norte al sur en base al interés general. Para
Gramsci, este movimiento politico, significaba una revolucion desde arriba, desco-
nectado de los intereses populares. La victoria de esta revolucion pasiva creo el cal-
do de cultivo para la revolucion desde arriba del fascismo de Mussolini (Pala, 2021).

En suma, el concepto de revolucién pasiva implica dos cuestiones: 1) la construccion
de un aparato politico represor que ejecuta con mano de hierro acciones para acabar
con las fuerzas opositoras, de ahi que Gramsci viera en el proyecto de Mussolini una
revolucién pasiva; 2) y es un momento politico en el que se transforman las bases
del Estado sin una revolucién de tipo jacobina, es decir, como una revolucién que
generaliza transformaciones para que nada cambie. Estos dos elementos asociados
a la revolucion pasiva explican, segun la interpretacion que ha realizado Villacanas
(2022), la modernizacion del Estado espanol a partir de 1959. Si bien no fue del todo
premeditado, pues el General Franco y su circulo cercano no estaban dispuestos a
abrir una economia autarquica como la espafiola a los circuitos del capital financiero
con sede en los Estados Unidos, pero terminaron claudicando y cediendo ante los
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comentarios de los tecnécratas del Opus Dei, entre los que se encontraba Lopez
Rodo (Preston, 2019, p. 452).

Toda revolucion pasiva, y la realizada por el franquismo no iba a ser menos, trata de
incorporar e integrar las fuerzas adversas al régimen, es decir, desarticular el impulso
popular critico mediante la integracién. Sin duda este fue el objetivo de los sucesi-
vos Plan de Estabilizacion impulsados por los tecndcratas del Opus Dei, ya que se
buscaba la creacion de una sociedad industrial fuertemente atravesada por un ethos
capitalista de ahorro y consumo. Es el momento en el que se generalizaron los pla-
nes de vivienda buscando que los espafnoles se hicieran propietarios, movimiento
que unos anos después también impulsaria Margaret Thatcher en su proyecto de
revolucién pasiva, como ha relatado fantasticamente bien S. Hall (2018).

De esta manera, la transicion politica a la democracia se inicia en esta coyuntura
histérica. Con la creacion de un nuevo sujeto politico de clases medias, se ponia
punto final al pueblo espafiol enfrentado de la Guerra Civil y se creaban las bases
para la homologacion de Espafa con el resto de las economias occidentales: “No se
dio cuenta de que la verdadera transicion la habia hecho Franco y se habia realizado
entre los afos 1957 y 1959” (Villacafias, 2022, p. 243).

Lo relevante es la creacion de un nuevo sujeto politico, el sujeto de las nuevas clases
medias representado en la serie por la familia Alcantara, deseosos y entusiasmados
de salir de las costuras del régimen y homologarse con el resto de los paises euro-
peos. Tras la muerte de Franco, el rey Juan Carlos | se erige en el principal prota-
gonista, junto a Suarez, para empujar al sujeto de clases medias fuera de las Leyes
fundamentales del régimen y crear un ecosistema institucional que se adecuase a lo
que ya era una realidad en las calles (Preston, 2003, p. 398).

De esta manera, Cuéntame narra la crénica historica de la victoria de la revolucion
pasiva franquista y como el rey Juan Carlos | se posicioné como el piloto capaz de
llevar a un pueblo espafiol que ya no era el de los afios 30 a la homologacion con el
resto de las potencias democraticas occidentales.

2.2. La construccion de una determinada memoria colectiva

Como hemos indicado al comienzo del capitulo 1, los hechos histéricos tienden a
transcenderse a si mismos, es decir, buscan materializar o sedimentar el conjunto
de sentidos simbolicos que afloran en una coyuntura politica e histérica precisa. En
ultima instancia, la sedimentacion de los valores politicos que explotan en cualquier
acontecimiento historico alude a la construccion de un sentido comun determinado
y arbitrario que genere victorias politicas en un futuro, asi, la continua vinculacion
entre pasado, presente y futuro. Con este objetivo, se busca la construccion de una
determinada memoria colectiva que seleccione y oculte un conjunto de recuerdos
y experiencias compartidas que, tal vez no siendo plenamente reales, generan un
fuerte vinculo pese a las posibles contradicciones historicas.

En las ultimas décadas, algunos ilustres pensadores de la talla de Raymond Williams,
Eric Hobsbawm o Benedict Anderson se han referido a la importancia que conserva
la mitificacion de los relatos histéricos o la memoria colectiva en el mantenimiento de
un régimen politico. En este sentido, Williams (1976) se refirié a la memoria selectiva
como proceso historico que posibilita que los ciudadanos recuerden unos determina-
dos acontecimientos politicos, permitiendo la construccidon de una narrativa plausible
y una voluntad colectiva que garantice victorias politicas; Hobsbawm (1983) sostuvo
que gran parte de las tradiciones histéricas que ordenan el sentido y la coherencia
de los regimenes politicos fueron inventadas durante los siglos XIX y XX en virtud de
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crear una voluntad colectiva organica; o Anderson (1993) popularizando el concepto
de comunidades imaginadas.

Lo que tienen en comun las ideas de Williams, Hobsbawm y Anderson es la impor-
tancia que han otorgado a la construccion de la memoria colectiva, que hemos deno-
minado en términos gramscianos “voluntad colectiva”, para la viabilidad y longevidad
de los regimenes politicos. Siguiendo las apreciaciones de Thompson (1998), en los
regimenes politicos contemporaneos la memoria colectiva se construye a través de
los medios técnicos a nuestro alcance, en este caso, el cine, la television y las redes
sociales. Es mediante el uso arbitrario de estos aparatos, por ejemplo, con series
de television como Cuéntame que se busca la construcciéon de una determinada
memoria colectiva. Asi, la serie en cuestion, Cuéntame, puede ser interpretada como
un producto cultural que construye consenso y hegemonia a partir de su lectura del
paso del tardofranquismo a la democracia mediante la familia Alcantara.

La alusion al concepto de hegemonia no es casual, pues ha sido empleado en los
términos del pensador italiano Antonio Gramsci. El analisis que realiza el sardo del
desmoronamiento de las sociedades burguesas en el periodo de entreguerras a cau-
sa de las fuerzas fascistas le condujo a otorgar una gran relevancia a la disputa
politica por las ideas. Con el concepto de hegemonia, Gramsci es capaz de atisbar
complejamente la naturaleza de las sociedades burguesas de su tiempo, donde la
batalla cultural por imponer un determinado sentido comun, una voluntad colectiva
organica que vincule los intereses de un grupo con los de la mayoria, es una tarea
crucial para la consecucion del poder.

Esta concepcion del poder, que rechaza la relaciéon mecanica entre la base econo-
mica y la superestructura politica e ideoldgica tan caracteristica entre los integrantes
de la Il Internacional, sitla la batalla por las ideas y la construccién de una memoria
colectiva como un rasgo central en los proyectos politicos contemporaneos (Buci-
Gluckmann, 1978, pp. 66-67).

De este modo, la importancia que tiene para Gramsci la construccion de un sentido
comun espontaneo, que puede ser catalogado en los términos de Maurice Halbwa-
chs (2004) como memoria colectiva o, por el contrario, en los términos del sardo
como voluntad colectiva, otorga a la batalla por las ideas en el plano de la ideologia
un papel fundamental, siendo el terreno en el que los seres humanos adquieren el
conocimiento sobre su situacion individual y su relacion con el mundo que les rodea.
Asi, la articulacion de una voluntad colectiva en el plano de la ideologia, que es al
mismo tiempo material y simbdlica, permite la adhesion infraconsciente de los ciu-
dadanos a un determinado régimen politico. Como marxista convencido, Gramsci
entendia que el partido comunista debia ocuparse de ser un nuevo principe moderno
en la tarea de la construccion de una voluntad colectiva/nacional allende la batalla
politica estrictamente definida en el campo de la economia. En palabras de Gramsci
en los Cuadernos de la carcel. “El moderno Principe debe ser el proclamador de una
reforma intelectual y moral, que es el terreno para un ulterior desarrollo de la voluntad
colectiva/nacional popular en el terreno de una forma lograda y total de civilizacion
moderna” (Gramsci, 1984, p. 228).

Quiere decirse que, al asumir el concepto gramsciano de hegemonia como central
para este estudio, es importante destacar como el aparato ficcional y mediatico, en
este caso la television, configura una determinada memoria colectiva para las masas.
Como hemos explicado en otros lugares (Del Pino, 2022a, 2022b, 2023), la television
se convierte en un instrumento para la transmisién de mitos politicos, capaz de inter-
venir con fuerza en la configuracion de imaginarios sociales compartidos. Atendiendo
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a la bibliografia consultada (Edgerton y Rollins, 2001; Erll, 2011; Fawns, 2022; Mol-
den, 2015; Neiger, Meyers y Zandberg, 2011), aseguramos que en la composicion de
la memoria cultural en las sociedades contemporaneas la television y los recursos
de ficcion juegan un papel principal, tanto a nivel individual como colectivo. Por el
plano individual, la configuracion de la memoria histérica por parte de los medios de
comunicacion de masas influye en la mediacion o lectura que realizamos del pasado,
ya no solo a través de nuestras familias, recuerdos o fotografias, sino mediante los
imaginarios culturales recreados en la television en relacion también con nuestros
recuerdos personales. Mientras que por el lado colectivo, la television permite fijar
una determinada lectura de los hechos acaecidos a través de los cuales sentirnos
representados colectivamente.

La relacion que mantienen estos apuntes sobre como la television fija una determi-
nada memoria cultural con el concepto de hegemonia gramsciano es clara, ya que,
precisamente, las series de television disputan en el plano de la ideologia la confor-
macion de un sentido comun al servicio de unos determinados intereses. Si las series
de television consiguen fijar lo que se proponen en un comienzo, habran avanzado
en la sedimentacién de unos sentidos culturales que delinean una posicion politica
de ventaja frente a los adversarios politicos. Aqui radica la relacion entre los trabajos
de como la television es un actor crucial en la conformacién de la memoria cultural y
la hegemonia: la sedimentacion de un sentido comun que genere trincheras fuertes
y robustas que impidan el acceso a los adversarios politicos.

En este sentido, Cuéntame relata la historia reciente de Espafia desde un punto de
vista pedagdgico y muy accesible al publico en general, merced de contribuir a la
imposicion hegemonica en el plano de las ideas, en la ideologia, de una determinada
mirada sobre los hechos acaecidos en el transito del tardofranquismo a la transicion
a la democracia: “La serie ha sido interpretada a la vez de revisionista, de banaliza-
dora y del mayor y mas lucido intento de recuperacion de la memoria historica; pro-
pone la nostalgia reflexiva y reconciliadora respecto al tardofranquismo [...]" (Winter,
2006, p. 12).

3. METODOLOGIA

La metodologia que se ha empleado para esta investigacion es de naturaleza cualita-
tiva, comprendiendo una serie de pasos que se han desarrollado consecutivamente.
En primer lugar, se ha realizado una amplia revision bibliografica de los trabajos
cientificos previos sobre Cuéntame, mitos, construccién de la memoria colectiva e
historia reciente de Espana. El segundo paso consistio en el visionado y analisis de
las primeras catorce temporadas de Cuéntame (2001-2013), es decir, un total de 253
episodios. Y, en ultimo lugar, se desarrolld el andlisis de las primeras catorce tempo-
radas a partir de las categorias metodologicas de la semidtica de Julien Greimas, en
concreto, mediante el modelo actancial.

Antes de pasar a explicar en qué consiste el modelo actancial de Greimas es con-
veniente exponer tanto la razon del estudio de las primeras 14 temporadas, como el
procedimiento empleado para la recogida de datos. La razén del objeto de estudio
responde a que en esta ultima temporada el rey Juan Carlos | desmantela el golpe
de Estado y se produce la victoria electoral del Partido Socialista de Felipe Gonzalez
en 1982, cerrandose de alguna manera el tiempo mas convulso de la transicion y
permitiendo que el rey tomase un rol mas testimonial. En cuanto al procedimiento
de la recogida de datos, esta tarea se hizo mediante el visionado de los capitulos, la
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transcripcion de conversaciones, palabras en off de Carlos Alcantara desde el pre-
sente o imagenes que tuvieran importancia en relaciéon con la construccion del rey
como piloto de la transicion. Una vez que se asumid que el objeto de estudio era un
acercamiento a como la ficcion conformaba la figura del rey Juan Carlos | como piloto
de la transicion, tomando la idea de Powell (1991), la recogida de datos se realizd
atendiendo a este eje principal.

Después de haber visionado los 253 episodios, transcrito las conversaciones im-
portantes y analizado las imagenes, lo que dio como resultado mas de 200 paginas
de datos para analizar, se procedio al analisis discursivo y critico hasta alcanzar las
categorias de analisis que dan nombre a cada actante. Quiere decirse que, con los
datos recogidos se fueron descomponiendo en categorias y unidades, para poste-
riormente dar nombre a cada actante.

El modelo actancial de Greimas, inspirado en la Morfologia del cuento de Propp
(2001), y los postulados del mito en forma de haces de relaciones en la obra de
Claude Lévi-Strauss (1987), como elocuentemente ha recogido Paul Ricoeur (1999),
consiste en la idea de que toda narraciéon contiene seis elementos basicos, los ac-
tantes, que interactuan entre si. Por un lado, tendriamos la categoria sujeto/objeto
que constituye el corazon de la herramienta analitica de Greimas. Por otro lado, los
cuatro elementos que restan, adyuvante/oponente y remitente/destinatario actuan
como mediadores de la relacion binaria entre el sujeto y el objeto. Toda la estructura
(Figura 1) basada en tres relaciones binarias que interactian entre si, se sostiene
en base a la busqueda y el deseo del sujeto cuya meta es el objeto. En palabras del
propio Greimas: “Su simplicidad reside en el hecho de que esta por entero centrado
sobre el objeto de deseo perseguido por el sujeto, y situado, como objeto de comu-
nicacion, entre el destinador y destinatario, estando el deseo del sujeto, por su parte,
modulado en proyecciones de adyuvante y oponentes” (Greimas, 1976, p. 276).

Figura 1: modelo actancial de Greimas. Fuente: (Courtés, 1976, p. 63)

En cuanto al empleo de este modelo actancial para el analisis de los 253 primeros
episodios de Cuéntame, cabe destacar que cada uno de los actantes que compo-
nen las tres relaciones binarias sera sustituido por la transformacion de estados que
componen la estructura de la trama. Por un lado, el sujeto tomara la forma del rela-
to principal que Cuéntame quiere mostrar, lo que impulsara el desarrollo narrativo,
mientras que, el objeto sera la meta que se persigue. Sustituyendo los seis actantes
por los estados de la trama mostraremos la coherencia interna e ideoldgica que se
oculta en Cuéntame.

Al analizar las primeras catorce temporadas mediante esta metodologia hemos acor-
dado en conformar dos esquemas actanciales diferentes, el primero de ellos expli-
caria la estructura de significado de las primeras siete temporadas y, el segundo
esquema, explicaria el perfil ideoldgico que guarda la trama hasta la decimocuarta
temporada. Pese a emplear dos esquemas diferentes, es conveniente sefalar que
existe una coherencia entre el primero y el segundo.

Dicho esto, el apartado de resultados se va a dividir en dos epigrafes, en el primero
que lleva por titulo “La busqueda de un pueblo reconciliado” se explicara el modelo
actancial que se aplica en las primeras siete temporadas y, en el segundo epigrafe
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titulado “El rey Juan Carlos | como piloto de la transiciéon”, se hara lo mismo con las
temporadas que restan.

Creemos que la amplitud y profundidad del analisis que nos permite el estudio de las
primeras catorce temporadas es adecuado ya que nuestro objeto de estudio consiste
en presentar el papel que desempefia el rey Juan Carlos | en la crénica histérica de
Cuéntame. En relacion con lo dicho anteriormente, si bien en la primera temporada
se instala ya la idea de que sera el rey quien saque a los espafoles de mas de un
apuro, es en la decimocuarta temporada cuando se cierra el circulo con el final del
intento de golpe de Estado perpetrado por el teniente Tejero.

4. RESULTADOS

4.1. La busqueda de un pueblo reconciliado (temporadas 1-7).

El primer esquema actancial (Figura 2) muestra los estados mas relevantes de la
trama en las primeras siete temporadas. En el primer binomio sujeto/objeto, caracte-
rizado por el deseo que siente el sujeto por el alcanzar el objeto, encontramos que el
primer actante refleja la figura de Franco como estructura inconsciente de la trama,
siendo el objeto deseado la recomposicion integral de un pueblo dividido. Durante
el desarrollo de la trama, el sujeto en su busqueda del objeto se va a encontrar con
resistencias y ayudas, es decir, con el binomio adyuvante/oponente, siendo el adyu-
vante la construccion de una voluntad colectiva nacional y el oponente la sombra de
la divisién politica e ideoldgica entre espanoles. Por ultimo, la tercera relacion actan-
cial formada por el remitente/destinatario lo va a formar el desarrollo del capitalismo
moderno por el lado del remitente, y, por ultimo, la reconciliacién entre espafioles
sera el destinatario final.

Capitalismo Recomposicion de un Reconciliacion entre
moderno pueblo dividido espafoles

- - Franco como estruc- Division politica e
Memoria colectiva —> . ) <+ ) p .
tura inconsciente ideologica

Figura 2. Modelo actancial de Greimas adaptado al relato narrativo de las primeras siete tempora-
das. Fuente: (Courtés, 1976, p. 63).

A. Franco como estructura inconsciente/Recomposicion de un pueblo dividido

Tras las muertes en el seno de la poblacion espafnola en la Guerra Civil, el pue-
blo espafiol sale de 1939 resquebrajado y absolutamente dividido (Fontana, 2000;
Fusi, 1985; Julia, 2004; Navarro, 2006; Preston, 2016, 2017, 2019; Villacafas, 2015,
2022). La victoria del bando nacional impone un horizonte de absoluta division, de-
sazoén politica y division entre vencedores y vencidos. Es en este contexto, en el que
la familia Alcantara decide marchar a probar suerte a la capital de Espafna dejando
atras la inmundicia de lo rural, en este caso, el pueblo ficticio de Castilla, Sagrillas.

Pese a que la trama de Cuéntame se inicie en 1968, la figura del General Franco va
a permanecer como una estructura ideoldgica inconsciente, que delinea las vidas
y circunstancias de los personajes de la serie. Un General Franco vinculado a los
intereses de los empresarios del momento, como es el caso de Don Pablo (Figura
3), jefe de Antonio Alcantara -el padre de familia-, se va a extender hasta alcanzar la
estructura existencial de todos los personajes de la trama.
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Figura 3. Don Pablo, jefe de Antonio, observando el retrato de Franco
que conserva en su despacho. En “Pretérito imperfecto” (T1C15).

La figura de Franco como una estructura que articula la existencia de todos los per-
sonajes queda perfectamente recogida en: “Paz, amor y fantasia” (T1C5)' cuando
Antonio Alcantara suefia que recibe un premio de las manos del propio Franco;
“Amistades peligrosas” (T1C7), donde el hijo pequefio de la familia y narrador om-
nisciente, Carlos Alcantara, se ve ganando los 200 metros en los Juegos Olimpicos
de México 1968 bajo el telén de fondo de la bandera franquista; o en “Educacioén y
mundologia” (T1C11) que encontramos a Carlos Alcantara sofiando su muerte tras
ser abatido en los fusilamientos del tres de Mayo de Goya mientras entona el cantico
franquista del momento “Gibraltar espanol’”.

El General Franco aparece como una estructura inconsciente que ordena la vida de
todos los personajes de la trama, establece un régimen totalitario tanto en el control
de la mente individual como en el conjunto de las historias de los personajes, ya sea
en la familia, en el barrio, o en los espacios educativos o laborales. La estructura del
franquismo como formacion politica y cultural que alimenta el desarrollo de las accio-
nes de todos los personajes aparece representado en dos momentos muy claros: 1)
cuando el hijo mayor, Toni Alcantara, critico con el régimen y militante trotskista, tiene
que besar la bandera franquista tras realizar el servicio militar obligatorio (figura 4); 2)
y en la cobertura mediatica del discurso de navidad enunciado por Franco que cada
24 de diciembre la familia Alcantara sigue en directo (figura 5).

Figura 4. Toni Alcantara besando la bandera franquista después de haber cumplido el servicio
militar obligatorio. En “La verdad al desnudo” (T2C45).

1 Esta es la formula que emplearemos para denominar la temporada (T) y el capitulo (C).
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Figura 5. Franco enunciando el discurso de navidad en 1969. En “Atado y bien atado” (T2C47).

El régimen de Franco como sistema politico anhela y desea como objeto de la tra-
ma, al menos durante las primeras siete temporadas, la recomposicion del pueblo
espafol. Pese a las confrontaciones en el seno de la familia, sobre todo, entre An-
tonio con una vision conservadora y adscrita a los intereses del régimen franquista
y su hijo Toni que muestra una posicion critica y modernizadora, el conjunto de los
personajes que conforman la familia Alcantara asumen que la situacion estructural
de los espafoles en la década de 1960 es mejor que treinta afios antes y que es a
partir de esta base, modelada por las instituciones franquistas, que se tiene que bus-
car la reconciliacion. Se trata de no mirar atras, de olvidar un pasado cruento y duro
para mirar un futuro que irremisiblemente oculta quienes han sido sus arquitectos.
Esta conversacion entre Antonio, Toni y Herminia, la madre de Mercedes, mujer de
Antonio, representa firmemente la tension politica que se vive en el hogar y la firme
conviccion de mirar al futuro.

Antonio:

iDetendran al que haga algo! A mi no me van a detener. ;Sabes por qué? Porque
no me importa la politica y no me meto con nadie. jY como no me meto con nadie,
pues nadie se mete conmigo!

Toni:
Pero si todos pensaran como tu, esta situacion duraria siempre.
Antonio:

¢ Y tu qué sabes hijo? ;Tu qué sabes lo que hemos pasado tu madre, tu abuela y
yo? Esto sera malo, pero aquello era mucho peor.

Herminia

Tiene razén tu padre. Si pasarais la mitad de hambre que nosotros, os dariais con
un canto en los dientes con lo que tenéis.?

La busqueda del sujeto, el régimen de Franco instalado como estructura inconsciente
en el desarrollo de los personajes de la trama, hacia el objeto, la reconciliacion entre
espafoles se muestra sin ambages en “Mutilado y caballero” (T2C46). En este capi-
tulo, la llegada al barrio de un misterioso mendigo, que resulta ser un ex comandante

2 Fragmento de la conversacion entre Antonio, Toni y Herminia en el hogar familiar en “Pretérito
imperfecto” (T1C15).
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del ejército republicano, posibilita el acercamiento y finalmente reconciliacién con un
vecino de los Alcantara, el quiosquero llamado Cervan, ferviente defensor del bando
nacional (figura 6). El acercamiento entre Faustino y Cervan bajo la atenta mirada de
Carlos Alcantara certifica como el estado de la trama que hemos denominado sujeto
se acerca progresivamente empujado por su deseo hacia el objeto.

Figura 6. Metaférico apreton de manos entre el bando nacional y el republicano.
En “Mutilado y caballero” (T2C46).

B. Memoria colectiva/Divisién politica e ideolégica

En la terminologia de Greimas, este par de actantes es denominado “pragmatico”.
Tanto el adyuvante, en este caso, la memoria colectiva, como el oponente, la divisién
politica e ideoldgica, mantienen una estrecha vinculacion con la relacion libidinosa
que siente el sujeto por el objeto, siendo ayudado por al adyuvante y obteniendo
resistencias por parte del oponente. Para el conjunto de este esquema actancial, la
construccion del adyuvante como aliado en la consecucion del objeto es fundamen-
tal. La construccion de una memoria colectiva que esté en condiciones de superar
el trauma y la division entre espafioles es una tarea primordial del franquismo en
sus Ultimas décadas. Autores como Halbwachs (1994), Seydel (2014) o Assmann
(1992) nos han advertido de la necesidad de construir cuadros simbdlicos comunes,
experiencias compartidas, o identidades sociales en virtud de garantizar estabilidad
y convivencia entre los ciudadanos.

Esta necesidad de una estructura de sentidos compartidos, de experiencias en co-
mun o de identidad colectiva alude al concepto mitologia de la casa del socidlogo
francés Pierre Bourdieu (2016). Con esta metafora el socidlogo daba cuenta de la
necesidad que tienen las comunidades humanas de conformar moradas materia-
les y simbdlicas con el objetivo de garantizar la estabilidad social. Después de una
guerra civil y de unas primeras décadas de devastacion social, el franquismo busco
la conformaciéon de una memoria colectiva que cerrara las heridas del pasado. En
gran medida, la trama de Cuéntame a lo largo de sus temporadas es un instrumento
ideoldgico con el que reafirmar lo innecesario de abrir heridas del pasado. En ultima
instancia, de dar por buena la situacion histérica presente y que no se ponga en
cuestion o se generen preguntas sobre el origen de algunos acontecimientos.

Atenor de lo comentado, es muy importante la forma en la que en Cuéntame la fami-
lia Alcantara, una familia duramente golpeada por la Guerra Civil, cierra sus heridas
sin rencor o remordimiento como unica via de futuro (Figura 7). De esta manera,

o« 57



Anduli * Revista Andaluza de Ciencias Sociales N°25-2024

no se impone una mirada nostalgica del pasado, sino la necesidad de mirar hacia
delante con la figura de Franco como estructura inconsciente, como si esa realidad
material fuera imborrable y hubiera que resignarse a vivir con ello, no preguntarse
por el cémo ni el por qué.

Figura 7. Antonio Alcantara visitando la tumba de su padre, victima por el bando nacional
en la Guerra Civil. En “Cronicas de un pueblo” (T3C54).

En suma, el hilo argumental de Cuéntame trata de poner de manifiesto la crudeza
y el error de la division entre espafioles que terminé ocasionando una Guerra Civil.
Todo ello, y aqui es realmente donde se encuentra el perfil ideoldgico de la serie, sin
cuestionar la estructura presente del franquismo en los 60 y 70. En “Muerte natural’
(T3C55) una conversacion entre Antonio y Toni arroja luz sobre lo comentado hasta
el momento:

Antonio:

iTU no sabes nada! No viviste nada de aquello.

Toni:

Papa no lo vivi. Pero he leido mucho sobre la guerra y mas o menos sé...
Antonio:

jVaya hombre! Ahora me vas a decir que has leido 2 o 3 libros sobre la guerra. Los
libros no dicen mas que de la misa la media. Qué tu no sabes nada de la guerra, y
de lo que pasé después que fue mucho peor.

Si el objetivo de la trama es la unién de los espafioles epitomizado en la familia
Alcantara, en la serie no se cansaran de situar al culpable de que tal situacién no
suceda en los franquistas nostalgicos y en las instituciones politicas atrasadas, por
ejemplo, la escuela y la propaganda belicista del régimen (Figura 8). Lo paraddjico de
todo ésto es que la serie, al tiempo que critica abiertamente a instituciones franquis-
tas o nostalgicos del régimen dictatorial, se posiciona a favor del franquismo en su
forma estructural; esto es, la critica a algunas instituciones del franquismo oculta en
cierto modo que la busqueda de la reconciliacién nacional alrededor de los Alcantara
se sustenta sobre las politicas franquistas. Aqui encontramos el ingenio de una serie
que de manera manifiesta se posiciona criticamente contra el régimen y esconde que
el deseo de reconciliacion nacional a través de los Alcantara solo puede darse bajo
las leyes de la dictadura de Franco.
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Figura 8. Acto conmemorativo del alzamiento nacional el 18 de julio de 1936. La familia Alcantara
sigue la retransmision del acto a través de la television. En “La guerra del fin del mundo” (T1C30).

C. Capitalismo moderno/Reconciliacion entre espafoles

El objetivo de la revolucion pasiva franquista era la construccion de un nuevo sujeto
politico de clases medias que diera pabulo a la otrora division entre espafoles. Este
movimiento histérico que se produjo durante la década de 1960 con el Plan de Esta-
bilizacion y la imposicion de la racionalidad econémica del capitalismo moderno es
perfectamente observable a través de Cuéntame, ya que los Alcantara representan
el éxito politico y social de esas politicas econdmicas. El transito del campo a la ciu-
dad que experimentan los integrantes de esta familia, asi como el esfuerzo y la dedi-
cacion en el trabajo dan sus frutos con la obtencion de varias viviendas y negocios.

La familia Alcantara, que quiere ser prototipica de todas las familias espafolas, cono-
ce el triunfo social en base tanto al esfuerzo personal como a las politicas franquistas
que son todo un éxito, sobre todo, en lo concerniente a la promocién de vivienda,
ya que como Thatcher unos afios mas tardes (Hall, 2018), se buscé la cohesién de
los espafioles en torno a la construccion de un capitalismo popular vinculado con la
adquisicion de inmuebles.

En “De aqui a la maternidad” (T2C35), una conversacion entre Antonio y su jefe,
Don Pablo, da cuenta de la importancia que tiene la implementacién de las nuevas
medidas econémicas en Espafia por parte del Opus Dei con el Plan de Estabilizacion
y la victoria de la revolucion pasiva que, en ultimo término, significé la posibilidad de
garantizar el nacimiento de un nuevo sujeto politico que ya no cuestionaba el origen
de la dictadura, en este caso, la familia Alcantara:

Antonio:
¢ Todo esto vamos a construir?
Don Pablo:

jPues claro! Todo esto y mas. Estos bloques son solo el principio. Ya veras la que
vamos a armar.

El objetivo de estas medidas econdmicas consistio, por un lado, en introducir al re-
gimen de Franco dentro de los flujos econémicos y financieros internacionales y, por
otro lado, consolidar la victoria de la Guerra Civil con la construccion de un sujeto
politico que seria diferente al de la division tras el holocausto espafiol. De este modo,
una familia Alcantara que se habia mantenido hasta los afios 1969 y 1970 cauta y
reservada, sin realizar una critica estructural al franquismo, entiende que su situacion
del momento, como representante de una clase media incipiente en Espafa, sélo
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puede mejorar escapando de las costuras del régimen. En este sistema narrativo
se consuma el perfil ideoldgico de la serie durante las primeras siete temporadas; a
saber, defender las politica franquistas que garantizaron su revolucion pasiva y, por
ende, su gran victoria tras la Guerra Civil bajo una critica manifiesta a su perfil mas
abominable.

Este gran cambio narrativo, en el que los integrantes de la familia Alcantara se po-
sicionan criticamente contra la dictadura de Franco, se produce tras el atentado de
Carrero Blanco a manos de la ETA el 20 de diciembre de 1973 (Figura 9). Este acon-
tecimiento histérico marca el cambio en la estructura actancial de la serie desde el
final de la séptima temporada hasta la consolidacién de Juan Carlos | como piloto de
la transicion (Powell, 1991) en la decimocuarta temporada. Se pasa de una estructu-
ra narrativa que busca la reconciliacion de los espafoles, algo que se consigue bajo
las politicas econdmicas del Opus Dei que permiten a los Alcantara ser propietarios,
hasta garantizar al nuevo sujeto de clases medias un sistema politico homologable al
resto de paises europeos, movimiento que completara el rey Juan Carlos I.

il ] |
Figura 9. Atentado que termina con la vida de Carrero Blanco. Algunos de los integrantes
de la familia Alcantara lo viven en primera persona en “Dos dias de diciembre” (T7C112).

4.2. El rey Juan Carlos | como piloto de la transicion (temporadas 8-14)

La muerte del Almirante Luis Carrero Blanco el 20 de diciembre de 1973, alguien
llamado a continuar la obra de Franco una vez muerto el dictador, permitié al nuevo
sujeto de clases medias, a los Alcantara, significarse politicamente y demandar un
sistema politico similar y homologable al conjunto de las democracias europeas. Este
anhelo por institucionalizar la revolucion pasiva ya conseguida en un régimen politico
democratico sera el deseo que impulse el segundo esquema actancial que terminara
con la victoria del rey Juan Carlos | tras el desmantelamiento del intento de golpe de
Estado por parte del coronel Tejero en 1981.

Sin embargo, la figura del rey como lider carismatico capaz de garantizar la esta-
bilidad del régimen politico nacido de la Constitucién de 1978 se habia mantenido
de manera implicita desde “A la orilla de los suefios” (T1C32). En este episodio, la
familia Alcantara presencia la coronacion de Juan Carlos como sucesor de Franco en
las cortes de la dictadura en 1969 mientras viven su primer viaje a la playa. La coinci-
dencia entre la coronacién de Juan Carlos en las cortes franquistas y el primer viaje a
la playa de los Alcantara no es una cuestién menor, pues representa la ligazon entre
Juan Carlos | como lider carismatico que hara posible los deseos de la nueva clase
media, y los Alcantara como representacion del nuevo sujeto politico que con esfuer-
z0 no solo es propietario de viviendas o negocios, sino que puede ir de visita a la pla-
ya. En este sentido, es interesante reproducir las palabas del narrador omnisciente:
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Carlos Adulto Off:

La verdad que en esos momentos muy pocos espafioles hubieran apostado por
el futuro de la monarquia. Mi hermano y tantos otros de su generacion lo veian
como un anacronismo, ni siquiera mis padres estaban muy convencidos de que la
Corona nos pudiera dar un futuro estable después del franquismo. Ese 22 de julio
de 1969 ni el mas optimista hubiera proclamado que la democracia se consolidaria
bajo la Monarquia y que Juan Carlos | nos iba a sacar de mas de un aprieto.

Si prestamos atencion a las palabras de Carlos Alcantara, observamos que la figura
de Juan Carlos | como piloto de la transicion espafiola en Cuéntame permanece
latente desde el final de la primera temporada. Dicho esto, presentemos el segundo
esquema actancial (Figura 10) que explicara el sentido de la trama hasta la decimo-
cuarta temporada:

Juan Carlos | o Recomposm_m_n_de un .,
pueblo dividido

Hegemonia de Reconciliacion entre Terrorismo de la

la racionalidad —> - <+ o

o espafnoles ETAy nostalgicos
capitalista

Figura 10. Segundo modelo actancial que explica el sentido de la trama desde la
temporada octava hasta la decimocuarta. Fuente: (Courtés, 1976, p. 63).

A. Reconciliacion entre espaiioles/Libertad

El surgimiento del nuevo pueblo espafiol de clases medias ponia fin a la divisién
entre espafioles, al menos, ese era el objetivo de los integrantes del Opus Dei, algo
que los guionistas de la serie han querido transmitir. La familia Alcantara después del
esfuerzo y el trabajo emprendido busca obtener las mismas garantias democraticas
y juridicas que el resto de las potencias europeas, y eso conlleva, ineludiblemente,
poner fin a la estructura del régimen sin la cual no se puede atisbar un sistema poli-
tico que supere el frentismo de la Guerra Civil. Habra que esperar hasta el episodio
“Por el humo se sabe” (T8C121) para escuchar el marco “Reconciliaciéon nacional’
de la boca de Herminia, la madre de Mercedes, mujer que vivioé en primera persona
el horror de la guerra y de la escasez de los primeros afios de autarquia. El cambio
que experimenta la familia Alcantara tras la muerte de Franco es incuestionable, de-
finiéndose como una familia que comenta abiertamente los sucesos politicos. Estas
palabras en off de Carlos Alcantara en “Una noche de gloria” (T10C166) son muy
representativas:

Carlos Adulto Off:

Qué algo cambiaba en Espafia estaba fuera de duda. Pero me llama la atencion
el cambio que experimentaba mi familia. Cuantas veces no habré oido yo eso de
nifio, jno hables de politica! Y ahora mi padre, que antes para contestar cualquier
pregunta acudia a la enciclopedia, sabia mas que nadie de Franco, de la Diada, y
de los politicos. Y lo que era mas llamativo aun, hablaba de todo ello en la mesa
con toda la naturalidad. Vivir para ver.

La homologacion con el resto de las potencias europeas implicaba dos cosas, en pri-
mer lugar, cerrar el capitulo del franquismo y poner fin a su estructura institucional y,
en segundo lugar, la reconciliaciéon nacional y el fin de las divisiones entre espafioles.
Esta reconciliacion nacional realmente se produce, y esto es lo que oculta Cuénta-
me, lo que permanece velado, con la entrada de la racionalidad capitalista moderna
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como revolucion pasiva. Asi, la transicion a la democracia se hara bajo las semillas
ya plantadas del franquismo en las décadas de 1950 y 1960. La reconciliaciéon nacio-
nal como escenario politico que pone fin a la dictadura lo ejemplifican perfectamen-
te bien los dos hermanos Alcantara, Antonio y Miguel (Figura 11), que mirando las
tierras de su pueblo, un pueblo profundamente golpeado por la guerra, manifiestan
la necesidad de no olvidar, pero si de perdonar, como motor de futuro para Espafia.

Figura 11. Antonio y Miguel mirando las dimensiones de un terreno en el que se cree que perma-
necen enterrados cuerpos de republicanos sin sepultura.
En “Dolores, angustias y remedios” (T9C148).

En suma, el deseo que mueve la reconciliacion nacional hasta el final de la deci-
mocuarta temporada es la libertad. Este deseo de libertad se muestra abiertamente
poco después de la muerte de Carrero Blanco, por ejemplo, en las palabras en off de
Carlos Adulto en “Préxima parada Perpifian” (T8C128):

Carlos Adulto Off:

Pero con tanto turismo, los espafioles empezamos a darnos cuenta de todo lo que
ellos tenian y nosotros no, que se resumia en una sola palabra, libertad.

Tras la muerte de Franco, el marco libertad comienza a asociarse a la figura de
Adolfo Suarez, con el que Antonio Alcantara busca mimetizarse (Figura 12). El nue-
vo pueblo espafiol, en este caso representado por los Alcantara, no quiere perder
ninguno de los avances conseguidos mediante las politicas econdmicas impulsadas
por el Opus Dei, pero buscan homologarse politicamente con el resto de los paises
europeos. Una vez alcanzada la racionalidad econémica capitalista habia que refor-
mar el sistema politico, algo que la serie situara en la figura del rey Juan Carlos | y
de Adolfo Suarez.

Figura 12. Antonio Alcantara mimetizandose con Adolfo Suarez y leyendo sobre politica.
En “El tamafio si importa” (T11C184).
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B. Hegemonia de la racionalidad capitalista/Terrorismo de la ETA y nostalgicos

Las politicas econdmicas aperturistas de finales de los 50 y comienzos de los 60 de-
linean y favorecen el surgimiento de una nueva clase media que sin poner en cues-
tion la estructura ultima del régimen, es decir, las politicas que han hecho posible su
apariciéon no pueden tolerar por mas tiempo la situacion politica y represiva de una
dictadura que no quiere perderse en el olvido. Asi, en “Un rombo, dos rombos, tres
rombos” (T8C144), Antonio Alcantara tras haber sido apresado y pasar una noche
en el calabozo, mantiene una conversacion con el funcionario de prisiones donde
defiende el discurso centralista del régimen, pero ya no puede mirar a otro lado por
la falta de libertad:

Agente:
¢ Y usted, Antonio, qué dice?
Antonio:

Pues poca cosa. A mi la politica no me gusta, no creo que sirva para mucho.
Ademas que no he hecho otra cosa en la vida que trabajar. A mi familia y a mi
con Franco nos ha ido muy bien, no nos podemos quejar. Si yo era conserje de
un Ministerio, fijese usted. Y ahora tengo una casa, un coche, una lavadora y soy
copropietario de una imprenta. Habia pensado en comprarme una parcelita para
llevar a mi familia en verano si las cosas siguen bien, claro. Y también hay muchas
cosas que no me gustan.

Agente:
¢ Por ejemplo?
Antonio:

Pues que detengan a la gente porque si, como a mi ahora mismo. Que me han
detenido sin saber por qué. Ni el tiempo que voy a estar aqui.

Con estas palabras, Antonio Alcantara se muestra un firme defensor de lo que se dio
en conocer como el milagro econémico impulsado por las instituciones franquistas en
las décadas de 1950 y 1960. Este defensa del milagro econdmico arroja luz sobre la
victoria sin paliativos de la revolucion pasiva franquista. Esta revolucion pasiva debia
conquistarse mediante la imposicion de la racionalidad capitalista moderna, algo que
ya estaba en los escritos de Ramiro de Maeztu, como bien ha presentado José Luis
Villacafias:

De esta forma, Maeztu creia que, importando esta idea del sentido reverencial del
dinero, se podia hacer frente a la propaganda marxista que equiparaba capitalis-
mo e injusticia; pero también a la oligarquia impotente que impedia la formacion
de una aristocracia econémica. La finalidad era colaborar desde la ética contra la
amenaza de la revolucioén que, por estos afios, Maeztu ya entendia como inminen-
te. La virtualidad politica de esta mejora del arsenal de herramientas de la cultura
espafiola, canalizado por el ethos de la profesion, era bien sencillo: se trataba de
crear en Espana una clase media, independiente, laboriosa, trabajadora, con con-
ciencia de dignidad, convenientemente despolitizada, pero capaz de sostener un
régimen politico estable (Villacafias, 2000, p. 264).

En este segundo esquema actancial, la resistencia que encuentra la reconciliacion
nacional en base a la libertad se encuentra tanto en el terrorismo de la ETA (Figu-
ra 13) como en los nostalgicos del régimen franquista. En “Enemigos del pueblo”
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(T9C143), Carlos Alcantara deja bien claro las resistencias que la reconciliaciéon na-
cional va a tener que superar en su larga travesia hacia la libertad:

Carlos Adulto Off:

En el dltimo afio de vida de Franco hubo muertos a diario. Moria gente en mani-
festaciones, en las comisarias, a manos de grupos de extrema derecha, de grupos
terroristas de extrema izquierda y, sobre todo, victimas de ETA. Como cualquier
espafiol de a pie, mi padre se preguntaba dénde nos llevaria semejante barbatrie.

Figura 13. Carlos Alcantara frente a su primo asesinado por la ETA mientras ejercia
como Guardia Civil. En “Enemigos del pueblo” (T9C143).

C. Juan Carlos I/Democracia

La expresion “Juan Carlos | como piloto de la transicién a la democracia” ha sido
tomada de la obra de C. P. Powell, quien escribid: “mientras que en los afios treinta el
establecimiento de la democracia habia precisado la previa eliminacién de la Monar-
quia, cuatro décadas después tan solo la Monarquia parecera capaz de garantizar
la continuidad de la democracia” (Powell, 1991, p. 17). Este sera el sentido que tome
la figura de Juan Carlos | en Cuéntame, ya que, desde el episodio 32 de la primera
temporada, su figura permanecera oculta hasta la muerte de Franco. La figura de
Juan Carlos | se erigira como la Unica garantia real de conducir al pueblo espafiol
representado por los Alcantara a la libertad. De esta manera, reproduzcamos estas
palabas de Carlos Adulto en “Especial, ¢y después de Franco qué?” (T9C152):

Carlos Adulto Off:

Desde que empecé a contarles la historia de mi familia en 1968, todos hemos
cambiado mucho. Hasta ahora a través de las pequerias vivencias de mi infancia
les he contado el final del franquismo. Fueron afios de buenos y malos momentos.
De alegrias, de temores. Afios en los que todos caimos y nos levantamos. Pero, la
historia de mi familia y de todos los Alcantara que hubo en aquella Espafia no ha
hecho nada mas empezar. A partir de ahora, comienza la etapa mas emocionante
de todas. Aquella en la que todos los Alcantara de este pais caminamos juntos
hacia la libertad.

Juan Carlos | es plenamente conocedor que el pueblo espafiol ha mutado, que ya no
estamos hablando del mismo que en los 30; por lo que, todo lo que habia que hacer
era conducir la revolucién pasiva franquista hacia un régimen democratico. Con el
tandem Juan Carlos I/Adolfo Suarez la familia Alcantara se vuelve a ilusionar, veian
posible la consolidacion de un régimen democratico. Asimismo, leamos con atencion
estas palabras de Carlos Adulto en “Una leccién muy particular” (T12C196):
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Carlos Adulto Off:

Poco a poco Espafia ocupaba un sitio en el mundo después de tantos afios de
puertas cerradas, de ostracismo y condena de los paises democraticos. Negocia-
bamos con la Comunidad Econémica Europea, con la ONU, la OEA, la OPEP. Nos
visitaban representantes de todo el mundo. Y por fin, ibamos a cumplir nuestro
suefio de volver a participar en un mundial de futbol, el de Argentina 78, para el
que nos clasificamos con botellazo a Juanito incluido. Y asi, mientras unos solo
queriamos mirar al futuro y al porvenir, otros seguian sofiando con los tiempos de
garrote y la caverna. O aun peor, con la sinrazén de las balas y el tiro en la nuca.

Sin embargo, tras la aprobacién de la Constitucion en las Cortes la democracia espa-
fola entré en una deriva muy complicada, en la que diversos sectores se oponian a
todo aquello que estaba sucediendo, entre los que cabe destacar, por la importancia
histérica que tuvieron en aquellos afos, el ejército espanol. Numerosos altos cargos
del ejército veian con horror y estupefaccion lo que estaba sucediendo; aquellos que
habian mantenido una fidelidad impertérrita a Franco no podian consentir que su
régimen dictatorial se viniera abajo de aquella manera, y asi prepararon el intento del
golpe de Estado el 23 de febrero de 1981 en el que Cuéntame sitia a Juan Carlos
I como el lider del desmantelamiento y el maximo garante de la democracia (Figura
14). Cuéntame construye la atmésfera del golpe como una vuelta a la Guerra Civil,
situando al rey Juan Carlos | como el responsable de que tal situacion no llegase a
producirse. De esta manera, Juan Carlos | cierra el capitulo de la revolucion pasiva
franquista garantizando al sujeto politico nacido de sus entrafias, el sujeto de clases
medias, un régimen democratico. Estas palabras de Carlos Adulto son cristalinas de
la atmosfera que construye Cuéntame del golpe de Tejero y de la posicion de héroe
que tomara el rey Juan Carlos I:

Carlos Adulto Off:

Aquella noche las viejas historias de mi abuela sobre el terror y el sinsentido de
la Guerra parecian mas reales que nunca y nos quitaron el suefio a casi todos.
Y yo sélo podia pensar que estabamos al borde del precipicio, de la peor de las
pesadillas, quién sabe si de una lucha entre hermanos, entre amigos, entre per-
sonas que acabarian matandose unos a otros por sus ideas. Aquel 23 de febrero
retumbaba en mi cabeza otra fecha de la que habia oido hablar tantas veces a mis
mayores desde que era un crio, la del 18 de julio del 36, entonces, como ahora,
muchas familias quedaron separadas por las lineas de los tanques, las pistolas y,
sobre todo, el miedo. Y todo en medio de la desinformacion, de la incertidumbre,
del terrible palpito de que nuestra vida en libertad, nuestra busqueda de un futuro
mejor podia saltar por los aires de un momento a otro.

Figura 14. Manifestacion posterior al golpe de Estado en la que se clama un jViva el rey!
en “El suefio cumplido” (T14C237).
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5. CONCLUSIONES

En el presente trabajo se ha analizado la figura de Juan Carlos | como piloto de la
transicion a la democracia a través de la serie Cuéntame. La figura del rey Juan
Carlos | se confirma en la serie como el lider carismatico que guia al nuevo sujeto de
clases medias a la tan ansiada libertad, siendo garantia de la estabilidad democrati-
ca tras la aprobacion en 1978 de la Constituciéon espafiola. Si consideramos que el
desarrollo de esta investigacion esta justificado es, tanto por el impacto que ha tenido
en el conjunto de la ciudadania espafiola, con un indice de audiencia muy elevado,
como por la seguridad de que buena parte de los espafnoles se han acercado a la
historia reciente de Espafa a través de los ojos de la familia Alcantara.

Los datos recogidos a partir de nuestra metodologia responden a la pregunta de
investigacion y a los objetivos fijados, ya que, precisamente, se ha demostrado la
manera en la que el rey Juan Carlos | se convierte en la figura principal que guia y
tutela los anhelos de la familia Alcantara de salir de las costuras del régimen. Desde
la primera temporada, la figura de Juan Carlos | se muestra como la persona capaz
de encauzar la situacion de Espana y de erigirse en el lider que tiene la llave para
cerrar la dictadura al tiempo que la nueva clase media representada por los Alcantara
no pierde su posicidn social. Finalmente, los datos recogidos nos permiten destacar
como los dos actores principales de Cuéntame son, por un lado, los Alcantara como
ejemplo de una familia estandar espanola, y, por otro lado, al rey Juan Carlos | como
Unica personalidad capaz de dejar atras la dictadura sin retroceder en el tiempo y
sin que las nuevas clases medias vean que pueden perder su nueva posicion social.

Tal vez, comprender algunas limitaciones politicas y culturales que presentan fuer-
zas politicas o investigaciones histéricas que no estan perfectamente alineadas con
el relato hegemonico sobre lo sucedido en la transicién politica a la democracia se
explique con el estudio de productos de la cultura de masas como Cuéntame. Con
vistas a futuros estudios sobre la cuestion, dado que este trabajo se ha concentrado
en un analisis ideolégico de la serie con caracter erudito, tendria interés darles la
palabra a los telespectadores, empleando variables socioldgicas que nos permitieran
acercarnos al su punto de vista.

Si bien y en vista de los objetivos que nos habiamos marcado, el desarrollo de este
trabajo esta plenamente justificado. Para esta investigacion hemos presentado los
siguientes puntos relevantes: a) el ser humano necesita ineluctablemente adscribirse
a estructuras simbdlicas que ordenen y den sentido a su vida; b) los productos de la
cultura de masas son un instrumento enormemente importante a partir de los cua-
les se construye la hegemonia en los regimenes contemporaneos; c) el franquismo
en Espafa llevé a cabo una revolucidon pasiva exitosa creando un sujeto de clases
medias que es representado en la serie televisiva Cuéntame por la familia Alcantara;
d) Cuéntame romantiza el franquismo como régimen historico que implementé la
racionalidad capitalista moderna en Espana; €) Juan Carlos | en la serie es la figura
histérica capaz de superar las costuras del régimen franquista y conducir al nuevo
pueblo espafiol a su homologacion con el resto de potencias europeas; f) Cuéntame
es un producto de la cultura de masas cuyo estudio puede explicar la reticencia de
muchos ciudadanos espafioles ante una desaforada critica al relato hegemonico so-
bre la transicion a la democracia en Espafia.
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