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RESUMEN

José Maria Eguren es el primer poeta moderno de Perti. Muchos han sido los criticos que han tratado de
descifrar la profundidad y complejidad de sus versos, de ahi que la recepcién por parte de la critica y los
lectores de principios del siglo XX no fuera demasiado benevolente. Con el paso del tiempo, y gracias
al trabajo de muchos autores como Estuardo Nufiez, Ricardo Silva Santisteban, Xavier Abril, y un largo
etcétera, poco a poco se va desvelando el misterio. Con este articulo queremos ayudar a entender mejor
las composiciones de este gran autor, planteando una nueva perspectiva en el andlisis de su poesia,
fundamentandonos en la sintesis como base esencial de la creacién poética del vate peruano, es decir,
sintesis como la reduccion que da mayor consistencia y hace méas tupidas las partes, concentrando lo
disperso y aumentandolo en intensidad poética.
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ABSTRACT

Jose Maria Eguren is the first modern poet of Peru. Many critics have tried to decipher the depth and
complexity of their verses, but the reception by critics and readers of the early twentieth century was
not too benevolent. Thanks to the work of many authors such as E. Niifiez, R. Silva Santisteban, X. Abril,
etc., little by little the mystery of Eguren is revealed. With this article we want to help you better under-
stand the poetry of this great autor. We propose a new perspective in the analysis of Eguren’s poetry
based on the synthesis in many aspects of the Peruvian poet, that is, as the reduction that gives greater
consistency and makes the parts thicher, concentrating the dispersed and increasing it in intensity.

KEy worps: Perti, modernism, poetry, Eguren, synthesis.
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INTRODUCCION. SINTESIS EN EGUREN

José Maria Eguren posee un lugar especial dentro del grupo de los poetas
mas representativos de la literatura peruana. Nacié en Lima en 1874 y muri6 en la
misma ciudad en 1942. Muchos criticos le consideran el primer poeta moderno de
este pais. De hecho, Silva Santisteban considera que la publicacion de Simbdlicas, en
1911, no solo fue el primer libro de Eguren sino también el nacimiento de la poesia
contemporanea peruana’. Su talento se forjo en el contexto modernista, pero siempre
admiti6é su influencia simbolista. Mds alld de este influjo, Eguren supo crear una
poesia propia a partir de las lineas poéticas propuestas por los poetas malditos de

fin de siglo.

Debidoalocripticodel simbolismoy su fuerte expresion personal, lacomprension
de sus versos resulté muy complicada para la critica peruana de principios del siglo
XX; su obra fue denostada por unos y valorada positivamente por otros, pero lo que
todos los criticos remarcaron fue el «extrafiamiento» que les producia la lectura de
sus poemas. Nufiez ya sefiala que la dificultad e incomprensién son los problemas
esenciales que suscita Eguren en las letras peruanas. Su incompresibilidad se basa en
que no explica, muy en cambio, demanda la tarea de descifrar el sentido del poema?
Debido a la impenetrabilidad, una parte de la critica valor6é negativamente la poesia
del vate peruano, tal fue el caso de Clemente Palma®. El motivo principal residia en
que Eguren inaugur6 la nueva poesia en Pert y, por ello, no existian precedentes en
los que los criticos pudieran basar su andlisis*; éstos, avezados en la interpretaciéon
de las piezas poéticas de la época o las de pretéritos tiempos, se encontraban a la par
deslumbrados y confusos ante un universo nuevo nacido de una mente diferente y
maravillosa. Para Washington Delgado era un misterio el hecho de que la generacién
arielista, cuyos criticos poseian una sélida formacién, no comprendieran la poesia de

Eguren ya que compartian un «espiritu refinadamente aristocratico».

1 SILVA-SANTISTEBAN, R. (ed.), José Maria Eguren. Aproximaciones y perspectivas, Lima, Universidad
del Pacifico, 1977, p. 22.

2 NUREZ, E., La poesia de Eguren, Lima, Compaiiia de Impresiones y Publicidad Editores, 1932, p. 15.
3 Esta critica se observa en el articulo realizado por Palma que se incluye en la bibliografia final

titulado «Notas de artes y letras». En Ricardo Silva Santisteban (ed.), José Maria Eguren: aproximaciones y
perspectivas, Lima, Universidad del Pacifico, (1977), pp. 61-62.

4 Nufiez sugiere que su concepcién poética (que aporta elementos nuevos a la poesia peruana: el
misterio, el simbolo, la sugerencia, el lenguaje personal, la seleccién de motivos) determiné (por falta de
preparacién de sus lectores para asimilar y captar sus poemas y de sus criticos para esclarecer sus enigmas)
se le tildara de poeta oscuro y dificil (Estuardo Nufiez. José Maria Equren. Vida y obra, Lima, Villanueva,
1964, p.39).

5 DELGADO, W.,, Historia de la literatura republicana, Lima, Ediciones RIKCHA Y PERU, 1984, p. 107.
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Pero Eguren no era aristocratico a la manera de los arielistas, su aristocracia
poética estaba en funcién de su estilo, fino, pulido e intimista, y no tanto en la
aspiracion de formar parte de la elitista aristocracia intelectual limena. Esta tltima
estaba compuesta por los criticos oficiales: Clemente Palma, Ventura Garcia Calderén,
José de la Riva Agtiero y algunos mas. La poesia, en aquella época, tenia que ser
declamatoria como era la de Chocano, debia escucharse y entenderse al momento;
apelaba a las emociones de una forma directa, haciendo llegar su «musica» alto y
claro al auditorio. De ahi que Ortega ponga de relevancia que la aparicién de un poeta
intimista, que no creaba poesia declamatoria y que resultaba oscuro, sobresaltara a
los ambientes literarios habituados a la facil poesia en uso®. Era la primera vez que
un poeta trataba de «sugerir intensamente en sus poemas y de presentar un mundo
interior desconocido, misterioso y magico»’. No es dificil imaginar el estupor, la
mirada esquiva y la incomprension artistica ante el complicado puzle de mil aristas
y senderos bifurcados, ideados para desconcertar la imaginacién diletante y curiosa
que era la poesia de Eguren. La dificultad de este poeta, como sefiala Nufiez, ademas
de deberse a la expresion de ese universo desconocido interior, procedia también de
un abarrotamiento de significados; los lectores adheridos a la poesia auditiva (como
la de Chocano), no alcanzaban a interpretar el fluir de instantes mecidos por la mano

vaporosa del simbolo y del ensuefio.

Podria llegar a pensarse que este extrafiamiento se focaliz6 en la primera
aparicion de Eguren, pero esta idea siguié construyéndose a lo largo del tiempo y
algunos criticos posteriores segufan sefialando la oscuridad de la poesia egureniana®,
indicando que era una de las causas por las que no habia tenido la repercusién que
merecia. Segtin Ferrari, el nombre de Eguren «apenas ha transpuesto las fronteras
de su patria, y su poesia ni eso, por lo menos si atendemos a Europa»’. Eguren fue
conocido y valorado por poetas peruanos e hispanoamericanos de su época, pero tal
vez, como sefiala Ferrari, no en la medida de la brillantez de sus versos. El genio se
adelanta o, en el caso de Eguren, se aleja por otro lugar secreto, y resulta muy dificil
acercarse a un mundo que se diluye entre la niebla de lo conocido filtrandose en lo
desconocido. Ferrari argumenta, en defensa del poeta, que a pesar de que se considere

a Eguren todavia oscuro, dificil y aristocratico, para el critico no existe la poesia fécil,

6 ORTEGA, ., José Maria Eguren, Lima, Biblioteca hombres del Peru, 1964, p. 84.
7 NUNEZ, E. José Maria Eguren, Vida y obra, Lima, Villanueva, 1964, p. 39.
8 En esta linea, Ferrari comenta: «Eguren publica en 1911 Simbdlicas, la reacciéon de la critica oscila

entre la hostilidad y la indiferencia, quizas mds indiferencia que hostilidad. Hoy, después de tres cuartos de
siglo, si bien el extraordinario valor de su poesia es en general reconocido por la “gente del oficio” y por los
criticos entendidos, es un hecho que mas alla de estas capillas Eguren sigue siendo un poeta casi ignorado»
(FERRAR], A., Los sonidos del silencio. Poetas peruanos en el siglo XX, Lima, Mosca Azul Editores, 1990, p. 28).

9 FERRAR]I, A, Los sonidos del silencio. Poetas peruanos en el siglo XX, Lima, Mosca Azul Editores, 1990,
p. 28.
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aunque reconoce que la razén de la desafeccion entre Eguren y el lector se centra en
el poco asidero que ofrece el poeta para expresar las visiones y sentimientos poéticos
en conceptos reconocibles. De esta manera, el critico argumenta que se trata de una
poesia secreta, pues se empefia en exaltar un mundo oculto que cuando mas se palpa
en el verbo, mas se esconde y cierra su secreto’. En la misma linea y remarcando
que todavia no se habia desentrafiado, en 1977 Armando Rojas afirma de la poesia

egureniana:

A mas de 30 afios de su muerte, José Maria Eguren sigue siendo un poeta
insular, desconocido, secreto. A pesar de los esfuerzos de la critica por penetrar en
sus esferas y aproximarlo al lector, Eguren no ha franqueado sus linderos en busca
del favor y asentimiento de las mayorias, pero en cambio ha sabido mantener a
través del tiempo un pequefio grupo de lectores que le ha sido fiel tanto en la
lectura como en la invenciéon'.

El extrafiamiento ante la poesia de Eguren proviene de varios aspectos, muchos
de ellos relacionados con las caracteristicas del simbolismo. Es de sobra conocido
que se sinti6 atraido e influenciado fuertemente por este movimiento literario.
Silva Santisteban recalca que la tendencia que predomina en él es la simbolista.
Los simbolistas s6lo tienen en comtn, pues cada uno es un mundo, su voluntad de
transcender la realidad; unir lo espiritual con el misterio de la materia'>. Querian
dotar a su poesia de un alto poder sugestivo. Trataban de alcanzar esta sugestién a
través de la aplicacion de diversos mecanismos poéticos: autonomia del verso poético;
aceptacion del arte por el arte; elaboracién de correspondencias; musicalidad interior;
verso libre y ambigiiedad semantica. Eguren utilizé estos recursos artisticos para dar
forma a sus versos. Pero, como sefial6 Maridtegui: «El simbolismo francés no nos da
la clave del arte de Eguren»®. El genio del poeta peruano se nutre de lo mas exquisito
del arte que le rodea, no obstante, al igual que se aleja del intelectualismo arielista,
también su arte se aleja del simbolismo y despega hacia una poesia muy personal que

busca desesperadamente formar un universo propio.

Este trabajo quiere demostrar que Eguren, para conseguir la sugestion y el
extrafamiento poético que le caracteriza, ademds de utilizar los recursos simbdlicos,
usa un depurado mecanismo que lleva a su maxima expresion: la sintesis. Si bien

es verdad que toma la sintesis de los planteamientos simbdlicos, Eguren lleva su

10 FERRAR], A, ob. cit,, p. 28.

11 Rojas, A. «El lenguaje de Eguren». En: Ricardo Silva Santisteban (ed.)., José Maria Eguren:
aproximaciones y perspectivas, Lima: Universidad del Pacifico, 1977, p.135.

12 De esta manera, sefiala Silva Santisteban que la estética de Eguren tiene muchos puntos de unién
con las obras de los grandes poetas del simbolismo como Rimbaud y Mallarmé (RICARDO SILVA-SANTISTEBAN,
S., ed., José Maria Eguren. Aproximaciones y perspectivas, Lima, Universidad del Pacifico, 1977, p. 142).

13 MARIATEGUL, J. C., 7 ensayos de la realidad peruana, Lima, Empresa Editora Amauta, 1989, p. 297.
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concepcion al extremo. La sintesis es un aspecto fundamental en literatura, sobre todo,
en el simbolismo, donde se fusionan conceptos artisticos con los sentidos y donde
el simbolo adquiere una gran variedad de significacién'. Lo que se desea poner de
manifiesto en este articulo es la utilizacion de la sintesis por parte de Eguren en todos
los aspectos de su poesia (que la convierten en extrafia y dificil). Paso a paso, se va a ir

desgranando coémo este mecanismo poético conforma la vida y obra de Eguren.

Los criticos peruanos (y de otros paises) se han percatado de este fenémeno
artistico, pero no lo han estructurado y analizado de manera sistematica. Un caso es
Gonzélez, critico que indica la influencia de Allan Poe en Eguren respecto a plantear el
poema de forma sintética: «Muy gravitante fue la figura de Edgar Allan Poe y su teoria
poética de recoger la emocién del poema de modo condensado»®. Pero, sin duda,
hay que sefialar a Debarbieri que, con su sagaz mirada critica, enseguida comenzo6 a
tomar conciencia de esta caracteristica esencial y fue desarrolldndola en algunos de
sus aspectos. Como se sefiala anteriormente, en este trabajo se van a tener en cuenta
muchos mds aspectos que los que tuvo a bien analizar este critico. Aun asi, hay que
ponderar el esfuerzo de Debarbieri por sacar a la luz esta caracteristica egureniana que

aporta tanta luz a la comprensién del poeta:

Durante mucho tiempo nos llamé la atencién ese sabor propio que poseia
la poética de Eguren [...]. La primera concrecion fue reconocer que la poética
egureniana estaba basada decididamente en la sintesis. El poder sintético de
expresar su poesia, era la premisa para un analisis de nuestro poeta. Sin embargo, el
inicio no era victorioso; la sintesis es de tal manera el soporte necesario de la poesia,
que poco le hace falta para confundirse con ella. Sin embargo, la sintesis egureniana
(el estudio lo empez6 a demostrar) no era simplemente un presupuesto; abarcaba
todos los limites de su poesia y se encontraba al servicio de otras manifestaciones'.

Nuestro estudio amplia y desarrolla la sintesis en Eguren, demostrando la forma en
la que se relaciona con casi todas las facetas de su obra. Cada vertiente artistica constituye
un edificio arquitecténico, disefiado con una exactitud extraordinaria que se va uniendo a
los demas hasta formar un lugar totalmente inesperado, donde todo parece evanescente y
donde existe un espacio detras del espacio que se muestra reflejado en un espejo (que parece
salido de Valle Inclan) y tiene la osadia de mostrarnos la deformidad de la existencia y la

imposibilidad de escapar de ella, sino es a través de alejarnos a un lugar dulce y siniestro

14 Al comentar las similitudes de Eguren con el simbolista inglés Arthur Symons, el propio Abril sefiala
que en los dos se observa «la conjunciéon metaférica de lo 6ptico, acistico y olfativo: la plasticidad, la musica,
el perfume» (ABRIL, X, Eguren, el oscuro. El simbolismo en América. Cérdoba (Argentina), Universidad de
Coérdoba, 1970, p. 62).

15 GONZALEZ, |. A., «Utopias y nacionalismo cultural en América Latina. La interpretacién de Andrés
Sabella a la contribucién de Mariategui, Vallejo y Eguren», Estudios politicos, 40, 2012, p. 113.

16 DEBARBIER], C., Los personajes en la poética de José Maria Eguren, Lima, Universidad del Pacifico,
1975, p. 18.
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donde se vive entre la vigilia y los suefios. De hecho, el propio Eguren conoce laimportancia
de la sintesis en el arte modernista y observa que el desarrollo de las civilizaciones va
unido a la condensacion: «Los bizantinos, los romdanticos, los benedictinos, esbozaban
prolijamente, eran lentos artifices. Los modernistas son sintéticos; un pensamiento en
una linea»". Para el poeta, la sintesis es la base y el concepto dénde posar el resto de la
cimentacién poética; la complejidad del simbolo, la colocacion de las palabras y la sintaxis,

del propio escenario, todo tiene que ver con esta caracteristica esencial.

SINTESIS A NIVEL SEMANTICO, MORFOLOGICO Y SINTACTICO

El lenguaje, tanto poético como cotidiano, consta de varios niveles: semantico,
morfolégico y sintactico. La sintesis egureniana, como sefiala Debarbieri, se ve
enmarcada enla forma dela palabra y en los constituyentes, asi como en las expresiones
lingtiisticas y en su relacién con el significado, al igual que en la estructura de la oracion

y las funciones y conexiones de las palabras dentro de ella'.

Los lectores tratan de atribuir significado a las expresiones poéticas. Si tenemos
en cuenta, en primer lugar, la sintesis semantica hay que sefialar lo dicho por Debarbieri,
ya que afirma que la sintesis de Eguren en el proceso poético «configura una verdadera
sintesis semdntica»’. Especialmente dentro de su poética simbolista, «ya que tales
simbolos suponen un real vacio semantico (esencia de la sintesis), de intencién tan
poética como la expresada con palabras»®. Veamos este recurso en la tercera y cuarta

estrofa del poema «El caballo»:

En la plambea esquina
de la barricada,

con 0jos vacios

y con horror, se para.
Mas tarde se escuchan
sus lentas pisadas,

por vias desiertas

y por ruinosas plazas?.

17 EGUREN, ]. M., Obras completas y prosas selectas, Lima, Editorial Universo, 1970, pp. 282-283.

18 DEBARBIER], C., en su obra Los personajes en la poética de José Maria Eguren, la divide en diversos
niveles: sintesis semantica, morfolégica, sintactica, 1éxica, sintesis de los personajes, nominativa e integral.

19 DEBARBIER], C., Los personajes en la poética de José Maria Eguren, Lima, Universidad del Pacifico,
1975, p. 19.

20 DEBARBIER], C., ob. cit., p. 19.

21 SILVA SANTISTEBAN, R., Obras completas. José Maria Eguren, Lima, Banco de Crédito, 1997, p. 44.
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En esos versos se verifica la suspension de sentido que comenta Debarbieri.
La informacién maés interesante se encuentra fuera de los versos; la atmodsfera oscura
y misteriosa tiene que ver con lo connotativo que posee un significado mucho mas
amplio que la denotacién. La sintesis seméntica por vacio (asi la llamaremos), como
sefiala Debarbieri, es una condensacion de infinitos significados y todos los poemas de
Eguren estan planteados bajo esta propuesta artistica que se basa en ser capaz de crear

unos versos en los que se diga mucho mas en lo que no se dice que en lo que se dice.

Con respecto a la sintesis morfologica, Debarbieri establece una gradacion en
los procesos de elaboracién de la sintesis poética egureniana: «El paso previo era la
sintesis morfoldgica. Se documenta ésta en el empleo de palabras creadas por el poeta
en funcién de significar con una sola, los conceptos de dos, y que morfolégicamente
hubiera obligado al empleo de ambas» (1975:19). De esta forma, Debarbieri sefiala
que el poeta propone «nielado», como sintesis de niebla y helado, o «vagorosa» por
la unién de vagar y vaho, asi también sefiala voluptad, como mezcla de voluntad y
voluptuosidad, etc. Se puede observar esta sintesis en el poema «El pelele». Veamoslo

en una de sus estrofas:

Cuando centellea la luz colorada,

le dan al pelele la zumba palmada;
recuerdan la ronda: la dalcida y bella,
la risa galante sentida en Marsella

en tiempos remotos del magico flor®;

El poema trata de unas crueles nifias que pegan a un muifieco viviente hasta
matarlo. En el tercer verso se dice «la dalcida» refiriéndose a la palmada, es decir, a los
golpes que perpetran al pobre mufieco. Observemos que «dulcida» es la sintesis de la
palabra dulce y 4cida. Al leer los poemas, se observan una gran cantidad de ejemplo

de este tipo.

Pasando a la sintesis sintactica, Debarbieri sefiala que tiene como objetivo llegar

a la maxima nitidez expresiva, a través de la union de distintos elementos sintacticos:

Agotada la posibilidad sintética en lo morfolégico, Eguren nos la dio
también sintdcticamente. En efecto, el rechazo sistematico y contundente del uso
de articulos y preposiciones, naturalmente que no en aquellos casos (los menos), en
que el discurso del pensamiento o un afdn presentador de los sintagmas nominales
urgieran su empleo; en el mismo sentido, sus peculiares giros: luna llora, alma
tristeza, miusicos suenos, etc. Documentan el mismo deseo sintactico de nitidez
expresiva y rechazo de particulas relacionantes®.

22 SILVA SANTISTEBAN, R., Obras completas. José Maria Equren, Lima, Banco de Crédito, 1997, p. 23.
23 DEBARBIER], C., Los personajes en la poética de José Maria Eguren, Lima, Universidad del Pacifico,
1975, p. 19.
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Resulta muy interesante observar esta caracteristica de supresiéon que conlleva
la condensacién y sintesis de dos términos y una significaciéon individualizada de un

lenguaje inventado por Eguren.

Por otro lado, hay que subrayar que el 1éxico elegido por el poeta es muy peculiar,
suele usar arcaismos (sintesis del pasado y el presente) y creaciones nominativas que
le ayudan a conformar un determinado conjunto de palabras vinculadas a la belleza.
Debarbieri sefiala (sobre la sintesis léxica) que uniendo el campo morfolégico y
sintictico se encuentra la precision lexical que emplea de forma magistral el poeta y
sugiere que la sintesis del 1éxico se encuentra en cada vocablo, que utiliza sin que tenga

que recurrir a giros explicativos:

La yuxtaposicion substancial adquiere caracter muy peculiar en el léxico
egureniano; es frecuente el uso de dos sustantivos contiguos cuya significacion
resulta distinta de la de los elementos separados y cuyo efecto poético equivale a
una figura literaria que entrafia efectos metaféricos™.

De esta yuxtaposicion, el critico da algunos ejemplos como alma tristeza (en el
poema del mismo nombre) nifia flor («Antigua»), nube harmonia («Las nifias de luz»),
mariposas fotos («Cancién cubista»). Pasamos al poema «Gacelas hermanas» donde lo
observaremos maés de cerca:

iGacelas hermanas!
Eran dos; en el bosque sombrio
las vi en la manana.

Luego reclinadas
en los dulces helechos hermosos,
las vi por la playa.

Ya tiernas, livianas
por los viejos caminos huian
del cuerno de caza.

Luego en la montafia
el oculto dios campesino
oraban, oraban.

Y en la tarde blanca,
las vi muertas en claro de bosque
igacelas hermanas!”

24 DEBARBIER], C., ob. cit., p. 51.

25 SILVA SANTISTEBAN, R., Obras completas, José Maria Eguren, Lima, Banco de Crédito, 1997, p. 95.
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La yuxtaposicién substancial se puede comprobar en el titulo de este poema
que se incluye también como verso de inicio y de finalizacién. El yo poético sefiala
las gacelas hermanas, creando asi, gracias a estos dos sustantivos contiguos, una
significacion diferente a la que tienen si se separan. El uso de un sustantivo que solo
se utiliza para los humanos en un ecosistema animal, muestra una ternura especial
entre las dos gacelas: «Es un poema que patentiza desde su titulo el uso egureniano
de sintagmas nominales unidos, y uno de ellos con valor adjetival»*. El efecto que
produce en el lector, gracias a la sintesis nominativa, es la de profundizar en la relacion

de ternura de los dos animales. El autor incluye a los personajes y los simbolos:

Sin embargo, agotadas ya en su maximo las posibilidades que una lengua
puede brindar en aras de la sintesis expresiva, Eguren pasé a otro plano (y por
ello dijimos que su afan sintético no era el mismo que anima toda poética, desde
que hace de él un uso consciente y busca su desarrollo). Ese otro plano, ya en el
mundo conceptual, lo urgié a la apariciéon de dos determinantes de su poematica:
los personajes y los simbolos®.

Los simbolos y los personajes se condensan, se fortalecen en su nicleo, crean
conceptos cuyos diversos planos encuentran un lugar coman:

Los personajes, pues, se introducen en la poesia egureniana debido a un
afan de sintesis y de figuracion poética; en efecto, su introduccién permite al poeta
la supresion de una explicacién, siempre discursiva, de aquello que el personaje
va a representar (ordinariamente un simbolo pero que a veces no lo es). Asi sirve
a este ideal sintético, un personaje como Rubia ambarina, que exime al poeta de la
explicacion de la coqueteria en la mujer limefa, por el simple hecho de presentarnos
a un personaje calificado de tal manera que dé a entender esa idea®.

El ejemplo que nos brinda Debarbieri de la Rubia ambarina es muy pertinente.
La sintesis de ideas y simbolos se agolpa en el conocedor de la cultura limefia. Aquella
Lima que a comienzos del siglo XX todavia conservaba un aire colonial que ya iba
difumindndose. Perezosamente, se estiraba para despertar a un proceso de renovaciéon
urbanistica a la vez que era acogida la expansion del capitalismo internacional. Un
escenario donde se mezclaban lo antiguo y lo moderno, la mujer limefia con su picardia
y la tapada con su misterio. Los simbolos y personajes de Eguren toman una parte del
mundo conocido o importado como la Rubia ambarina y lo condensan hasta formar

otro nuevo escenario, mas personal.

26 En este caso, la palabra «hermanas» tiene aqui funcién de adjetivo, como sefiala DEBARBIER], C., Los
personajes en la poética de José Maria Eguren, Lima, Universidad del Pacifico, 1975, p. 165.

27 DEBARBIER], C., Los personajes en la poética de José Maria Eguren, Lima, Universidad del Pacifico,
1975, p. 20.

28 DEBARBIER], C., ob. cit., p. 20.
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Si bien, Debarbieri sefiala la sintesis como recurso fundamental para engendrar
un nuevo mundo, Armando Rojas va mas alla y sefiala la creacién, por parte de Eguren,

de una nueva lengua a través de sintetizar todas las formas lingtiisticas:

¢Qué finalidad tuvo para Eguren crear una lengua nueva? Este problema
no fue solo suyo sino se lo plantearon a si mismos otros poetas como Dante o
actualmente Pound. ;Por qué el poeta se desliga de la lengua que le antecede y
se impone la creacion de otra nueva? Es logico pensar en el agotamiento de la
forma anterior, en su inmersién en lo retdrico, pero acaso no es cierto que, a su
vez, una nueva retorica es la que se impone. Lo real es que Eguren no sélo sintio el
agotamiento en la lengua y de sus apoyos y procedimientos, por lo cual se atrevié
a transformarla en todas sus direcciones, sino que vio con notable claridad la
relativa existencia de su forma futura y se entregé denodadamente a dotarla de un
ser absoluto, de permanente novedad. Crear una lengua nueva era igual a forjar
un medio para dar cabida a todas las formas lingtiisticas simultdneas o sucesivas,
que evitaran cualquier vencimiento®.

La mirada del poeta se fundamenta en una visién transformadora; de esta
manera, expresa su libertad para metamorfosear la realidad. Si Eguren prescinde de la
lengua oficial y crea neologismos, yuxtaposiciones nominales diferentes, usa arcaismos,
es con la intencién de intentar alcanzar una expresion que denotara lo indescriptible e
ininteligible. Su universo no podia ser expresado con la lengua existente, era necesaria
la creaciéon de una sintesis que abarcara el mayor nimero de posibilidades en todas
sus formas: «Por eso —sefiala Rojas respecto a Eguren — hubo que reducir en el poema
la realidad a una sola: la personal que tenia tras de si el mundo en todas sus formas y
dimensiones»®. Para concluir, Silva Santisteban comenta también la existencia de una
sintesis ritmica®. Los elementos poéticos son puestos en escena de manera magistral y
sorprende, al analizar la caracteristica de la sintesis en todas estas facetas lingtiisticas,
la exactitud de cada elemento.

SINTESIS ENTRE LO SUBJETIVO Y LO OBJETIVO

Objetivo y subjetivo forman una dualidad que proviene del positivismo que
separo estas dos concepciones y declaré al primero como aquello que es imparcial o

neutral y al segundo, lo basado en sentimientos e impresiones. Respecto al arte de la

29 RojAs, A, «Ellenguaje de Eguren»., en R. SILVA SANTISTEBAN (ed.), José Maria Eguren: aproximaciones
y perspectivas, Lima: Universidad del Pacifico, 1977, pp. 138-139.

30 Rojas, A, ob. cit,, p. 137.

31 Silva Santisteban muestra un ejemplo donde se puede observar. Se trata del poema «Juan Volatin»
(al hacer una comparaciéon con el poema «El dominé»): «En este poema se utiliza normalmente el giro
en derredor, en vez del al redor (en el poema Juan Volatin), que surge debido a una necesidad de sintesis
ritmica» (SILVA-SANTISTEBAN, R, ed., José Maria Eguren. Aproximaciones y perspectivas, Lima: Universidad
del Pacifico, 1977, p. 171).
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literatura, hay que sefialar que existen géneros a los que se les achaca mayor grado
de objetividad como la narracién y otros (como la poesia) donde, normalmente, la
subjetividad envuelve la obra. Lo que hace especial a Eguren es la forma de armonizar

ambas facetas:

Estos poemas demuestran una extrafia correspondencia entre lo subjetivo
y lo objetivo. De pronto, Eguren aparece aqui fusionando arménicamente ambas
realidades, cosa que habia conseguido en muchos poemas, pero no con la libertad
con que ahora lo consigue. El dominio poético que aqui prueba, permite esa
libertad. Establecida la poderosa sintesis que logra, sentimos todavia que el poeta
la obtuvo con sencillez, con claridad®.

Un ejemplo de esta sintesis en la poesia de Eguren es la utilizacién del poeta
del adjetivo antepuesto al sustantivo. Esta colocacién creaba una impresion de
interioridad y una atmdsfera subjetiva y sentimental. Pero también puede pasar a crear
una sensacion mds objetiva dando un orden méds descriptivo, y situando el adjetivo
después del sustantivo. Veamos un fragmento de «I'émpera», situado en el poemario
Rondinelas (1961):

La plazuela galana
simula un juguete
de pino.

En las tejas rojas

y sombrias,

la tarde suena.

Y viene el nifio rubio
de los palotes

con la nurse rosada
y el dogo®.

El yo poético muestra la sintesis de lo objetivo-subjetivo a través de describir un
escenario cotidiano y, como sefiala Ortega (1964), anteponiendo el sustantivo al adjetivo.
De esta forma, el poema surge como algo més compacto: «Pues la forma trabaja el clima
sutilmente objetivo, logra una fuerte verosimilitud, una base real, mientras que la raiz
del poema, o el vuelo del poema, sigue siendo interior, mas interior que nunca»*. El
poema mantiene la atmoésfera subjetiva a través de una estampa muy especial donde
se recoge la interioridad de lo subjetivo. Sin embargo, a la vez, el escenario es descrito
imparcialmente y la colocacion del sustantivo, primero, y el adjetivo después, impulsa

la objetividad: «Esta extrafia correspondencia —sefiala Ortega refiriéndose a Eguren —

32 ORTEGA, ., José Maria Eguren, Lima, Biblioteca hombres del Perd, 1964, pp. 113-114.
33 SILVA SANTISTEBAN, R., Obras completas. José Maria Eguren, Lima, Banco de Crédito, 1997, p. 142.

34 ORTEGA, ., José Maria Eguren, Lima, Biblioteca hombres del Peru, 1964, p. 114.
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entre lo subjetivo y objetivo la vemos claramente en un fenémeno formal»*. Por su
parte, Abril se percata de que también es la luz poética la que produce la sintesis
entre lo objetivo y lo subjetivo. Igual que en el arte cinematografico o en el teatro,
la luz establece la diferencia entre la sensacion de lo objetivo, cuando es modificada
por una mano audaz, y la sensacion de lo subjetivo: «La gama por la que atraviesa
la experiencia de la luz en la poética de Eguren, sefala la riqueza de su diversidad.
Apréciase, de tal suerte, la existencia de alusiones objetivas y subjetivas»*. La extrafia
y atractiva fusién entre lo subjetivo y objetivo imprime en Eguren una personalisima

forma de dar estructura a su poesia.

SINTESIS DE LOS GENEROS LITERARIOS

La sintesis simbolica forma parte de la poética simbolista. Si bien, como se ha
comentado, Eguren estuvo influenciado por este movimiento artistico, existen otro
tipo de sintesis que el poeta mostré y que le pertenece solo a él. Nos referimos a la
sintesis en los géneros. Una de las bazas de Eguren para conseguir el extrafiamiento

era la inclusion de ciertas caracteristicas de otros géneros literarios en su poesia.

Pasamos a analizar, género por género, como se insertan en una interesante
compactacion. El arte de la escritura se ha dividido tradicionalmente en categorias
de escritura que tenian caracteristicas propias tanto de forma como de contenido y
estructura: género épico, lirico y dramatico. Eguren une estos géneros, pero no por
ansias de innovar, més bien, lo que sucede es que para el poeta los limites eran difusos,
vivia en una region liderada por la imaginaciéon donde no habia lindes, los contornos,

la periferia, eran un juego de palabras que él mismo desrealizaba.

Vamos a analizar la sintesis dentro de la propia poesia, la sintesis en el género
poético y dramaético y, por ultimo, la sintesis del género poético y épico. Pero antes,
es interesante el ejemplo que nos ofrece Debarbieri, segtin el cual, los versos de
«Juan Volatin» contienen los tres géneros. Afirma el critico: «<Entendemos el poema
como una conjuncién de cuento, representacion teatral y poema»”. «Juan Volatin»
estd conformado por estrofas de ocho versos heptasilabos en su mayoria, y con un
estribillo de cuartetos de versos endecasilabos. En las estrofas de versos heptasilabos
la rima es consonante (ababcdcd) y en los cuartetos también (ABAB); al igual que en

los monoélogos de Juan Volatin (ABAB). Cada tipo de estrofa remarca una funcion:

35 ORTEGA, ., ob. cit., p.114.

36 ABRIL, X. Eguren, el oscuro. El simbolismo en América, Cérdoba (Argentina), Universidad de Coérdoba,
1970, p. 82.
37 DEBARBIER], C., Los personajes en la poética de José Maria Eguren, Lima, Universidad del Pacifico,
1975, p. 60.
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las estrofas de ocho versos heptasilabos muestran la voz de un narrador parcial que
se sitda en la casa de los nifios; los cuartetos de versos endecasilabos sittan el foco
de la accién en la actuacién de Juan Volatin, mientras que los versos pentasilabos
son utilizados por el yo poético para poner voz a Juan Volatin; por tltimo, los versos
hexasilabos hacen referencia a la accion del hada.

Este poema describe, como si fuera un cuento, la ayuda que reciben los nifios
por parte de una maga diminuta para salvarles del malévolo duende Juan Volatin. El
sabor del cuento recorre los versos donde aparecen los elementos tradicionales como
el hada, los insectos dorados, sus cortesanos y ayudantes, los nifios, la atemporalidad,
etc. También, se observa la funcién tradicional del cuento que es la de dormir a los

ninos:

La silfa piadosa

se acerca a los nifios;
las duerme, los duerme
con grandes carifios.
Les muestra paisajes
de mundos risuenos,
alla en misteriosos
nublados de suefios®

Respecto a la teatralidad, se perciben diversos aspectos. El primero es la
forma en la que estd desarrollado este poema. Se podria adaptar facilmente una obra
teatral infantil, siguiendo los pasos que nos muestran los versos. La primera escena la
completan la presentacion de los nifios en la casa familiar. En el escenario aparece una
luz de «Jampara amarilla» que refulge en la mejilla de la nifia de «blonda cabellera»
(obsérvese la utilizacion de la luz, tendente a crear una atmosfera visual). Incluso el
yo poético utiliza terminologia teatral cuando sefiala que la blonda cabellera «presenta
el escenario de tierna juventud». Al final de esta primera escena se ve que los nifios
empiezan a asustarse al oir a lo lejos un murmullo. En la segunda escena se escucha la

voz de Juan Volatin que viene. Este es su mondlogo:

— Cual cien atridas,
la vida paso
quitando vidas
desde el Ocaso,

yo cruzo el mundo
con raudo giro*

38 SILVA SANTISTEBAN, R., Obras completas. José Maria Eguren, Lima, Banco de Crédito, 1997, pp. 32-36.
39 EGUREN, ]. M., ob. cit., pp. 32-36.
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El enojoso duende consigue hacer huir a los nifios atemorizados. El siguiente
verso es en el que se asemeja a una acotaciéon y explica que el torpe duende se levanta

y vuelve a colocarse su capelo y a continuar su segundo monoélogo:

— Cual viento mudo,
pasa la onda...

La gente blonda
marcharse pudo.
Solo he quedado...*

En la tercera y dltima escena, se ve aparecer el hada cabalgando sobre una
pluma seguida de su ejército de insectos dorados que le sirven y protegen. Se acerca
dulcemente a los nifios y les duerme, contandoles cuentos de lugares lejanos. La turba

de insectos ataca al malvado Juan Volatin y el malo pierde:

jJuan Volatin entrega su capelo!
jJuan Volatin entrega su espadin!
Juan Volatin rodando por el suelo
redobla volatin y volatin®.

Los tres géneros reflejados en la accién que comienza, las tres perspectivas
artisticas unidas; ruptura de la estricta forja estructural con el objetivo de recrear un

extrafio lugar donde es dificil encontrar una posiciéon habitual desde donde observar.

SINTESIS EN LA PROPIA POESIA

Ademas del uso de los recursos habituales a la hora de crear poesia
(personificaciones, rima, ritmo, etc.), Eguren consigue la fascinacién y el hechizo a
través de la sintesis de la sugestion de las palabras, del uso de la musicalidad y el color,
la creacién de un universo nuevo con innovadoras palabras, lleno de titeres infantiles
que se desarrollan dentro de un ambiente tragicoémico: «Deseamos la concisién»*,
proclama Eguren. Un ejemplo de anabolismo poético es el uso sintético de la metéfora
multiple: «Se constata algo mas interesante cuando Eguren no sélo utiliza la metéfora
simple o la plural y la contigua, sino la compleja, la multiple»*. Vedmoslo en el poema

«Las torres»:

40 EGUREN, ]. M., ob. cit., pp. 32-36.

41 EGUREN, ]. M., ob. cit., pp. 32-36.

42 EGUREN, ]. M., Obras completas, Lima: Ed. Lima, 1997, p. 242.

43 NUREZ, E., La poesia de Eguren, Lima: Compaifiia de Impresiones y Publicidad Editores, 1932, p. 56.
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Las torres monarcas
se confunden
en sus iras llamas*.

Nufez explica esta sintesis basandose en estos versos: «Esta clara una analogia
de color y otras de sentido. En primer término, las torres se confunden (porque tienen
color) como llamas, (como fuego), y (este rojo encendido) es como (si estuvieran presas
de) ira»*. Nueve palabras que conforman tres versos de arte menor y que contienen
analogia cromatica, de sensacion calorifica y emotiva*. La multiplicidad de la metafora
esta creada por la sintesis de las dos comparaciones. Ya sabemos que la sinestesia es
la sintesis de varios sentidos y que es tipico del simbolismo. Desde la segunda mitad
del siglo XIX hasta finales del mismo, existieron muchos poetas simbolistas que, como
Eguren, fusionaron las percepciones de diversos 6rganos de los sentidos, dando frutos
sorprendentes de gran fuerza inspiradora:

Y de tal suerte, las sinestesias o sean los acoplamientos en la misma imagen
de elementos provenientes de diversos 6rganos de los sentidos, son frecuentes
en la poesia moderna. Aunque solo fuera por ello, Eguren no podria negar su
progenie simbolista. Se ha visto certeramente en esta actitud su parentesco con
Rimbaud, cuyo famoso soneto tuvo siempre en alta estima. Rimbaud asignaba a
las vocales un valor colorista, o sea un elemento visual®’.

En el siguiente ejemplo, Nufiez nos habla de un mayor ntiimero de elementos
sinestésicos implicados en la poesia de Eguren: «Podria encontrase hasta una
sinestesia de triple combinacién, oido (oigo), olfato (aliento) y tacto (frio), como
en estos versos: Hablame, Hesperia!/ Oigo tu aliento frio (en “Hesperia”)»*. La
concentracion estd disefiada de forma concisa y calibrada. Por su parte, Abril sefiala
respecto a este cuarteto del poema titulado «Reverie»: «El poeta armoniza la energia
sensorial —el oir, el ver— en el sentido de la memoria, del canto, de la luz, de la
melancolia [...]. La sintesis se logra con precisa y calculada maestria»*’. Este es el
cuarteto al que se refiere:

44 SILVA SANTISTEBAN, R., Obras completas. José Maria Eguren, Lima, Banco de Crédito, 1997, p. 24.
45 NUREZ, E. La poesia de Eguren, Lima: Compaiiia de Impresiones y Publicidad Editores, 1932, p. 57.

46 Resulta apasionante la condensacién de significados y emociones que evocan la huella de la sutil
percepcion poética. Nufiez termina el capitulo remarcando, de nuevo, la sintesis egureniana que consigue
un efecto multiple: «De modo que dos comparaciones se involucran en una misma metafora, con un efecto
multiple y hasta su momento, desusado en la poesia nuestra» (NUNEz, E., La poesia de Eguren. Lima:
Compaiiia de Impresiones y Publicidad Editores, 1932, p. 57).

47 NUREZ, E., José Maria Equren. Vida y obra, Lima: Villanueva, 1964, pp. 76-77.
48 Citado por NUNEZ, E., en José Maria Eguren. Vida y obra. Lima, Villanueva, 1964, p. 93.

49 ABRIL, X., Eguren, el oscuro. El simbolismo en América. Cordoba (Argentina), Universidad de Coérdoba,
1970, p. 34.
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Y al fin las divisé lastimosas

por los caminos y por las obras;
y hablaban las bellas melodiosas;
pero no se oian sus palabras™.

SINTESIS DE GENERO POETICO Y DRAMATICO

Respecto al género dramético en la poesia de Eguren, es pertinente remarcar
que el poeta pone en funcionamiento muchos efectos teatrales. Los personajes estdn
mas enlazados a la imagen que al tropo, y la sintesis también forma parte de ello: «El
personaje egureniano es un producto de esa personalidad y de esa palabra poética;
surge en medio del espanto, de la vaporosidad del suefio y del juego alegérico; de la
sintesis expresiva»”'. Los personajes se asemejan a actores que interpretan una obra de

teatro, entran, son presentados, y después salen de la escena:

Existe atin una constante tipica en la actitud de los personajes; estos, siempre
son presentados o acercados a nosotros por el poeta, permanecen fugazmente
en nuestra presencia y luego inexorablemente se alejan. La casi totalidad de los
personajes asumen esta actitud teatral, de entradas y salidas™.

En muchas ocasiones, los actores son los titeres, mufiecos dulces o amargos, a
partes iguales, que aprendieron su papel para representarlo en un escenario semejante
al de un mundo imaginario infantil: «Los personajes y escenarios versallescos de la
poética heredada del modernismo se vuelven mufiecos de cartén, marionetas y figuras
de pastelerfa simulando una jugueteria burlesca y algo ridicula»®. Veamos el comienzo
del poema «El duque»:

Hoy se casa el duque Nuez;
viene el chantre, viene el juez

y con pendones escarlata
florida cabalgata;

a la una, a las dos, a las diez;
que se casa el Duque primor
con la hija de Clavo de Olor.
Alli estan, con pieles de bisonte,
los caballos de Lobo del Monte,
y con cefio triunfante,

50 SILVA SANTISTEBAN, R., Obras completas. José Maria Eguren, Lima, Banco de Crédito, 1997, p. 12.

51 TAMAYO VARGAS, A., Literatura peruana, Lima, Peisa, 1992, p. 679.

52 DEBARBIER], C., Los personajes en la poética de José Maria Eguren, Lima, Universidad del Pacifico,
1975, p. 28.

53 BERNABE, M., Vidas de artista. Bohemia y dandismo en Maridtegui, Valdelomary Equren. Lima, Beatriz

Viterbo Editora, 2006, p.199.
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Galo cetrino, Rodolfo montante.

Y en la capital esta la bella,

mas no ha venido el duque tras ella;
los magnates postradores,
aduladores

al suelo el penacho inclinan®;

El mundo egureniano es guifiolesco e infantil; el drama, la risa y los personajes
grotescos se desparraman creando una atmdsfera teatral alucinada®. Los personajes,
tan importantes en Eguren, estdn mas ligados a lo teatral, a lo visual, porque en
el teatro el espectador observa®. Al leer la poesia de Eguren, nos situamos en una
obra dramatica: alli se encuentra el escenario con el decorado, las luces; los actores
tarandulescos con su vestuario y maquillaje que realizan su monélogos y dialogos;
la coreografia de movimientos torpes, la musica de la rima y del ritmo, el yo poético

como director de escena.

Un ejemplo de busqueda de lo teatral podemos verlo cuando el yo poético crea
un soliloquio dentro del poema que le dan un aspecto dramaético al poema, tal es el
caso en «La Walkiria»:

Yo soy la Walkiria que en tiempos guerreros
cantaba la muerte de los caballeros™.

Esa actitud teatral también se observa en la estructura del poema. Como destaca

Cisneros, existe una puesta en escena:

Entre los puntos de arranque y final, una estrofa prepara a la siguiente
dibujando el sentido de la curva dramética. Pero, ;cudl es la tension que nos hace
pensar en lo dramatico de esta estructura? Como ya hemos venido insinuando, el
poema transcurre entre distintas series de elementos polarizados, series que, por
su intima relacién, se funden a la larga en dos grandes polos™.

54 SILVA SANTISTEBAN, R., Obras completas. José Maria Eguren, Lima, Banco de Crédito, 1997, p. 30.

55 Debarbieri comenta que los personajes teatrales de Eguren son una «remembranza del mundo
farandulesco, del teatro. Ambos grupos de personajes se complementan desde un punto de vista teatral:
las mimas son personajes principales, en tanto que las figurantas son tan solo acompafiantes decorativas»
(DEBARBIER], C., Los personajes en la poética de José Maria Eguren, Lima, Universidad del Pacifico, 1975, p.
143).

56 Nufiez apunta que «los personajes, por regla general, estdn mas vinculados a la imagen que al
tropo» (NUNEZ, E., La poesia de Eguren, Lima, Compaiiia de Impresiones y Publicidad Editores, 1932.p. 56).

57 EGUREN, ]. M., Obras completas, R. Silva-Santisteban (ed.), Lima, Banco de crédito, 1997, p. 18.

58 CISNEROS, A., «El mecanismo de transcurrir en un poema de Eguren: El bote viejo», en R. Silva
Santisteban (ed), José Maria Eguren: aproximaciones y perspectivas, Lima: Universidad del Pacifico, 1977, p.
191.
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Estos dos grandes polos, se observan en el poema «El bote viejo». Se trata del
paso de la aurora a la noche y la aparicion y partida del bote. La teatralidad se percibe
en la transformacién del escenario que pasa de la mafiana a la noche y de la apariciéon a
la salida de la pequefia embarcacion, semejandose al cambio de escenario de una obra
dramatica: «En seguida, el escenario se torna campestre —sefiala Debarbieri hablando
sobre el poema “El peregrino” —, esta vez ante una cabafia ubicada en la sabana
[...]. Finalmente, la ambientacién se torna de gran ciudad, lo que equivale a tiempos
modernos»®. La ambientacién va cambiando a medida que los personajes se trasladan
de unlugar a otro, el escenario es planteado como un elemento mas que coloca al lector

en un palco desde el que observar la accion, los personajes y el cambio de escenario.

Otro elemento dramatico es el uso de la luz. Se advierte muy bien en el poema

“El domind”:

Alumbraron en la mesa los candiles,
moviéronse solos los aguamaniles,
y un dominé vacio, pero animado,
mientras rie por la calle la verbena,
se sienta, iluminado,

y principia la cena®.

Podemos imaginar la escena en un teatro: los candiles alumbran la mesa, se
mueven los aguamaniles y por la ventana se oye el ruido producido por la gente. El
domind se sienta, y en ese instante, es iluminado por la luz (los focos) que emana entre

las sombras.

Existe en Eguren un gusto muy peculiar en armar sus versos con una coreografia

llevada a cabo por sus personajes esperpénticos:

Estas observaciones sobre el sonido conducen a establecer en la poesia de Eguren
un paralelismo con la técnica del ballet que se utiliza en sus poemas. El movimiento
de figuras silentes, en un marco escenogréfico fantdstico y sugerente y que siguen el
ritmo de un fondo musical, desenvuelve la insinuacién de un motivo poético. [...].
Hoy se casa el duque Nuez,/ viene el chantre, viene el juez/ y con pendones escarlata
florida cabalgata .... .... .... dan sus gestos, sus gestos, sus gestos/ y la turba melenuda/
estornuda, estornuda, estornuda/... ... ... y hacen fieros ademanes,/ nobles rojos como
alacranes,/ concentrando sus resuellos grita el méas herctaleo de ellos: ;Quién al Gran
Duque entretiene? La insistencia en el gesto y el ademan, el especial tratamiento de
la actitud ridicula en las maneras y los arreglos y la indumentaria de los personajes y
hasta el deliberado uso de rimas ripiosas contribuyen, dentro de la movilidad silenciosa

59 DEBARBIER], C., Los personajes en la poética de José Maria Eguren. Lima, Universidad del Pacifico,
1975, p.127.
60 SILVA SANTISTEBAN, R., Obras completas. José Maria Eguren, Lima, Banco de Crédito, 1997, p.31.
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del conjunto, a ofrecer la nota burlesca al mismo tiempo que el ridiculo compas de las
reiteraciones triplices®.

La coreografia teatral es creada por Eguren con musica y movimiento a través
del ritmo de sus versos, la repeticion de elementos, como sefiala Nufiez. Es como
si asistiéramos a un guifiol donde los personajes, movidos por hilos invisibles, se

movieran ritmicamente.

La teatralidad es una de las caracteristicas mas fuertes de la poesia de Eguren
(personajes, planteamiento escénico, vestuario, luminosidad, coreografia, creacion
de atmoésfera, humor, risa, miedo). Tal vez, siendo nifio, visualiz6é un espectaculo de
guifioles y le dejo tan profunda huella que, a partir de ahi, formo parte de su imaginario

personal y poético.

SINTESIS DE GENERO POETICO Y EPICO

Pasando a la sintesis del género poético con el épico (narrativa) hay que sefialar
las palabras de Paoli: «<Los poemas de Eguren tienen una elemental pardbola narrativa,
debido a esos simbolos espectrales cuya tinica dindmica puede ser un movimiento
de apariciéon/desaparicion, llegada/salida, de paso o transito delante del poeta que
escucha o ve, absorto o estremecido, ese movimiento misterioso»®. De esta forma,
segin Paoli, se establece un esquema de ida y vuelta, de llegada y partida y de
«apertura y cierre de principio y fin que es comun a la mayoria de las composiciones
egurenianas»®. Se puede notar esta caracteristica narrativa en el poema «El dominé»

que ahora vemos al completo:

Alumbraron en la mesa los candiles,
moviéronse solos los aguamaniles,
y un dominé vacio, pero animado,
mientras rie por la calle la verbena,
se sienta, iluminado,

y principia la cena.

Su claro antifaz de un amarillo frio
de los espantos en derredor sombrio
esta noche de insondables maravillas,
y tiende vagas, lucifugas sehales

a los vasos, las sillas

de ausentes comensales.

61 NURNEZ, E., José Maria Equren. Vida y obra, Lima, Villanueva, 1964, pp. 95-96.
62 PaoL, R, «Eguren, tenor de las brumas», Revista de critica literaria latinoamericana, 1976, pp. 48-49.

63 PaoLl R,, ob. cit., p. 49.
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Y luego el horror que nacarado flota,
por la alta noche de voluptad ignota,
en la luz olvida manjares dorados,
ronronea una oracion culpable, llena
de acentos desolados

y abandona la cena®.

Muy resumidamente, el yo poético ha descrito una historia: el dominé vacio entra
en una sala iluminada por candiles y se sienta para cenar para mas tarde; sin saber por
qué, se va con sentimiento de culpabilidad: «En realidad, estructuralmente su ritmo
obedece mas bien a un afan narrativo y retratista del autor»®. El lector se encuentra
ante un disefio artistico que le lleva hasta un momento concreto: «La estructura externa
del poema corresponde a un ritmo narrativo, configurdndose de esta manera la
representacion grafica de un instante, la plasmacion de una escena inmévil, la cual gira
en torno al personaje del dominé»®. Igualmente, Nafiez opina que la poesia de Eguren
se «narrativiza» al usar la descripciéon como recurso, convirtiéndose en una poesia
declarativa: «En cierta manera la de Eguren es poesia descriptiva, declarativa»®. Como
demostracion, Nufiez pasa de texto poético a texto narrativo un poema de Eguren
titulado «Lied IlI». Estos son los versos con los que se inicia el poema:

En la costa brava

suena la campana,
llamando a los antiguos,
bajeles sumergidos®.

Si pasamos estos versos de forma poética a forma narrativa, este es el resultado:
en la Costa Brava suena una campana que llama a los antiguos bajeles sumergidos.
Se observa y demuestra asi el fondo narrativo de la poesia de Eguren. Tras realizar el

paso de poema a narracion, sefiala Nafez:

La version no ha desvanecido en lo menor el valor del poema, aparte la
pérdida de la cadencia y aparte la destruccion de la regularidad de las asonancias
(lugar que Eguren permite a la lirica). El contenido poético no se ha alterado. No
porque el poema haya sido vertido en prosa, deja algo que desear la precisiéon
y estrictez de su vocabulario. Las palabras eran y son las precisas para dar la
sensacion poética justa. No se advierte, a pesar del cambio de forma, un término de
mas. No ha perdido, tampoco armonia, concierto, lo que demuestra la existencia de

64 SILVA SANTISTEBAN, R., Obras completas. José Maria Eguren, Lima, Banco de Crédito, 1997, p. 31.
65 DEBARBIER], C., Los personajes en la poética de José Maria Eguren, Lima, Universidad del Pacifico,
1975, p. 98.

66 DEBARBIER], C., op. cit., p. 170.
67 NUREZ, E., La poesia de Eguren, Lima: Compaifiia de Impresiones y Publicidad Editores, 1932.p. 53.

68 SILVA SANTISTEBAN, R., Obras completas. José Maria Eguren, Lima, Banco de Crédito, 1997, p. 31.
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un equilibrio intrinseco que se vincula estrechamente con la ausencia de ripios®.

Existe una estructura fija en la poesia que se engarza con la narrativa y su
disposicion de presentacién, nudo y desenlace: «Unas partes con otras -afirma Nufez-
mantiene un regular vinculo: la presentaciéon del suceso o personaje con la escena
céntrica de movimiento y accién violenta, y estd firmemente con la desaparicion del

sujeto al fin del poema»”. Veamos esta estructura fija en el poema «El caballo»:

Viene por las calles,

a la luna parva,

un caballo muerto

en antigua batalla.

Sus cascos sombrios...
trepida, resbala;

da un hosco relincho,
con sus voces lejanas.
Y en la plumbea esquina
de la barricada,

con 0jos vacios

y con horror, se para.
Mas tarde se escuchan
sus lentas pisadas,

por vias desiertas

y por ruinosas plazas.

Aparece el caballo por las calles, se oyen los cascos y el relincho; se para y se
marcha, oyéndose solo el sonido de las pisadas. Vemos el esquema que recuerda a
una narracién en la que se observa el comienzo, el climax y el desenlace, que suele
ser la desaparicion del protagonista. Este poema «se compone de cuatro estrofas, y
cuatro versos en cada una de ellas. La métrica es pareja; hexasilabos los tres primeros
versos y heptasilabo el altimo. Se debe ello al deseo del autor —expone Debarbieri—
de darle un toque narrativo al poema»’>. En la misma linea, Ortega también se ha
percatado de la narratividad en la poesia de Eguren, remarcando que se trata de
poemas descriptivos, en los que se incluye la anécdota, es decir, la historia: «Su

poesia es presentativa: nos presenta un cuadro, un hecho, y lo desarrolla. Sus estrofas

69 NUREZ, E., La poesia de Eguren, Lima: Compaiia de Impresiones y Publicidad Editores, 1932, pp.
62-63.

70 NURNEZ, E., ob. cit,, p. 64.

71 SILVA SANTISTEBAN, R., Obras completas. José Maria Eguren, Lima, Banco de Crédito, 1997, p. 44.
72 DEBARBIER], C., Los personajes en la poética de José Maria Eguren, Lima, Universidad del Pacifico,
1975, p.108.
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breves, concisas, llevan la descripcién hasta un final lineal que diluye la anécdota»”.
Incluso Tamayo Vargas afirma que las poesias de Eguren son «narraciones poéticas»”*.
Veamos a Silva Santisteban hablando sobre el poema titulado «Antigua»: «<En Antigua
el tratamiento es narrativo, mientras que en Campestre ademas de la narracion se utiliza
el didlogo que luego en Visiones de enero aflorara de manera distinta»”. La narrativa y
la poesia se fusionan de una forma originalmente estructurada. En el Romanticismo ya
se desarroll6 la mezcla de la prosa y el verso en un lenguaje creativo y regido por un
aliento cadencioso. Eguren no podia separar la poesia de la prosa; necesitaba realizar
una sintesis de ambas. Como se sefiala anteriormente, los limites son eludidos. Esta es
también la opinién de Ortega al referirse a la poeticidad de los textos en prosa bajo el
titulo de Motivos que el poeta escribi6 en su tltima época: «Los textos que José Maria
Eguren publicé entre 1930 y 1931 son la tltima fase de su obra: una estética personal
se precisa alli, una versién poética del idealismo. Estos textos no ilustran su poesia: la
amplian mas bien»”. Los escritos narrativos contenian muchas caracteristicas liricas,

por lo cual, fueron denostados por prestigiosos criticos de su época:

Eguren sobreestim¢ el valor de estos escritos que aparecieron cuando ya
habia concluido su ciclo de produccion poética. Llegé al punto de considerarlos
de mayor transcendencia atin que sus inmortales poemas. Creia el creador renacer
en ellos, sintiendo en lo profundo acabada su vena poética. La autocritica no fue
afortunada en este aspecto, pues Eguren nunca tuvo una firme estructura mental
de prosador, aunque la prosa que cultiva tenga aspectos sugerentes innegables de
prosa eminentemente poética y aunque demuestre a cada paso su conocimiento
profundo del idioma”.

Pasado el tiempo y con una distancia suficiente, los criticos han vuelto a defender
de nuevo (como ya se hiciera con su obra poética a comienzos del siglo XX) la obra en

prosa del peruano:

Eguren dejo en ella todo lo de si. Creemos que es injusto que Estuardo
Ntufez subestime la prosa de Eguren —sentencia Ortega—; ademas de remitirla a
la decadencia del poeta (Eguren no conocié ninguna decadencia, salvo la natural
de la edad; pero no cuando escribia su prosa), la acusa de falta de rigor racional,
equivocando el criterio para juzgarla.

Lalectura de la prosa egureniana es una prueba para el intelecto, Eguren necesita

el cobijo de la impenetrabilidad del lenguaje poético para expresar sus sentimientos y

73 ORTEGA, ., José Maria Eguren, Lima, Biblioteca hombres del Perd, 1964, p. 112.
74 TAMAYO VARGAS, A. Literatura peruana, Lima, Peisa, 1992, p. 675.

75 SILVA-SANTISTEBAN, R., «José Maria Eguren: la realidad y el ensuefio», en Ricardo Silva Santisteban
(ed.), José Maria Eguren: aproximaciones y perspectivas, Lima: Universidad del Pacifico, 1977, p. 156.

76 ORTEGA, ., José Maria Eguren, Lima, Biblioteca hombres del Peru, 1964, p. 42.
77 NUREZ, E., José Maria Eguren. Vida y obra, Lima, Villanueva, 1964, p. 145.
78 ORTEGA, ., José Maria Eguren, Lima, Biblioteca hombres del Peru, 1964, p. 120.
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su parecer ante cuestiones esenciales de la vida y del arte. Paoli, al igual que Ortega,

defiende también la prosa de Eguren, pero esta vez, el interés radica en su poeticidad:

La prosa de Los Motivos — o0 Motivos estéticos, como prefiere denominarlos
Nufiez— estd muy lejos de carecer de interés, quiero decir de interés lirico.
Observa justamente Silva Santisteban que aunque la prosa de Eguren es de ideas
y sensaciones, su tendencia es la de resolverse en una especie de poema en prosa
o en una divagacion lirica™.

Veamos un pequefio ejemplo de la prosa del poeta. Asi comienza «La lampara
de la mente»: «Castillos de encaje, amplitud de colores, formas intangibles, la ciudad
de viento, pinta la fantasia con sus difuminos de nacar»®. Los textos de Motivos, como
se puede advertir, poseen un tratamiento lirico: «El pensamiento que se encuentra en
Motivos, tan sutil las mas de las veces, carece de lineamientos perfectamente 16gicos
en su modo de exposicion, pues lo que se busca, entre otras cosas, es hacer una prosa
poética»®’. Queda claro que algunos criticos no fueron capaces de comprender que
Eguren no podia regirse por las normas al uso, la libertad era necesaria para un genio
que, como tantos otros, no sentia interés en doblegarse ante formalidades estéticas
establecidas: «Los textos de Motivos, su tinica obra en prosa, fuera de algunos trabajos
circunstanciales y de un pequefio cuento, son ajenos a las caracteristicas de la prosa
comun, su intencion es evocativa o estética»®. Otro autor que pone de relevancia los
rasgos poéticos de la prosa de Eguren es Debarbieri al sefialar que se caracteriza por «la

parquedad del estilo, la concision lingiiistica y el velado tono poético y misterioso»®.

La prosa de Eguren, como aseguraba Silva Santisteban, y como no podia ser de
otra manera, es un poema en prosa que se haya cimentado en la sintesis: «La produccién
final es breve, pulida, trabajada hasta el exceso e inevitablemente, sintética»®. Es decir,
existia una sintesis entre la prosa y la poética, y ademas una sintesis en la propia épica
egureniana. La prosa de Eguren tiene como base «su concepto de la palabra y el valor

de la sintesis»®.

79 PaoLl, R. «Eguren, tenor de las brumas», Revista de critica literaria latinoamericana, 1976, p. 38.
80 EGUREN, ]. M., Obras completas, Lima, Ed. Lima, 1997, p. 197.

81 SILVA-SANTISTEBAN, R,, «José Maria Eguren: larealidad y el ensuefio», en Ricardo Silva Santisteban
(ed.), José Maria Eguren: aproximaciones y perspectivas, Lima: Universidad del Pacifico, 1977, p. 159.

82 SILVA-SANTISTEBAN, R,, ob. cit,, p. 158.

83 DEBARBIER], C., Los personajes en la poética de José Maria Eguren, Lima, Universidad del Pacifico,
1975, p. 176.

84 DEBARBIER], C., ob. cit., p. 173.
85 DEBARBIER], C., ob. cit., p. 176.
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SINTESIS SIMBOLICA

La sintesis es habitual en los preceptos simbolistas; incluso la sintesis de
significados en un mismo simbolo forma parte de la quimica poética en la creacion.
Pero en Eguren se aprecia una sintesis que va mas alla de lo habitual. Ya lo descubri6
Zulen y lo expuso en su ensayo «Un neosimbolismo poético» (1977). Para Zulen, en

Eguren existian dos simbolismos:

El simbolo con que expresa las imégenes de la naturaleza o del espiritu, y
el simbolismo que con ellas representa. Es decir, que detras de un simbolismo hay
otro. El simbolismo primero ha existido siempre y caracteriza la expresion poética.
En ese concepto no hay poesia que no sea simbdlica, expresando lo material o lo
espiritual por un signo, la verdad por la belleza, el sentimiento por la sensacién,
el pensamiento por la forma, la idea por la imagen [...]. Ese otro simbolismo
de conjunto, llamémosle asi, hace que las composiciones que lo encierran sean
interpretables de muy diversos sentidos, encontrandose muchos simbolismos en
una misma composicion®.

En el poema «Los reyes rojos» incluido en Simbdlicas (1911) se puede analizar

este segundo simbolismo:

Desde la aurora
combaten los reyes rojos,
con lanza de oro.

Por verde bosque

y en los purpurinos cerros
vibra su ceno.

Falcones reyes

batallan en lejanias

de oro azulinas.

Por la luz cadmio,
airadas se ven pequenas
sus formas negras.

Viene la noche

y firmes combaten foscos
los reyes rojos®.

La condensacién de significados, a la que alude Zulen, se muestra en esta
composicion a través de la figura de los reyes rojos. Gracias a ellos se puede mostrar
la angustia por la supervivencia de dos fuerzas enfrentadas como la lucha entre la

vida y la muerte, el combate entre el amor y el odio o, como especifica Valles, la carta

86 ZULEN, P, «Un neosimbolismo poético», en Ricardo Silva Santisteban (ed.), José Maria Eguren:
aproximaciones y perspectivas, Lima, Universidad del Pacifico, 1977, pp. 55-58.

87 SILVA SANTISTEBAN, R., Obras completas, José Maria Eguren, Lima, Banco de Crédito, 1997, pp. 23-24.
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con los reyes enfrentados: «Unicamente el naipe del rey de diamantes presenta a
los dos reyes rojos opuestos con una lanza de oro»®. Estas son solo algunas de las
posibilidades: «La condensacion verbal y la destilacion lirica generan en el mismo una
inversa ambigtiedad y densidad significativa que ha provocado mdltiples lecturas
de tal poema»®. Ferrari también hace referencia a los simbolos utilizados por Eguren

dentro de esta sintesis o condensacién poética:

El simbolo poético egureniano no refiere univocamente a una idea, sino
que su objeto es un verdadero haz de intuiciones que se agrupan atraidas entre
si por la dindmica propia de la simbolizacién, y se ramifican: asi la nifia con la
lampara refiere, en diversos escalones, a la esperanza, a la poesia, al suefio, a la
salvacion del naufragio, a la sintesis de los contrarios®.

Para comprender el sentido de «Los reyes rojos» no hace falta buscar una
explicacién racional: «No aciertan quienes piensan —sefiala Ortega— que se trata del
eterno combate entre el bien y el mal o entre el dia y lanoche. Segtin Isajara es una visién
de la guerra. Pero la impresién que comunican es mas vasta y profunda»®. En esta
profundidad poética nos encontramos el simbolo egureniano. El lenguaje discursivo
no permite sintetizar conceptos, se debe enumerar lo que se comunica, sin embargo,
el simbolo si admite la reunién de sentido: «Este sentido parece quedar siempre
pendiente de su origen que llamaremos por hipoétesis “el absoluto” y seria lo absoluto-
desconocido-invisible lo que se encuentra en el vértice de las piramides de signos
conglomerantes de Eguren»®. Resulta de este hecho que existen dos simbolismos en
Eguren, tan originales uno como otro, pero el segundo parece estar construido sobre

una concentraciéon de iméagenes:

Elsimbolismo de Eguren tiene, a mi entender, el caracter propio de presentar
el simbolo plastico, desnudo, puro, intuitivo; cada composiciéon de Eguren es todo
un block de ideas y de imagenes concretas y sintéticas en sumo grado®.

Nufiez comenta respecto a la idea de Zulen y a la sintesis simbélica de la que
habla: «Zulen ha visto, con acierto, en Eguren dos simbolismos: el de las imagenes

separadas y el de la sintesis de varias imagenes, siendo esta observaciéon tltima su

88 VALLES, ], «Hacia una nueva interpretacion del poema ‘Los reyes rojos’ de José Maria Eguren».
Anuario de estudios filolégicos, 34, 2011, p. 305.

89 VALLES, |., ob. cit., p. 302.

90 FERRAR], A., Los sonidos del silencio, Poetas peruanos en el siglo XX, Lima, Mosca Azul Editores,
1990, p. 31.

91 ORTEGA, ., José Maria Eguren, Lima, Biblioteca hombres del Perd, 1964, p. 102.

92 FERRAR], A. Los sonidos del silencio. Poetas peruanos en el siglo XX, Lima, Mosca Azul Editores, 1990,
p. 31.

93 ZULEN, P. «Un neosimbolismo poético», en R. Silva Santisteban (ed.), José Maria Eguren:

aproximaciones y perspectivas, Lima, Universidad del Pacifico, 1977, p. 60.
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tributo critico esencial»™. Eguren necesita el simbolo para integrar varios significados;

la sintesis lleva el simbolo y la magia a la poesia:

Lo simboélico, pues, y en Eguren sobremanera, —sefiala Debarbieri—, surge
por razones de sintesis; ya que la poesia se expresa por palabras y éstas pertenecen
a un sistema lingtiistico [...], que por definicién es analitico, la poesia consistira en
neutralizar tal calidad, mediante la sintesis expresiva que no puede ser lograda en
su totalidad por el solo camino lingtiistico y que, en consecuencia, exige el simbolo,
supresion de nexos explicativos en aras de la sugestion sintética®™.

El propio Eguren manifest6 su predileccion por la sintesis: «He escrito
espontaneamente algunas composiciones simbélicas que pudieran ser una innovacion
de las alegorias clasicas —afirma Eguren—. Me ha atraido la sintesis y el simbolismo
del misterio»®. El poeta sefala la innovacién de alegorias clasicas y su adscripcion
al movimiento simbélico, pero cuando sefala tal innovacion es posible que a lo que
aspiraba el poeta era a crear simbolos que pudieran englobar el mayor ntimero de
sentidos y a través de la sintesis llegar a convertir una palabra en un simbolo que

abarcara la mayor significaciéon posible.

SINTESIS DEL ESTADO DE VIGILIA Y SUENO

A diferencia del realismo magico, Eguren ensaya el surrealismo magico. En
el realismo mégico se introducen elementos fantasticos en la narracién, mostrando
lo magico en lo cotidiano, mientras en el surrealismo maravillosos de Eguren
es el subconsciente el que opera la magia de lo maravilloso: «Con Eguren —
afirma Mariategui—, aparece por primera vez en nuestra literatura la poesia de lo
maravilloso»”. En una poesia o en cualquier obra literaria, normalmente sabemos
cuando el autor quiere sefalar que los personajes estdin dormidos o dentro de un suefio.
En el caso de Eguren, no se sabe. El surrealismo maravilloso de Eguren se encuentra
en la sintesis del estado de vigilia y el suefio (fantasia) llevando al lector a un mundo
totalmente desconocido: «Si la obra de todo gran poeta supone la creaciéon de un
mundo vivido y real —sefiala Silva Santisteban en el prélogo del libro Obras completas
de Eguren—, en la obra de Eguren aparece, ademas de un mundo real, otro onirico
e imaginario»®™. Algunos criticos achacan esta sintesis a la visién infantil de Eguren

puesto que, al mantenerse en un estadio infantil, al igual que un nifio, su mente no

94 NUREZ, E., La poesia de Eguren, Lima, Compaiiia de Impresiones y Publicidad Editores, 1932, p. 52.

95 DEBARBIER], C., Los personajes en la poética de José Maria Eguren, Lima, Universidad del Pacifico,
1975, p. 26.

96 SILVA-SANTISTEBAN, R. (ed.), Obras completas. José Maria Eguren, Lima, Banco de Crédito, 1997.

97 MARIATEGUL, J. C., 7 ensayos de la realidad peruana, Lima, Empresa Editora Amauta, 1989, p. 296.

98 EGUREN, ]. M., Obras completas, Lima, Ed. Lima, 1997, p. 54.
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puede distinguir entre la realidad y la fantasia: «Su vision se infantiliza observandolo
todo a través de una pupila virginal que ha perdido la nocién de distinguir entre la
realidad y el ensuefio»”. Silva Santisteban da el ejemplo del poema «El andarin de la

noche». Veamos un fragmento:

El andarin de la noche

detiene el paso a la torre,

y al centinela

le anuncia roja, cercana la guerra.

Le dice al viejo de la cabafa

que hay batidores en la sabana;
sordas linternas

en los juncales y oscuras sendas'®.

Tanto el poeta como su poesia se ubican en un lugar ambiguo: «Vemos cémo
Eguren se sittia é]l mismo, como poeta, dentro de un mundo entre real e imaginario» '"'.
La palabra, segtin Abril, cobra una nueva categoria poética: «dada la carga de energia
psiquica, de experiencia personal del suefio y de la vigilia. [...]. Sus palabras son los
signos de los suefios: de su conciencia dormida y despierta»'®. La magia egureniana
consiste en romper la verosimilitud aristotélica y llevar al lector a una atmosfera
diferente, donde el juego de creer al autor (aun sabiendo que lo leido es ficcién) no
funciona. En Eguren, la verosimilitud respecto a la realidad solo es un cebo; cuando
se pica el anzuelo, podemos entrar en la realidad sofiolienta e irrealizada de Eguren.
Y es desde alli, cuando percibimos el disfrute de sentirnos pertenecientes a un lugar
imbuido de extrafiamiento. Veamos la version del suefio y la vigilia, la realidad y la

magia en el poema «El bote viejo»:

Bajo brillante niebla,

de las saladas actinias cubierto,
amanecio en la playa,

un bote viejo.

Con arena, se mira

la banda de sus bateleros,

y en la quilla verdosos
camafeos.

99 SILVA-SANTISTEBAN, R. (ed.), Obras completas. José Maria Eguren, Lima, Banco de Crédito, 1997, p. 146.
100 SILVA SANTISTEBAN, R. (ed.), Obras completas. José Maria Eguren, Lima, Banco de Crédito, 1997, p. 109.
101 ORTEGA, |., José Maria Eguren, Lima, Biblioteca hombres del Pert, 1964, p. 98.

102 ABRIL, X., Eguren, el oscuro. El simbolismo en América, Cérdoba (Argentina): Universidad de Cérdoba,
1970, p. 102.
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Bote triste, yacente,

por los moluscos horadado;
ha venido de ignotos
muelles amargos.

Apareci6 en la bruma

y en la armonia de la aurora;
trajo de los rompientes
doradas conchas'®.

Segun Cisneros, se puede contemplar la existencia de dos planos: «Uno, dado
por el ambiente como realidad actual, estatica; y otro, por el bote como realidad
maégica, incomunicada de las cosas que la rodean, situado en un tiempo arquetipico,
también magico»'™. La sintesis entre el suefio y la vigilia es una de las caracteristicas
maés peculiares de la poética de Eguren; es la que nos permite desplazarnos de un plano
real (como sefiala Cisneros) donde identificamos el mundo que nos rodea al plano de
la realidad mégica. Lanzados por ese trampolin mental, de repente, aparecemos en un

lugar irrealizado y sorprendente, guiados por el genio del poeta.

CONCLUSION

Algunos criticos especializados en Eguren, ya se habian percatado de que la
sintesis era un rasgo definitorio en su poesia: «<En Eguren se realiza una gran sintesis,
de por si original, producto de una cultura refinada y aristocratica, que lo convertiria
en un poeta de la noche, de la naturaleza y el paisaje ideales y de misteriosas

ensonaciones»'®.

También comentado por Abril: «Una de las caracteristicas de la
sintesis emotiva de la poesia de Eguren, la constituye, tal vez, la concentracién vital
del todo en la parte y viceversa»'’; y por tantos otros, como se ha podido percibir en
este trabajo. En esta investigacion se ha intentado desarrollar el concepto totalizador
de la sintesis de la poesia de Eguren. Para ello, se ha ido explorando cada uno de los
elementos y dando explicaciones con el fin de que se entendiera la relevancia de esta
caracteristica y, de esta forma, dar luz para una mejor comprension de los versos del

genial poeta peruano.

103 SILVA SANTISTEBAN, R,, Obras completas. José Maria Eguren, Lima, Banco de Crédito, 1997, pp. 104-105.

104 CISNEROS, A., «<El mecanismo de transcurrir en un poema de Eguren: El bote viejo», en Ricardo Silva
Santisteban (ed.), José Maria Eguren: aproximaciones y perspectivas, Lima: Universidad del Pacifico, 1977,
p.189.

105 SILVA-SANTISTEBAN, R,, «José Maria Eguren: larealidad y el ensuefio», en Ricardo Silva Santisteban
(ed.). José Maria Eguren: aproximaciones y perspectivas, Lima: Universidad del Pacifico, 1977, p. 144.

106 ABRIL, X., Eguren, el oscuro. El simbolismo en América. Cérdoba (Argentina): Universidad de Cérdoba,
1970, p. 35.
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Un aspecto muy interesante del origen de la sintesis egureniana es la sintesis
entre la vigilia y lo maravilloso. En nuestra opinion, es muy significativo porque, segtin
nuestro criterio, proviene de la magia de los pueblos andinos de Pert y esté ligada,
como dice Maridtegui, a lo maravilloso: «Con Eguren aparece por primera vez en
nuestra literatura la poesia de lo maravilloso»'”. Eguren, empapado de magia andina
(subyacente), construyé un universo mas complejo, mdaltiple, sintético e innovador
que el creado por los artistas del realismo mégico. El poeta peruano va mas alld que
sus predecesores hispanoamericanos, el subconsciente libera una magia andina que lo
hace doblemente maravilloso.
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