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SAN PEDRO NOLASCO 1628:
EMPRESAS, EMBLEMAS Y ALEGORIAS
PARA UNA CANONIZACION!

VICENT F. ZURIAGA SENENT

UNIVERSITAT JAUME I DE CASTELLO

La canonizacién de san Pedro Nolasco en 1628 supuso la concrecién de su
imagen devocional. Los mercedarios, desde los dltimos anos del siglo XVI y de
manera definitiva en los primeros afios del siglo XVII, trabajaron en pro de la
elevacion a los altares de Nolasco. Junto al Memorial de canonizacién presen-
taron todo un programa artistico acompafiado de alegorias, estampas y grabados
que se completaron con la edicién de un libro de Empresas. Detrds de este pro-
grama de imédgenes cabe destacar la figura de Alonso Remén, autor del libro. La
suya no fue una labor aislada: intelectuales de la Orden conformaron los trazos
del retrato del santo, desde los primeros esbozos de Gaspar de Torres o la apues-
ta decidida de Zumel, Guimeréan o Valcézar, que prepararon el camino de la defi-

nicién en imdgenes en los anos del proceso de canonizacién.

1. El presente trabajo surge del estudio sobre las fuentes literarias en la Orden de la Merced, que con-
cretaron la imagen devocional Mercedaria. Estudio que forma parte de mi tesis doctoral La imagen devocio-
nal en la Orden de la Merced: tradicién, formacién, continuidad y variantes defendida en la Universitat de
Valencia el 10 de diciembre de 2004. El sistema de fichas utilizado en la tesis desarrolla su trabajo median-
te el método clasificatorio de imdgenes ICONCLASS, que es el método que estamos utilizando los miembros
del grupo de investigacién APES. El grupo de investigacién “APES. Imagen y Cultura”, dirigido por Rafael
Garcia Mahiques, estd creando una gran base de datos de iconografia hispanica (espaola e iberoamericana)
mediante el sistema clasificatorio ICONCLASS, como una férmula completa de catdlogo de imégenes. El sis-
tema internacional de clasificacién de imdgenes ICONCLASS, creado por el icondgrafo holandés van de Waal
(VAN DE WAAL (1973-1985): An Iconographic Clastfication System. Bybliography, Amsterdam) clasifica sis-
temdticamente los tipos iconograficos de una forma jerarquizada, al tiempo que permite incorporar constan-
temente temas nuevos por estar preparado para indexar nuevos tipos iconogréficos; por su cardcter de campos
abiertos, permite variedad de campos de contenido, convirtiéndose en un instrumento por las posibilidades
que brinda la combinatoria de datos. Ademds de los datos de adscripcion de las imdgenes a campos de loca-
lizacién, formales y estilisticos, este formulario de fichas concreta en cada imagen campos de significacién y
cultura, concrecién de las fuentes literarias y la bibliografia que cita a las imégenes, etc.

La disciplina a la que hemos sometido el trabajo de catélogo de fichas justifica su peculiar numeracion;
la que corresponde a mi dmbito de trabajo en la base de datos APES, comienza con el nimero 005000 y tiene
una continuidad intermitente debido al cardcter abierto en construccién de la base de datos y que tal y como
apunto tiene solucién de continuidad.
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Los primeros retazos literarios del siglo XV que narran la fundacién de la
Orden de la Merced pueden considerarse como protoimagenes literarias que
concretardn las imigenes devocionales en la Merced. Sin embargo, con inde-
pendencia de éstos?, podemos considerar los relatos de Gaspar de Torres® como
los primeros trazos postridentinos en pro de la creacién de la imagen literaria
del fundador de la Orden de la Merced. Torres, influido por el espiritu de Tren-
to, emprendid, antes de la conclusién del concilio, la importante labor de la
reforma a las Constituciones de la Orden de 1327. Este trabajo, impreso en Sala-
manca en 1565, quedo en lentativa pues estas constituciones promovidas por
Torres no fueron aceptadas por la Orden. El texto de Torres tiene por objetivo
adecuar la Orden de la Merced a la doctrina Tridentina y ensalzar las virtudes
de su fundador, en la linea de la imagen de santidad, promovida por el concilio
de Trento. La obra de reforma la llevaria a cabo el padre Francisco Zumel, dis-
cipulo de Torres, autor de las Constituciones de 1588, que contienen, bésica-
mente, todas las ideas apuntadas por Torres veintitrés afos antes.

La importancia del libro de Gaspar de Torres nos permite entender la mane-
ra en cémo afectaron la contrarreforma tridentina y la politica de Felipe II a la
Orden de la Merced. Se ve en el libro la obra de un reformador, un hombre de
su tiempo que intenté desde Salamanca, cuna de la renovacién tridentina penin-
sular, adecuar las nuevas directrices de la Iglesia a la vetusta religién de la Mer-
ced mediante la vuelta, como en todas las ordenes reformadas (el carmelo, agus-
tinos, dominicos franciscanos, trinitarios, jerénimos, minimos...), al espiritu de
los inicios. Compitiendo en autenticidad con las nuevas instituciones postri-
dentinas (oratorianos, capuchinos, recoletos... y fundamentalmente los jesuitas),
al mismo tiempo que justifica la autenticidad del carisma y la validez de éste a
pesar del paso del tiempo.

Los artistas encontrardn, en los textos de Torres, las fuentes de inspiracién
necesarias para plasmar las imdgenes devocionales que justificaran el culto

inmemorial con que fueron elevados a los altares los santos mercedarios.

2. Nadal Gaver, Speculum fratum, 1445 (ed. manuscrita; primera edicién impresa 1533, conocida como
la de Zurita).

Pedro Cijar, Opusculum tantum quinque, 1446. (Manuscrito, llevado a la imprenta en Barcelona en 1491).

3. G. Torres, Regula et constitutionis sacri ordinis beatae Mariae de Mercede redemptoris captivorum, Sala-
manca, 1565.
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A partir de 1588 se suceden una serie de escritos que irdn definiendo los
tipos iconogréficos: unos desde la propia Orden, con los textos de Zumel, Vitis
Patrum, y de fray Felipe de Guimeran®, La Breve Historia de la Orden de Nues-
tra Sertora de la Merced®, que influirdn en libros ascéticos como la Agricultura
del Alma® del obispo Melchor Rodriguez; otros en forma de comedias, como la
obra de 1591 de Francisco Agustin de Térrega La Fundacién de la Orden de la
Merced por el Rey don Jaime.

En estos escritos, de finales del siglo XVI, encontraran inspiracién los pri-
meros relieves narrativos de Pedro de la Cuadra para la Merced de Valladolid,
con escenas de la Fundacién de la Orden de la Merced y Nolasco al rescate de
cautivos™; o las primeras series pictéricas, como las que se concretan en el claus-
tro de la Merced de Sevilla, en los primeros afios del siglo XVII.

Estas pinturas del convento de la Merced de Sevilla fueron encomendadas por
fray Juan Bernal a Francisco Pacheco y Alonso Vazquez. Teniendo presente que
la muerte de Fray Juan Bernal estd fechada en 16017, los encargos debieron ser
anteriores a esa fecha. De esta serie cabe destacar el cuadro de Pacheco, que se
encuentra en el Museu Nacional d’Art de Cataluiia, San Pedro Nolasco Desem-
barca con los prisioneros redimidos’, obra pintada para el claustro grande en 1601.
Se trata de un cuadro complejo, con distintas escenas, y tiene su antecedente his-
toriado en el cuadro atribuido a Alonso Vézquez, San Pedro Nolasco liberando a

10

cautiwos'. De hecho, en el retrato del santo se sirve del mismo modelo.

A partir de los primeros afios del siglo XVII, encontramos referentes artisti-
cos y alegorfas en grabados, como los que encarga Fray Isidro de Valcédzar en
1610 a Pedro Perret, el méis conocido de los cuales serd la Navis institoris''.

Otro factor clave para entender la apuesta iconogréfica de la Orden radica en

el impulso que, en el primer cuarto del siglo XVII, se dio a los procesos de cano-

4. Sobre la biografia de fr. Felipe de Guimeran nos ilustra G. Vazquez Nunez, Mercedarios Ilustres, Madrid
1966, p. 375; también refiere apuntes biogréficos Tirso de Molina, Historia General de la Orden de la Merced,
11, Madrid, 1639, f. 215.

5. F. Guimeran, La Breve Historia de la Orden de Nuestra Sefiora de la Merced, Valencia, 1591.

6. Citado en los grabados del Memorial de Canonizacién de san Pedro Nolasco.

7. APES: 005355/005356.

8. J. Ferndndez Lépez, Programas iconogrdficos de la pintura sevillana, Sevilla, 2002.

9. APES: 005448.

10. APES: 005449.

11. APES: 005051.
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nizacién. La canonizacién en 1601 del dominico Raimundo de Pefiafort, por ser
fundador de la Orden de la Merced, tuvo que ver en el repentino e intenso
esfuerzo de los mercedarios por validar los méritos de los suyos, ya que este
acontecimiento aceleré los trabajos iniciados por Guimerdn y Zumel, que ten-
dran su continuidad con los memoriales de los procesos de canonizacién y las
Crénicas de Vargas o Alonso Remén.

En la doctrina de Trento encontramos de nuevo el rastro del itinerario pro-
gramdtico mercedario, tanto de los procesos de canonizacién como del método
empleado por los mercedarios para la consecucion del fin: el decreto De imagi-
nibus y la férmula del culto inmemorial utilizada por los postuladores merceda-
rios para la consecucién de las canonizaciones.

La canonizacién de san Pedro Nolasco impulsé la edicién de las Crénicas His-
téricas de Alonso Remén (1618-1622) y Bernardo Vargas (1619-1622), asi como
el texto de postulacién o Memorial, al tiempo que concreté los pasajes de la vida
de san Pedro Nolasco en una serie de grabados y estampas devocionales.

Las estampas presentadas en el proceso de canonizacion, obra del aragonés
José Martinez, sirvieron de inspiracion, junto a los textos escritos, a los trabajos
encargados en 1628 a Zurbardn (grabados conocidos también por la copia de
Cobrador®, que tomd los grabados de Martinez y tradujo los textos al castellano).

Zurbarén recibe en 1628 el encargo de decorar el claustro de los Bojes de la
Merced de Sevilla. El encargo de Fray Juan de Herrera al pintor de Fuente de
Cantos consisti6 en la realizaciéon de 22 cuadros en imdgenes sobre la vida de
san Pedro Nolasco™ en el afio de su canonizacién. Para este encargo Zurbardn
traslada su taller al propio convento de la Merced en Sevilla.

A su vez, en Valencia, el padre Sanchis, en la segunda mitad del siglo XVII,
contratard a un pintor que ha estado en Sevilla junto a Zurbardn, Jerénimo
Jacinto de Espinosa', que al igual que Zurbarédn poblard los conventos del Puig
y Valencia con la serie pictérica mds extensa de su produccién. Entre otros cua-

dros, pintaré series de las vidas de Nolasco, de san Pedro Pascual, obispo mer-

12. APES: 005312-005320.
13. APES: 005462-005470.
14. APES: 005455-005459.
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cedario de Jaén (que segin la tradicién murié a manos de los musulmanes), y
san Ramén, canonizados en esas fechas.

Entre las fuentes literarias posteriores a la canonizacién de Nolasco destacan
las obras de Francisco Boil, N. S. del Puche, Camara angelical de Maria Santi-
stma patrona de la insigne ciudad del Reino de Valencia, Valencia, 1631; Tirso
de Molina, Historia General de la Orden de la Merced, 1639; y Lope de Vega® y
su comedia La vida de san Pedro Nolasco, por lo que no es descabellado pensar
en la influencia de estas obras en la temética pictérica de la segunda mitad del
siglo XVIL. Otros pintores que trabajan para la Merced en este periodo serén:

1o, Pontons'’, Carducho'®, Meneses Osorio', etc.

Reyna

Una forma de difundir la doctrina de Trento, fue asociar las tradiciones de las
érdenes religiosas a los principios dogmaéticos de la Iglesia de Roma mediante
programas alegéricos.

Estos programas generalmente nacian de los intelectuales de las propias
6rdenes, destacando de manera concreta la literatura emblemética desarrollada
por los jesuitas, pero sin desmerecer en este aspecto intelectuales de otras érde-
nes religiosas entre las que sin duda se encontraba la Orden de la Merced, con
programas emblemaéticos como la Psalmodia Eucaristica de Melchor Prieto, la
literatura de Tirso de Molina o programas alegéricos como los grabados que fray
Isidro de Valcézar encargé al grabador de cdmara Pedro Perret.

Tres fueron los grabados encargados por Valcdzar: la Nawvis Institoris (que
posteriormente veremos comentado), un segundo grabado que representa un
arbol sobre los origenes de la Recoleccion o Merced Descalza, y un tercer gra-
bado con la Nave de la Orden de la Merced en sus principios con los Maestros

Generales y los santos de la Orden®.

15. Ver la edicién de las Obras de Lope de Vega, publicadas por la Real Academia Espafiola, tomo V,
Comedias de vidas de Santos, Madrid, 1895. En las observaciones preliminares de Marcelino Menéndez Pela-
yo del V volumen sobre las obras de Lope, editadas en el afio 1895 por la Real Academia Espafiola, encon-
tramos algunas pistas sobre el origen de esta comedia de Lope. Menéndez Pelayo la sitda cronolégicamente
entre 1621 y 1635.

16. APES: 005451-005454.

17. APES: 005555.

18. APES: 005545.

19. APES: 005548.

20. V. K Zuriaga Senent, “La Nawis institoris de P. Perret en la formacion de la imagen de la Merced”, en
A. Bernat Vistarini y J. T. Cull (eds.), Los dias del Alcién, Barcelona, 2002, p. 612 (Actas del IV Congreso de
la Sociedad Espafiola de Emblematica, Palma de Mallorca, 2001).
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La fuente literaria mercedaria la encontramos en el optsculo Vitis Patrum del
libro de E Zumel Regula et constitutiones fratrum sacri ordinis beatae Mariae de
Merced redemptionis captivatum, publicado en Salamanca en 1588. En el prélo-
go al capitulo primero hace referencia a la Virgen Marfa como, “patrona de la
nave de mercaderes que es la Merced, que surca por mares llenos de peligros,
que tomé como gobernante de la nave de la merced a Pedro Nolasco”. Sin duda
este texto servird de inspiracién en 1610 al padre Valcdzar a la hora de encar-

gar el grabado de la Nawvis Institoris a Pedro Perret.
LOS GRABADOS DE JUSEPE MARTINEZ

El capitulo General de la Orden de 1622, celebrado en Zaragoza, acordé ini-
ciar los trabajos de postulacién de la causa de canonizacién de san Pedro Nolas-
co. Fruto de ese capitulo, el maestro general Gaspar Prieto, dispuso que se
siguiera la via del culto inmemorial para alcanzar la canonizacién, y para ello
se redactaron unos cuadernillos que componian el libro de postulacién o Memo-
rial”'. Mandé asi mismo, siguiendo el ejemplo de benedictinos, jesuitas, carme-
litas, oratorianos... incluir estampas acompanado el texto.

El padre Alfonso de Molina, posible autor del texto de postulacién o memo-
rial del proceso (al menos del octavo cuadernillo, cuyo nihil reperio data de
1623)*, hizo el encargo de grabar las imédgenes a Jusepe Martinez, en el mes de
junio de 1622. Alfonso de Molina, procurador del proceso, posiblemente facili-
t6 los textos descritos en el octavo cuadernillo que debia contener los 25 dibu-
jos presentados en la primera fase®.

Los grabados fueron estampados en Roma en 1627 por el grabador Federico

Greuter, para la segunda fase del proceso. Las planchas de cobre fueron utiliza-

21. Cf. J. M. Delgado Varela, “La canonizacién de San Pedro Nolasco”, Estudios, Madrid, afio XII, n® 35-
36 (mayo-diciembre 1956).

22. Un ejemplar, el estudiado por Delgado Varela, se encuentra en la Universidad de Sevilla. Atendien-
do a las dos fases del proceso, 1622-1627 y 1627-1628, en la primera se presentaron tnicamente los dibu-
jos, mientras que en la segunda se imprimieron los grabados. La firma del nihil obstat del maestro general la
firma fr. Damién Fonseca.

23. Cf. M. E. Manrique Ara, “La Historia di San Pietro Nolasco del pintor Jusepe Martinez”, Analecta
Mercedaria, Roma (1996), pp. 73-115.
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das para una segunda impresién, obra de Cornelio Cobrador que firma otra serie
que copia al trasluz la de Jusepe Martinez, esta vez con los textos en castellano.

Del total de 25 grabados en la actualidad sélo conocemos diez; los siete que
se conservan en la Biblioteca Nacional, seccion BBAA, procedentes del legado
Carderera®, que pertenecen a la edicién romana de Greuter. Delgado Varela®
presenté en su trabajo sobre las planchas de Martinez, los cuatro grabados que
se conservan de la edicién en castellano de Cornelio Cobrador®. Fruto del pre-
sente estudio ha sido el hallazgo en el Archivo Iconografico del Monasterio del
Puig, recopilado por el padre Juan Devesa, de la copia de tres grabados inédi-
tos: un grabado de la serie romana de Jusepe Martinez, que se corresponde con
la estampa XIV del Memorial, San Pedro Nolasco ante la Jerusalén celeste™, otro
grabado de las copia de Cornelio Cobrador, en concreto la estampa XVIII que
representa el Hallazgo de la Virgen del Puig por san Pedro Nolasco®™, y proce-
dente de la Biblioteca Nacional de Roma un grabado de una serie tributaria de
la de Jusepe Martinez, que se corresponde con la estampa VI que representa a
la Virgen de la Merced entregando el Hdbito a San Pedro Nolasco®. Con estos
grabado son por tanto diez las estampas que han llegado hasta nosotros pues las
cuatro de la coleccién de Amerio Sancho, de Cornelio Cobrador, con excepcién
de la XVIII, Hallazgo de la Virgen del Puig por san Pedro Nolasco, coinciden
con las de la Biblioteca Nacional.

La coincidencia de las descripciones sugeridas en el texto del octavo cua-
dernillo con las imagenes dibujadas, permiten afirmar que la serie dibujada por
Jusepe Martinez influyé de manera clara en las series encargadas en los con-
ventos mercedarios.

El ejemplo més claro lo tenemos en Zurbaran. El 29 de agosto de 1228, un
mes antes de la canonizacién de San Pedro Nolasco, Fray Juan de Herrera firma

el contrato con Zurbardn® para que pinte 22 cuadros con escenas de la vida de

24. Ibidem, p. 97.

25. J. M. Delgado Varela, “La canonizacién de San Pedro Nolasco”, Estudios, ano XII (1956).

26. Ibidem. Estampas que pertenecian al p. Amerio Sancho Blanco.

27. APES: 005317.

28. APES: 005323.

29. APES: 005319.

30. AA.VV,, Zurbardn, Catélogo n® 115 de la coleccién Artistas Plésticos, exposicién de Granada, comi-
sario Enrique Pareja Lopez, Granada, 1999, p. 33.
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san Pedro Nolasco, alguno de estos cuadros se ha perdido, pero la mayor parte

de los que se conservan siguen como modelo los dibujos de Jusepe Martinez*'.

LOS TRABAJOS DE ALONSO REMON

Alonso Remén y Araque® (1560-1632)*, naci6 en Vara del Rey, pueblo de la
provincia de Cuenca; conocemos apuntes autobiograficos por el acta de toma de
hébito*. Estudié en el colegio de jesuitas en Belmonte: el propio Remén en su
profesion nos recuerda su formacién cldsica y emblematica aprendida en los
jesuitas presente en el lema que toma para si ET PLURA ET ALTIORA (“Més y

mds alto”):

Desde siete anos poco mds, en los primeros estudios de gramadtica, pasé y vivi
con los padres de la Compania de Jests en Belmonte, (...) de aquella glotona ave
que los griegos Cephos y nuestros latinos Larus, o Fulica que asi me acuerdo que
me ensend el maestro de primeras letra que aprendi, declardndonos la Emblema

90 de Alciato y un Epigrama del Libro II de Marcial.

Este lema aparece en el retrato que presenta su libro Etimologia sacra et uni-
versam Biblia, publicado en 1612.
Estudié Teologia y Artes entre 1576 y 1583 en las Universidades de Alcald y

Salamanca, donde le sorprendié la quiebra de la hacienda paterna®, y se dedi-

31. S. Sebastidn, “Zurbarén se inspir6 en los grabados del aragonés Jusepe Martinez”, Goya, Madrid
(1975), p. 73.

32. Sobre Alonso Remén el padre Gumersindo Placer publicé “Biografia del Padre Alonso Remén, clasi-
co espafiol”, en Estudios, nam. 2 afo I (1945), , pp. 103-142; ndm. 3 afo I (1945), pp. 59-90 y “Fray Alon-
so Remén, Censor de libros”, Estudios nimero 23 (1952), pp. 341-375.

33. La fecha de su nacimiento es aproximada y tomada del libro Las etimologias biblicas, en donde, en
las aprobaciones de 1612, el autor confiesa que tiene 52 afios.

34. G. Vézquez Nuiez, Mercedarios Ilustres, Madrid, 1966, p. 413.

35. Ibidem. Sus afios de universidad los recuerda Remén con la siguiente descripcion:

“[....] Por fiarme de mi mocedad, y haberme dado por mds amigo de lo que fuera bien, me puso sin saber
yo lo que hacia en ocasién tan peligrosa, que si no me valiera yo de las inmunidades y privilegios que gozan
los estudiantes matriculados en las universidades de Espaifia, por estudiar yo a esta sazén en la de Alcald de
Henares, y asi haberme obligado a valerme de ellas, pienso que se viera en aprieto, o mi vida o mi honra, por
haberme hallado la justicia en compaiiia de unos grandes ladrones a quien yo en mi inocencia y simplicidad
habia siempre tenido por hombres de bien”.
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¢6 a la literatura en su juventud, principalmente al teatro, género en el que
alcanzé renombre. Se decidié a ingresar en la Orden de la Merced con més de
cuarenta afios, en concreto el 24 de agosto de 1605; al entrar en religién adop-
ta el nombre de Fray Alonso de Jesis.

Tanto Cervantes como Lope lo consideraron por su produccién literaria; asi
Cervantes™, en su obra Vigje al Parnaso, al hacer elogio de la poesia, dedica

unos versos a Remoén:

Un licenciado de un ingenio inmenso
es aquel, y aunque en traje mercedario,
como a seior le dan las musas censo,
Remén se llama, auxilio necesario

con que Delio se esfuerza y ve rendidas

las obstinadas fuerzas del contrario

Desentendido de su produccién literaria, algunas de sus obras fueron publi-
cadas por otros autores; de este particular se hace eco el propio Francisco de
Quevedo™ en La vida del Buscén cuando don Pablo se admira de los muchos

autores que escriben teatro...

[...] antes, si no eran comedias del buen Lope de Vega y Remén, no habia otra
cosa, [...] pero los farsantes, con afiadir una necedad y quitar una cosa bien

dicha, decian que era suya.

Vazquez Nifez concreta que los afios inmediatos a su profesion los debié
pasar en Toledo, en donde coincidié con Gabriel Téllez, “que sembrard la lite-
ratura hispana con su obra bajo el seudénimo de Tirso de Molina a quien sin

duda inculcé la aficién al teatro”*.

36. M. Cervantes, Viaje al Parnaso, 1614, cap. IV. p. 84 (Edicién de las Obras completas, Madrid, Agui-
lar, 1962).

37. E Quevedo, La vida del Buscén, 11, cap I1X.

38. G. Vézquez Nuiez, Mercedarios ilustres, Op. Cit., p. 416.
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Renombrado predicador, en 1616 publicé dos de sus obras: Discursos predi-
cables de la Concepcién Purisima, y las Etimologias Biblicas, que presenta fecha
de aprobacién en 1612. La Orden le honré con los titulos de predicador y cro-
nista, y el Maestro General Ribera, tal como viene en la presentacién del libro,
le mand6 que escribiese la Crénica general de la Orden para conmemorar el
cuatrocientos aniversario de la fundacién de la misma en 1618. La Crénica de
la Orden le ocupara como cronista hasta su muerte en Madrid en 1632, y aun-
que si bien el tomo I aparecié publicado en 1618, el segundo tomo no veria la
luz hasta 1633, tras la muerte de Remén. Lope de Vega, en El laurel de Apolo

hace referencia a Remén en su cambio del género poético al histérico:

Fray Alonso Remén,

puesto que olvida

las musas por la historia,
Cuenca ofrezca duplicada gloria

a sus letras debida [...].

El propio Alonso Remén cita su produccién literaria en su libro La casa de

la Razén y el Desengafio de 1625%.

39. “... Yo he puesto a vista y en el tribunal de los censores ordinarios todas estas diferencias de libros,
sin otros muchos papeles sueltos a diferentes propésitos:

«La Historia de mi Orden».

«Los Discursos de la limpisima Concepcién de Nuestra Sefiora». «La Préctica espiritual».

«El Gobierno humano sacado del divino».

«La etimologia Sacra in universam Bibliam».

«La Espada Sagrada».

«La vida de Don Fernando de Cérdova».

«La vida de Gregorio Lopez».

«La vida del exemplar y santo varén Fr. Juan de Vallejo, hijo de mi religién».

«La Vida del Caballero de Gracia».

«La Vida de Nuestro Padre San Pedro Nolasco».

«La Historia de la Imagen de Nuestra Sefiora de los Remedios, que estd en nuestro convento de Madrid».

«Los Juegos y Recreaciones honestas».

«La Quaresma del buen cristiano».

«La Semana Santa bien empleada».

«El Psalterio Virginal de San Buenaventura».

«Los Proverbios de Salomén, con tres paraphrases».

«Una Apologia de la Concepcién Limpisima».

y un «Elogio, desnudo de autores y vestido de conceptos propios, de la Purificacién de la Reina del Cielo».

742



Nicolds Antonio recogié en su Biblioteca Nova muy poco mds de lo que
Remon ya habia referido, y desde luego lo siguié hasta en el orden de materias.
Para el Padre Placer, el defecto general de todos los biblidgrafos de Remén es
que silenciasen absolutamente la produccién teatral del dramaturgo, ddndonos
s6lo un aspecto de sus obras, como si todo lo que escribié para el teatro no goza-
se de mérito para la posteridad. Pérez Pastor'’, en una de sus bibliografias, pre-

senta la produccién literaria de Remén.

HISTORIA GENERAL DE LA MERCED COMO FUENTE LITERARIA DE LAS
“EMPRESAS DE 16277

Atendiendo la extensa bibliografia de Alonso Remén se observa que, una
buena parte de su produccién literaria, una vez ingresado en la Orden de la Mer-
ced, la destiné a temas apologéticos y a la exaltacion hagiografica del fundador
de la Orden y los santos mercedarios. Atendiendo a esta observacién se puede
concluir que, cuando en 1617 Remdén recibe el encargo de escribir la Crénica
de la Orden, plantea su relato “Histérico” no tanto desde el punto de vista de
las fuentes histéricas o la investigacién, sino como una Crénica. El texto de
Remoén, atiende a la necesidad desde el seno de la Orden de revalidar distintos
aspectos de su condicién, y fundamentalmente presentar un relato apologético
de defensa de los valores de ésta y discurso hagiografico en defensa de los san-
tos y santas que, desde la tradicién mercedaria, fueron postulados para mos-
trarlos como ejemplos de santidad.

Las aproximaciones a los relatos histéricos del siglo XV de Gaver y Cijar, y
los capitulos histéricos que encontramos en los libros de las constituciones de
Gaspar de Torres y Zumel, abrirdn la puerta a los relatos hagiografico-apologé-

ticos de Guimerdn y fundamentalmente a los de Alonso Remén y Bernardo de

Y ahora esta «Casa de la Razon y el Desengafio» y en tanta variedad de leccién, y abrazando materias tan
diferentes como lo son las de espiritu, las de historia, las politicas y de razén de Estado, las predicables, las
morales, las teélogas y aun algunas de las letras humanas, escasamente llegan a mil y quinientos pliegos de
impresién”.

40. Citado por G. Placer, Estudios, Madrid (1952).
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Vargas. En el libro, Remén plantea la confirmacién en texto del programa mer-
cedario de exaltacién, apuntado en el libro de Felipe Guimerdn escrito veinte
afios antes.

Remén, en su prélogo al libro plantea con claridad la razén de su escrito; afir-
ma como virtud de modestia y humildad por parte de la Orden, el haber silen-
ciado durante cuatrocientos afios su historia. Después de hacer esta afirmacion,
justifica la ruptura del silencio humilde por el abuso que otros han hecho del
silencio que se ha tornado inconveniente al aparecer fuera de la Orden relatos
que desvirtdan los origenes. {Estard refiriéndose al libro del dominico Francis-
co Diago publicado cinco afios antes en 1613, Anales del Reino de Valencia? éo
la necesidad de hacer una nueva lectura de la fundacién después de que los
dominicos alcancen la canonizacién de Raimundo de Pefiafort planteando como
mérito primero la fundacién de la Orden de la Merced?

Este aspecto parece tratarlo el maestro general Ribera, en el prélogo de la
Crénica, cuando dedica el trabajo al rey Felipe 111, como descendiente del fun-
dador de la orden Jaime I, y sometiendo la Orden a la proteccién del monarca
por esta razén. De todas formas quedan claras las razones de la edicién de la

Crénica por parte del autor:

Razén de lo que se escriue. En silencio avia pasado nuestra Orden sus sucesos
por quatrocientos afos, no poniendo en esto demasiado cuydado, huyendo por
ventura la estimacién que le podia causar la publicidad desta memoria, hasta
que con la esperiencia se han tocado no pocos inconvenientes, causados de aver
callado tanto, de que no es menor ver en los que escriven, que unos nos atribu-
yen (con demasiada aficién) lo que no era nuestro; y otros (quiga sin pasién pero
mal informados) nos quitan lo que de derecho se nos devia; razén que ha obli-
gado a satisfazerlos con llegar a sacar la verdad ya a la luz y en ptblico. Esto se
me coment6 a mi, como a uno de los muchos hijos desta sagrada Religion, si bien
indigno de serlo, y el de menor caudal para tan grande empresa [...] remitiendo
de agora y para siempre su correccién en todo a nuestra madre la Iglesia Catdli-

ca de Roma.
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LAS EMPRESAS DE ALONSO REMON*

El libro de empresas de Alonso Remén coincide en fechas con el Memorial
de canonizacién que incluia los grabados de Jusepe Martinez. En 1627, tras
quedar dilatado el proceso de canonizacién los mercedarios de la provincia de
Castilla, publican el texto de Remén presentando a Nolasco como Santo, antes
de ser canonizado, incidiendo asi en el camino decidido para su santidad, el
culto inmemortial. Es este el contexto en el que cabe situar este libro, que supo-
ne un culto pablico a la santidad de Nolasco. Remén presenta quince empresas
que afirman en lenguaje emblemdtico muchos de los pasajes presentados tanto
en el memorial de canonizacién como en su Historia General de la Orden de la
Merced. La importancia del libro para la iconografia mercedaria queda probada
en las representaciones pictéricas que tomarédn inspiracién en las empresas, y
que concretardn el tipo iconogréifico de San Pedro Nolasco. En el anexo, por
ajustarme al espacio de la comunicacién, presento el estudio de las cuatro pri-

meras empresas®.

41. Las empresas de Remén han sido estudiadas con anterioridad por J. Hervella Vazquez, “Empresas
sobre la vida de San Pedro Nolasco” Estudios, n® 212, Madrid (2001), y A. Bernat Vistarini y J. T. Cull, Emble-
mas ilustrados espafioles, Madrid, Akal, 1997.

42. Fuentes literarias del anexo:

A. Molina de Memorial, Historia di San Pietro Nolasco, Roma, 1623.

E. Zumel, Regula et constitutiones fratrum sacri ordinis beatae Mariae de Merced redemptionis captivatum.
Et Vitis Patrum, Salamanca, 1588.

Nadal Gaver, Speculum fratum, (ed. manuscrita 1445, primera edicién impresa 1533, conocida como la
de Zurita).

Pedro Cijar, Opusculum tantum quinqué, 1446 (Manuscrito, llevado a la imprenta en Barcelona en 1491).

F. Diago, Anales del Reino de Valencia desde el diluvio hasta la muerte del rey layme el conquistador,
Valencia, 1613, p. 274.

F. Guimeran, La Breve Historia de la Orden de Nuestra Sefiora de la Merced, Valencia, 1591.

A. Remén, Historia General de la Orden de la Merced, Madrid, 1618.

G. Torres, Regula et constitutionis sacri ordinis beatae Mariae de Mercede redemptoris captivorum, Sala-
manca, 1565.

B. Vargas, Chronica Sacriet Militia Ordinis B. Mariae de Mercede Redemptionis Captivotum, t. 1, Palermo,
1619; tomo II, Palermo, 1622.

B. Vargas, Vida de san Pedro Nolasco, Salamanca, 1623.

A. Alciato, Emblemas, 1549, edicién de Santiago Sebastidn (1985), emblema XVII.

Bibliografia del Anexo:

L. Vazquez, “Introduccién critica a la edicién de las fiestas solemnes de san Pedro Nolasco”, Estudios
(1985), p. 150.

J. Hervella Vazquez, “Empresas sobre la vida de San Pedro Nolasco”, Estudios, n® 212, Madrid (2001).

J. J. Garcia Arranz, Ornitologia emblemdtica. Las aves en la literatura simbélica ilustrada en Europa en
los siglos XVI y XVII, Caceres, 1996.
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ANEXO
APES - FORMULARIO DE DATOS

Afpicis vt nondum; maturis fruélibus,,
melli legum’ inuftat flore nitente,gei
E} flores,vifis palmis,bombiffe Reling
ol.vﬁi,ﬂbmt.ﬁiliw.i{li mag.
i Abeja bufea laflor, Li:ml‘ 0
©

I
l&e alinges -lmedt\,formuh v
diftinto gujada ' e
aradulgura mayor.
Avoscomoaledemptor

DISCURSOS ELOGICOS Y APOLOGERICOS EMPRESAS Y DIVISAS SOBRE LAS TRIUNFANTES
VIDA' Y MUERTE DEL GLORIOSO PATRIARCA SAN PEDRO NOLASCO. MADRID 1627.

Empresa I: Haec natura, mysterium ibla/ (“Esto es naturaleza, lo otro miste-
rio”)

Imagen n® 005310a Céd. Iconclass 11H(PEDRO NOLASCO)1111

Descr. Iconclass:

Las abejas se posan sobre el almendro en flor/ Esta empresa refiere de mane-
ra directa el milagro de las abejas que se posaron en la mano de Nolasco nifio/
la abeja es simbolo de caridad y el milagro se interpreta como prefiguracién de

la caridad de Nolasco para con los cautivos/ El almendro, segiin Piero Valeria-

J. J. Garcia Arranz, “La recepcion de los escritos animalisticos de Plutarco en los libros de emblemas
europeos durante los siglos XVI'y XVII”, Actas del IV Simposio Espaiiol sobre Plutarco, Madrid, 1996.

Ignacio Malaxecheverria, Bestiario Medieval, Madrid, Siruela, 1986, p. 85.

A. Bernat Vistarini y J. T. Cull, Enciclopedia de emblemas ilustrados espaiioles, Madrid, Akal, 1990.
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no, es el primer drbol que florece como muestra de esperanza a la futura abun-
dancia de frutos. (APES) Datos de enunciado miltiple.

Versos latinos:

Aspicis, ut nondum, maturis fructibus, arbor/ meli legum invitat flore nitente,
genus/ Et flores, visis palmis, bombisse Relinquit/ Nolasci, floret, scilicet, ille
magts (“Mira, c6mo aun no maduros los frutos, el drbol de resplandeciente flor
invita al enjambre de abejas. Pero, vistas las palmas de Nolasco, abandona el
runrunear a las flores; ciertamente él resplandece mas”).

Versos castellanos:

“La Abeja busca la flor,/ Que atn no es almendra formada/ De su distinto
guiada/ Para dulgura mayor./ Ya vos como a Redemptor/ Limosnero peregrino,/
Un enjambre entero vino/ Que anidé en vuestra palma,/ Porque ha de ser toda
essa alma/ Conserva de amor divino”.

Comentario de Remén:

“Es la abeja figura y simbolo de la Caridad bien ordenada. Tiene esta aveci-
lla la propiedad aplicativa para lo dulce y suave de la devocion y la compasién,
y por el consiguiente de la comiseracién del pobre y necesitado, no terminén-
dose allf el dolerse sino el ejercitarse en el consuelo con la obra elemosnaria...
Apenas ha nacido nuestro Padre San Pedro Nolasco, cuando ya buscan las aves
sus plumas indicé la afabilidad y misericordia para que Dios le elegia bien
metaforicado con la flor del almendro ocupada y no abierta con las mismas ave-
cillas”.

Vinculos: Representaciones artisticas relacionadas con esta empresa:
(005460) Zurbaran Nacimiento de Nolasco, pintado para el Convento, de la Mer-
ced Calzada de Sevilla, en el Museo de BBAA de Burdeos/ (005456) Pablo Pon-
tons San Pedro Nolasco del Museo de BBAA de Valencia /(005475) José de
Cobo y Guzmén Nacimiento de Nolasco en el Museo de Cérdoba. (Este hecho
prodigioso lo encontramos en la tradicién cristiana en san Ambrosio y san Isi-
doro que posiblemente proceda del mito del enjambre procedente tradicién cla-

sica en textos de Pindaro y Platén).
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Conueniunt,fed bp}ommlm

Piparet infidias Nili Crocodilss arema
ceruleas mefbis fletibus auget aguas.
Hic irruitot miferos perfundit fletibus
. O quam difsimiles be lachrimee bi gem

Bim&s lagrimas [on De) pobre por

Pedrolasdel Cocodrilo, 0 1

Hijo del margendel Nilo, Vcl:: :l‘:‘alernl“
Y las de vueltea patiion. . | Congue al habre
Vosligrais de compafion ?et lora parat

Empresa II: Conveniunt, sed opponuntur. (“Coinciden pero se oponen”)

Imagen n°005310b Céd. Iconclass 11H (PEDRO NOLASCO)1112

Descr. Iconclass: Las lagrimas del cocodrilo. Esta imagen alude a la nifiez de
Pedro Nolasco, que lloraba si veia a algtn pobre pidiendo limosna.

Remén presenta el llanto del cocodrilo como opuesto al de Nolasco. Las ldgri-
mas del cocodrilo aluden a la hipocresia, mientras que las de Nolasco proceden
del dolor de corazén (APES).

Inscripciones Versos latinos:

Ut paret insidias Nili Crocodilus arena | ceruleas mestis fletibus auget
aquas./Hic irruit ut miseros perfundit fletibus ora,/ o quam dissimiles hae lachri-
mae hi gemitus (“Para poner asechanzas en la arena del Nilo, el cocodrilo con
sus tristes ldgrimas aumenta las azules aguas. Este (Nolasco) corre para limpiar
los rostros a los pobres con sus ldgrimas. iOh cudn distintas estas ldgrimas, estos
gemidos!”).

Versos castellanos:

“Diversas ldgrimas son! Pedro las del Cocodrilo, Hijo del margen Nilo, /y las

de vuestra passion/ Vos llorais de compasion! Del pobre por remediallo,/Opues-
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tos los fines hallo,/ Vos llorais para que os den! Con que al hombre hagais bien!
Y el llora para tragallo”.

Comentario de Remén:

“Esta milagrosa y continuada misericordia y conmiseracién de los necesita-
dos, en Nuestro Padre parece se significa bien por la contraposicién de las que
llora el cocodrilo, que es una bestia terrestre y acudtil: y assi lo ponen en el
genero de los demds amphibiones, de quien afirman los naturales ... que llora
en viendo al hombre, pero luego se le come, traga y consume... la antipatia de
las ldgrimas opuestas de San Pedro Nolasco a las del Cocodrilo, es querer cla-
rificar dos proposiciones de Aristételes, Axiomas comunes, 1 Oposita iusta se
posila magis elucesuint in contrario puesto que junto a su contrario mas luce y
resplandece. 2 Contrarium eadem est ratio, una misma es la razén en los que son
en todo disimiles y contrarios: es a saber el esforzar cada uno aquello en que
consiste la perfeccion de su ser quanto mayor fuere la oposicion.

Vinculos: Representaciones artisticas relacionadas con esta empresa:
(005312) Jusepe Martinez La caridad de Nolasco Nifio. 1627. Estampa de del

memorial de canonizacién.
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Ne maculer fita membra luco mus,armenus dima,
Necvenatoris,necrimet ora canis, N
Hic animim herefeos maculet, ne forfiean crvor
_ Confugic ad nomsem virgo a2 AR [ A ewnm,
Dexacl i
R ST
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Pornollegaraenlodarfe.  |Dexd patria,vpatria,
Y afii para no mancharfe HnIIbI:‘I\‘ 10/ fiv‘«-w_ L

Empresa III, Ne Foedatur (“No se mancha”)

Imagen n°005310c¢ Céd. Iconclass 11H(PEDRO NOLASCO)1113

Descr. Iconclass: La tercera empresa representa a un armifio cercado en su
madriguera con lodo y barro. Pretende ilustrar la firmeza de corazén de Nolas-
co que no fue manchado por la herejia albigense. El armifio es animal de pelo
blanco rapido y veloz. La tnica forma de cazarlo es rodeando con lodo y barro
la madriguera ya que prefiere ser cazado a mancharse. El animal alude a la lim-
pieza de corazén de los que son capaces de renunciar a todo por no faltar a la
verdad o a la justicia. La empresa compara el cardcter del armifio con el de
Nolasco, que abandona a amigos patria y familiares para no caer en la herejia
(APES).

Inscripciones Versos latinos:

Ne maculet sua membra luto mus, armenus arma,/ Nec venatoris, nec timet ora
canis./ Hic animum haereseos maculet, nec forsitan error/ Confugit ad nomen
virgo MARIA tuum (“Para no manchar de lodo sus miembros, el armifio no teme
ni las armas del cazador ni la boca del perro. Para que el error de la herejia no

pudiera manchar su alma Nolasco recurre a ti, Virgen Maria”).
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Versos castellanos:

“Dexa el Annifio casarse/ Huyendo de su morada/ Si ve la puerta enlodada/
Por no llegar a enlodarse / y assi para no mancharsel Con la Albigense heregia/
De Francia a Espana hufa/ Nuestro Capitdn y Padre/ Dexé patria, y patria
(Padre?), y Madre/ Hall6 en la Virgen Marfa”.

Comentario de Remoén:

“Cuando no fuera estimado este animalejo del Armifio por sus pieles, las
blancas por su pureza y las negras por su densidad, debe ser su distinto natural
reconocido de los demds hombres de corazones limpios, que aman la verdad y
la justicia pues pospone la vida al no verse manchado... ambas dichas bien-
aventuranzas cuadran a nuestro santisimo Padre, pues dexa patria y parientes
por no ponerse en peligro de errar con los que yerran, y de pecar con los que

pecan”.
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Empresa IV In vigilia pondere (“En vela y alerta”).

Imagen n® 005310d Céd. Iconclass 11H(PEDRO NOLASCO)1114

Descr. Tconclass: Una grulla volando lleva una piedra en sus garras. La ima-
gen hace alusién en lectura moral a la vigilancia. Segin Plinio, “...cuando
duermen de noche, algunas estdn volando y para no dormirse sustentan una pie-
dra con un pie levantado, ya que, si el suefio las vence, despiertan por el ruido
al caérsele la piedra”.

Tal y como muestran los versos de Remén través de esta Empresa, advierte de
las tentaciones del demonio, y la manera de librarse de ellas es estando alerta y
acudiendo a la Virgen Marfa. De esta manera obré Pedro Nolasco, quien segin
Remén en plena juventud, al abandonar su pais y en viaje hacia Barcelona, fue
tentado por el diablo al que vencié implorando a la Virgen de Montserrat...

3

El Bestiario Medieval indica: “...la grulla que vuela por las demds es la pru-
dencia, que debe de guardar a todas las demds virtudes del alma y las patas son
la voluntad. Pues asi como el hombre anda con los pies, el alma anda con la
voluntad, de un pensamiento a otro y el hombre va de una buena accién a otra.

La grulla coge la piedra con sus patas para no estar tranquila y para no dormir-
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se, como la prudencia ata tan corto a la voluntad, para que los sentidos descon-
fien de ser engafiados... Quien quiera si precaverse contra los enganos del
demonio ha de prepararse como la grulla y velar para que no la atrapen...”

Alciato, en sus Emblemas sefiala a las grullas en alusién a la prudencia:

“... También llevan las piedras para conocer del golpe dexdndolas caer, si
van por mar o tierra y si conocen que vuelan por mar, prosiguen su camino, pero
si sienten que van por tierra y se sienten cansadas, bidxanse a descansar”
(APES).

Inscripciones Versos latinos:

Mobilibus, grus salsa, volans super aequor a pennis/ in pontum lapidem ne
cadat ungue rapit/ Te, pblegeton- taeas aeres atque arma timentem/ Defendit
virgo monte MARIA suo. (“La grulla, volando con sus méviles alas, sobre las
salobres aguas, lleva en sus garras una piedra para no caer en el mar. A ti, que
temes la tentacién y ardides diabdlicos, te defiende la Virgen Maria en su
monte”).

Versos castellanos:

“Sigue a la Grulla el Alcon,/ Yella buela con rezelo,/ y si es sobre el mar su
buelo/ La piedra es su galeén/ Vos contra la tentacién/ Del que os quiso derri-
bar/ Os supisteis recatar,/ y para vuestro rescate/ Hallastes en Monserrate/ Pie-
dra firme en medio el mar”.

Comentario de Remoén:

“Aconséjanos la cabeca de la Iglesia Pedro en la primera carta Cap. I que vele-
mos, que nuestro enemigo Lucifer, como leén hambriento nos anda cercando y
hechando espias para cogernos descuidados y tragarnos ... también nos aconseja
en las tribulaciones y trabajo acudamos a los pies de la reina de los Angeles Maria.
Que ella es la que después de su soberano hijo es el asilo y piedad del refugio y
casa de amparo nuestro y asi cuadran las dos propiedades de la grulla, ya seguida
del alcén ya pasado el mar abragada a la piedra, al cuidado de nuestro padre con
velar contra el demonio y valerse del icono de la soberana virgen de Montserrate”.

Vinculos: Representaciones artisticas relacionadas con esta empresa:
(005487) J. Vergara, San Pedro Nolasco reza ante la Virgen de Montserrat tras
vencer una tentacién, 6leo que se encuentra en la sacristia vieja del Monasterio

del Puig procedente del convento de la Merced de Valencia.
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Fig. 1: Pedro Perret. La Nawis Institoris de la Orden de la Merced, 1610.
APES:005051.
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Fig. 2: Jusepe Martinez, San Pedro Nolasco y la visién de la Jerusalén Celeste, 1627.
AIMP.
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Fig. 3: Retrato de Alonso Remén en su libro Etimologia sacra et universam Biblia

publicado en 1612.
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Fig. 6: Portadilla de los Discursos Elégicos y apologéticos. Empresas y divisas sobre las
triunfantes vida y muerte del glorioso Patriarca San Pedro de Nolasco, Madrid, 1627.
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