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Resumen. Este trabajo aborda la vision y el estudio del paisaje sonoro que in-
volucra a elementos de cultura islamica en un largo siglo xvi en el mundo ibérico,
especialmente en el area mediterranea: desde la conquista de Granada en 1492 y
el comienzo de la expulsion de los moriscos en 1609. A partir de la documentacion
cristiana conservada, la iconografia y cronicas varias se muestran ejemplos del
impacto sonoro, la colonizacién sonora y la percepcion cambiante a partir de enfo-
ques preorientalistas, las visiones diversas del universo morisco y los cambios en
la apreciacion colectiva.

Palabras clave. Paisaje sonoro; moriscos; otredad; cultura islamica; islam; mu-
sicologia historica.

Abstract. This study deals with the vision and study of the soundscape involving
elements of Islamic culture in a long sixteenth century in the Iberian world, espe-
cially in the Mediterranean area: from the conquest of Granada in 1492 and the
beginning of the expulsion of the Moriscos in 1609. Based on the preserved Chris-
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tian documentation, iconography and various chronicles, examples of the sound
impact are shown, including the sound colonization and the changing perception
from pre-orientalist approaches, the diversity of visions of the morisco universe and
the shifts in the collective appreciation.

Keywords. Soundscape; Moriscos; Alterity; Islamic culture; Islam; Historical mu-
sicology.

«llegados a Alicante celebraron las bodas con mucho regocijo de bailes y danzas, y
musica de latdes y dulzainas, y las moriscas iban vestidas lo mejor que podian»!

El dominico Jaime Bleda escribié en su feroz e inmoderado discurso contra la
minoria morisca, Cordnica de los moros de Espafia (1618), algunas de las descrip-
ciones mas interesantes para el estudio del paisaje sonoro en el que intervenian
moriscos. Aungue su famoso libro es una apologia justificativa contra la expulsion
de los cristianos nuevos, plagada de calificativos pavorosos, algunas de sus lineas
nos ayudan a comprender cémo podria ser el paisaje sonoro referido. Concreta-
mente, Bleda ilustra en varios pasajes literarios los embarques en las costas valen-
cianas, caracterizados por el alborozo y tristeza por igual?. Un ejemplo que descri-
be mejor estos momentos de la expulsion es la representacion pictorica de Vicent
Mestre en el Embarco de los moriscos en el puerto de Denia dentro de la serie La
expulsion de los moriscos (1613)3. En el cuadro se muestran unas zambreras, es
decir danzantes, que representan una danza. Al son de la musica —no parece tris-
te— estan celebrando una fiesta, o quiza la despedida de sus tierras que no volve-
rian a pisar. Lo curioso del lienzo de Mestre es la representacion de otras mujeres,
muy cerca de las moriscas, vestidas como cristianas viejas que también danzan al
ritmo de la zambra. Y los hombres las miran, quiza con reproche, quiza con envidia.

1. INTRODUCCION

Este articulo ofrece de forma sintética un andlisis de las visiones y descripcio-
nes que se contemplan de la cultura islamica en referencia a las practicas musica-
les en la peninsula ibérica en un largo siglo xvi: desde la conquista de Granada por
los Reyes Catolicos en 1492 hasta la expulsion de los moriscos a partir de 1609.
Este andlisis esta estrechamente ligado al componente sonoro, es decir, al estudio
del paisaje sonoro en varios momentos determinados como elemento central para
explorar algunos puntos de interés como son la colonizacion sonora, la percepcion
de los instrumentos, la vision del otro —musico y musulman—. El objetivo principal

1. Bleda, Coronica de los moros de Espana, p. 1002

2. Sobre la figura de Bleda ver Benitez Sanchez-Blanco, 2012, pp. 87-118.

3. El cuadro y el resto de la serie La expulsion de los moriscos, pertenecientes a la Fundacion Bancaja,
en: https://www.fundacionbancaja.es/obra/serie-la-expulsion-de-los-moriscos/. Mas informacion en
Bernabé Pons, 1997.
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es plantear una perspectiva alternativa a la musica y el sonido en el ambito de in-
fluencia de la cultura isldmica en algunos territorios de la Peninsula Ibérica durante
el siglo xvi. Del mismo modo, se incide en los cambios en la apreciacion de ciertas
practicas con el paso del tiempo especialmente a partir de finales del siglo xv. Se
plantea la hipdtesis de una diferencia étnica en las descripciones y denominacio-
nes de los musicos de origen musulman versus los cristianos viejos. Todo ello se
expone a partir del trabajo tanto con fuentes archivisticas, asi como cronicas y rela-
tos casi en exclusividad de origen cristiano. Por tanto, la vision del otro, musulman,
es vista a través de los ojos y oidos de una cultura que tuvo siglos de convivencia
—mas bélica que pacifica—, pero que no renuncio a la adaptacion de ciertas practi-
cas y cultura, como tampoco lo hizo con la musical.

El concepto de paisaje sonoro historico, en inglés historical soundscape, se em-
plea profusamente en el campo de la musicologia, los estudios histéricos del sonido
y otras disciplinas afines, como la educacion musical o la composicion. El término,
y también su uso masivo, ha sido objeto de debate tedrico, critico y con reflexiones
acerca del impacto, objetivos, usos y percepcion. El articulo aborda, desde el mar-
co conceptual del paisaje sonoro, los significados, percepciones y ambientes de la
minoria musulman y ya conversa a partir del siglo xvI. En este sentido, se pone el
foco en cémo se muestran tanto la musica y sus intérpretes, asi como los sonidos
y la percepcion que se tienen de ellos, segun la cultura y tradicion previa. Desde mi
punto de vista, el concepto de paisaje sonoro no es en si una finalidad como una
reconstruccion ideal de como sonaba, sino que se plantea como marco de trabajo
para un conocimiento tendente a holistico de un objeto determinado. Por tanto, de
partida se emplea diversa tipologia documental. Para el articulo, se ha partido de la
documentacion conservada, muy diversa, en forma de registros civiles de contrata-
ciones de musicos, descripciones de eventos, regimenes sancionadores, o bandos
generales. Un segundo blogue, también muy significativo, incluye las cronicas y
relatos con descripciones sobre cémo los musulmanes perciben los sonidos. Esto
resulta un material fundamental. En general, para este largo siglo xvi, en términos
sonoros y musicales hubo algunos elementos de imposicién y otros de asimilacion.

Se plantea el estudio de los cambios producidos en los paisajes sonoros en
este momento de transicion al amparo de la vision del islam en el territorio ibérico
a finales del siglo xvi. Como indica Bunes Ibarra®, los procesos de integracion y
conocimiento, incluso de admiracion del otro musulman, tuvieron periodos de larga
duracion y se reflejaron en la literatura del momento. A partir de finales del siglo xv,
los graves conflictos se manifiestan en un nuimero considerable de documenta-
cién variada. En particular, la mayor comprension del norte de Africa, a partir de las
cronicas y relatos de militares, frailes, cautivos redimidos o navegantes, producira

4. De entre toda la produccion académica sobre (historial) soundscape puede leerse una buena sintesis
del devenir del concepto en Carreras, 2021. Es necesario mencionar los trabajos seminales por Schafer,
1977, traspasado a la musicologia histérica por Strohm, 1990, en paralelo a la musicologia urbana (Bombi,
Carreras y Marin Lopez, 2005), teorizada por Carter, 2002 y 2018y Carreras, 2005; y ampliada en Knighton
y Mazuela-Anguita, 2018, y problematizada en Piperno, Caputo y Senici, 2023. Ademas, son fundamenta-
les las bases propuestas por Smith, 2004, y los acercamientos de Kelman, 2010 o Vincent, 2015.

5. Bunes Ibarra, 2002, p. 63.
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cambios en la apreciacion de lo musulman. El acercamiento interesado, mas por
necesidad que por curiosidad, derivara en la creacion de un modelo incuestionable
en toda la sociedad del momento®. Esto mismo se puede apreciar en las activida-
des musicales producidas por la minoria musulmana, después conversa, y en es-
pecial para ejemplos concretos, en la configuracion del paisaje sonoro de ciudades
en el Reino de Valencia y Granada.

En esta linea, el articulo bebe de los nuevos postulados historiograficos acerca
de la otredad y la visién de los moriscos de forma transversal. Se considera una ne-
cesidad alinear esta vision con los trabajos de otras disciplinas histéricas cercanas
—historia del arte o la literatura— cuya historiografia, a diferencia de la musical, ha
tratado en las Ultimas décadas los aspectos de la alteridad y el preorientalismo. De
su lectura, emergen varios aspectos a tener en cuenta que han sido poco tratados
desde la musicologia histdrica. Por una parte, el acercamiento a los planteamientos
de Bunes Ibarra sobre la configuracion de un orientalismo ‘pre-moderno'’. Por otra
parte, el presente trabajo también esta influenciado por los trabajos posteriores del
mismo autor y las reflexiones tedricas producidas en las Ultimas décadas. Es decir,
con una visién del otro musulman como diverso y no homogéneo, especialmente
en los cristianos nuevos. El cuestionamiento de los estereotipos de lo musulman
debe mucho de lecturas renovadas sobre la construccion étnica que proponen au-
tores como Borja Franco y Francisco J. Moreno Diaz en su elogiada monografia
Pintando al converso. La imagen del morisco en la Peninsula Ibérica (1492-1614)8.
Por dltimo, se reconoce una deuda de enfoques a partir de las lecturas de los tra-
bajos de Javier Irigoyen-Garcia, en especial de su «Moros vestidos como moros».
Indumentaria, distincion social y etnicidad en la Espafa de los siglos xviy xviP. Si
bien la musicologia ha tratado el tema de la musica en el mundo islamico en la pe-
ninsula ibérica de forma amplia, en especial en la época medieval, considero que hay
un vacio en la produccion historiografica desde estos postulados mencionados'®.

6. Bunes Ibarra, 2002, p. 64.

7. Bunes Ibarra, 2006.

8. Franco Llopis y Moreno Diaz del Campo, 2019.

9. Irigoyen-Garcia, 2018.

10. Una seleccion de textos sobre el tema podria ser: Ribera y Tarrago, 1985 (revision de la edicion de
1889-1922 por la Real Academia Espafiola); a pesar de los cambios en los paradigmas historiografi-
cos, Ribera y Tarrago sigue siendo una referencia significativa; Wright, 1992; Cortés Garcia, 1996, que
ofrece una introduccion sobre el tema, pero con necesarias lecturas complementarias; Guettat, 1999,
que es traducido y ampliado por Cortés y Carillo a partir de la tesis doctoral de Guettat; Davila, 2013
es, probablemente, uno de los acercamientos mas interesantes, desde la antropologia y la pervivencia
de la tradicion andalusi en el norte de Africa; Reynolds, 2020, es una de las ultimas novedades, vélida
como epitome general, pero poca profundidad en algunos aspectos; Fernandez Manzano, 2022, es de
las mas recientes publicaciones que aporta las evidencias de la participacion morisca en el ceremonial
en Andalucia en el siglo xvi. Un acercamiento desde la comparacion y compresion del texto y la sig-
nificacion religiosa a partir de los salmos la ha propuesto Irving, 2016, con el objeto de mostrar como
las religiones abrahamicas comparten la veneracion y la musicalidad del rey David, pero se interpretan
segun preceptos teoldgicos diferentes; un buen ejemplo reciente de la combinacion de nuevos enfoques
en los procesos de cambio y lucha confesional a partir de la cultura isldmica en concreto para Cérdoba
puede encontrarse en Fenlon, 2021; Sin duda, el acercamiento musicoldgico a estos temas también
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En el articulo se pone el foco a partir de dos componentes clave: en primer lugar,
la colonizacién sonora del territorio, con el uso del sonidoy la presencia de las cam-
panas como eje central; y, en segundo lugar, con la visién acerca de los musicos
musulmanes y conversos y sus practicas musicales.

2. LA CAMPANA, UN ELEMENTO COLONIZADOR

Posiblemente, el ejemplo mas clasico de imposicion sonora para la Edad Mo-
derna sea el uso de las campanas'!. Esto no solo ocurrid por parte de cristianos
hacia los musulmanes. Fue un proceso habitual dentro de la expansion colonizado-
ra en América'2. Tanto en los procesos de conquista cristina en la peninsula ibérica
como en los nuevos territorios de ultramar, la diversidad de campanas en iglesias
construidas sobre mezquitas conformo la herramienta principal de colonizacion
sonora en cualquier lugar. Se impuso un nuevo ritual sonoro para una comunidad
gue los habitantes debian aprender y que truncaba el ambiente sonoro previo's.
Este proceso conformd un nuevo medio de comunicacion y significacion que los
musulmanes aceptaron de diversa manera.

La crénica del viajero aleman Jerénimo Miinzer (1494-1495)4 ofrece una pa-
noramica sobre el uso y la concepcion de las campanas pocos afios después de
la conquista de Granada, tanto para los musulmanes como para los cristianos. El
viajero aleman hace bastantes alusiones a este instrumento, en cuanto a la forma,
peso y procedencia. Esto ofrece una vision mas aguda desde su formacion cris-
tiana y su perspectiva acerca de los usos por los musulmanes. Menciona: «El rey
dispuso asimismo que se fundiesen por su cuenta mas de cien campanas, que
han sido distribuidas entre las iglesias de Granada, y algunas de ellas vimos en el
jardin del monasterio de San Jerénimo»'%. Durante varios afios, los nuevos sonidos
de las campanas se fundirian con el adhan, el llamamiento a la oracion desde los
minaretes de las mas de doscientas mezquitas que, segun Minzer, quedaban en
la ciudad. Fue a partir de 1500, cuando en Granada se produce la conversion total
de los mudéjares vy la transformacion de la mayoria de las mezquitas en nuevas
iglesias consagradas'®. Para tal proceso, los Reyes Catdlicos y el cardenal Cisneros

tiene influencia a partir de la lectura y la docencia en historiografia de las propuestas de Cook, 2008,
entre algunos otros

11. Una buena sintesis sobre el estudio de las campanas, el sonido y sus toques y la significacion puede
encontrarse en Atkinson, 2013, p. 70.

12. Toelle, 2016; Ruiz Jiménez, 2022.

13. Bueno Sanchez, 2022, p. 6.

14. De su largo viaje desde Niremberg escribid la cronica Itinerarium siue peregrinatio excellentissi-
mi viri artium ac vtriusque medicine doctoris Hieronimi Monetarii de Feltkirchen ciuis Nurembergensis.
Para el articulo se sigue la traduccion del latin propuesta por Puyol (Puyol y Alonso, 1924ay 1924b).
15. Puyol y Alonso, 19244, p. 96.

16. De los ultimos trabajos publicados sobre el tema puede mencionarse Stamper, 2022.
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hicieron provision para la dotacion de personas, enseres, libros liturgicos, rentas
para el sustento y, por supuesto, campanas para cada nueva iglesia. Estas o bien
fueron fundidas de nuevo o se trajeron en gran nimero desde Inglaterral”.

A esta posicion de una concordia fingida con una imposicion sénica, hay que
afiadir los dos episodios que Miinzer ofrece y que son significativamente alejados
de esta perspectiva. Por una parte, comenta que en la mezquita de Almeria «me hi-
cieron notar que en varias mezquitas pendian campanas que los moros habian trai-
do de sus guerras con los cristianos, las cuales perforaron por muchos sitios para
poner en su parte convexa pequefos candelabros con multitud de lamparillas»'®.
Es decir, a menudo, las campanas eran traidas de vuelta como botin al ser conside-
radas también como una un instrumento de guerra. El otro momento mencionado
en la cronica del viajero aleman es la propia toma de Granada, cuando entrando
en la Alhambra se colocé un crucifijo, el penddn de Santiago y se canté el Vexilla
Regis y «tafieron luego una campana que alli se coloco a toda prisa, y los moros al
oirla lloraban sus miserias, porque jamas habian visto ni oido otra en aquel sitio»'°.
Puede considerarse este momento como el punto algido y central de la conquista
del espacio sonoro de la ciudad de Granada.

De forma contraria a este proceso de colonizacidn sonora, se encuentran des-
cripciones de viajes, por cronistas de tradicion islamica, con puntos de vista de
alguna manera diferentes. Pero mientras que las definiciones anteriores eran para
finales del siglo xv, ahora hay que viajar hasta mas de cien afios después. Las
impresiones sobre el sonido de las campanas reflejadas por los diplomaticos mu-
sulmanes nos ofrecen otra aproximacion. La cronica de Uruch Beg, mas conocido
con el nombre cristiano de Juan de Persia, ofrece varios episodios del viaje que
emprenderian los emisarios del Sah Abbas desde la corte safavi de Isfahan en Per-
sia (1600-1601) en los que recoge la percepcion acerca de las campanas y sus
sonidos. El viaje tenia como objetivo estrechar los lazos con las potencias cristia-
nas en su guerra contra los otomanos?’. Las descripciones de la ciudad de Kazan
muestran el asombro y la novedad: «es de cristianos y tiene cincuenta mil vecinos
y mas. Esta todo este lugar pobladisimo de iglesias, y tantas campanas y tan gran-
des en ellas, que en siendo vispera de fiesta, no hay quien pueda estar en la ciudad
ni dormir»2!. Dias después, la comitiva llegd a la corte de Moscovia y en la descrip-
cion de la ciudadela y el palacio real, el cronista da muestra de su admiracion: «<Hay
muchas iglesias dentro de esta cerca y fuerte, y en la mayor de ellas una campana
tan notable, que la tocaron para que oyéramos esta maravilla, y treinta hombres no
la podian mover; y no se toca sino al nacimiento o coronacién de principe»?2,

17. Jiménez Diaz, 1998, pp. 141-145; Ruiz Jiménez, 2018.

18. Puyol y Alonso, 1924a, p. 79.

19. Puyol y Alonso, 1924a, p. 100.

20. Para las Relaciones de don Juan de Persia (Valladolid, Juan Bostillo, 1604), se emplea las ediciones
de Narciso Alonso (1946) y la revision de Fernando Fernandez Lanza a partir de la anterior (Persia, 2021).
21. Persia, 2021, p. 123

22. Persia, 2021, p. 129
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Como complemento a la visiéon de Juan de Persia, durante la visita de la comi-
tiva a El Escorial, después de su paso por Lisbhoa, los monjes jeréonimos recogieron
sus impresiones sobre las curiosidades musicales de los invitados. Al terminar el
banquete con el rey Felipe IIl, el embajador persa, Husein Ali Beg, pidié un laud «y
toco algunas melodias en tonos muy diversos de los usados en Espafia»?3. Debe
interpretarse esto como un cambio en la afinacion de las cuerdas. Acabado esto,
resalta el cronista que «el embajador subid a ver las campanas y que las toca-
ron por deseo suyo, pues le resultaban una novedad, dado que en su patria no las
habia»?*. Deliberado o no, el cronista jeronimo menciona dos de los instrumentos
politicamente mas significativos de la Edad Moderna. Por una parte, el laid, como
instrumento de concordia y diplomacia segun los preceptos de Alciato?®. Y por otra,
las campanas como un elemento de guerra y de imposicion y colonizacion sonora.

3. MINISTRILES, JUGLARES Y DISTINCIONES ETNICAS

Una buena definicion de ministril o juglar la encontramos en la definicién que
propone Reinhard Strohm en su célebre The Rise of the European Music, 1380-
15002, Strohm puntualiza esta tipologia de intérprete como «todo tipo de musico
profesional al servicio de un publico profano, ya cante, baile con acompafiamiento
musical, togue uno o varios instrumentos (solo o acompafiado), y tanto si se tra-
ta de musica sacra como profana»?’. Si bien Strohm propone minstrel como una
palabra estandar lo hace para un contexto musical, central, europeo y cristiano.
Como se muestra a continuacion, los ricos registros documentales de algunas ciu-
dades del reino de Valencia nos ofrecen una vision mucho méas compleja y diversa.
Para una misma época podemos encontrar la denominacion «ministrer», «<music»,
«mestre» y «joglar». Los registros trabajados abarcan entre finales del siglo xv has-
ta mediados del siglo xvi.

La hipotesis planteada en la introduccion es que esta definicion de Strohm debe
ser matizada, al menos en un determinado contexto historico y territorial en base a
una distincion étnica: territorios del centro y sur de los Reinos de Valencia y Murcia
en las fechas sefialadas. A saber, cuando las anotaciones recogen la palabra «mi-
nistrer» (ministril), <music» (Musico) o «<mestre» (maestro) seria una denominacion
para cristianos. Mientras que cuando se escribe «jutglar» o «joglar» (juglar) seria
para los musicos musulmanes o conversos. La mayoria de las veces iban con su
grupo, dicho «cobla» o copa. Cuando aparece el término «dolcainer» (musico de
dulzaina), en varias ocasiones se concreta con un «<moro de la moreria» o «vei del
Raval» (barrio musulman) después del nombre de pila que, indudablemente, hace
referencia a la ascendencia musulmana?®.

23. Alonso, 1989, p. 146

24. Alonso, 1989, p. 147

25. Wuidar, 2012, p. 37.

26. Strohm, 2005.

27. Strohm, 2005, p. 300 (traduccion del autor)

28. Se pueden encontrar varios ejemplos en Arxiu Municipal de Gandia (AMG), Manual de Consells,
B-16 (11/5/1487,12/11/1487); AMG, Llibre Racional, B-446 (2/6/1501); B-448 (16/6/1525, 1/6/1526);

11.2,2023 (pp. 103-116)



110

En otras regiones, como el sur de Espafa, la denominacion habitual para los
musicos musulmanes era el de zambra?®. Aunque también aparecen en alguna
ocasion como ministriles, el primer término tuvo amplia difusion y aceptacion.
Como es conocido, la religion islamica fue foco de conflictos en muchos momen-
tos de la historia en los reinos de la peninsula ibérica. No obstante, los musulmanes
de la Peninsula, incluidos los moriscos, eran considerados en el pensamiento de
la época como los elementos mas cultos y civilizados del islam, a diferencia, por
ejemplo, de los vecinos del norte de Africa®. Esto es transcendental para entender
la adopcion y transformacion de muchos aspectos de la cultura isldmica por parte
de la cristiana. Y, como no, muchos elementos musicales, incluidos algunos instru-
mentos, también lo fueron.

Desde el siglo xv y durante todo el siglo xvi las zambras se convirtieron en unas
de las principales atracciones de las fiestas y celebraciones tanto publicas como
privadas. Y, la mayoria de las veces, los organizadores de estos festejos eran las
autoridades locales, es decir, cristianas. Quiza el aspecto menos conocido sea el de
la participacion en celebraciones religiosas. A las habituales intervenciones en las
procesiones de Corpus Christi en algunas ciudades de Castilla y en la mayoria del
Reino de Valencia, hay que afadir la representacion musical en celebraciones den-
tro de los templos, incluso en eventos en los que se ensalzaban las victorias contra
turcos o musulmanes en el Mediterraneo. En las primeras décadas del siglo xvi,
con la venida del nuevo monarca Carlos v y la importacion de novedades flamen-
cas, las zambras empezaron a perder interés. Con el argumento del hecho diferen-
cial de la religion de los infieles, se empez6 a perseguir. En 15622 Carlos v sanciono
un decreto para prohibir las celebraciones con zambras, pero se acordd una mo-
ratoria de cuarenta afios, muestra de la popularidad de este tipo de espectaculos.
A partir de la década de 1560, y mas en concreto con las sublevaciones moriscas
de las Alpujarras y la expulsion de estas comunidades del reino de Granada, éstas
fueron a parar hacia el sur del reino de Valencia®'. Entre otras actividades se habian
prohibido las zambras a pesar de las innumerables negociaciones que los lideres
de la comunidad morisca interpusieron. El caso mas célebre se encuentra en los
argumentos de Francisco Nufiez Muley, que en 1566 aducia al vestuarioy a la cos-
tumbrey no alareligion nia lalengua, en la defensa de la zambra: «<Nuestras bodas,
zambras y regocijos, y los placeres de que usamos, no impide ser cristianos [..]. En
Africa ni en Turquia no hay estas zambras; es costumbre de provincia, y si fuese ce-
rimonia de se[clta, cierto es que todo habia de ser de una mesma manera»32. Poco
después, el nuevo edicto de Felipe Il supondria el final de la trequa sobre la zambra.

AMG, Manual de Consells, B-17 (1/6/1537, AMG, Llibre Racional, B-449 (5/6/1550). Algunos de estos
ejemplos se pueden encontrar en Olaso i Sendra, 2005; Garcia-Oliver, 2000, pp. 42-61; Barceld Torres y
Labarta, 2009, pp. 67-68.

29. El término zambra puede tener varias acepciones. La habitual es una danza, pero puede ser un
encuentro o fiesta con musica y también la denominacion para un grupo de musicos (incluidos los
danzantes) a los que se califica como zambreros (Reynolds, 2020, p. 223).

30. Bunes Ibarra, 2002, p. 63.

31. Ruiz Jiménez, 2019, p. 141.

32. Martin Ruiz, 1995, p. 395
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Esto cambios paulatinos en la percepcion del otro pueden observarse en las
diversas descripciones de los cristianos hacia los seguidores mahometanos. Re-
sultan curiosas y muy reveladoras las diferentes opiniones acerca de los visitantes
musulmanes en la corte. A diferencia del descrédito hacia las minorias moriscas en
Granada o Valencia y, a pesar de ser Utiles sus interpretaciones musicales, la admi-
racion por algunos personajes ilustres —de la misma condicion confesional— no se
puede parangonar de ninguna manera. Tal vez uno de los ejemplos paradigmaticos
sea la presencia del principe marroqui Muley Xeque, conocido como Felipe de Afri-
ca, exiliado en la corte de Felipe Il. La manera en la que ha llegado su historia hasta
nuestros dias da cuenta de la categoria que tuvo en las Ultimas décadas del siglo
XVI33. Muley Xeque (1566-1621) fue un principe aliado del rey de Espafa, expulsado
de Marruecos después de la batalla de Alcazarquivir en 1578. Después de pasar un
tiempo en Portugal, vivié en Carmona y posteriormente en la corte madrilefia. Fue
bautizado en 1593 en El Escorial y nombrado caballero de la Orden de Santiago por
el mismo rey Felipe Il. Mantenia un gran boato y un servicio plenamente islamico.
Por diversas fuentes se conoce donde residia en Madrid y su interés por la cultura
del momento. Cervantes en su Adjunta al Parnaso recuerda que vivia enfrente de su
palacio con estas palabras: «en la calle de las Huertas, frontero de las casas donde
solia vivir el Principe de Marruecos, en Madrid»34. Como narra su amigo Lope de
Vega en la comedia Tragedia del rey don Sebastian y bautismo del Principe de Ma-
rruecos (c. 1602-1603), el Principe participaba de todo tipo de actividades publicas
vestido ala manera norteafricanay era la admiracion tanto en procesiones y fiestas
publica como en fiestas privadas y academias®. Sin duda, estaba cultivado a la
manera hispanica, o asi es la vision que transmiten sus contemporaneos.

En concreto sobre las habilidades musicales, escribe Lope de Vega:

Tafle con mucho primor,
canta como gran sefior,
danza y baila a la cristianas®.

A su vez, Muley Xeque le dedico los siguientes versos a Lope de Vega en los que
muestra su dominio tanto del idioma como de la poesia cortesana de finales del
siglo xvI:

Del Principe de Fez a Lope de Vega

Hoy, Vega fértil, nos dais

tal ramillete de flores

en los versos que cantais,

que a ANGELICA en sus amores
de nuevo resucitais.

Hoy renace en su grandeza
viendo que a cantarla empieza

33. Oliver Asin, 2008.

34. Cervantes Saavedra, Viaje al Parnaso, p. 140.
35. Rodriguez-Gallego, 2019, pp. 547-548

36. Cit. por Rodriguez-Gallego, 2019, p. 550.
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un cisne, cual vos, que en suma
hubo menester tal pluma
para cantar tal belleza3".

No cabe duda de que la obra de Lope ayudd a consolidar la fama del Principe,
cuyas descripciones y comentarios, repletos de menciones musicales y detalles de
escenografia, no se habian visto antes en el poeta espafiol. Sin duda alguna, esto
revela, por una parte, los cambios producidos en la vision del ‘otro’ musulman a
finales de siglo debido al cambio de mentalidad por parte de la sociedad ibérica,
especial sus elites e ilustrados. El mejor conocimiento del norte de Africa gracias
al mayor contacto y presencia permanente habia ido calando durante todo el siglo
XVI. Por otra parte, las inevitables comparaciones con los musulmanes, entonces
ya cristianos nuevos, de otra condicion social muestran a las claras que no todos
los moriscos tenian la misma consideracion. A pesar de que Muley Xeque se tuvo
qgue marchar a tierras italianas, su impronta e imagen de principe amante de las
artes, especialmente de la musica, asi como buen jinete y cazador, lo hacian un
dechado perfecto al estilo de lo propuesto por Baltasar Castiglione, pero sin olvidar
su religion y cultura musulmana de origen.

4. CONCLUSIONES

Las descripciones y percepciones acerca de los musulmanes y de la cultura
musical islamica durante el largo siglo xvi son muy complejas. Por tanto, para acer-
carse al estudio de esta tematica, en primer lugar, es fundamental tener presente
quién escribe la documentacion ya que la subjetividad del narrador determina el
relato que hace de su presente. En segundo lugar, resulta revelador también los
instrumentos y el tipo de uso y percepcion de este que se tenia en la época. Por
ejemplo, el laud paso de ser un instrumento islamico a ser de uso extensivo en toda
Europa, aunque con salvedades en los territorios de la Monarquia hispanica por el
predominio de la vihuela. No obstante, en la documentacion del siglo xvi siguen
apareciendo muchos laudes en manos de moriscos. En tercer lugar, hay que inter-
pretar, bajo postulados tedricos actuales, las representaciones y los momentos de
redescubrimiento del 'otro’, especialmente hacia final del siglo xvI. Con las descrip-
ciones y las caracterizaciones de lo musulman dicen mucho de como se definen
las comunidades que narran y memorializan, es decir, las cristianas.

La produccion historiografica sobre musicos musulmanes o moriscos en este
periodo es significativa, pero no demasiado extensa. Los trabajos de sintesis mas
relevantes de Reynolds se centran en aspectos interpretativos y, mas concretamen-
te, en las zambras. La perspectiva propuesta por Irigoyen-Garcia con sus aporta-
ciones sobre la vision de los moriscos y como es descrita la musica por los autores
de la época debe ser un punto de referencia. En comparacion con la enorme histo-
riografia morisca existente, la musicologia histérica tiene pendiente contribuir mas
y mejor para con el conocimiento sobre estos temas. Es conveniente plantearlo con

37. Lope de Veqa, Tragedia del rey don Sebastian, p. XVII.
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nuevas metodologias y desde enfoques mas vigentes para aportar una interpreta-
cion mas adecuada a las multiples cuestiones que se plantean. El estudio de la vida
musical de las ciudades en los siglos XV y xvi, y en especial en las zonas cercanas
al Mediterraneo, conviene ser estudiada como contribucion de estos colectivos al
paisaje sonoro histoérico bajo el prisma mostrado. Es decir, como estudio holistico
de las implicaciones dentro del estudio propuesto por la musicologia urbana. Como
un medio para un conocimiento mas cercano y con postulados actuales y no tanto
como una reconstruccion final sonora.

Este breve aporte pone el foco en unas minorias que no fueron tan pequefias.
En el reino de Valencia, representaron una tercera parte de la poblacion. Tal vez
merezca la pena estudiar con mayor detalle la contribucion de los individuos y co-
lectivos de creencia musulmana al paisaje sonoro de las ciudades, para un mejor
conocimiento de la vida musical de los lugares en los que tuvieron una presencia
constante hasta su expulsion a partir de 1609. Inquirir en los margenes de la disci-
plina siempre es un reto y estudiar la aportacion de la musica del Otro, a partir de
fuentes cristianas, aun tiene mucho camino por recorrer.
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