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Resumen
Este artículo ahonda en la propuesta 
apropiacionista del teórico de la literatura 
y escritor Javier García Rodríguez. El 
apropiacionismo nos anima a repensar 
nociones centrales en los estudios literarios, 
como la de canon, originalidad o intención 
autorial. En su aplicación al género 
académico, hace evidente la compleja red 
KL�JVU]LUJPVULZ�ZVIYL�SH�X\L�JVUZ[Y\PTVZ�LS�
conocimiento humanístico. Así, mediante el 
humor y el extrañamiento, la obra de García 
Rodríguez pone en cuestión los métodos 
clásicos de la investigación universitaria y 
sugiere nuevos caminos, entre lo literario 
`� SV� JYx[PJV�� WHYH� YLUV]HY� LS� TVKV� LU� X\L�
[LVYPaHTVZ�ZVIYL�SH�ÄJJP}U�

Palabras clave: teoría literaria, 
HWYVWPHJPVUPZTV��[LVYxH�KL�SH�ÄJJP}U��O\TVY��
extrañamiento, Javier García Rodríguez.

Abstract
This article aims to explore appropriation 
as an esthetical response used by literary 
critic and writer Javier García Rodríguez. 
Appropriationism invites us to reconsider 
nuclear Literary Studies notions, such as 
canon, originality, or authorial intention. 
When applied to academic genres, it shows 
the complex web of conventions upon which 
we build humanistic knowledge. Thus, 
through humor and defamiliarization, García 
9VKYxN\La»Z� ^VYR� X\LZ[PVUZ� [OL� [YHKP[PVUHS�
methods of university research and suggests 
new paths – between the literary and the 
JYP[PJHS�ÄLSKZ�¶� [V�\WKH[L�OV^�^L� [OLVYPaL�
HIV\[�ÄJ[PVU�
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La belleza es una cualidad consustancialmente 
asociada al arte de sorprender.
Guillermo Lorenzo ,De la música minúscula.

En este artículo proponemos investigar una de las muchas líneas LZ[t[PJHZ�X\L�JVTWVULU�
el programa de JYP[PJHÄJJP}U (Del Río Castañeda, 2017) o crítica creativa (Mora, 2018) 
del profesor universitario, investigador y escritor Javier García Rodríguez.1 Nos interesa 
explorar en particular una faceta poco frecuente dentro de la crítica literaria española, 
X\L� ZL� ZP[�H� LU[YL� LS� HUmSPZPZ� [L}YPJV� `� SH� JYLHJP}U� SP[LYHYPH�� `� X\L� LS� WYVWPV� H\[VY� OH�
KLUVTPUHKV�¸HWYVWPHJPVUPZTV�JYx[PJV¹��(S\KPYLTVZ�H�KVZ�LQLTWSVZ�W\ISPJHKVZ�LU������
`������WHYH�L_WSPJHY�SH�WVt[PJH�X\L�LZJVUKLU�`�Z\Z�PTWSPJHJPVULZ�[HU[V�LWPZ[LTVS}NPJHZ�
como estrictamente teóricas.

Para ello, vamos a comenzar deteniéndonos brevemente en las características 
particulares del apropiacionismo como técnica artística. No es lugar para realizar una 
OPZ[VYPH� JVTWSL[H� KLS� JVUJLW[V�� WVY� SV� X\L� ZPTWSLTLU[L� ZL|HSHYLTVZ� HSN\UVZ� YHZNVZ�
relevantes a la hora de enfrentarnos a nuestro objeto de estudio. Después, ahondaremos 
en el peculiar método de trabajo teórico-literario de JGR, mezcla de lo lírico, lo analítico y 
lo divulgativo. Por último, recurriremos a la misma estrategia propuesta por este autor para 
intentar iluminar –decir y mostrar�H�\U�TPZTV�[PLTWV¶�Z\Z�]LU[HQHZ�WVt[PJHZ�`�JPLU[xÄJHZ�

El trozo de la calle entre la obra de arte: apropiacionismo y rebeldía
,Z� IPLU� ZHIPKV� X\L� LS� HWYVWPHJPVUPZTV� ¶LU� \UH� KLÄUPJP}U� \U� [HU[V� NLULYHS!� PUZLY[HY�
elementos convencionalmente no-artísticos dentro de una obra de arte o en un contexto 
WYVWPV�KLS�HY[L¶�LZ�\UH�[tJUPJH�X\L�ZVSV�LU�[PLTWVZ�YLJPLU[LZ��`�JVU�T\JOHZ�YL[PJLUJPHZ��
ha sido aceptada dentro del canon occidental. Gracias a las vanguardias históricas, con 
el collage de Picasso (Naturaleza muerta con silla de rejilla, 1912) y los ready-mades de 
Duchamp (Rueda de bicicleta, 1913) como predecesores notables, el apropiacionismo 
se ha granjeado una posición más o menos estable tras muchas décadas de desarrollo 
y asentamiento, ante una crítica no siempre interesada en bromas dadaístas y otros 
L_WLYPTLU[VZ�HSLQHKVZ�KL� SH� [YHKPJP}U� YLHSPZ[H��ÄN\YH[P]H�V� ¸L]PKLU[LTLU[L¹�WVSx[PJH�`�
comprometida.

Esa distancia entre crítica y apropiacionismo es, hasta cierto punto, comprensible. Al 
ÄU�`�HS�JHIV�� SHZ� [tJUPJHZ�KLS�HWYVWPHJPVUPZTV�HMLJ[HU� íntimamente como mínimo a tres 
KL�SVZ�JYP[LYPVZ�JVU�X\L�SH�OPZ[VYPH�KL�6JJPKLU[L�OH�KLÄUPKV�SV�HY[xZ[PJV!�SH�VIYH��LS�JHUVU�
�LU[LUKPKV�JVTV�JVU[L_[V�KL�YLJLWJP}U��`�LS�H\[VY��,U�V[YHZ�WHSHIYHZ!�LZ�\UH�LZ[YH[LNPH�X\L�
busca contradecir o cuestionar las herramientas habituales de los investigadores y reseñistas.2

1 En adelante también JG9��ZPNSHZ�X\L��JVTV�IPLU�ZL�OH�ZL|HSHKV��.\[PtYYLa�=HSLUJPH������"�LU�WYLUZH���
ZVU�\UH�ÄYTH�KL�HY[PZ[H��\U�H\[VY�PTWSxJP[V�LU�Zx�TPZTHZ�
2�(S�WVULY�LU�K\KH�SVZ�WPSHYLZ�ZVIYL�SVZ�X\L�ZL�ZVZ[PLUL�SH�[YHKPJP}U�HJHKtTPJH��UV�ZVSV�ZL�HSLQH�KLS�N\Z[V�

L_WLY[V�ZPUV�X\L�[HTIPtU�SV�KLZHMxH��3H�YLZW\LZ[H�UH[\YHS�HU[L�[HS�H[HX\L��WVY�WHY[L�KL�SH�tSP[L�X\L�KPM\UKL�

y salvaguarda estos valores, es la de rebajar la importancia del apropiacionismo y tacharlo como algo 

externo al mundo del arte.
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Veamos brevemente cómo afecta a esos tres criterios. Una de las principales 
THULYHZ� KL� HJ[\HY� KL� SH� HWYVWPHJP}U� LZ� YL[VYJLY� SV� X\L� JVYYPLU[LTLU[L� LU[LUKLTVZ�
JVTV�¸WYVK\J[V�LZ[t[PJV¹!�J\LZ[PVUHY� SV�X\L�ZVSLTVZ�KLÄUPY�JVTV�VIYH�KL�HY[L��7HYH�
ello, esta práctica engarzada en la posmodernidad, epítome de la cita, la alusión y el 
plagio, muchas veces juega a girarse y mirar su alrededor: no importa tanto el objeto 
LU�Zx��SH�¸VIYH¹��SH�MVYTH�PU[YxUZLJH�L�PUTHULU[L��JVTV�LS�LZWHJPV�PUZ[P[\JPVUHS�X\L�LS�
objeto habita. Ante un cuadro apropiacionista, por ejemplo, los aspectos del trazo, el 
color, la perspectiva, el sfumato��SH�NLZ[\HSPKHK��SH�JVTWVZPJP}U¯�X\LKHU�YLSLNHKVZ�H�
un segundo plano ante el hecho mismo de referir al cuadro símbolo del Renacimiento. 
5V�UVZ�ÄQHTVZ�LU�SVZ�KL[HSSLZ�KL�SH�Gioconda ¸]HUKHSPaHKH¹�WVY�+\JOHTW�JVTV�UVZ�
ÄQHTVZ�LU�SVZ�KL[HSSLZ�KL�SH�Gioconda de Leonardo.

,Z[V� UV� X\PLYL� KLJPY� X\L� SV� MVYTHS� ZLH� PU[YHZJLUKLU[L��8\L�� LU� Z\� ]HYPHU[L�TmZ�
JVUVJPKH��ZL�WPU[L�L_HJ[HTLU[L�\U�IPNV[L�`�\UH�WLYPSSH�`�X\L�ZL�H|HKH�¸3��/��6��6��8�¹�
son rasgos fundamentales para apreciar la obra con hondura. Que Duchamp utilizase la 
MV[VNYHMxH�LU�]La�KL�SH�WPU[\YH�[HTIPtU�LZ�\U�KH[V�PU[LYLZHU[L��@�X\L�LS�[HTH|V�KL�SH�VIYH�
]HUN\HYKPZ[H�ZLH�LS�KL�\UH�WVZ[HS�YLZ\S[H�T\`�ZPNUPÄJH[P]V��7LYV�X\LKH�JSHYV�X\L�[VKVZ�
LZ[VZ�KH[VZ�LU�WYPTLY�S\NHY�HWLSHU�H�¶V�WPKLU�THUPÄLZ[HTLU[L�ZLY�PU[LYWYL[HKVZ�KLZKL¶�
LS�JVU[L_[V�KLS�T\UKV�KLS�HY[L!� SHZ�UVYTHZ�� [LUKLUJPHZ��JVZ[\TIYLZ¯�X\L�JVU[YVSHU��
TVSKLHU� �̀�LU�JPLY[H�TLKPKH��UH[\YHSPaHU�X\t�LZ�HY[L�`�X\t�UV��4HY[xU�7YHKH������!����
12, 25-26).

,U�ZxU[LZPZ��ZP�HS�KPZMY\[HY�H�3LVUHYKV�WVKLTVZ�¸WHZHY�WVY�HS[V¹�SVZ�KL[HSSLZ�OPZ[}YPJVZ�
y contextuales en relación con la pintura (dónde se expone el lienzo, por ejemplo), 
al disfrutar a Duchamp estos detalles se nos aparecen casi como parte de la obra. 
3VZ�WYLQ\PJPVZ�JVU�X\L�]HSVYHTVZ�LS�HY[L��JVU�X\L� Q\Z[PÄJHTVZ�X\L� SH�Gioconda esté 
JVSNHKH�LU�LS�3V\]YL�`�V[YVZ�T\JOVZ�J\HKYVZ�KL�SH�tWVJH�UV��LTLYNLU�H�SH�Z\WLYÄJPL�
gracias a la burla duchampiana. Tomamos conciencia de las dinámicas museísticas, 
LJVU}TPJHZ��HJHKtTPJHZ��[\YxZ[PJHZ��L[Jt[LYH��X\L�NPYHU�LU�[VYUV�H�SV�X\L��KL�V[YV�TVKV��
[HS�]La�UVZ�OHIYxH�WHYLJPKV�\UH�ZPTWSL�WPU[\YH��(Zx��SVZ�SxTP[LZ�KL�SH�VIYH�KL�HY[L�X\LKHU�
emborronados. L. H. O. O. Q. LZ�T\JOV�TmZ�X\L�\UH� MV[VNYHMxH!� LZ�� HU[L� [VKV�� \UH�
YLMLYLUJPH�JYx[PJH��`�Z\�JVU[LUPKV�ZL�KPM\TPUH�`�LU[YLTLaJSH�JVU� SV�X\L�LZ[m� M\LYH�KL�
ella.3 El conceptualizar el apropiacionismo desde esta óptica nos obliga a romper con el 
tópico de obra de arte como objeto cerrado sobre sí mismo, eterno, universal, acabado. 
,U�YLHSPKHK��UV�LZ�TmZ�X\L�\UH�mutación, un cambio con respecto a algo anterior, una 
TLZL[H�¶KPYxHU��X\Pam��+LSL\aL�`�.\H[[HYP�������¶�KLU[YV�KLS�ZPZ[LTH�[LUKLU[L�HS�PUÄUP[V�
X\L�LZ�LS�YPaVTH��

,S� JHUVU� LZ� LS� ZLN\UKV� WYPUJPWPV� JSmZPJV� X\L� LS� HWYVWPHJPVUPZTV� OH� W\LZ[V� LU�
[LSH�KL� Q\PJPV��5V�ZVSV�WVYX\L��JVTV�HJHIHTVZ�KL�JVTWYVIHY��LZ[L� [PWV�KL�HJ[P]PKHK�
LZ[t[PJH�JYP[PJH�SHZ�QLYHYX\xHZ�HYPZ[VJYm[PJHZ�JVU�X\L�ZL�OH�]HSVYHKV�SV�T\ZLxZ[PJV��ZPUV��

33  Fernández Mallo ha explicado con precisión este fenómeno mediante el concepto (reapropiado de la 
termodinámica) de magnitud intensiva!�¸ZLYm�YLHSTLU[L�\U�HWYVWPHJPVUPZTV�HJ[P]V�`�NLULYHKVY�KL�MVYTHZ�
U\L]HZ�J\HUKV�SHZ�WHY[LZ�PU[YVK\JPKHZ�NLULYLU�KPMLYLUJPHZ�KL�PU[LUZPKHK¹������!� ����,S�HWYVWPHJPVUPZTV�
busca tomar una entidad ya existente y añadirle algo. Consideraremos esa adición como artística cuando 
WYV]VX\L�¸JVYYPLU[L¹��J\HUKV�T\L]H�SVZ�ZPNUPÄJHKVZ�KL�SH�LU[PKHK�WYPTLYH�`�SVZ�KLZWSHJL�OHJPH�U\L]VZ�
sentidos. 
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[HTIPtU��WVYX\L� ZL� LYPNL� LU� LS�continuum de la vida y el arte. Tomar lo mundano –
es decir, lo no-artístico– y hacerlo (pasar por) sí-artístico,4 a veces encajándolo dentro 
de un artefacto más grande, a veces simplemente recontextualizándolo en un entorno 
museístico o performativo mediante lo paratextual, implicaba romper la última barrera: 
LS�VIQL[V�HY[xZ[PJV�KLQHIH�KL�[LULY�LZLUJPH��\U�U�JSLV�ZLTmU[PJV�X\L�SV�KLÄUPLYH�JVTV�
algo inherentemente distinto del resto de cosas del mundo.5 

Desde Duchamp y Elsa von Freytag, de pronto, todo se volvió susceptible de 
elevarse a la categoría de lo sublime. También lo aparentemente cotidiano y pedestre 
(recordemos la lata de sopa de Warhol). Y, de alguna manera, todo se volvió susceptible 
de derrumbarse y esparcirse por la bajeza de lo cotidiano (también las grandes pinturas 
y las grandes esculturas clásicas).

Algo parecido puede decirse del tercer polo de lo artístico: la autoría, con su 
Z\IZPN\PLU[L� JHYNH� KL� KLZ[YLaH� [tJUPJH�� KL� VÄJPV�� ,S� ZHS[V� X\L� L_PZ[L� LU[YL� LS� [YHIHQV�
individual, intencionado, y la realidad en su forma más bruta y natural, indeterminada o 
PUJS\ZV�]\SNHY��JVUSSL]}�\UH�JYPZPZ�LU�SH�JVUJLWJP}U�KL�SH�JYLHJP}U�WVt[PJH�X\L�WYV]LUxH�
por lo menos de Platón –con el artista inspirado por los dioses, según el Ion¶��X\L�ZL�
THU[\]V�K\YHU[L�LS�JSHZPJPZTV�¶HWV`HKV�ZVIYL�LS�LX\PSPIYPV�OVYHJPHUV�KLS�ars y la techné– 
`�X\L�WLYK\Y}�TmZ�HSSm�KLS�ZPNSV�_P_�JVU�SH�ÄN\YH�KLS�NLUPV�¶LS�OVTIYL�KPMLYLUJPHKV�KL�
la masa por una sensibilidad y gusto especiales, subjetivamente excelsos y de expresión 
�UPJH¶��3VZ�¸�PZTVZ¹��JVU�SH�HWYVWPHJP}U�JVTV�OLYYHTPLU[H�U\JSLHY��[HTIPtU�[YH[HYVU�KL�
problematizar, entre muchos otros, este dogma estético.6 

7\LKL�KLJPYZL��LU�KLÄUP[P]H��X\L�LS�HWYVWPHJPVUPZTV�H`\K}�H�SH�[VTH�KL�JVUJPLUJPH�KL�
la ideología estética prevanguardia: tanto en lo referente a retóricas sociales-institucionales, 
como a lo tocante al fondo y la forma de la obra de arte y al papel del artista creador. Ante 
los envites surrealistas, dadaístas, futuristas… de principios de siglo xx, el canon empezaba 
a desmoronarse, las funciones de las instituciones archivísticas y de preservación del 
patrimonio eran puestas en duda (Groys, 2016: 10), la tradición perdía su fuerza, la élite 
abandonaba su superioridad cultural… Y la teoría estética entraba en crisis. 

7LYV�HX\x�UV�LZ[HTVZ�PU[LYLZHKVZ�LU�J\LZ[PVUHY�LS�WHWLS�KL�SVZ�T\ZLVZ��LU�PU]LZ[PNHY�
la variedad inherente a lo artístico o en pronunciar una loa a favor del Texto por el 
;L_[V�H�SH�THULYH�KL�)HY[OLZ���  �H���:VSV�X\LYLTVZ�KLZ[HJHY�LS�WHWLS�HU[PJHU}UPJV�`�

4�<UH�PKLH�L_WSVYHKH�LU�SH�tWVJH�KL�SHZ�=HUN\HYKPHZ��H\UX\L�JVU�TLUVY�KLZHYYVSSV�X\L�LU�H\[VYLZ�WVZ[-

eriores como muestra Boris Groys (2016). Ya Shklovski (1992:60) escribía sentencias como la siguiente: 

¸3H�SP[LYH[\YH�]P]L�L_WHUKPtUKVZL�ZVIYL�SH�UV�SP[LYH[\YH¹��:PU�K\KH��Z\�KLÄUPJP}U�KL�SH�desautomatizaci-

ón –concepto central en la poética del formalismo ruso– camina en la misma línea de las magnitudes 

intensivas de Fernández Mallo.
5�:P�IPLU�UV�LZ[HTVZ�KLTHZPHKV�KL�HJ\LYKV�JVU�SH�WYVW\LZ[H�LZLUJPHSPZ[H�X\L�WYVWVUL�LU�Z\�HY[xJ\SV��LS�

concepto ontología débil de Rodríguez Posada (2021) nos parece muy oportuno para el presente análisis 

de no-literatura (académica).
6�/LTVZ�KL� HKTP[PY� X\L� LU� SH� HJ[\HSPKHK�WLYK\YH� SH� PKLH�KL�X\L� LU[LUKLY� HS�(\[VY�� WLZL� H� Z\�T\LY[L�

proclamada por Barthes y a su descomposición en función social propuesta por Foucault, todavía es 

YLX\PZP[V� M\UKHTLU[HS� WHYH� LU[LUKLY� TLQVY� SH� VIYH�� 3H� NLUPHSPKHK� H�U� LZ�� ZVIYL� [VKV� LU[YL� \Z\HYPVZ�

PUL_WLY[VZ� WLYV� [HTIPtU� LU[YL� NYHU� WHY[L� KL� SH� JVT\UPKHK� \UP]LYZP[HYPH�� \U� JYP[LYPV� KLÄUP[VYPV� KL� SV�

artístico. Así se perpetúa en los libros de texto y en muchos manuales de historia de la literatura, de raíces 

IPVNYHÄZ[HZ�LU�Z\�TH`VYxH�
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JVTWYVTL[PKV�JVUZ\Z[HUJPHS�H�SH�HWYVWPHJP}U��V�HS�TLUVZ�H�LZ[H�¸WYPTLYH¹�HWYVWPHJP}U��
,U�Z\�JYx[PJH�JVU[YH�LS�ZPZ[LTH�]PNLU[L��KPV�]PZPIPSPKHK�H�SV�PU]PZPIPSPaHKV!�J\LZ[PVU}�HX\LSSV�
asumido como normal. El gesto rebelde de la apropiación funde nociones escindidas, 
obliga a repensar las fronteras y borra los límites habituales para volverlos a dibujar en 
otro orden y con otras formas.

Contra Aristóteles vivíamos mejor: apropiacionismo y 
universidad

*HIYxH�WLUZHY�X\L��\U�ZPNSV�KLZW\tZ�KL�+\JOHTW��LS�HWYVWPHJPVUPZTV�LU�LS�HY[L��L_JLW[V�
en casos muy concretos, ha perdido su capacidad de generar sorpresa y, en consecuencia, 
ha atenuado su potencial estético y antisistema. Pero el apropiacionismo en otros espacios 
todavía puede resultar chocante y, por tanto, creativo y renovador. Si, decíamos, es una 
LZ[YH[LNPH�X\L� Q\LNH�H�JVU[YHZ[HY�JVU� SVZ�JVU[L_[VZ�`� SVZ�THYJVZ�KL�WLUZHTPLU[V�TmZ�
MtYYLVZ�L�PUHTV]PISLZ��WHYLJL�L]PKLU[L�X\L�IYPSSHYm�TmZ�LU�HX\LSSVZ�S\NHYLZ�KVUKL�UV�ZL�
le espera. Ámbitos muy ordenados, institucionalizados y aparentemente seguros. Áreas 
donde el apropiacionismo nunca ha sido frecuente. Así, el interés de la propuesta de JGR, 
según veremos, reside en haber incluido esta práctica en el recinto de lo académico. 

Este enlace entre el museo y el artículo revisado por pares ciegos, entre el lugar donde 
la gente de la calle se relaciona con el arte consagrado y el lugar donde los expertos 
TmZ�ZLSLJ[VZ�WY\LIHU�YLSHJPVULZ�JVU�LS�HY[L�X\L�LZ[m�WVY�JVUZHNYHYZL��`�HX\x�prueban 
N\HYKH�Z\�KVISL�ZLU[PKV!�SHZ�JVTWY\LIHU��SHZ�JLY[PÄJHU��`�SHZ�LUZH`HU��L_WLYPTLU[HU�JVU�
LSSHZ���LZJVUKL�]HYPVZ�HZWLJ[VZ�YLSL]HU[LZ�X\L�TLYLJLU�ZLY�HUV[HKVZ��*VTV�LZ�L]PKLU[L��
HTIVZ�LZWHJPVZ�JVPUJPKLU�LU�Z\�[LTH!�LS�T\ZLV�`�SH�HJHKLTPH�ZL�KLÄULU�WVY�LS�VIQL[V�
X\L�H[LZVYHU�V�PU]LZ[PNHU��X\L�LZ�SH�VIYH�KL�HY[L��7LYV�HS�TPZTV�[PLTWV�ZL�KHU�HSN\UHZ�
KPMLYLUJPHZ� PTWVY[HU[LZ�� X\L� OLTVZ� KL� L_WVULY� WHYH� LU[LUKLY� JVU�TH`VY� KL[HSSL� SVZ�
efectos del apropiacionismo académico.

7VY�\U�SHKV��LU�LS�T\ZLV�LZ�LS�HY[PZ[H�X\PLU�HJ[�H"�LU�SH�HJHKLTPH��LU�JHTIPV��LZ�
LS�UV�HY[PZ[H�WVY�KLÄUPJP}U��LS�X\L�X\LKH� fuera del arte y mira desde una perspectiva 
KPZ[HUJPHKH��X\PLU�[VTH�SH�WS\TH��(Zx��J\HUKV�LS�WYVMLZVY�\UP]LYZP[HYPV�KLJPKL�HJ[\HY�JVTV�
+\JOHTW��V�JVTV�\U�HY[PZ[H�WVW�V¯���LZ[m�HZ\TPLUKV�\U�WHWLS�X\L�[YHKPJPVUHSTLU[L�SL�
ha sido negado por oposición: pasa de ser un observador pasivo a ser un creador activo. 
De este modo, el apropiacionismo en la academia arrastra la reivindicación de repensar 
SVZ�SxTP[LZ�KL�SV�LZ[t[PJV�H�SH�THULYH�LU�X\L�SV�OPJPLYVU�SHZ�=HUN\HYKPHZ�/PZ[}YPJHZ��¦LZ�LS�
VIQL[V�KL�SH�JHSSL�HY[L�WV[LUJPHS&���WLYV�LU�\U�[LYYLUV�T\`�JVUJYL[V��¦LZ�LS�LUZH`V�[L}YPJV�
literatura potencial?), explotando sus detalles particulares.7 Esto lo explicaremos con algo 
más de profundidad en el siguiente apartado.

7 Res\S[H� PTWYLZJPUKPISL� LU[LUKLY� X\L� LS� HWYVWPHJPVUPZTV�� JVTV� J\HSX\PLY� [tJUPJH�� WYmJ[PJH�� NtULYV��
formato…, no funciona siempre exactamente igual: cada obra apropiacionista presenta unas características 
WHY[PJ\SHYLZ�X\L�OHU�KL�ZLY�HUHSPaHKHZ�PUKP]PK\HSTLU[L�LU�\U�LQLYJPJPV�KL�JSVZL�YLHKPUN��3VZ�[L_[VZ�KL�1.9�
UV�W\LKLU�WHYLJLYZL�H�V[YVZ�[L_[VZ�[L}YPJVZ�HWYVWPHJPVUPZ[HZ�J\HSLZX\PLYH!�UV�\ZHU�SHZ�TPZTHZ�WHSHIYHZ��
no toman la misma realidad bruta, no están reubicados en el mismo contexto, no generan el mismo autor 
PTWSxJP[V��UV�L_PNLU�LS�TPZTV�SLJ[VY�PTWSxJP[V¯�7VY�[HU[V��Z\�¸TLUZHQL¹�[HTWVJV�W\LKL�ZLY�L_HJ[HTLU[L�
el mismo.
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7VY�V[YV�SHKV��X\PLU�disfruta del museo es, en un sentido ideal, toda la ciudadanía; 
ZPU�LTIHYNV��SH�HJHKLTPH�WYVK\JL�\U�VIQL[V�KL�HSJHUJL�T\`�SPTP[HKV��HS�X\L�ZVSV�Z\LSLU�
acceder receptores expertos (otros académicos, artistas, élites culturales). Por ello, la 
KLJPZP}U�KL�SSL]HY�\U�MYHNTLU[V�KL�¸JHSSL¹�H�SHZ�HS[\YHZ�PUZ[P[\JPVUHSLZ�KL�SH�\UP]LYZPKHK�
[HTIPtU�Z\WVUL�YL]LSHY�LS�JHYmJ[LY�[L}YPJV�KL�SV�JVSVX\PHS��,S�OLJOV�KL�X\L�LS�NY\LZV�KL�
SH�WVISHJP}U�UV�THULQL�JVU�ZVS[\YH�LS�St_PJV�[tJUPJV�UV�X\PLYL�KLJPY�UP�T\JOV�TLUVZ�X\L�
UV�[LUNH�\UVZ�JYP[LYPVZ�`�\UHZ�PU[\PJPVULZ�LZ[t[PJHZ�KL�NYHU�]HSVY��LZV�X\L�4J3H\NOPUN�
(1997) llamaba teoría vernácula��,U�SHZ�WLX\L|HZ�YLÅL_PVULZ�JV[PKPHUHZ��LU�SH�THULYH�
LU�X\L� SHZ�WLYZVUHZ�ZPU�LZ[\KPVZ�LZWLJxÄJVZ�ZVIYL�O\THUPKHKLZ�JVUZ\TLU��KPZMY\[HU��
piensan y hablan sobre las obras de arte, es fácil encontrar ideas productivas en el terreno 
[L}YPJV��@�LZ�PTWVY[HU[L�X\L�UV�ZL�JHPNH�HX\x�LU�LS�WH[LYUHSPZTV!�UV�WLUZHTVZ�LU�PKLHZ�
Z\LS[HZ��PUJVUZJPLU[LZ��X\L�LS�HJHKtTPJV�OH�KL�YLJVNLY�JVU�Z\�VxKV�LU[YLUHKV�`�W\SPY�
con terminología precisa para encauzarlas dentro de las direcciones de publicación de 
\UH�YL]PZ[H�KL�J\HY[PS�\UV��*YLLTVZ�OVULZ[HTLU[L�X\L�LS�WHWLS�KL� SH�JHSSL�LZ�T\JOV�
TmZ�M\UKHTLU[HS!�OH�KL�ZLY�LS�[LYT}TL[YV�KL�SH�HJHKLTPH��LS�ZxU[VTH�KL�X\L�U\LZ[YH�
SHIVY�[PLUL�HSN�U�ZLU[PKV��7HYH�LTWLaHY��WVYX\L�LZ�KVUKL�ZL�JVTWY\LIH�X\L�SHZ�PKLHZ�
nuevas y aceptadas en las universidades (también los pronósticos y los avances hacia 
innovaciones y mejoras) efectivamente�OHU�SSLNHKV�H�SH�ZVJPLKHK"�`�WHYH�ZLN\PY��WVYX\L�
LZ�HSSx�KVUKL�OLTVZ�KL�]HSPKHY�U\LZ[YHZ�[LVYxHZ��KVUKL�SH�YLHSPKHK�HJLW[H�V�UV�HX\LSSHZ�
OPW}[LZPZ�X\L�[HU�MmJPSLZ�ZVU�KL�KLMLUKLY�LU�WHWLS��WLYV�X\L�UV�ZPLTWYL�LUJHQHU�JVU�LS�
ritmo mundano.8

(Zx��LS�HWYVWPHJPVUPZTV��LU�Z\�VYPNLU��\UH�SxULH�X\L�\UxH�HY[L�JVU�JV[PKPHULPKHK���
J\HUKV�LZ� SSL]HKV�H� SH�HJHKLTPH��KLZWSPLNH�\U�WLYÄS�WLJ\SPHY�X\L� [YHUZMVYTH� SH� YH`H�
en triángulo. Al doble eje inicial hemos de añadir una nueva relación arte-teoría y 
cotidianeidad-teoría. Pone sobre la mesa una nueva manera de entender la teoría, ni tan 
HZtW[PJH��VIQL[P]H��JPLU[xÄJH��WHZP]H��SH�[LVYxH�ÅPY[LH�JVU�LS�HY[L�"�UP� [HU�LSL]HKH��J\S[H��
WH[LYUHSPZ[H� �SH� [LVYxH� [HTIPtU� UHJL� LU� SHZ� JHSSLZ��� ,Z� OVYH� KL� HKTP[PY� X\L� SVZ� SxTP[LZ�
del pensamiento teórico están mucho más diluidos por entre el resto de actividades de 
U\LZ[YH�]PKH�KL�SV�X\L�WVKYxH�WHYLJLY��`�X\L�Z\Z�PKLHZ�W\LKLU�WYLZLU[HYZL�IHQV�HZWLJ[VZ�
LZ[t[PJVZ�̀ �JVU�LMLJ[VZ�X\L�ZVSV�W\LKLU�ZLY�KLZJYP[VZ��`�WVY�LUKL�HUHSPaHKVZ��PU[LYWYL[HKVZ��
disfrutados) como estéticos. 

7LYV�HJLW[HYSV�LZ�ZVSV�LS�WYPTLY�WHZV��(S�PN\HS�X\L�UV�ZL�W\KV�JYLHY�HY[L�PN\HS�HU[LZ�
X\L�KLZW\tZ�KL�+\JOHTW��SH�[LVYxH�[HTIPtU�OH�KL�THYJHY�\UH�Y\W[\YH�KLZW\tZ�KL�LZ[HZ�
YLÅL_PVULZ��(JLW[HKHZ�SHZ�WYLTPZHZ�JYx[PJHZ�KLS�HWYVWPHJPVUPZTV��UVZ�]LYLTVZ�VISPNHKVZ�
H�JHTIPHY�U\LZ[YHZ�OLYYHTPLU[HZ� [L}YPJHZ�`�H�TVKPÄJHY�U\LZ[YVZ�VIQL[P]VZ�`�TL[HZ�� ,��
incluso, nuestras instituciones.

4P�[LVYxH�LZ�\U�WVLTH!�SH�JYP[PJHÄJJP}U�KL�1.9

+HKV�X\L�L_PZ[LU�V[YVZ�LZ[\KPVZ�TVUVNYmÄJVZ�X\L�PU[LU[HU�L_WSPJHY��LU�[tYTPUVZ�TmZ�
generales, la compleja propuesta de Javier García Rodríguez, varios citados en el 

8�(KLTmZ��L_PZ[L�PN\HSTLU[L�\UH�PUÅ\LUJPH�LU�KPYLJJP}U�VW\LZ[H!�SVZ�PU[LYLZLZ�KL�SH�JHSSL�[HTIPtU�KLJPKLU�
LU�X\t� ZL� PU]LZ[PNH�� ,S� PU]LZ[PNHKVY� LZ� PUJHWHa�KL� HIZ[YHLYZL�KLS� OLJOV�KL�X\L� ]P]L� LU� SH� JHSSL� JVTV�
J\HSX\PLY�V[YH�WLYZVUH� �̀�WVY�TmZ�X\L�ZLWH�X\L�SVZ�[PLUL�`�SVZ�H[LU�L��UV�W\LKL�KLQHY�KL�Z\MYPY�T\JOVZ�KL�
SVZ�WYLQ\PJPVZ�X\L�Z\MYL�LS�YLZ[V�KL�SH�ZVJPLKHK�
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WYLZLU[L� [L_[V��UV�]HTVZ�H�KL[LULYUVZ�HX\x�LU�\U�HUmSPZPZ�WVYTLUVYPaHKV�KL� [VKH�Z\�
VIYH��*VUZPKLYHTVZ�TmZ�YLSL]HU[L�KLZ[HJHY��UPJHTLU[L�HX\LSSVZ�HZWLJ[VZ�KPZ[PU[P]VZ�X\L�
se ven enfatizados en la práctica apropiacionista universitaria.9

.YHU�WHY[L�KL�SH�VIYH�KL�1.9��̀ �JYLLTVZ�X\L�HX\x�SH�WHSHIYH�obra es especialmente 
HKLJ\HKH�� ZL� OH� WSHU[LHKV� LU� SH�TPZTH� SxULH� X\L� HJHIHTVZ� KL� KLZJYPIPY!� LUJVU[YHY�
arte en la calle, encontrar la teoría en la calle, encontrar calle en el arte y la teoría, 
encontrar teoría en el arte, encontrar arte en la teoría. Para ello, se ha optado por buscar 
TVKVZ�KL�LZJYP[\YH�X\L�UV�ZL�HTVSKHU�H�SHZ�M}YT\SHZ�OHIP[\HSLZ�KL�SH�HJHKLTPH��:LN�U�
hemos comentado, esa creatividad a la hora de hacer teoría literaria y crítica sugiere otra 
manera de entender el papel del arte, la labor del teórico y, en general, la razón de ser 
KL�[VKV�LS�ZPZ[LTH�J\S[\YHS�X\L�VYNHUPaH��ZHS]HN\HYKH�`�¸KH�LZWSLUKVY¹�H�SVZ�]HSVYLZ�X\L�
OV`�HZVJPHTVZ�JVU�SV�LZ[t[PJV��V�LU�V[YHZ�WHSHIYHZ!�X\L�KLZWSHaH��VJ\S[H�`�LUZVTIYLJL�
HX\LSSVZ�]HSVYLZ�KPMLYLU[LZ�V�JVU[YHW\LZ[VZ��

De todas las prácticas, el apropiacionismo crítico –el texto cotidiano leído como 
teórico: el urinario en el museo– responde a una intención lúdica e incluso humorística. 
Se busca en primer lugar la sorpresa, el extrañamiento; y de este modo se intenta favorecer, 
[HS�`�JVTV�ZL�ZVSPJP[H�HS�JVTPLUaV�KL�SVZ�KVZ�[L_[VZ�HWYVWPHJPVUPZ[HZ�X\L�HX\x�]HTVZ�H�
trabajar,10 una actitud abierta y activa por parte del lector:

:L�WYVWVUL�X\L�LU�\U�LQLYJPJPV�KL�HUHSVNxH�`�KL�PU[LYWYL[HJP}U�¸VISPJ\H¹� �̀�WVY�X\t�
no, lúdica, este texto sea leído como una referencia a los contenidos básicos de la serie 
Los Soprano. Durante el proceso deben ir llenándose los huecos de indeterminación 
X\L�LS�SLJ[VY�LUJ\LU[YL�H�Z\�WHZV�WHYH�OHJLY�WYV`LJJPVULZ�KL�ZLU[PKV�TmZ�HSSm�KLS�
sentido literal. (García Rodríguez, 2022a: 69)

:L|HSLTVZ� HSN\UHZ� JVZHZ� KL� LZ[H� UV[H� KL� HK]LY[LUJPH�� X\L� HWHYLJL� JHZP�
PKtU[PJHTLU[L�LU�SVZ�KVZ�[L_[VZ�X\L�JVUMVYTHU�U\LZ[YV�JVYW\Z��7YPTLYV��KL[LUNmTVUVZ�
LU�SH�PKLH�[VTHKH�KL�0ZLY��� ����KL�¸SSLUHY�O\LJVZ¹!�SH�L_PNLUJPH�KL�\U�SLJ[VY�HJ[P]V��
9 MLYLJL�SH�WLUH�HUV[HY�X\L�LS�HWYVWPHJPVUPZTV�OH�ZPKV�ZL|HSHKV�JVTV�\UV�KL�SVZ�YHZNVZ�JHYHJ[LYxZ[PJVZ�
de la generación, grupo o corriente afterpop o nocillera (entre otros muchos lugares, por ejemplo, en 
.}TLa�;Y\LIH�� ������� JVU� SH� X\L�� KL� \UH� \� V[YH�THULYH�� ZL� YLSHJPVUH� 1.9�� :PY]H� Z\�novella, titulada 
4\[H[PZ�T\[HUKPZ!�OHJPH�\UH�OLYTLUt\[PJH�[YHUZÄJJPVUHS�KL�SHZ�UHYYH[P]HZ�T\[HU[LZ!�KL�7YVWW�HS�HM[LYWVW�
(o «nocilla, qué merendilla»)��KLS�H|V���� �`�YLLKP[HKH������H��LU�\U�]VS\TLU�KL�¸LUZH`VZ¹��V[YV�NLZ[V�
de recontextualización), como prueba de ello.
10 ,U� SH� HJ[\HSPKHK�� 1.9� OH� W\ISPJHKV� KVZ� [L_[VZ� HJHKtTPJVZ� JSHYHTLU[L� HKZJYP[VZ� H� LZ[L� ¸NtULYV¹�
V� ¸WYmJ[PJH¹�� ,S�WYPTLYV�� [P[\SHKV� ¸3@90*(�� �WH[VSVNxH�`� [YH[HTPLU[V�¹�� M\L� PUJS\PKV�LU� SH� YL]PZ[H�KL� SH�
Universidad Autónoma de Madrid –es importante subrayar el espacio institucional– Actio Nova: Revista 
de Teoría de la Literatura y Literatura Comparada, en el año 2016. (Más adelante, fue republicado en el 
mencionado libro Literatura con paradiña, 2017a). El segundo, más reciente, constituye un capítulo del 
libro Andarse por las tramas. Literatura y series de televisión, editado por Eolas y menoslobos (2022a), 
IHQV�LS�[x[\SV�¸3H�ILSSLaH�KL�SH�]PVSLUJPH¹���(\UX\L�LS�[LTH�[YH[HKV�`H�HWHYLJL�LU�\U�[YHIHQV�HU[LYPVY��En 
YLHSPKHK��ÄJJPVULZ������I���7VKYxH�H|HKPYZL��TmZ�Z\NLYPKV�X\L�L_W\LZ[V��SH�HS\ZP}U�HS�HY[xJ\SV�KL�TLJmUPJH�
¸(S\JPUHU[L�]PHQL�HS�JLU[YV�KL�\U�PTWHJ[V�LU�LS�WHYHIYPZHZ¹�PUJS\PKV�LU�\U�JHWx[\SV�KL�SPIYV��¸Fragmento 
mori¯¹ �����I���KVUKL�ZL� PUZLY[HU� MV[VNYHMxHZ�KL�LZJHWHYH[LZ��@�LZ�T\`�WYVIHISL�X\L�X\LKLU� [VKH]xH�
IHZ[HU[LZ� MYHNTLU[VZ� `� VYHJPVULZ� YLHWYVWPHKHZ� ZPU� PUJS\PY� HX\x�� ,U� LS� [LYYLUV� KL� SV� �[YHKPJPVUHSTLU[L�
JVUZPKLYHKV��SP[LYHYPV��SVZ�LQLTWSVZ�WYVSPMLYHU�[VKH]xH�TmZ"�WLYV�LZL�LZ�\U�HZ\U[V�KPZ[PU[V�KLS�X\L�UV�JHIL�
ocuparse en el presente trabajo.
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[HTIPtU�HWSPJHKH�HS�T\UKV�\UP]LYZP[HYPV��3V�TPZTV�X\L�\UH�VIYH�KL�HY[L�UV�ZL�W\LKL�
observar o leer con vagancia, de manera despistada o somnolienta (o por lo menos 
LZ[HTVZ�ZLN\YVZ�KL�X\L�SH�VIYH�KL�HY[L�UV�]H�H�ZLY�KPZMY\[HKH�PN\HS�KL�IPLU�IHQV�LZVZ�
JVUKPJPVUHU[LZ���[HTIPtU�LZ�LTWVIYLJLKVY�X\L�LS�[L_[V�[L}YPJV�ZLH�SLxKV�JVU�JPLY[H�WYPZH�
y sin demasiado entusiasmo, pensando a veces más en encontrar una cita útil o en 
SSLNHY�H�\UH�JVUJS\ZP}U�YLZ\TPKH�X\L�LU�KLZJ\IYPY�J\mSLZ�ZVU�SVZ�LSLTLU[VZ�UHYYH[P]V�
HYN\TLU[H[P]VZ�JVUJYL[VZ�TLKPHU[L�SVZ�X\L�ZL�KLZHYYVSSH�LS�WLUZHTPLU[V�KLS�H\[VY�V�SH�
H\[VYH��*\HUKV�SLLTVZ�SVZ�[L_[VZ�KL�1.9�[LULTVZ�X\L�PUKHNHY��WYVM\UKPaHY��YLÅL_PVUHY�
activamente, buscar las sugerencias y detenernos en las connotaciones. Y tenemos, 
[HTIPtU��X\L�H|HKPY�KL�UVZV[YVZ�TPZTVZ��KL�U\LZ[YV�IHNHQL�WLYZVUHS��WVYX\L�SH�[LVYxH�
también es un complemento a la manera de leer individual de cada uno.

En segundo lugar, la alusión a lo lúdico incide en un tipo de recepción mucho 
más liviano. La comicidad y el juego consiguen rebajar el tono en ocasiones demasiado 
altisonante de la literatura de investigación. Precisamente hemos mencionado cómo hay 
una distancia entre usuarios expertos e inexpertos, y esta diferencia muchas veces ha 
ZPKV�YLMVYaHKH�KLZKL�\U�ZLU[PTPLU[V�KL�JSHZL��J\S[\YHS��X\L�J\STPUH�LU�\U�LSP[PZTV�ZPU�
ZLU[PKV�UP�Q\Z[PÄJHJP}U�YLHS�11 La inclusión del humor –una estrategia muy típica en el 
1.9� LZJYP[VY� `� LU� LS� 1.9� HJHKtTPJV�� ZP� LZ� X\L� ZVU� KVZ� `� UV� \UV� ZVSV¶� VMYLJL� V[YHZ�
WVZPIPSPKHKLZ��HJLW[H�\UH�TPYHKH�TmZ�HTHISL�`�LU[YL[LUPKH��,U[PLUKL��PUJS\ZV��X\L�\U�
texto académico puede ser agradable y gustoso de leer.

(KLTmZ��[HTIPtU�LZ�PTWVY[HU[L�X\L�SV�J}TPJV�KLYP]L�LU�SH�HWLY[\YH�OLYTLUt\[PJH�
de la obra. La comedia se sitúa entre lo literal y lo irónico, lo dicho y lo contrario a lo 
KPJOV��:L�[VTH�T\`�LU�ZLYPV�Z\�[LTH��WVYX\L�OH�KLJPKPKV�OHISHY�KL�LSSV�¶`�ZHILTVZ�
KLZKL�.YPJL��� ����X\L�LZL�NLZ[V�L_PNL�U\LZ[YH�JVVWLYHJP}U�JVT\UPJH[P]H¶��`�HS�TPZTV�
[PLTWV� ZL� SV� [VTH� H� IYVTH�� ,Z[mU� PU\UKHKVZ� KL� \UH� ¸PUKL[LYTPUHJP}U� ZLTmU[PJH¹�
�*HSSLZ�/PKHSNV�� ����!� ������ :PU� K\KH�� LS� O\TVY� HX\x� Z\WVUL� \UH� YLP]PUKPJHJP}U� KL�
SH� HTIPN�LKHK� PU[LYWYL[H[P]H� KL� SH� [LVYxH!� \U� YLJVYKH[VYPV� KL� X\L� SVZ� [L_[VZ�� PUJS\ZV�
SVZ� HWHYLU[LTLU[L� JPLU[xÄJVZ�� HUHSx[PJVZ�� VIQL[P]VZ¯�� UV� ZVU�U\UJH� YLJ[VZ��4mZ� IPLU�
permiten ser leídos de forma oblicua, por utilizar un término del propio JGR.12 

Y todos estos rasgos, recordemos, no han de aplicarse solo a estos dos textos. 
Al borrar fronteras y difuminar géneros, al hacer hincapié en cómo estamos leyendo 
algo aparentemente no teórico y, al mismo tiempo, en cómo estamos leyendo algo 
X\L�Zx�LZ�[L}YPJV��ZL�UVZ�SSHTH�SH�H[LUJP}U�ZVIYL�WVZPISLZ�PKLHZ�LZJVUKPKHZ�LU�V[YVZ�
discursos habituales. El carácter lúdico no desentona con la escritura universitaria: 
11�@H�ZL|HS}�)V\YKPL\������!�����X\L�l’art pour l’art, la rama más elitista del arte (más hermética, más lejana 

KL�LZL�HY[L�PTIYPJHKV�LU�V[YVZ�YP[\HSLZ�KLS�KxH�H�KxH���J\TWSP}�SH�M\UJP}U�KL�KPNUPÄJHY�HS�NY\WV�ZVJPHS�KL�

SVZ�HY[PZ[HZ�HU[L�\UH�ZP[\HJP}U�KL�WVIYLaH�LJVU}TPJH�X\L�SVZ�KPZ[HUJPHIH�KL�SHZ�JSHZLZ�HS[HZ��3VZ�IVOLTPVZ�

YLZWVUKLU�H�SVZ�I\YN\LZLZ�JVU�JHWP[HS�J\S[\YHS��`H�X\L�UV�[PLULU�V[YV�[PWV�KL�YPX\LaH�JVU�SH�X\L�KLZ[HJHY�

12 Hay también una idea mucho más retorcida y maliciosa detrás de esta ambigüedad (la cara negativa): 

dándole la vuelta a las obras apropiacionistas de este autor, puede entreverse una crítica a la supuesta 

HS[\YH�`�WLY[PULUJPH�KL�SVZ�LZJYP[VZ�HJHKtTPJVZ��8\Pam�HSN\UVZ�KL�LSSVZ�ZVU�[HU�PU[LYLZHU[LZ�`�[HU�HÄUHKVZ�

JVTV�SV�ZVU�SHZ�VWPUPVULZ�LU�\U�ISVN�J\HSX\PLYH�KL�]HYPVZ�\Z\HYPVZ�X\L�OHU�JVTWYHKV��V�LZV�KPJLU��\UH�

KLWPSHKVYH�SmZLY��[HS�`�JVTV�HWHYLJLU�LU�¸3H�ILSSLaH�KL�SH�]PVSLUJPH¹��/LTVZ�KL�YLJVUVJLY�X\L�LS�T\UKV�

HJHKtTPJV�H�]LJLZ�ZL�ZPLU[L�HSNV�HZx!�\U�JxYJ\SV�T\`�WLX\L|V�KL�WLYZVUHZ�OHISHUKV�KL�U\LZ[YHZ�JVZHZ�KL�

SH�TLQVY�THULYH�LU�X\L�ZVTVZ�JHWHJLZ��ZPU�TH`VY�PTWHJ[V�M\LYH�KL�SH�ZLSLJ[H�YL\UP}U�
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deberíamos disfrutar leyendo artículos de investigación y estar abiertos a su ambigüedad 
interpretativa. Al mismo tiempo, el discurso (teórico) de la calle resulta no ser tan 
ZLUJPSSV� JVTV� WVKxH� WHYLJLYUVZ!� SH� T\S[PWSPJPKHK� KL� SLJ[\YHZ� `� LS� YLZX\PJPV� KL� SV�
cómico son también connaturales a los elementos corrientes, a las conversaciones 
cotidianas.

*\HUKV�LU�¸3@90*(���WH[VSVNxH�`�[YH[HTPLU[V�¹�¶[L_[V�X\L�[HTIPtU�JVTPLUaH�
con una nota al pie muy similar a la ya citada– JGR se apropia de un prospecto médico, 
UVZ�WPKL�X\L�[LUNHTVZ�LU�J\LU[H�SVZ�[L_[VZ�X\L�UV�LZ[mU�WLUZHKVZ�ZPX\PLYH�WHYH�SLLY�JVU�
KL[LUPTPLU[V��LZJYP[VZ�JVU�SL[YH�WLX\L|H��LU[LYYHKVZ�LU[YL�[LJUPJPZTVZ�X\xTPJVZ�`�X\L�
apelan a mundos alternativos (posibles efectos secundarios). Incluso en los discursos 
más rígidos, limitados por las normativas europeas y nacionales del medicamento, 
es posible hallar poesía. Algo parecido, en otro campo lingüístico-social, sucede con 
¸3H�ILSSLaH�KL�SH�]PVSLUJPH¹!�LS�poème trouvé (reformulamos la expresión de Cussen, 
����!�����O\ZTLH�WVY�SVZ�MVYVZ�KL�PU[LYUL[�WHYH�LUJVU[YHY�LU[YL�MHS[HZ�VY[VNYmÄJHZ�`�KL�
JVOLYLUJPH�\U�U\L]V�ZLU[PKV��V�T\JOVZ�U\L]VZ�ZLU[PKVZ��3V�X\L�ZVSLTVZ�JVUZPKLYHY�
LZJYP[\YH�I\YVJYH[PaHKH�V�IHQLaH�LZ[PSxZ[PJH�LZ�HX\x�V[YH�MVYTH�KL�KLZ]PHJP}U�SP[LYHYPH�V�
extrañamiento estético.

7LYV�X\Pam�SV�TmZ�PTWVY[HU[L�KL�[VKV�LZ[V�LZ�X\L�.HYJxH�9VKYxN\La�UV�ZVSHTLU[L�
[LVYPaH��ZPUV�X\L�KLJPKL�PTWYPTPYSV�ZVIYL�LS�WHWLS��,ZL�LZ�WVZPISLTLU[L�LS�NLZ[V�JSH]L�
de JGR. No solo propone atacar el sistema establecido: lo ataca de facto, retorciéndolo, 
I\ZJmUKVSL�SHZ�JVZX\PSSHZ�`�WVUPLUKV�\U�WPL�H�JHKH�SHKV�KLS�HIPZTV��M\LYH�`�KLU[YV��LU�
\U�LX\PSPIYPV�HYYPLZNHKV���1.9�SV�dice sin cortapisas en sus textos más académicos13 y, al 
mismo tiempo, lo demuestra en proceso, busca activamente otras formas y otras vías de 
expresión –y así también otros contenidos y otros marcos de pensamiento– en textos más 
alejados del estilo académico, pero no menos incisivos y profundos en su componente 
[L}YPJV��,Z[L�LZ�LS�WHZV�L_[YH�X\L� YLX\PLYL� SH� [LVYxH!�UV�X\LKHYZL� �ZP� ZL�TL�WLYTP[L� SH�
YLWL[PJP}U�� LU� SH� [LVYxH�� WHZHY� H� SH� WYmJ[PJH��(]HUaHY� OHJPH� \UH� LZJYP[\YH� ¸YLW\SZP]H¹��
WHY}KPJH�� ZH[xYPJH�� JVU[HTPUHKH�� ZPTI}SPJH� `� MYmNPS� �:mUJOLa�<UNPKVZ�� ����!� � ��� X\L�
termine cuestionando, en el fondo, su propia epistemología.14 Se intenta de este modo 
recuperar y aplicar LS�TVKV�KL�LU[LUKLY�SH�PU]LZ[PNHJP}U�X\L�̀ H�OHIxH�KLMLUKPKV�)HY[OLZ!�
la escritura teórica como constante rebeldía antisistema y antidoxática��X\L�ZL�YL]\LS]L�
JVU[YH�Z\Z�WYPUJPWPVZ�UHKH�TmZ�LZ[VZ�ZL�HZPLU[HU�`�HJVTVKHU��¸¦@�X\t�LZ�SH�[LVYxH&�5V�
LZ�UP�\UH�HIZ[YHJJP}U��UP�\UH�NLULYHSPaHJP}U��UP�\UH�LZWLJ\SHJP}U��ZPUV�\UH�YLÅL_P]PKHK¹�
(Barthes, 1994b: 211).

13 *VU�� WVY� LQLTWSV�� HZL]LYHJPVULZ� JVTV� SH� ZPN\PLU[L!� ¸/H �̀� H� TP� Q\PJPV�� \U� LUZH|HTPLU[V� LU� LS�

sostenimiento acrítico del storytelling�[L}YPJV¹��.HYJxH�9VKYxN\La������!������,Z�KLJPY��L_PZ[L�\UH�[LUKLUJPH�

WVY�WHY[L�KL�SVZ�PU]LZ[PNHKVYLZ�H�JVUÄHY�LU�JPLY[V�[PWV�KL�YLSH[V�JVUMVYTPZ[H��`�JHZP�LU�\[PSPaHYSVZ�JVTV�

LZ[YH[LNPH� KL�TmYX\L[PU� KLU[YV� KL� \U�T\UKV� [HU� PUZ[P[\JPVUHSPaHKV� `� KL[LYTPUHKV�WVY� SV� LJVU}TPJV�

laboral-burocrático como es la universidad.
14 Y el viajL�LZ�KL�PKH�`�]\LS[H!�¸3V�X\L�WYVWVUL�.HYJxH�9VKYxN\La��WVY�[HU[V��LZ��YL�JVUZ[Y\PY�SH�KPTLUZP}U�

estética de la teoría trasladada a la literatura, o sea, de revalorizar la dimensión estética de la propia 

SP[LYH[\YH��[YHZSHKHKH�[HTIPtU�H�SH�[LVYxH¹��:mUJOLa�<UNPKVZ������!�����
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Una vanguardia mutatis mutandis: ser original en la segunda 
revolución

/H`�\U�HZWLJ[V�PTWVY[HU[L�X\L�[VKH]xH�UVZ�X\LKH�WVY�JVTLU[HY��,Z�WVZPISL�X\L�UV�OH`H�
pasado desapercibida la alusión, un par de párrafos atrás, a los conceptos desviación y 
extrañamiento. Remiten a principios del siglo xx, al tiempo, precisamente, del desarrollo 
de las Vanguardias Históricas. A su lado también han aparecido las pretensiones 
antidoxáticas�KL�)HY[OLZ�¶X\L�[HU�IPLU�Z\WV�HWSPJHY�OHJL�̀ H�TLKPV�ZPNSV¶�̀ �V[YVZ�UVTIYLZ�
y nociones de la teoría, tal vez más recientes, pero igualmente conocidos (y con esto 
X\LYLTVZ�KLJPY!�JVUZHNYHKVZ��UV�UV]LKVZVZ���<UH�WYLN\U[H�X\L�UVZ�WHYLJLYxH�UH[\YHS�H�
LZ[HZ�HS[\YHZ�WVKYxH�ZLY�SH�ZPN\PLU[L!�¦X\t�]LU[HQHZ�VMYLJL�ahora la vuelta a una rebeldía 
ya formulada y, de alguna manera, ya llevada a cabo? Dado el puñetazo en la mesa, 
OLJOH�SH�YL]VS\JP}U��¦WHYH�X\t�ZLN\PY�JVU�SH�YLJVU[L_[\HSPaHJP}U�KL�[L_[VZ�KL�SH�JHSSL�H�
SH�HJHKLTPH&�¦7VY�X\t�HX\LSSH�PUPJPH[P]H�UV�ZL�KPV�WVY�[LYTPUHKH�LU�Z\Z�JVTPLUaVZ��JVU�
¸3@90*(���WH[VSVNxH�`�[YH[HTPLU[V�¹�&�¦5V�LZ�SH�YLWL[PJP}U�KL�SH�]HUN\HYKPH�¶¸3H�ILSSLaH�
KL�SH�]PVSLUJPH¹�PUJS\PKH¶�\U�NLZ[V��LU�LS�MVUKV��KL�JVUZLY]HK\YPZTV&

*YLLTVZ�X\L�\UH�JSH]L�WHYH�KPZVS]LY� LZ[H�WHYHKVQH� SH� HWVY[H�-LYUmUKLa�4HSSV�HS�
L_WSPJHY�J}TV�LS�HWYVWPHJPVUPZTV��TmZ�HSSm�KL�\UH�[tJUPJH�KL�JOVX\L��PUJS\`L��LU�Z\�
grado mínimo, todo descubrimiento humano. La creatividad, según este autor, no radica 
LU�LUJVU[YHY�SH�V[YLKHK��(S�JVU[YHYPV!�SH�JYLH[P]PKHK�Z\WVUL�\UH�YLJVSVJHJP}U�KL�HX\LSSV�
X\L� `H� WVZLLTVZ!� ¸KLZJ\IYPY� LZ�� SP[LYHSTLU[L�� hacer� \U� KLZJ\IYPTPLU[V�� JVUZ[Y\PYSV¹�
�����!� ����� 5V� LZ� X\P[HY� \U� ]LSV�� ZPUV� NLULYHY� U\L]HZ� JVYYLZWVUKLUJPHZ��;VKV� NLZ[V�
poético esconde una novedad, una nueva manera de organizar lo previamente conocido. 
/\LSNH�HJSHYHY�� WVY� [HU[V��X\L� SH�WYVW\LZ[H�KL� 1.9�UV�LZ� PKtU[PJH�H�V[YHZ�WYVW\LZ[HZ�
anteriores. Jamás podría, incluso –o precisamente– en un caso como el apropiacionismo. 

Además de la importancia de tomar cada obra en particular, hay una segunda razón 
WVY�SH�X\L�LS�HWYVWPHJPVUPZTV�W\LKL�THU[LULYZL�JVTV�WYmJ[PJH�SLNx[PTH�KLU[YV�KL�SH�[LVYxH�
WY}_PTH��WVY�T\JOV�X\L�LZ[V�SH�HIVX\L�H�JPLY[H�LZ[HUKHYPaHJP}U��PUZ[P[\JPVUHSPaHJP}U��
homologación… en apariencia contradictoria: la obra apropiacionista funciona como 
recordatorio�ULJLZHYPV�KL�X\L�SHZ�PKLHZ�X\L�OLTVZ�]LUPKV�KLMLUKPLUKV�OHZ[H�LS�TVTLU[V�
todavía no han sido admitidas como plenamente válidas, no son populares entre expertos 
e inexpertos de la teoría. Si así fuese, simplemente estas obras carecerían de sentido, de 
punch lírico, cómico o artístico. 

*VTV�[LYJLY�HYN\TLU[V��[HTIPtU�OH`�X\L�HKTP[PY�X\L�LS�HWYVWPHJPVUPZTV�LZ�\UH�
TL[VKVSVNxH��[PS�X\L�W\LKL�JVU[YPI\PY�`�complementar otros marcos epistemológicos. 
,Z� KLJPY�� X\L�+\JOHTW� UV� UPLNH� H� 3LVUHYKV�� ZPUV� X\L� SV� LUYPX\LJL��8\L� 1.9� UV�
HU\SH� SH� LÄJHJPH�KLS�TLKPJHTLU[V� 3@90*(��� ZPUV�X\L� SV�KV[H�KL�\U�KVISL� ZLU[PKV�
acumulado.

(Zx��LS�HWYVWPHJPVUPZTV�UV�ZL�HNV[H�LU�LS�TV]PTPLU[V�YLILSKL��ZPUV�X\L�WYVWVUL�\UH�
MVYTH�UV�S}NPJH�V�WHYHS}NPJH��X\L�UV�LX\P]HSL�H�PS}NPJH��KL�LU[LUKLY�SH�YLHSPKHK�J\S[\YHS�
`�Z\�LZ[\KPV�X\L�]H�T\JOV�TmZ�HSSm�KLS�shock inicial e histórico de los años diez, veinte 
`� [YLPU[H�KLS� ZPNSV�WHZHKV��5HKPL�WVUL�LU�K\KH�X\L� [VKH]xH�OV`� SHZ� ]HUN\HYKPHZ� ZVU�
legibles, comprensibles, interesantes y, en muchas ocasiones incluso retadoras. Puede 
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JVUZPKLYHYZL�`H�X\L�LS�HY[L�WVW� ZL�OH�HZPTPSHKV�LU�LS� ZPZ[LTH�KL� SHZ�NHSLYxHZ�`� MLYPHZ�
�\U�MLU}TLUV��WVY�V[YH�WHY[L��X\L�ZPN\L�NLULYHUKV�PU[LYLZHU[xZPTHZ�OPW}[LZPZ�ZVIYL�LS�
M\UJPVUHTPLU[V�KL�SH�ÄN\YH�H\[VYPHS��LS�OVYPaVU[L�KL�L_WLJ[H[P]HZ�V� SH�KPKmJ[PJH�KL�SH�
LZ[t[PJH��LU[YL�T\JOVZ�V[YVZ�JVUJLW[VZ�[L}YPJVZ���WLYV�LZV�UV�ZPNUPÄJH�X\L�>HYOVS�OH`H�
WLYKPKV� Z\�WV[LUJPHS� ZPNUPÄJH[P]V��;VKH]xH� ZL�LZJYPIL� ZVIYL�tS� `� Z\�VIYH�� ZP� LZ�X\L�LZ�
posible diferenciarlos entre sí, y ambos permiten reinterpretaciones sugerentes desde la 
contemporaneidad. 

8\PamZ�� LU[VUJLZ�� LS� WYVISLTH� YHKPX\L� LU� J}TV� LU[LUKLY� SH� WYV]VJHJP}U�� 3H�
WYV]VJHJP}U� UV� W\LKL� LX\P]HSLY�� HS� TLUVZ� LU� LZ[L� JVU[L_[V�� H� SH� VYPNPUHSPKHK� �H� SH�
VYPNPUHSPKHK� YHKPJHS�� KL� YHxa�� HIZVS\[H�� X\L� ZHILTVZ�X\L�UV�L_PZ[L��15 La provocación 
[HTWVJV� W\LKL� ZLY� SPTP[HKH� H� \U� NLZ[V!� LZ� \UH� [tJUPJH� X\L� incita ciertos tipos de 
YLJLWJP}U�`�X\L�ZL�HJ[P]H�LU�LS�Q\Z[V�TVTLU[V�KL�SH�SLJ[\YH��HX\LSSH�X\L�UV�ZL�ZH[PZMHJL�
JVU�SV�SP[LYHS�V�SV�ZLUJPSSV��9LJVYKLTVZ�X\L�SH�HWYVWPHJP}U�JVUZ[Y\`L�U\L]HZ�YLSHJPVULZ��
`�X\L�LZV�PTWSPJH�JVUZ[Y\PY�U\L]VZ�̧ O\LJVZ�KL�PUKL[LYTPUHJP}U¹��,S�HWYVWPHJPVUPZTV�UVZ�
despierta, nos anima a pensar, nos hace sentir la experiencia estética en primer plano, 
[HS�]La�OHZ[H�UVZ�YLJ\LYKH�PU[LYWYL[HJPVULZ�WHZHKHZ!�Z\�M\LYaH�ZPNUPÄJH[P]H�UV�ZL�KLZPUÅH�

)LSSLaH��`��JYx[PJH!�\U�HUmSPZPZ�KL�SH�ÄN\YH�HY[xZ[PJH�[L}YPJH�
de JGR y su apropiacionismo

Llegados a este punto, surge indudablemente una ambigüedad epistemológica. La 
KLZJYPWJP}U�TmZ�V�TLUVZ�HJHKtTPJH�X\L�ZL�LZ[m�SSL]HUKV�H�JHIV�LU�LZ[HZ�WmNPUHZ�YLZWVUKL�
ZPU�K\KH�HS�[PWV�KL�LZ[\KPV�X\L�X\Pam�.HYJxH�9VKYxN\La�UV�JYP[PJH�LU�Z\�[V[HSPKHK��WLYV�
X\L�ZLN\YV�X\L�J\LZ[PVUH�LU�WHY[L��7VY�Z\W\LZ[V��Z\NLYPY�X\L�L_PZ[LU�V[YVZ�HJLYJHTPLU[VZ�
[L}YPJVZ� H� SH� HJ[P]PKHK�JYLH[P]H�� ZL� LU[PLUKH� SV�X\L� ZL�LU[PLUKH�WVY� LZ[H� HJ[P]PKHK�� ZL�
TLaJSL�JVU�SV�X\L�ZL�TLaJSL��UV�PTWPKL�JVU[PU\HY�THU[LUPLUKV�SHZ�OLYYHTPLU[HZ�X\L�[HU�
�[PSLZ�UVZ�OHU�ZPKV�OHZ[H�SH�HJ[\HSPKHK��7LYV�WHYLJL�TmZ�PU[LYLZHU[L��`�JHZP�KPYxHTVZ�X\L�
más coherente, estudiar académicamente las ideas metodológicas de JGR empleando 
también las ideas metodológicas sobre la academia propuestas por el mismo JGR. Así las 
JVZHZ��LZ�TVTLU[V�KL�HUHSPaHY�LS�JVYW\Z�KLZKL�Z\Z�TPZTVZ�[tYTPUVZ��H\UX\L�TLKPHU[L�
nuestras posibilidades particulares. Incluimos a continuación un acto apropiacionista 
TmZ�V�TLUVZ�HUmSVNV�HS�X\L�WSHU[LH�1.9�YLJ\WLYHUKV��YLJVU[L_[\HSPaHUKV�`�W\ISPJHUKV�
sin comentarios ni glosas en una revista académica algunos fragmentos de texto no 
HJHKtTPJVZ�WLYV�X\L�]PIYHU�WVY�ZPTWH[xH�JVU�SH�ÄYTH�KLS�H\[VY�PTWSxJP[V��

(OVYH�IPLU��`H�KPQPTVZ�X\L�UV�W\LKLU�L_PZ[PY�KVZ�NLZ[VZ�L_HJ[HTLU[L�PKtU[PJVZ��(�
KPMLYLUJPH�KL�1.9��X\L�Z\IYH`H�LS�JHYmJ[LY�HaHYVZV�KL�Z\Z�OHSSHaNVZ��UVZV[YVZ�]HTVZ�H�
JVU]LY[PY� LS� HWYVWPHJPVUPZTV�LU�\UH�TLJmUPJH�KL� [YHIHQV�JVU�LS�ÄU� PU[LUJPVUHKV�KL�
provocar desvíos interpretativos. Vamos a forzar el extrañamiento y a incitar a la lectura 
oblicua, al lado de otros tipos de lectura más analíticos y tradicionales.

15 La posmodernidad ha hecho bandera del tópico: todo está dicho, todo está escrito, la originalidad no 

existe (y, sin embargo, seguimos escribiendo y leyendo, creando). Este artículo no tiene la pretensión 

de entrar a analizar el complejo debate de la libertad creadora y la originalidad, pero merece la pena 

recomendar los estudios de Aparicio Maydeu (por ejemplo, 2013) al respecto.
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3H�WS\YHSPKHK�KL�YLZ\S[HKVZ�X\L�HYYVQH�.VVNSL�HS�LZJYPIPY�¸1.9¹�UVZ�PUKPJH��HU[LZ�X\L�
UHKH��X\L�LZ[HTVZ�HU[L�\U�VIQL[V�KL�LZ[\KPV�¶WVY�HZx�KLJPY¶�JVU�T\JOHZ�MHJL[HZ��KPMxJPS�
de entender en su conjunto. Parte del trabajo del artista –en el caso apropiacionista, 
tal vez el más importante y prácticamente el único, junto con la selección del nuevo 
LZWHJPV�KL�KPM\ZP}U�`�[VKV�SV�X\L�[PLUL�X\L�]LY�JVU�NLULYHY�\UH�PTHNLU�H\[VYPHS�`�LYPNPY�
un horizonte de expectativas diferente del cotidiano mediante paratextos más o menos 
JLYJHUVZ� H� SH� VIYH� LU� Zx¶� JVUZPZ[L� LU� ZLSLJJPVUHY� X\t� YLHSPKHK� IY\[H� ]VSJHY� ZVIYL� LS�
U\L]V�JVU[L_[V��,U�\U�PU[LU[V�KL�THU[LULY�SH�OL[LYVNLULPKHK�X\L�WYVWVUL�LS�TV[VY�KL�
I�ZX\LKH� �̀�[HTIPtU��KL�UV�LS\KPY�SHZ�JVU[YHKPJJPVULZ�L�PUJVOLYLUJPHZ�JVU�SHZ�X\L�UVZ�
hemos topado, se ha optado por incluir distintos fragmentos de varias páginas web.16 
(S�ÄU�`�HS�JHIV��`H�ZL|HSHTVZ�J}TV�\UH�KL�SHZ�WHY[PJ\SHYPKHKLZ�KL�.HYJxH�9VKYxN\La�
en general y del apropiacionismo crítico en particular es la de no solo participar, sino 
[HTIPtU�LUTHYH|HY�̀ �ZVSHWHY�KPZ[PU[VZ�mTIP[VZ�X\L�SH�[YHKPJP}U�J\S[\YHS�HKTPUPZ[YH[P]H�OH�
mantenido aislados en compartimentos estancos.

Tal y como ha decidido hacer en sus apropiaciones críticas García Rodríguez, se 
ha optado por respetar la ortografía, la sintaxis y la puntuación de los textos. Esperamos 
X\L� YLZ\S[LU�ZPNUPÄJH[P]VZ�¶V�HS�TLUVZ�X\L�NLULYLU�\UH�HJ[P[\K�HUPTHKH�H�LUJVU[YHY�
SV�ZPNUPÄJH[P]V�LU�SV�VYKPUHYPV¶�`�X\L�PS\Z[YLU��LU�[VKVZ�SVZ�ZLU[PKVZ��[HU[V�HS�H\[VY�1.9�
WYVMLZVY�PU]LZ[PNHKVY�[L}YPJV�WVL[H�LUZH`PZ[H�UHYYHKVY� �`� X\L� UV� ZL� LU[PLUKHU� LZ[VZ�
adjetivos linealmente, sino entremezclados, juntos y revueltos) como la herramienta útil 
WHYH�LS�LZ[\KPV�KLS�HY[L�LU�Z\�]LY[PLU[L�[L}YPJH�X\L�LZ�LS�HWYVWPHJPVUPZTV�JYx[PJV�

***

JGR Arquitectura 
O[[WZ!��JLY[PÄJHKVKLLÄJPLUJPHLULYNL[PJH�JVT�WYVMLZPVUHS������ 

Rapidez en la realización del trabajo y honorarios económicos. 23 años de experiencia en 
LKPÄJHJP}U��-SL_PIPSPKHK�KL�OVYHYPVZ��PUJS\ZV�ÄULZ�KL�ZLTHUH��[HTIPtU�LU�[HYKL�`�WYPTLYHZ�
horas de la noche. Una vez hemos contactado, giro visita al inmueble, lo antes posible, 
WHYH�SH�[VTH�KL�KH[VZ��,U�LS�TPZTV�KxH�V�HS�KxH�ZPN\PLU[L�Tm_PTV��YLKHJ[V�LS�JLY[PÄJHKV�`�
mando borrador al cliente. Realizo a continuación el registro telemático en la Dirección 
.LULYHS�KL�0UK\Z[YPH��<UH�]La�VI[LUPKH�SH�L[PX\L[H�KL�JHSPÄJHJP}U��`�LMLJ[\HKV�LS�WHNV�WVY�
WHY[L�KLS�JSPLU[L��SL�YLTP[L�LS�JLY[PÄJHKV�JVTWSL[V���SH�L[PX\L[H�

***

JGR de Ariel, World Standard Compressors
https://es.arielcorp.com/compressors/compressor-landing-page/jgr.html 

El JGR es un compresor reciprocante separable de tamaño medio. El JGR es un 
JVTWYLZVY�X\L�W\LKL�\[PSPaHYZL�WHYH�WYV`LJ[VZ�KL�YLJVSLJJP}U�KL�NHZ�LU�WVaVZ�KL�
[HTH|V�TVKLYHKV��+L�MmJPS�HKHW[HJP}U�WHYH�LS�7HX\L[PaHKVY�`H�X\L�M\UJPVUH�KL�
MVYTH�LÄJPLU[L�[HU[V�JVU�TV[VYLZ�LStJ[YPJVZ�JVTV�JVU�TV[VYLZ�KL�NHZ�UH[\YHS�
� � ,S� 1.9� ZL� VMYLJL� LU� JVUÄN\YHJPVULZ� KL� OHZ[H� ���� )/7� `� ZL� JVUZPKLYH�
fundamental en yacimientos petrolíferos en pozos de recolección convencionales 
y como compresores base para recolección distribuida.

16 Cada fragmento viene precedido por un título informativo y el enlace a la página web de procedencia. 
Todos ellos fueron revisados por última vez el 27 de septiembre de 2023.
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JGR Horse Transport – 
O[[WZ!��^^ �̂QNY�OVYZL[YHUZWVY[�JVT�X\PLU�ZVTVZ�QNY�

*HKH�OPZ[VYPH�KL�J\HSX\PLY�LTWYLZH�LJ\LZ[YL�L_P[VZH�ZL�LZJVUKL�KL[YmZ�H�\U�]LYKHKLYV�
amante de los caballos. En el caso de Javier Gualdo Romero su pasión por los 
HUPTHSLZ�LU�LZWLJPHS�WVY�SVZ�JHIHSSVZ�LTWLa}�KLZKL�T\`�WLX\L|V��5HJPKV�LU�\UH�
MHTPSPH�O\TPSKL�JVU�WVJVZ�YLJ\YZVZ�Z\WV�KLZKL�IPLU�WLX\L|V�J\mS�LYH�Z\�ZLU[PKV�KL�
vida. Sus primeros contactos fueron en una hípica cercana a la vivienda estival de 
SH�MHTPSPH��(�SVZ����H|VZ��HJHIV�Z\Z�LZ[\KPVZ�`�Z\WV�PUTLKPH[HTLU[L�SV�X\L�X\LYxH�
hacer.

Comenzó a estudiar y a formarse en las antiguas cuadras de la remonta en 
hospitalet [sic] del Llobregat, el antiguo deposito [sic] de sementales de la yeguada 
Militar, tras su paso estuvo en varios centros montando. Cuando cumplió 18 años y 
W\KV�JVTWYHYZL�Z\�WYPTLY�JVJOL�̀ �Z\�WYPTLY�YLTVSX\L�LTWLa}�KL�MVYTH�WHY[PJ\SHY�H�
SSL]HY�SVZ�JHIHSSVZ�KL�Z\Z�HTPNVZ�H�JVUJ\YZVZ��MLYPHZ���BZPJD�+LZJ\IYP}�X\L�WVKxH�BZPJD�
KPZMY\[HY�KL�SVZ�JHIHSSVZ�KL�V[YH�MVYTH�X\L�UV�ZVSV�LYH�TVU[HY�

Javier tiene varios años de experiencia en el transporte de caballos, sus inicios 
fueron en el 2013. Actualmente ha visitado más de 10 países transportando caballos. 
iS�ZPLTWYL�JVTLU[H�X\L�NYHJPHZ�H�SVZ�JHIHSSVZ�OH�WVKPKV�JVUVJLY�S\NHYLZ�X\L�U\UJH�
WVKYxH�OHILY�]PZ[V�`�X\L�¸5\UJH�[LUKYt�Z\ÄJPLU[LZ�WHSHIYHZ�KL�HNYHKLJPTPLU[V�OHJPH�
los caballos por darme esta oportunidad en la vida“.

***

Cita de Terry Pratchett encontrada en la página web 
de JGR carpintería – 

https://jgrcarpinteria.es/ 
„Vosotros los humanos sois expertos en pasar cosas por alto. Estáis casi ciegos 

y casi sordos. Miráis a un árbol y veis… un árbol sin más, una hierba rígida. No veis 
su historia, no sentís el bombeo de la savia, no oís a cada insecto de la corteza, no 
ZLU[xZ�SH�X\xTPJH�KL�SHZ�OVQHZ��UV�KPZ[PUN\xZ�Z\Z�JPLU�[VUVZ�KL�]LYKL��SVZ�TPU�ZJ\SVZ�
TV]PTPLU[VZ�JVU�SVZ�X\L�ZPN\L�HS�ZVS��LS�Z\[PS�JYLJPTPLU[V�KL�SH�THKLYH¯¸

Coda

Dicho esto, merece la pena preguntarse cuál es la diferencia entre la primera parte de este 
HY[xJ\SV�̀ �SH�ZLN\UKH��LU[YL�HX\LSSH�YLKHJ[HKH�̀ �LZ[Y\J[\YHKH�YLZWL[HUKV�SHZ�JVU]LUJPVULZ�
HJHKtTPJHZ�`�HX\LSSH�TVU[HKH�TLKPHU[L�SH�HWYVWPHJP}U��:P�ZL�WPLUZH�JVU�KL[LUPTPLU[V��
WYVU[V�ZL� SSLNHYm�H� SH�JVUJS\ZP}U�KL�X\L�HTIHZ�YLJ\YYLU�H�LZ[YH[LNPHZ�T\`�WHYLJPKHZ!�
OH`�KPZJ\YZV�LU�HTIHZ��OH`�JP[HZ�[VTHKHZ�KL�HX\x�`�KL�HSSm��X\L�UVZV[YVZ�]VSJHTVZ�LU�
U\LZ[YV�VIQL[V�KL�LZ[\KPV��\U�VIQL[V�X\L�UHJP}��X\Pam�¶V�X\Pam�UV��X\t�PTWVY[H¶�ZPU�ZLY�
consciente de la existencia de esas citas, con independencia de las teorías elaboradas 
WYL]PHTLU[L�V�WVY�]LUPY�X\L�W\KPLYHU�[YH[HY�KL�HUHSPaHYSV�`�L_WSPJHYSV���
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,ZHZ�JP[HZ��OH`�X\L�KLZ[HJHYSV��UV�LZ[HIHU�WLUZHKHZ�WHYH�JVTLU[HY�SVZ�[L_[VZ�KL�1.9��
En uno y otro caso, tanto cuando citamos a Barthes como cuando nos referimos a Gualdo 
9VTLYV��HTHU[L�KL�SVZ�JHIHSSVZ��LZ[HTVZ�MVYaHUKV�\UH�YLSHJP}U�LU[YL�KVZ�LU[LZ��7VYX\L�
no podemos hablar sin recurrir a esa distancia: no es posible nombrar la realidad en sí, 
y por ende hemos de recurrir a signos más o menos concretos, más o menos difusos, 
en su poder referencial. Iguales son la reducida separación que une a JGR y Barthes 
`� LS� ¦LUVYTL� HIPZTV&� HIPLY[V� LU[YL� LS� LZJYP[VY� `� LS� J\PKHKVY� KL� LX\PUVZ�� ,S� JVU[L_[V�
JVT\UPJH[P]V� ZL� LUJHYNH�KL� [VKV� SV�KLTmZ!�UVZ� JVUÄYTH�� LU�]PY[\K�KLS�WYPUJPWPV�KL�
JVVWLYHJP}U�KL�.YPJL��X\L�LZH�YLSHJP}U�LZ�ZPNUPÄJH[P]H��YLSL]HU[L�

La diferencia entre la primera y la segunda parte de este estudio, así, no es una 
diferencia cualitativa sino cuantitativa. Sostenidas ambas bajo la promesa de sentido –la 
intención comunicativa inherente al mismo escribir y publicar–, una es más convencional, 
TmZ�KPYLJ[H�� WVZPISLTLU[L�TmZ� ¸ZLUJPSSH¹�KL� SLLY"� V[YH� LZ�TmZ� HIY\W[H��TmZ� PUKPYLJ[H�
`� ZLN\YHTLU[L� L_PNL� HS� SLJ[VY� \UH� HJ[P[\K� TmZ� HJ[P]H�� +L� HOx� X\L� -LYUmUKLa�4HSSV�
acabe describiendo el apropiacionismo no como una técnica rara, distinta, otra, sino 
JVTV�\UH�[tJUPJH�ZLTLQHU[L�H�SHZ�[YHKPJPVUHSLZ�`�JHU}UPJHZ��H\UX\L�¸H\[VJVUZJPLU[L¹!�
¸WYL[LUKPKHTLU[L��UV�VJ\S[H�Z\Z�TH[LYPHSLZ�KL�JVUZ[Y\JJP}U�`�KL�\ZV��Z\Z�YLMLYLU[LZ�KL�
PUZWPYHJP}U�UV�Z}SV�LZ[mU�H�SH�]PZ[H�ZPUV�X\L�ZVU�LU�Zx�TPZTVZ�SH�VIYH�V�WHY[L�KL�SH�VIYH¹�
(2020: 212-213). 

3H�]PVSLUJPH�KL�SH�WYmJ[PJH�HWYVWPHJPVUPZ[H�YLZPKL��W\LZ��LU�WVULY�KL�THUPÄLZ[V�SVZ�
dogmas aceptados en torno al mito de la creación (el genio demiúrgico, la inspiración 
romantizada, la producción ex novo…). La realidad es mucho más sucia. Toda creación 
es, en parte, robo, plagio, cita, deformación y copia imperfecta. También en la lírica, y 
también en la teoría.
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