1s
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ANALISIS MUSICAL Y SUS CORRESPONDENCIAS CON EL ASPECTO LITERARIO

Ana Maria Oyarce Pisani
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INTRODUCCION

tn el presente trabajo Se analiza un canto mapuche
desde distintos marcos de referencia: etnografico, musical y litera-
rio.

Desde wuna perspectiva etnografica, se describe el
contexto cultural en que se interpreta este canto, su funcion
aspectos relevantes de su ejecucion. Desde el punto de vista musical,
5e analizan los aspectos formales, tonales, ritmicos, métricos e
interpretativos, Desde el punto d2 vista literario Se revisan algunos
aspectos formales y de contenido. Con este 1trabajo pretendemos
obterer ura visior integral de este canto vy, a travées de esta,
orofundizar en el conocimiento del papel que cumple la misica en la
cultura mapuche, sus interrelaciones con otras areas de esta cultura,
asi como su forma y estructuras internas. En este sentido, los datos
aqui presentados son parte de un trabajo mis amplio que Se esta
realizando en torno a esta tematica, que comenzo con una investiga-
cion sobre las expresiones de la cultura material relacionadas con
la misica, es decir, los instrumentos musicales (1). Constituye
pues, un estudio preliminar.

tste canto Tue seleccionado de un corpus aproximado de
30 cantos recogidos en el sector mapuche rural de 1as provincias de
Malleco, Cautin y Valdivia durante trabajos de terreno realizados
por los autores entre los afos 1980-84%. Basicamente, se eligio
porque es considerado por los mapuches un canto muy antiguo y corres-
ponderia a lo gue nosotros hemos denominado operacionalmente, de
acuerdo a nuestras pautas., canciones ftradicionales (2). El texto es
relativamenrte estable, cop las variacione$s 1individuales esperables
tema ae reglstro escrito.

'I-E

en ura cultura que no posee 515

t1 canto fue escuchado por primera vez par unc de 1oS
autores en visperas de un palin (juego de la chueca) realizado er la
comuna de Lumace, provincia de Mslleco, en 71980. Posteriormerte,
entre  los anos 198%-8%, fueron registradas enr terrenn mediante
grabuu;wnpﬁ, cuatro versiones 1irdividuales del mismo. La transcrip-

cionr fonémica y ortografica del texto (3) fue realizada tomando como
Y
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enzia un trabaic de pronosiciones para la escritura cel mapudun-
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persona machhe blllngue adul*a, de sexo masculino, culta y origina-
riz de una comunidad cercana a Temuco. la transcripcior musicazl es
de tipo descriptivo, por lo que ha Sido nrecesario agregar 2algunos
signos especiales a los signos tradicionales de la grafia musical
sara dar cuenta de ciertas peculiaridades de la misica mapuche.

PKESENTACION Y ANALISIS DE LOS DATOS
1. Descripcion etnrografica general:

fl canto kallfulikan pertenece a la categoria que los mapuches
denominan palife ul (canto de los jugadores de palin). El palin
es un juege tradicional mapuche muy antigquo. Hay referencias a2
2]l desde el tiemps de los cronistas (4). Ademas de ser un deporte
que ponia = prueba el vigor y la resistencia fisica de los
jugadores, Servia para decidir asuntos tan importantes como
alzamientos, destino de los prisicneros de guerra, asuntos
1nter’ramllla es y otros (5). El palin puede ser jugado entre
familias, comunidades o sectores. El jefe (longko) invita a otra
comunidad a competir (kayil luwun) y si esta invitacion es acep-
tada, es fijada la fecha para la realizacion del 7juego, general-
mente para un afio después. Antiguamente no habla limite de
tiempe y so6lo habia que completar el nimero de tantos o rayas
oreviamente acordado. Tampoco el numero de palife era definido,
aunque actualmente se ha reducido a una cifra aproximada de diez
sor cada parte, siendo lc mas importante la igualdad de nimero
por a2mbos lados. Cada palife juega con un adversario (kon) ar el
campo de juego (paliwe), que es largo y angosto (6}. £l juego
consiste basicsmente en llevar la bola (pali) desde el hoy o
central (d1ngu11) nasta el exiremo del paliwe (trlpalue), accion

que Se realiza mediante un palo curvo denominado weiio.

\

2. Contexto etnografico del canto kallfulikan:

tn la comunidad de Quetrahue, ubicada a 6 kms. al Este de Lumaco,
la noche anterior al Jjuego del palin se realiza una rogativa
comunitaria (konkunungillatun) que da iricio formalmerte al
gvento, en donde Se pide para que la comunidad ganre en la comps-
tencie del dia siguiente. Pasada la media noche, los palife se
dirigen al paliwe de la comunidad y realizan una ceremonia de
tipo magico ~chlusivampnte masculina- llamada ngechal kona (que
significa animar a los mocetones). En esta ceremonia ocups un
lugar fundamental kallfulikan: kallfu= azul, color de lo sagrado



y likan = piedra (cuarzo) con poderes magicos que utiliza 1z
machi en sus ceremonias. La ftraduccion seriz entonces likan
azul, 0 pledra azul, o likan de color sagrado, o la fuerza azul,
como tradujo nuestro informante de la zona de Temuco. e trats
de ur nombre ritual magico que se da en forma metaforics a la
calavera (foro lonko) de un palife antiguo, considerado 2n vida
como el mejor jugador, que los jugadores de Juetrahue conServan
y portan con el objetivo de que "al™ les traspase Sus habili-
dades fisicas y les ayude a ganar el juego. Por lo tanto, el
canto kallfulikan se refiere a este objeto (el foro lengko), que
3 Su vez representa o es un sujeto, el kuyfi palife o jugador

antiguo (7).

tn la ceremonia, los kona 3se animan con qgritos y toques de
kullkull (8) entrechocando los weiis por encima de Sus cabezas
(afafan) y golpeando con ellos el suelo (lulul). En determinado
momento se entona un conjunto de cantoS, en una modalidad coral
de unisono relativo. Estos cantos, llamados por los mapuches
elkonan ulkatun, son cuatro vy se cantan en orden Sucesivo: (i)
kallfulikan; (ii) ad paliwe; (iii) wichar ulkatun; vy (iv) meli
wechuntufe ul(9).0e este conjunto de cantos, el mas conocido e
importante es kallfulikan. La version que se analiza es la de
Don Domingo Antileo Huilkaman, de 65 afios de edad, la que se hs

elegido porque, segun los mapuches de Quetrahue, es la original.
Analisis musical:

La transcripcion lleva el sacompafamiento ritmico efectuado con
el weno contra el suelo y ha sido realizada con la escritura de
la musica instrumental con el obijeto de facilitar la lectura.

cn primer lugar, esta cancion posee una organizacion formal
simple, basada en la repeticion variada de una frase musical
inica, que va desglosandose en secciones suspensivas con perfil
melodico descendente hasta reposar en un eje tonal evidentemente
conclusivo.

La organizacior tonal de este canto corresponde a lo que en la
musica occidental es un arpegio mayor, cuyo eje o centro tonal
coincide con la fundamental de este arpegio, por lo que podemos
hablar de una configuracidon melodica trifonica. Se apreciz 1a
oresencia de peatrones de afipacion atemperada -en oposicion al
sistema de temperatura propio de la misica de occidente- y 13
tendencia a un tipo de entonacion fluctuarte, entendiendo esto
como la presencia de varias alternativas de altura para un
determinado sonido (10). El ambito melodico es de octava, dentro
de 1a cual se inscriben las mas amplias trayectorias de desplaza-
miento tonal, como son los saltos de octava (producidos en |1

d
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T



ug =2 TT ...,H..—.Hﬁu.,m ‘_umﬂrr.ﬁr\mm.ﬂ...ﬁ @O

i@t 3 | o
®)) - “®- . .
<y 7 1 S . A
o) <~ 1 ! 1 f r  t 1 1
| C
..__.
Tyo Bl N4 1Y@ 27 0l
= — ;II..PIIIIII!III.I!I!II SR o 0 W |
® a -y o .‘."ﬂ
| il A

=%

BEU NTBST] op Y BdUu Nl &0 D iy Ti®>x 13 us

EWLr A e e — e g s TR STy i e i ey o S el

*PolT anurapen® uUBUEYTING 0TT1UY OFUTUIOL UBEN1ITRITT®R S |

»



_ D i —————————— - —
. - ﬁ —h ﬂM‘LV i
o 1T ®=2d (@ T - Ty ®dufey TTT ex sw ny ol 0 ﬁﬁﬁ e} SuRY TNT NI U ~E-8Y

TL LJFTT®Y usoMemme(l TC Te  Tu ®Iuwley Ae{l 8Fu Tn-nT nl Al nl In-nI nl Tn{ ni

R —

“_
Em e e S L |
Jﬁfu;ﬂ * lr,.,ﬂ_ Lt H‘ u+¥4i§ — | e — _

. —

OTT NIy UM &JF
: 4 o -

TT NITT®Y @ oTInNJI] u9IM 8F pny ¥ ~3T NdjUes <« 90 Ny & —2TT NIl USM @] &P NY
A _a;immw ﬂw .n. - A

@
.%J_ — . .i;w.: o

4444%4 ,m._




UE — %3 i Ny TTeY e~Eiu LeypTee|] mesm B-22u L3 N] e8] meM B - B3

i T .. iy~ - Illl.r"f..—

~+- i |

&Ha nIq, uanm




252

RITTEY »5¥U 139 Uv TID 8T n

TU Brule] 03 AT Gy nd 1 —TuRAuesifesTT ©1T n-nJ TTeX RITIEY  D=nd TTeY nilTey

= i - . il Wk - bl g R R L L R L TR oS Ry

i - ' - Er
. j B
] - L
H

e | _ _ H_ JJJHP.W.;%H; i

(41

I-tuedulfestt nd =w vy o7 NIUY UEY  BY Te] NIB] UBRY




Ve
«'d

Nt
| : FUTATO U e Te . A=BuUl U
npueftyo s&Tr pa wEliyoe] npfFubeT mﬂ_.h,mva eSu m,mv?.mm.: ne oFutd1d :wﬁm..--:fwx__ MaL

L

-

e @ " - I
H/%u% h b ) @

N T A §
I ; M

RANYY IS0V oo
! ‘ - T =3

pUMGM L —BU QUETUMOM ue - By TT J11eY ®B3u Ae¥ 81 mem 5 U

. : T 1A T~ v = n % s . 15 L= UL _.-UN .ﬂ.,_-.m.&n. E
eUlede] odunem eBulfediues] eoul=y nd -eFu Aeng oM BA [=-NU NI DU f-pu [A .

U - E=23 TT ¥ 11eye?u ngue 1U4s 97 N B-BFU TIBI]] MeoM B-BIU NTESTL HoAM
-6 8-




254

UeyTini{rel

amtTed 19 opuededsud

opuequn}as B}Se OpUBQUWN)8J B]SS
UBATTNITTRY

ousm 1ep ezJdanj ey opuededssd e}ss eA
BqWN19J BQWNI8J BQWNleJ equnia.l
UBNTTNITTEN

Jopebnl uanol

UEXTTNITTES

Jopebnl usnol

—

dopebn( uanol Jopebnl usaol
UBXTTNJTTEN

esebnl opeubes smifed s3ss us
tnbe 1nbe tnbe 1nbe
UENTTNITTEY

BUBURW ap RIp 19

eJebnl  edsebnl

UVEXTTINJTTE

eueyew op eIp (s edebnl
eaebnl  euebnl

MOM GM AM  OM BM BMS

MBM 8M 8M OM 8M YM3

MEM 8M 9M  8M IM MBS

UEATTRiITEN

«—
\

<

N M IO D~ 0 O

UBYTTN}TTEY

ebu Aey unbusmitedrs

Tu ebu Aey TTT8NBWANTNTNT TT7e8wWnyIning
UBYTTN}TTEY

Tu ebu Aey Aeyrabu
[nInT TnINg
UBYTTN}TTBY
9TINJLIUBM 3Ll8pny
UBNTTNSTTRY

unbusousm ueTTId(®
[nEnT InTng

STINJIUEM 818DNY
STINJIUBM 8}8pNY
UBNTTINITTEN

ebu nyesyTepny Maw smTTeRd UBTTId
tyae4ny tyoejni tysejny 1yseiny
UENTTIRITTEY

ebu  njue 1yo 8N

ebu nyesyrepny ebu nyeafjepny

- UEXTINITTEN

njue tyo arn ebu nieafTapny

26y nTeatrepny ebu nieayTepny
MOM 3M M 3M B8M 8MD

MOM M M  8M 9M 9M3

MSM BM OM OM 9M SMI

STTNJIUSM 818pNY

UENTTRITIEN

€
o
i3

o0
<

T~

8
N
b

2 ] W [ ]
) &= Nlm-d- LN
A" b ‘.. ~

i

#

2

& [, ] ] L
o M+ IO O~ o0 O

w



5.9

UEATTNITTEA

BUBUBW 8p BIP T8

eJebnl spuop BJUJBT} BT
EJBUOSHS EJBUOSH
UeRTTNITTE

soJopebnl soy e

ezuanbusane ezusnbisne
UENTTNLTTEN

BERIEY mumu:m>

UBEXL[NGTTeY 8D

SOUBITARD SOT

soJopebnl sof ueJe}ss
SEUTJpUOTOD owod seutJpuojob owoo
EIPp 9P

J903URWE TE J803URWR TB
BUBUBW 9p BIp & BUBUBW 8p RIP T8
ueA T[N} TTEA

Jopebnl usnol sopednl usaol
MEXTIN}TTEA

RUBURW 3P BIP [

eaebnl el euebnl ek

&L
“Ch
Zh
.
* 0t
"6
96
1S

"G
"qg
o8
A
k&
"0¢
"6
" 8¢
"2
"9¢
"Gl
e

UENTTNITTEN

ebu njue 1Yo an

ebu Aey uspny 1uU ehu AeaTindew

ey [8TnJejuey ey [a[NJejuB)
UEXNTTNITIE

eDu nyey7ed alapny

ebu Aeytemak e2bu Aeyromak
UEXTTNITTE)

ebu Aey nyearrTmem ebu Aey zﬁmmﬂmgmg
UEXTTN]TTEA

ebu euoy ueitdey nd

Tu ebu Aetrepny tTu ebu Aey AeartreT]
ebu usyAewrrtd ebu usyAewyTtd

ebu fey njue

uedesndet1e uedeJndeiia

ebu Tyo a[n ebu ﬁmu 81N

UEATTINITTIEH

STINJIUBM B18pNY  STINJIIUBM 918DpNY
UEATIRITTEA

niue 1Yos 8N

ebu Aey weapyapny ebu mmx WeaJTapny

k&
"oH
"h
L
o
"6¢
"8¢

He



256

"BUBUBW 8p BIp [8 EBUBUBW dp BIp [

SOTJRSJAAPR SOT

OpUdTOTIp UBJEpUE
uosezuobuone au

U0JR]OJJBP SW UOJRLI0JJIBD B
UBATTIN T TR
9JUNTJ4] OpUBND
BUBUBW 8P EBIP [9 SOPRLIOJJEP
SOTJESJOAPR SO uedepsnb as
SOPRIUAS  SOpPRIUSS

UBNTTINITTEA

EUBUBW 8D BTP T8

RJSOUDBA  BUDHIUDA

UBATTNLTTEN

eaebnl m%u 18p

Jadauewe TB J908URWE TR
VEATTNITIEA

BUBUBW 8p BIp T8 wgmmzh:mu:ou
BJ8ARTRO BT EJpUOd 85

Tnze [nze Tnze [nze

9

20
19
09
66
86
LS
195
" 66

"¢6
25

A ———

"LS

L w;_.ﬂ

NiUe TYd &N njue 1Yo an

ebu watsu Aey nd

ebDu Aey ni{errnasbutdrd

uousbuey1amsk

Aew susbumsm Aew susbumam

eBu njue tyo ern
ebu Aey weatau Aey

JEATIN} TTE

ebu ARy aTmam
ebu Aey atabumanm
nd ebu Aenjomel
nunynue nunynue
UBHTTNJTTEN

ebu njue Tyo BN

ebu nyeaTTmem ehu nyRaTIMaM

UEATINJTTE

ebu nteerrepny ebu ey njue
uedesndeyre  uededndeyrs

UBYTTN}TTRY

ebu njue tyo arn ebu ey uspny
tu ebu uarny uarny nd tu ebu Aey Aeayfery

nyTTeY NITTRY

nitiey nifle

49

09

19



i

predominante de cuarta y tercera.

La estructura interna de la organizacion ritmica e$ basicaments
binaria de subdivision ternaria, manifestada en un emplec carac-
teristico del meiro yambico, es decir, unidades cortas precedi-
das de tiempos largos dentro de la subdivision.

La interpretacion vocal tiene una modalidad de canto coral en
unisono relativo, con ausencia de instrumentos musicales. El
estilo vocal predominante es silabico, apareciendo tambien
algunos melismas sobre la triada y apoyaturas, con uso persisten-
te del glisando en la voz que Se mueve en un registro medio.

£l canto posee una duracion relativamente restringida (4 minutoes)
dado su caracter de canto estructurado, con texto fijo,a diferen-
clia de otras especies de canto mapuche que pueden resultar mucho
mas extensas.

DJesde el punto de vista agogico, la indicacién metronomica
sefiala ur tempo ( &. =MV 60) relativamente lento y parejo, de
acuerde a datos (Gonzalez: 1982) que asignan velocidades extremas
de 60 y 120 pulsaciones del metronomo de Maeltzel para la misma
unidad. En cuantoa la dinamica, el canto oscila entre un forte v
mezzoforte disminuyendo paulatinamente de principio a3 fin de

cada ciclo.
Correspondencias entre los aspectes literario y musical:

tl texto del canto comienzs con una introduccion con uso de
silabas sin significado, sobrs la frase musical. Se distingquen
nueve ciclos, o estrofas, o trozos delimitados por el contenido
del texto y opor la Secuencia musical completa y claramente
conclusiva para cada uno de ellos. En forma sintéetica con respec-
to al texto podemos decir desde el nuntc de vista formal que
hay, en el texto original en mapudungur, una marcada tepdencia
al pentasilabo (kudellealu nga), aunque naturalmente se dan
otros metros, adscritos al motivo musical caracteristico de
cuarta  descendente  (lululkumekelli/pillmaiqueii  nga/yewelks
nga/kallfulikan). Es frecuente que dos palabras bisilabas predi-
cadas contormen el metro literario correspondiente al motivo
musical (lulul lulul/ kallfu kallfu). A lo largo de todo el
texto se manifiestan 1as reiteraciones de palabras o frases
(kudellealu nga kudellealu nga/ ule chi antu ule chi antu’
dentro de un mismo ciclo, asl como recurrencias anteriores er
los ciclos siguientes. Son relevantes tambien los recurses
metaforicos (ver traduccion, lineas 52 a 59), de comparacior
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(ver traduccien, lineas 60 a 64). El1 tiempo verbal predominante &s
21 futuro, con escasa presenciz del tiempo presente y pasado.

PI1. CONCLUSIONES

1. El canto kallfulikan es un canto tradicional, es decir, trasmiti-
do de generacion en generacion, sin autor conocide, que presenta la
caracteristica de ser colectivo o compartido por un grupo de personas.
Desde este punto de vista pertenece al conjunto de la literatura de
tradicion oral, junto 2 otras expresiones de tipo nrarrativo, como el
cuento {epew), adivinanza (konew), relato (nqutram) y otros.

2. El canto, el objeto y el sujeto kallfulikan cumplirian una funcidn
magica del tipo denominada conceptuzlmente magia simpatica o simpate-
tica. Este tipo de magia tiene dos formas: magia imitativa u homeopa-
tica y magia contaminante o contaglosa.

Ambus tipos de magia se pueden dar combinadas en la realidad (J.Frazer:
1961)(11). Asi, la funcidn mégica del canto kallfulikam seriz del

tipo imitativo u homeopatico, pues al decir "mafiana ganara kallfulikan"
(ver traduccidn, lineas 36 y 37) o M"kallfulikan derrotara a los

adversarios" {ver traduccion, lineas 52 a 64%), se estaria tratando de

influir el futuro mediante la anunciacion del hecho que se quiere

oroducir. E1 objeto kallfulikan, por otra parte, cumpliria una funcion

nagica de tipo contagioso, puesto que mediante el forolongko se

espera que a los jugadores les sean transmitidas la agilidad y destre-

za para el juego aque el kuyfi palife tuvo en vida. El analisis de la

funcién mégica que cumple el sujeto kallfulikan nos presenta mayor

dificultad. Desde nuestro punto de vista, seria una representacion

del kuyti palife, pero desde el punto de vista de los mapuches es un
jugador y asi lo evidenciaria el texto del canto y el trato que
recibe el objeto. Pensamos que un estudio mas profundo de los aspectos
religiosos y espirituales que se involucran aqul nos dara mas luces
sobre este problema.

-

3. Relaclonado con lo anterior, e$s evidente que el texto mismo da
cuenta de cierto significado magico oculto que subyace al sentido
literal. Expresiones comoc kallfulikan, pillan paliwe, pillan weiio,

kulen kulen, sdlo pueden ser entendidas -y por lo tanto traducidas-
por mapuches que compartan esta realidad magica particular.

4. En cuanto a la organizacidn tonal, nos parece relevante la presen-
cia del melos trifonico, esta estructura tonal que constituye la base
del pensemientc armonico de occidente y que esta también presente en
la cultura musical de grupos étnicos americanos sin un contacto
sostenido con la tradicidon occidental, asl como también en grupos
asimilados por la Ssociedad mayoritaria. Hay que sefialar que existen
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investigaciones que han delimitado un area musical trifénica =en
latinoamérica, a la cual no se ha incorporado aln la cultura mapuche
por falta de materlales que evidencien la presencia en ella de estis
organizacion tonal (12).

5. El marco tonal atemperado caracteristico del canto evidenciaria
la escasa o nula influencia de los patrones tonales temperados occi-
dentales, lo que reafirmaria la idea de su originalidad y antigue-
dad.

6. Con respecto a la interrelacion texto -m0sica, pareceria que el
texto esta condicionado por la forma musical, evidenciado en 1la
alteracion de la estructura gramatical, ya que la frase literaria se
corta y ordena de acuerdo al metro musical.

7. Por otra parte, podemos decir que la reiteracion constituye un
clemento estructural predominante tanto en la torma literaria como
musical, evidenciade en 1las contlnuas recurrencias de palabras,
frases y giros tematicos que muchas veces se manifiestan en una
organizacion bipartita.

Finalmente, diremos que, mediante el estudio de este canto, hemos
pretendido avanzar un paso mas en la comprension del papel de 1la
misica en la cultura mapuche y, en Gltima instancia, de la culturs
misma. Desde el punto de vista occidental, en donde los diferentes
aspectos de la cultura estan perfectamente delimitados, el palin
podria considerarse sdlo un deporte. Sin embargo, a través del anali-
s1s del marco cultural y social en que se inscribe este canto, se ha
necho evidente la interrelacion de estos diversos aspectos, es decir,
lo social -a traves de la revitalizacion de las redes de parentesco,
vecindad o amistad-, lo magico religioso -manifestado en la realiza-
cion de rituales y ceremonias con este cardcter- y lo cultural propia-
mente tal -como el uso del lenguaje en su contexto, el Juego, la
misica y la danza-, lo que apoya una vez mas la idea de que la cultura
mapuche €5 un "todo" solo separable o desglosable con fines operacio-
nales.
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En ralacidon 2 este tema, ver Gonzalez (1982).

fn relacion a este aspecto, con fines operacionales hemos delimitado
tres categorias de cantos; contextuales, compuestos y tradicionales,
de estos Oltimos hay referencias en Guevara (1917). Postericrmente
Golluccio (1984) se refiere ampliamente a los tayil o cantos religio-
508 y Sagrados, en donde la improvisacion y creacion persoral es
restringida, ya que son transmitidas de las ancianas 2 las jovenes.
Dentro de estos tayil existe un tipo identificado con el Kimpen, én
el que la improvisacion es casi nula.

S0lo se ha realizado la transcripcion fonémica y ortografica del
texto, pues a la dificultad opropia de la descripcion fonética reali-
zada sobre una grabacion, se agregan las variaciones o alteraciones
de tipo linguistico producidas por la necesidad de correspondencisz
entre texto y misice, como alargamiento de algunos fonemrs, constric-
cidn de palabras, cambios de timbre vecalico, etc. Por lo tanto.
consiceramos que 1a transcripcion fonémica debe ser hecha por un
especialista y gque ademas se estudien las interrelaciones entre los
aspectos musicales y linguisticos en profundidad.

Ver Rosales (1878), Manquilef (1974), Moesbach (1930,) y Huisca (7986).

s famoso el palin en que se decidio la suerte del Obispo de Concep-
cion, Don Ffrancisco de Maran, en 1793, prisionero de los mapuches
al cual el Uacique Huentelemu pretendia quitarle la vida, lo que no
consiquid, pues fue derrotado en el juego por los kona del Cacique
Curimills (Manquilef: 1977). También el Cacique Pascual Cofia cita un
caso similar (Moesbach: op.cit.). Los alzamientos que se acordaban
por medio del palin fue una de las razones por las que formalmente
fue prohibido por el Gobernador Mujica en 1647 y por el Obispo Alday
an 1763 (Manquilef: op.cit.). Es importante sefialar que actualmente
este juego esta reconocido y reglamentado por la DIGEDER.

Seqin Huisca (op.cit.) las medidas del paliwe Son seis pasos de ancho
por 60 de largo.

Sequn nuestros datos, otras comunidades también tienen un objeto,
ente o fuerza magica que los ayuda a ganar. No hay informacidn biblio-
grafica al respecto, sungue algunos autores dicen que antes del palin

se realizaban "toda suerte de brujerias y hechicerias con el fin de
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vencer en el juego" (Rosales: op.cit.).

Kullkull: instrumento musical mapuche hecho de un cuerno de vacuno.
Trompeta natural, con embocadura lateral y terminal, que Sirve
tambien como instrumento de llamada y senales.

Ad paliwe: (nuestro campo de juego de la chueca); wichan ulkatun
(canto para ahuyentar los malos espiritus); meli wechuntufe ﬁl(caﬂ
to de los cuatro punteros). Se hace notar que, puesto que aln no Se
han estudiado estos cantos en profundidad, no Sabemos hasta que
ounto la traduccion libre de cuenta cabal de su contenido.

Frecuencia inicial para el eje tonal: do = + 27> hz

Frecuencia final : do = + 291 Hz

Desplazamiento tonal o diferencia Do+ 75 cents. (3/4 de semitono
temperado).

Ambito de oscilacion tonal Do 150 cents. (3/4 tono tem-
nerado)

Medido con Chromatic Digital Tuner. Korg DT-1 Quartz.

Seqin James Frazer (1961) este tipo de magia se denomina conceptual-
mente como magia simpatica o simpatética cuyo principio basico es
que ™"las cosas se actlan reciprocamente a distancia mediante una
atraccion secreta, una simpatia oculta", pag.(35),tiene dos variantes:
magia imitativa u homeopatica cuyo principio es "lo semejante produce
lo semejante™ y magia contaminante o contagiosa, basada en el princi-
pio de que "las cosas que una vez estuvieron en contacto se actuan
reciprocamente a distancia" (Ibid). Estas dos variantes se pueden
dar combinadas en la practica.

Acerca de la trifonia, ver Grebe (1974). Acerca de areas musicales
en latinoamérica, ver Aretz (1976).
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