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Resumen

El “destape~ fue el término con el que se conocid en la Argentina de los tem-
pranos ochenta a la creciente exhibicién de, y debate sobre, temas e iméagenes
considerados prohibidos o dificiles de tratar, que iban desde los ilicitos econé-
micos durante la dictadura hasta la denominada cuestién de los desaparecidos
para llegar al recorte que finalmente tomo: el sexo. En tal sentido, el “destape”
estaba atravesado por fendmenos transnacionales. En primer lugar, se trat6 de
una actualizacion de la cultura sexual argentina luego de los afios mas dramaticos
de la censura impuesta por la tltima dictadura. Esa actualizacién fue respecto a
dindmicas que, iniciadas en la década de 1960, se intensificaron en la siguiente,
a saber, la creciente exhibicién de (semi) desnudos femeninos en publicidades
graficas y televisivas; la tematizacién de contenidos sexuales y la incorporacién
de escenas de sexo explicito en el cine comercial y en teatro; y fundamentalmen-
te la consolidacién de la industria de la pornografia que ingresd intensamente
en la cultura sexual argentina recién en la década de 1980. En segundo lugar, el
“destape” estaba mediado por la interpretacion doméstica de los “destapes” en
otras sociedades post-autoritarias, notablemente la Espafia post-franquista. De
este tltimo caso, se retom6 un término—el “destape”—y una serie de categorias
que permitian dotar de sentidos a las relaciones entre sexo, cultura y politica en
un contexto que se entreveia como transicional, o de apertura.
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Abstract

The “uncovering” was the term with which in Argentina was known in the early
eighties the growing exhibition of, and the debate on, issues and images considered
prohibited or difficult to deal with, ranging from economic illicit during the dictator-
ship to the called issue of “desaparecidos” or missing people, to reach the approach
that it finally took: sex. In this sense, the “uncover» was crossed by transnational
phenomena. First, it was an update of the Argentine sexual culture after the most
dramatic years of censorship imposed by the last dictatorship. That update was related
to dynamics that started in the 1960s, intensified in the following decade, namely,
the growing display of (semi) female nudes in graphic and television advertising; the
thematization of sexual contents and the incorporation of explicit sex scenes in com-
mercial cinema and theater; and fundamentally the consolidation of the pornography
industry that entered the Argentine sexual culture intensely in the 1980s. Second, the
“uncovering” was mediated by the domestic interpretation of the “uncovering” in
other post-authoritarian societies. , notably post-Franco Spain. From this latter case,
a term was resumed — the “uncovering” —and a series of categories that allowed the
relationship between sex, culture and politics to be meaningful in a context that was
seen as transitional, or open.

El “destape” fue el término con el que se conocid en la Argentina de los tempranos
ochenta a la creciente exhibicién de, y debate sobre, temas e imagenes considerados
prohibidos o dificiles de tratar, que iban desde los ilicitos econémicos durante la
dictadura hasta la denominada cuestion de los desaparecidos para llegar al recorte
que finalmente tomo: el sexo. En tal sentido, el “destape” representd un momento de
la puesta en escena del sexo en la cultura de masas que implicd, asimismo, una cre-
ciente discusién puablica sobre sus relaciones con la cultura y la politica. El “destape”
estaba atravesado por fenémenos transnacionales. En primer lugar, se trat6 de una
actualizacién de la cultura sexual argentina luego de los afios mas dramaticos de la
censura impuesta por la ltima dictadura (1976-1983). Esa actualizacién fue respecto
a dindmicas que, iniciadas en la década de 1960, se intensificaron en la siguiente, a
saber, la creciente exhibicion de (semi) desnudos femeninos en publicidades graficas
y televisivas; la tematizacién de contenidos sexuales y la incorporacién de escenas
de sexo explicito en el cine comercial y —en menor medida—en teatro; y fundamen-
talmente la consolidacion de la industria de la pornografia (D’Emilio y Freedman,
1997: 301-42; Clark, 2008: 198-201; Bronstein y Strub, 2016) que, como se detalla en
este articulo, ingresé intensamente en la cultura sexual argentina recién en la década
de 1980. En segundo lugar, el “destape” estaba mediado por la interpretacion domés-
tica de los “destapes” en otras sociedades pos-autoritarias, notablemente la Espana
pos-franquista. Expresa o tcitamente, una mayoria de las voces que participaron en
los debates publicos y de quienes protagonizaron el “destape” argentino (actrices,
actores, directores, productores) se referenciaban en el fendmeno espaiiol. De este
altimo, retomaron un término —el “destape»—y una serie de categorias que permitian
dotar de sentidos a las relaciones entre sexo, cultura y politica en un contexto que se
entreveia como transicional, o de apertura.

Ademas de desplegar un argumento en torno a las dimensiones transnacionales de
un fendmeno practicamente inexplorado, este articulo busca expandir nuestro cono-
cimiento sobre la historia de la sexualidad en la historia argentina reciente. Con su
foco puesto en las relaciones entre cultura sexual y cultura de masas en la década
de 1980, este articulo dialoga con las investigaciones de historiadoras que se han
abocado a periodos anteriores. Asi, retoma parte de los hallazgos de esas investiga-
ciones, que han mostrado los modos en los cuales se forj6é una creciente erotizacién
de la cultura visual en la década de 1960 —en la publicidad, las revistas de circulacién
masiva y el cine tanto como en las pautas del vestir de los y las jovenes— que, mas alla
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de los intentos de control y censura, no se discontinué durante la tltima dictadura
militar cuando, entre otras variables, florecieron las llamadas “sexy-comedias” en el
cine argentino (Cosse, 2010; Felitti, 2012; Manzano, 2014; D’Antonio, 2015). Aqui se
remarcan las lineas de continuidad en ese proceso de mediano plazo. Sin embargo,
también se registra que muchas de las voces que colaboraron a dar sentidos al “des-
tape” identificaron una cesura importante, abonando una hipdtesis sobre un efecto
de reaccién: habria habido tanta represion (sexual y cultural) durante la dictadura,
que luego se produjo un “destape~. Esa interpretacion suponia la creacién de una
memoria de un pasado por entonces inmediatisimo. Como lo ha destacado la his-
toriadora Dagmar Herzog (2005) en su estudio sobre los vinculos entre memoria y
moralidad en Alemania, en la produccién de un orden politico y cultural durante
los tres lustros que siguieron a 1945 una multitud de actores politicos reforzaron la
relacién entre el Nazismo y la “hiper-sexualidad~ a la que habria que poner un freno.
De acuerdo a Herzog, fue en el marco de la intelectualidad y la izquierda juvenil de la
década de 1960 donde se delined una interpretaciéon que aunaba en el Nazismo todos
los sentidos de “represién” —incluida la sexual-y que permitia dotar a la moral y la
cultura sexual de tonos pretendidamente liberadores y/o democraticos. Sin forzar
una comparacion, esta vertiente interpretativa fue similar a la que se produjo en la
Argentina de la primera mitad de la década de 1980: la hip6tesis del efecto reaccion,
en su construccién dicotdmica, a la vez opacaba las continuidades en la cultura sexual
que habian tenido lugar durante la dictadura y permitia consolidar una imagen de
apertura (cultural, politica, sexual) que podria tener sus desbordes, como el término
“destape~» insinuaba.

Esta historia del “destape” es, también, un modo de contar la historia de la transicién
—una tarea a la que la historiografia se estd abocando (Franco, 2017)- y que permite
indagar en las posibilidades y disyuntivas del aperturismo cultural promovido por el
gobierno de Rail Alfonsin (1983-1989). Apenas asumido, el nuevo gobierno proclamé
la discontinuacién de toda forma de censura, y en buena medida asi lo fue —como
lo demuestra emblematicamente la derogacién de la legislacion de censura cine-
matografica—. Como lo sefialara Roberto Gargarella (2010), como parte de su relato
refundacional de la cultura y la politica argentina, el alfonsinismo se sostuvo en la
restitucién del estado de derecho y en la promocién y garantias de las libertades y
derechos de “primera generacién~, incluyendo la libertad de expresién. Sin embar-
g0, mirada la dindmica transicional desde la historia de la sexualidad, esos intentos
refundacionales fueron mas complicados. Desde distintas instancias gubernamen-
tales, por ejemplo, se autorizd y legitimé la represion de sociabilidades sexuales no
heteronormativas (usualmente mediante razzias policiales permanentes en clubes y
discotecas que, vale aclarar, florecieron en el contexto transicional) y, como aqui se
estudia, se limit6 severamente la diseminacién de materiales gréficos y circuitos de
exhibicién de cine que se tildaron de pornograficos. Los funcionarios comprometi-
dos con esas directivas retomaron parte de los reclamos de otros actores fuertes en
la disputa “moral” —especialmente, las jerarquias eclesidsticas— y se instalaron, asi,
como parte de una discusién amplia sobre los limites de la censura y de la accién
del Estado en acciones privadas. En términos de politicas, el aperturismo cultural
del alfonsinismo encontré rapidamente sus limites cuando se tocé con las dindmicas
mas extremas de actualizacién de la cultura sexual, como lo fue la diseminacién de
materiales tildados de pornograficos. Aquella combinacién de aperturismo y limites
dio lugar a las conversaciones ptblicas sobre sexo y politica, sobre el “destape~, en
las cuales fueron cristalizando posiciones y puntos de vista que permiten, a la vez,
visualizar que las politicas oficiales retomaban y expresaban a un segmento posible-
mente mayoritario de la sociedad argentina de los primeros ochenta.

Basandose en prensa periddica, legislacién y otros documentos oficiales y eclesias-
ticos —y dejando de lado, por cuestiones de espacio, el analisis de filmes, programas
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televisivos y los rastros de las performances teatrales que estan analizando otros
estudiosos (Garrote, 2013; Lucena y Laboureau, 2016)- este articulo se divide en tres
partes, que siguen un orden cronolégico y problematico. El primer apartado explora
el modo en el cual diversos agentes del campo cultural, a través de la prensa, anti-
ciparon el “destape~. Al hacerlo, retomaban interpretaciones del fenémeno espaiiol
y asociaban sus expectativas y temores en torno a una apertura politica y sus rela-
ciones con la sexualidad. El segundo apartado reconstruye esas mismas tensiones
en el bienio 1982-1983, cuando se acelerd no solamente la exhibicién de materiales
domésticos y transnacionales “destapados~ sino también el debate pablico sobre las
relaciones entre sexo, cultura y politica. Por tltimo, el tercer apartado se centra en
las transformaciones del “destape tras la asuncién de Alfonsin. A lo largo de 1984, el
“destape” sexual ocupd un lugar de preeminencia, en parte porque se tornaba evidente
la puesta al dia de la cultura sexual argentina. Frente a esas dinadmicas cristalizaron
tres posiciones bésicas: la conservadora ligada a las jerarquias eclesiasticas (aunque
no solo); la “contracultural” que le daba la bienvenida al destape y eventualmente a
la pornografia; y una mas difusa —posiblemente la mas extendida— que era a la vez
aperturista y potencialmente limitante.

Precalentando

En enero de 1977, el semanario Esquiii—la revista mas vendida dentro de la constelacién
de medios gréficos catélicos— publicé un comunicado de un grupo de “padres de
familia de Espaiia” en el que, en principio, saludaban “el sano aperturismo hacia
formas de convivencia social pluralistas” para, acto seguido, condenar lo que descri-
bian como “seudoliberacion de los instintos humanos, que produce pingiies beneficios
a los comerciantes del sexo y la pornografia.”* Hermanados con los sectores mas
conservadores de la Iglesia Catdlica espaiiola, los responsables de Esquii siguieron
de cerca la transicion en ese pais, alarmandose cuando en 1977 se legalizé al Partido
Comunista y celebrando que, en las primeras elecciones abiertas, ganase una fuerza
“de centro y continuista~.? Sin embargo, antes que en el “aperturismo” per se, Esquii
se interesaba por sus relaciones con aquella “seudoliberacién” que se empezaba a
denominar “destape”. A través de personas y materiales de prensa, los modos de
producir una exhibicién y discusién del sexo tanto como el término “destape” viajaron
hacia ambos lados del Atlantico. Antes que una prehistoria del “destape” en la
Argentina, estos desarrollos transatlanticos fueron clave para la creacién de expec-
tativas y temores, y también de un vocabulario con el cual aferrar la conversacion
sobre los vinculos entre sexo y politica.

Acuiiado por un periodista de espectaculos tras que, en 1975 se estrenara una pelicula
que incluia por primera vez un desnudo femenino frontal, el término “destape” se
disemind rapidamente en la cultura ptblica espafiola (Ponce, 2004). El desmantela-
miento de los mecanismos de censura franquista comenzé en 1977, luego de las
primeras elecciones generales en las que resulté elegido presidente de gobierno Adolfo
Suarez por la Uni6n del Centro Democratico. Se traté de un proceso trabajoso, que
incluy6 la sancién de legislacién garantista de la libertad de expresién y de prensa,
con el permanente cuestionamiento a la misma (Quaggia, 2014: 105-130). Mientras
diversas instancias de gobierno monitoreaban en detalle la difusion de representa-
ciones e informacién sensible para actores politicos clave de la transicién (como las
fuerzas de seguridad), fueron mas tolerantes respecto al sexo, que pronto se convirtio
en la referencia central del “destape”. Se intensificé asi una dindmica de
“sexualizacién” de la cultura de masas, que incluy6 fundamentalmente al cine y a las
revistas ilustradas. En la industria cinematografica, esa sexualizacion atravesd géneros
y estéticas. Desde una perspectiva denuncialista, por ejemplo, cineastas como Eloy
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de la Iglesia tematizaron de manera conjunta la homosexualidad y la transicion (en
Eldiputado, estrenada en 1978 en Espafia y recién en 1984 en la Argentina), contribu-
yendo a delinear una dicotomia que devendria ubicua: al pasado franquista y la
represion (politica, cultural, sexual) se le oponian las promesas de la democratizacién.
Fueron las comedias, sin embargo, el puntal del “destape~, retomando tradiciones de
representacién marcadamente misdginas y homofébicas que databan de la década
de 1960y actualizdndolas ahora con la mostracién de (semi) desnudos femeninos. La
saga de peliculas dirigida por Mariano Ozores, y protagonizada por la dupla de actores
de Andrés Pajares y Fernando Esteso fue una de las mas representativas de esa linea
de “comedias sexy-ibéricas” en el contexto transicional (Monterde, 1993; Caceres
Garcia, 2008). Como en la Argentina lo remarcaba la revista Somos, existia una afinidad
evidente entre las temdticas y estéticas de esas peliculas espafiolas —que ro circularon
en el pais— con las que por entonces protagonizaba la dupla de Jorge Porcel y Alberto
Olmedo. La tnica diferencia, reconocia el cronista de Somos, es “la tirita que, todavia,
cubre un poco a las mujeres argentinas».?

Mientras la afinidad entre las “comedias sexy-ibéricas» y las “sexy-comedias” argen-
tinas de la sequnda mitad de la década de 1970 da cuenta de la dimensién transnacional
de ciertos fenémenos de la cultura de masas, no sucedia lo mismo con otro de los
baluartes del “destape” espafiol: las revistas ilustradas. La revista Interviii, lanzada en
1976 por el grupo editorial Z, fue sefiera en ese sentido. Ademas de “destapar~ cri-
menes e ilicitos econdémicos del franquismo, Intervid se volvié protagonista de la
renovacién periodistica por incorporar fotos de mujeres semi-desnudas en sus tapas
y, en su interior, reportajes graficos con desnudos completos y crecientemente sexua-
lizados de actrices y modelos famosas, como Sara Montiel o Lola Flores. Otras inter-
venciones “destapaban» formas de experimentar la sexualidad menos ortodoxas,
ofreciendo a los lectores y lectoras cronicas sobre las practicas del “intercambio de
parejas” y la bisexualidad o prestaban creciente atencion a la vida cotidiana y la
eventual organizacion politica de lesbianas y homosexuales.* Asimismo, las cronicas
daban cuenta de la apertura de sex shops y, con un lenguaje coloquial, explicaban los
detalles del funcionamiento de los vibradores, asumiendo que se trataba de productos
que permitirian, “de una vez por todas, que las espaiolas sean europeas».’> Como
sucediera luego en la Argentina en relacién con Espaiia, el “destape” espafiol también
se auto-represent6 como una forma de actualizacién de la cultura sexual doméstica
vis-a-vis 1o que se denominaba “la europea”.

Sin embargo, al menos en la prensa grafica, el proceso de transnacionalizacién pal-
pable en la cultura de masas y en la cultura sexual espafola no se agotaba alli: los
secretarios de redaccion de Intervii, y otras publicaciones erdticas del Grupo Z, como
Lib (Carlos Alfieri y Enrique Torres, respectivamente) eran periodistas argentinos
exiliados que convocaron a otros colegas que iban llegando en tandas y que incluyeron
plumas ya famosas como Horacio Eichelbaum y Mario Mactas. De acuerdo a un ex
redactor de Intervii, “los que llegamos de Argentina le aportamos el estilo, los temas,
el tono, y los espafoles la picardia, la cosa picante...”. Como muchos de sus pares,
este periodista también retornd a la Argentina en 1983, cuando los “muchachos de
Intervid se diseminaron por las redacciones de revistas muy diversas, desde algunas
ya formadas como La semana y Humor, hasta otras que contribuyeron a crear, como
El periodista de Buenos Aires.° Aunque atin queda mucho por explorar en este sentido,
es posible inferir que buena parte del saber hacer aprendido por esta cohorte de
periodistas que experimentaron el “destape” espafiol haya contribuido a modelar
algunos aspectos del argentino de los tempranos ochenta o, al menos (como desarrollo
mas abajo), haya ayudado a consolidar al “modelo” espaifiol como una suerte de
unidad de medida que permitia indicar cuan lejos y cuin profundo era el proceso
argentino.
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En la interseccion de las décadas de 1970 y 1980, la referencia al “destape” en tanto
punto de convergencia de la “apertura~ politica, cultural y sexual comenz6 a impregnar
parte de la prensa argentina, desplazdndose desde los comentarios sobre el proceso
espafiol hacia el escenario local.” En la revista Humor, por ejemplo, un periodista
argentino radicado en Espafa enviaba frecuentes crénicas sobre politica y vida coti-
diana. Una de ellas detallaba, de manera hiperbélica y con comicidad, las vicisitudes
de los argentinos que, en Madrid o Barcelona, aspiraban a sostener “sus estrictos
codigos sexuales” frente al “destape de hombres, mujeres, perros», poniéndose —de
acuerdo al cronista— en “ridiculo por mojigatos». En otra crénica ofrecia un balance
del “destape” espafiol, comentando que “la parte mas chabacana ha quedado atras»
y que, ya en 1979, sus resultados se evidenciaban en una “mayor y mejor oferta por-
nografica» y, sobre todo, en la posibilidad de que homosexuales y lesbianas vivieran
su sexualidad de forma mas libre.® Sin embargo, las referencias al proceso espaiiol
fueron desapareciendo y el término comenz? a utilizarse para referir a lo que, al decir
de un periodista, eran “los primeros signos del destape en la Argentina~: los (semi)
desnudos femeninos en algunas obras de teatro y la mayor visibilidad en quioscos
de revistas erdticas, algunas de ellas importadas y otras, como Stzazus, producidas
localmente. En el verano de 1981, Guillermo Saccomano retomaba el tema, ofreciendo
una interpretacién que devendria caballito de batalla en el espacio “progresista»: ese
“destape” no hacia sino “tapar” problemas como “los despidos y la desocupacién~,
operando como cortina de humo.? Mas alla de la lectura sobre los usos y fines de ese
“destape~, el término pasaba a referir a la Argentina, antes que solamente a Espaiia.

Figura1

Desde el otro costado del espectro ideoldgico, los editores de Esquii no dudaban que
ya habia un “destape” argentino: “Destape: ¢la subversion ataca con otras armas?7,
se preguntaban desde la tapa del 6 de diciembre de 1981 (figura 1). Como lo ha sefa-
lado el historiador Mariano Fabris (2012), tras la asuncién de Viola y la incipiente
apertura politica, la Conferencia Episcopal Argentina intensific6 su permanente cam-
pafia de “moralizacion” de la sociedad argentina, convencidos que aquella apertura
implicaria relajar también los controles sobre la esfera cultural y del entretenimiento
que, a su criterio, requerian de un monitoreo permanente por parte no solo de la
Iglesia (que ya lo hacia a través de sus propias instancias) sino también del Estado.
En octubre de 1981, Raill Primatesta envi6 una carta al presidente Viola —que los
diarios hicieron ptblica- manifestindole su alarma por “el destape de permisivismo
moral y pornografia que invade y corrompe las bases mismas del pudor en las revistas,
telenovelas, peliculas y especticulos teatrales~.® La carta sentaba las coordenadas y
el 1éxico de un tipo de interpretacién e intervencién que entendia al “destape” como
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“permisivismo moral” que, en palabras de Primatesta “desdibuja notablemente los
limites entre lo bueno y lo malo, facilitando una carrera desenfrenada hacia el goce
de los sentidos».* Se trataba de una linea argumentativa de larga data: el “permisi-
vismo moral” debilitaba a los mas débiles, especialmente los jévenes, quebrantdndoles
su fe y su voluntad y tornandolos asi presas ficiles para caer en “extremismos”
(Manzano, 2015). Al despuntar la década de 1980, a los ojos de la jerarquia eclesidstica
y de los responsables de Esquii—entre otras muchas voces catlicas conservadoras— el
“destape» ya era una realidad en la Argentina. De hecho, Esquii le dio la bienvenida
a Miguel Paulino Tato como su nuevo periodista de especticulos. A fines de 1978,
Tato habia sido desplazado de su puesto al frente del Ente de Calificacién
Cinematografica (que ocupaba desde 1974), posiblemente por las presiones de las
distribuidoras de filmes norteamericanos que reclamaban, en lo fundamental, por las
numerosas calificaciones de “prohibidas para menores de 18 afios~ a las peliculas -y
se ese modo severamente limitando su audiencia (Ekerman, 2014)-. No casualmente,
cuando Tato retomd su tarea periodistica, e hizo de Esquii su trinchera, puso el foco
en lo que llamaba “relajo”, alarméndose por la “cantidad de peliculas que se estd
autorizando a exhibir como aptas para adolescentes, y solo generan
depravacién».”

Aunando sentidos de apertura (politica y cultural) y de exhibicion y debate del sexo,
el término “destape~ circulé transatlanticamente en la segunda mitad de la década
de 1970y, para 1981, de acuerdo a distintas voces -y no solo las mas alarmistas liga-
das a la Iglesia Catdlica— ya habia signos de su anclaje en la Argentina. Aunque por
motivos diversos, la recepcidn y los comentarios iniciales sobre el “destape” fueron
negativos, ya sea que, de modo exacerbado, el énfasis se pusiera en el peligro o el
“permisivismo” moral; o en la “chabacaneria” que suponia para la cultura de masas;
o bien en su capacidad de “tapar» problemas que se consideraban mas urgentes. En
el bienio que siguié, cuando —mas alla de las incertidumbres— una apertura politica
se percibia a la orden del dia, esos argumentos cuestionadores del “destape” fueron
reformulados por un arco cada vez mas amplio de voces, que también mirarian al
ejemplo espafiol para debatir qué hacer con la censura y de qué manera imaginar
vinculos entre el estado y la sociedad.

¢Un destape a la argentina?

En los intensos meses que mediaron entre julio de 1982 (tras el anuncio del fin de la
veda politica) y la asuncién de Ratl Alfonsin en diciembre de 1983, la percepcién de
estar experimentando un “destape” comenz6 a ganar mayor pregnancia en la cultura
publica. De acuerdo a un cronista de Clarin Revista, para fines de 1982 los signos de
ese “destape” (“nada parecido a lo que ocurriera tras la muerte de Franco”, agregaba)
incluian, sobre todo, el relajamiento de la censura respecto a artistas y materiales
previamente prohibidos.'* Durante aquel lapso temporal, en efecto, la transformacién
en los modos de mostrar el sexo fue muy limitada. Aun asi, esa transformacion sirvid
como plataforma para el recrudecimiento de los debates piiblicos sobre los potenciales
alcances y significados del “destape a la argentina”, que canalizaban los temores y
las expectativas en torno a qué harian —si algo harian- las autoridades electas por el
voto popular respecto al mismo. Como parte del proceso, el “destape” espafiol siguid
funcionando como unidad de referencia, mucho mas cuando parte de quienes mode-
laban al emergente fendmeno argentino (periodistas, actrices, productores) también
retornaban al pais y reactualizaban sus impresiones y experiencias.

Durante la temporada de verano 1982-1983, algunos episodios de la cultura de masas
encendieron las luces de alerta sobre la aceleracion del “destape” argentino. Uno de
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los primeros episodios fue la exhibicion y rapida censura de una publicidad televisiva.
El corto publicitario, a cargo de la firma Radvic, enfocaba traseros femeninos en bikini
y lanzaba el slogan “Hitachi, qué bien se te ve~. Tras solo un dia en el aire, el Comité
Federal de Radiodifusién lo prohibié, desatando asi un debate entre agentes publi-
citarios. Los representantes de las agencias Rowland y Dreyfus, por ejemplo, no
cuestionaron la censura y sefialaron, en cambio, que se trataba del ejemplo mas
extremo de los “comerciales del destape” —aludiendo a todos aquellos que incluyeran
mujeres en bikini, o en poses sensuales— que, a su criterio, proliferarian porque era
“natural, después de tanta prohibicién». Como otras voces del mundo del entreteni-
miento, ellos recurrian a una explicacién por reaccién (hubo tanta prohibicién, que
la respuesta era la inversa) y afladian una preocupacién sobre como cuidarse para
que “no se nos vaya la mano», un temor al exceso que, en esos temas, segtn ellos,
rozaria en la “chabacaneria~. El siguiente episodio fue mas resonante atin, en parte
porque el argumento de la “chabacaneria” —que, como detallo més abajo, servia para
legitimar limitaciones y censuras— no pudo utilizarse. Se trat6 de una accién conjunta
de la Divisién Moralidad de la Policia Federal y el Departamento de Clausuras de la
Municipalidad de Buenos Aires, que a principios de febrero de 1983 clausuraron la
sala teatral donde se representaba Dofia Flory sus dos maridos (basada en la novela de
Jorge Amado), una obra calificada como prohibida para menores de 18 afos por su
tematica (donde se narraba el adulterio y la fantasia sexual) y porque habia escenas
con desnudos frontales femeninos y masculino.* Durante el primer semestre de 1983
sigui6 el curso judicial, que terminé en el procesamiento de los actores (Adrian Ghio
y Ana Maria Cores), del director y del productor de la obra por presunta obscenidad.*
La decision judicial parti6 las aguas y potencio el debate publico en torno a las rela-
ciones entre sexo, cultura y politica en el marco del inminente proceso eleccionario:
mientras que un grupo de actores, directores y productores teatrales se movilizaron,
parte de la prensa se interrogd por la arbitrariedad de la decision y las voces més
conservadoras de la Iglesia Catélica aplaudieron a policias, emisarios municipales y
jueces."?

Si desde mucho tiempo atris las jerarquias eclesiasticas venian configurando una
posicién alarmista frente al “destape~, la apertura politica y lo que concebian como
una “avalancha de permisivismo~ las llev a delinear posiciones cada vez mas extre-
mas y militantes. A fines de 1982, la Comisién Episcopal para los Medios de
Comunicacién Social (integrada por los obispos Héctor Romero, Vicente Zazpe y
Oscar Villena) dio a conocer un comunicado en el cual denunciaban la corriente “de
violencia y sexualismo” que, a su criterio, ya no se quedaba “aislada en las salas de
especticulos, sino que penetra en la intimidad doméstica a través de la television;
salta a la calle desde las revistas y las carteleras y tiende inclusive a una total expan-
sién~.'® En el centro la atencidén episcopal estaba la libertad de expresion: ante las
posibilidades de extenderla, los obispos y las voces catdlicas méis conservadoras
asumirian la defensa del “derecho al pudor~, y de las supuestas libertades individuales
y colectivas avasalladas por la “oleada pornogréfica.’ Las voces mas reaccionarias,
como la del obispo Héctor Romero (de Lomas de Zamora), definian con un neologismo
a lo que percibian como una doble amenaza: la “pornocracia”, esto es, la democracia
que instauraria —~de no mediar los limites que la Iglesia Catdlica buscaria imponer- un
nuevo status quo donde “se mezclarian drogas, prostitucién, pornografia~, y el “des-
tape” espafiol nuevamente venia al auxilio cuando buscaban ejemplificar de qué se
trataba esa “Sodoma y Gomorra».®

El temor y la denuncia de una inminente “pornocracia” constituyeron una posicion
minoritaria dentro de las voces que reaccionaban frente al “destape~: entre quienes
se pronunciaron ptblicamente se conjugaron versiones mas moderadas sobre los
limites de la libertad de expresién en relacion con la exhibicién mas abierta del sexo.
El diario Tiempo Argentino—que desde su lanzamiento a fines de 1982 se proponia
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atender a un segmento de lectores urbanos y de los sectores medios, alinedndose con
el radicalismo- public6 al menos dos docenas de cartas de lectores en torno al “des-
taper. El puntapié inicial lo dio una lectora de 36 afios, quien reaccionaba frente a la
tapa y el contenido de una revista de puericultura (Vivir), en la cual se mostraba a
una familia desnuda. A la vez que cuestionaba el “naturalismo extranjerizante” de
esa tapa, la lectora sostenia que su carta “no fuera utilizada como justificacién para
los censores, sino como llamado de alerta a los que quieren vender a cualquier costo”.
Las respuestas no tardaron en llegar: mientras una lectora escribié para apoyar “en
todo~, otro le discuti6 el tema de cudn extranjerizante era el “naturalismo~ y un tercero
le cuestiond el “oscurantismo que, en definitiva, reclama la censura” pero que, a su
criterio, se enfocaba en un mal ejemplo sin mencionar materiales mucho mas “cha-
bacanos~.? Otra lectora afirmaba que creia “en la democracia y en la libertad de
prensa, pero creo también que esa libertad no pasa por esta oleada de desnudos de
mal gusto”.? La cadena de significados en torno al “mal gusto, la “chabacaneria” y
la “pornografia~ se anudaba también con la de la comercializacién de lo sexual, o las
referencias al “sexo para vender». Estos lectores (y otros que escribieron a diarios
mas tradicionales, como La Nacién®) identificaban en esa cadena los limites negativos
del “destape” y dudaban sobre cuanto extender la libertad de expresion.

Sin embargo, con el transcurrir del afio electoral, diferentes voces se fueron animando
a reclamar el fin de la censura para toda forma expresiva -y aqui, nuevamente, el
ejemplo espaiiol fue clave—. Desde el corazén mismo de la industria del especticulo,
productores y artistas tildados usualmente de “chabacanos~, al ser consultados, defen-
dieron publicamente lo que concebian como un “derecho de la democracia”. Asi, por
ejemplo, Gerardo Sofovich —cuyos ciclos televisivos eran, para muchos, el ejemplo
bésico del mal gusto, amén de la homofobia y el machismo- comentaba que mientras
“mucha gente del ambiente intelectualizada se llena la boca contra la censura, pide
que se censuren mis programas~. A la inversa, él proponia el levantamiento de todo
tipo de censura y se animaba a la comparacién con Espana donde, en su opinidn, “se
llegd a una madurez politica destacable y no reprimieron” sino que “toleraron los
excesos hasta que se calmd~.* La vedette Moria Caséan, quien aseguraba haber pasado
una temporada larga en Madrid, era de la misma opinién: “el destape espaiiol no
tuvo ninguna restriccién~, sostenia, hasta que “la cosa se normalizé~, algo que creia
debia darse también en la Argentina. El director de cine Mario Sdbato, mientras
tanto, despotricaba contra la pornografia “porque ofende a las personas en cuanto
tales” pero, sostenia, “las personas pueden hacer con su alma y su conciencia lo que
quieren~. La confianza en la libertad individual para decidir, sin que medie la impo-
sicién estatal, era también defendida por quienes estaban mas comprometidos con
el “destaper. Asi, el director de Don—una revista para Juan se manifest6 por el “derecho
al placer» y augur6 que el “furor pornografico” no duraria, con lo que coincidia Miguel
Brascd, director de Starus.?

Desde mediados de 1983, programas televisivos y revistas ilustradas representaban
el “destape”. Aunque todas se dirigian a un publico masculino, las revistas “del des-
tape” eran muy variadas: mientras las més longevas, Szatus o Don, no solamente eran
mas caras sino que mantenian alguna pretension de filiarse estéticamente con publi-
caciones al estilo de Playboy, la mayoria eran semanarios tipo tabloide, con una
composicion simple y la atencién centrada en las fotografias de mujeres semi desnudas
en las tapas y en los reportajes graficos interiores. Destape, Shock, Viva, El testigo del
destape o Climax competian por incluir fotografias y reportajes “picantes” a las vedettes
de televisién usualmente relacionados con sus preferencias en torno a parejas, posi-
ciones sexuales o fetiches. Esas “musas del destape” local incluian a Noemi Alan,
Amalia “Yuyito” Gonzélez, Luisa Alberoni, Silvia Peyrou, Lia Cruzet o Carmen Barbieri,
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entre otras menos conocidas (figura 2).2” Aunque todas las revistas exhibian un cartel
de prohibidas para menores de 18 afos, a fines de 1983 la prensa registraba que su
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venta era libre. Para la alarma de aquellas voces que reclamaban restricciones, una
mini encuesta entre vendedores de diarios y revistas arrojaba la imagen de los com-
pradores més habituales: “varones de todas las edades, pero principalmente adoles-
centes”.® Y muchos mas se hacian con ejemplares de revistas mas establecidas —Gente,
Siete Dias, 0 La Semana— que en esos meses también, de modo creciente, sexualizaban
sus tapas y contenidos.

Figura 2.
El cambio de gobierno potenci6 la discusion ptblica sobre el “destape». Al poco de
conocerse su designaciéon como futuro Ministro del Interior, Antonio Tréccoli se
refiri6 al tema: “detras del destape y la pornografia esta la mafia con su negocio”,
sentencid, para luego afirmar que el nuevo gobierno buscaria “llevar el libertinaje
ante la justicia».” Las declaraciones levantaron revuelo. Desde las esquinas mas con-
servadoras, La Nacion y la prensa catélica saludaron esa “actitud enérgica”, mientras
que la Liga de la Decencia de Rosario y las Ligas de Madres y Padres de Familia le
ofrecieron su apoyo al Ministro.>* Desde otras vertientes del espectro de opiniones,
mientras tanto, se encendian las luces de alerta sobre los limites que se iba imponiendo
el radicalismo. Osvaldo Soriano, por ejemplo, escribia que esa decisién “autocensura
a la democracia~.?* Aunque fue leido de otra manera, el Ministro Trdccoli se habia
cuidado de no mencionar la palabra “censura” y de reforzar, en cambio, la idea de
judicializar los procedimientos contra eso que nadie podia definir: la pornografia. En
esa linea, poco antes de la asuncién de Alfonsin, previo acuerdo con las autoridades
salientes, comenzé una intensa y muy promocionada campaila que apuntaba a que
las revistas del “destape” no fueran exhibidas en la via ptblica bajo amenaza de aplicar
el famoso articulo 128 del cddigo penal (que prohibe la diseminacién de materiales
obscenos) a quienes asi lo hicieran.

Apenas lanzado, el gobierno radical mostraba ambivalencias respecto a las relaciones
entre sexo, cultura y politica anudadas en el término “destape”. Por un lado, ya desde
su mensaje de apertura de la Asamblea Legislativa, el 10 de diciembre de 1983, Alfonsin
anunciaba que “termina hoy el triste tutelaje sobre los habitantes de este pais~, lla-
mando al “restablecimiento de las libertades ptblicas~.?* En ese mismo sentido iba la
sancion de la Ley 23.052, promulgada el 3 de marzo de 1984, por la cual se derogaba
la Ley 18.019 que, sancionada en 1968, habia servido como marco general para el
desarrollo de mecanismos de censura cinematografica. La nueva ley establecia la
creacién de una Comisién Asesora de Calificacion, cuyas decisiones gravitarian en la
Ciudad de Buenos Aires y territorios nacionales, cuyos fines principales eran deter-
minar qué peliculas podian ser vistas por menores de edad y establecer “calificaciones”
para las peliculas que podrian ver los adultos.* Tanto muchos contemporaneos como
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comentaristas actuales coinciden en que aquel mensaje y esta ley, en particular, mos-
traban la voluntad politica del primer tramo del gobierno radical para privilegiar los
derechos “de primera generacién~ y para trazar, en el terreno cultural, una “frontera
politica” con el pasado recentisimo, oponiendo autoritarismo a democracia (Aboy
Carlés, 2001: 199-210; Gargarella, 2010).

El reconocimiento de la voluntad politica que impregné al relato refundacional que
pretendia el alfonsinismo se complica al ponderar la politica de corte represivo res-
pecto a la practica de sexualidades no heteronormativas y a las manifestaciones del
“destape». Como lo vienen desarrollando una serie de trabajos, durante los primeros
meses del gobierno de Alfonsin se recrudecieron las razzias policiales a espacios de
sociabilidad de homosexuales y lesbianas, contexto en el cual se dio la creacion de la
Comunidad Homosexual Argentina (Sempol, 2013; Blazquez y Lugones, 2014; Lopez
Perea, 2017). Los limites que se fueron estableciendo respecto a la diseminacién de
aquello que las voces oficiales tildaban de “pornografia~ o “libertinaje» iban en el
mismo sentido. En esa dindmica, al menos algunos segmentos del alfonsinismo —en
particular, los mas cercanos al Ministro Tréccoli- se filiaban con una tradicién de
mediano plazo en el radicalismo que, a partir de una afinidad con sectores de la
Iglesia Catdlica, habian solidificado un discurso centrado en la defensa de la familia
y lamoral y puesto en practica politicas de control de las sexualidades no normativas,
como sucedié durante la amplisima “campaifia de moralizacién” emprendida en 1959 y
1960, durante la presidencia de Arturo Frondizi (Manzano, 2005). Sin haberse llevado
a cabo una campaiia de tal magnitud y en un momento cualitativamente diferente en
la historia de la cultura sexual argentina, durante el primer tramo del alfonsinismo el
gobierno oscild entre iniciativas aperturistas y politicas represivas vis-a-vis modos de
mostrar y de experimentar el sexo que no se consideraran “convencionales~.

El destape que (se) tapa

A fines de 1983, la periodista feminista Nelly Casas escribia: “no hemos descubierto
ahora que el destape puede ser un poderoso impulsor de ventas (...) un extremo del
movimiento pendular de sociedades reprimidas~». Sin embargo, si encontraba ele-
mentos nuevos: “lo que nos descubrimos pensando ahora es hasta qué punto nos
aguantamos el tremendo peso de la libertad (...) hasta déonde podemos permitir el
ejercicio de nuestro derecho en ese sentido sin jugar nuestro temor a parecer censo-
res~. Se trataba de un “nosotros” que no representaba a las posiciones mas conser-
vadoras —para quienes todo se resolvia con reclamar controles que evitaran el
“permisivismo~— sino a otras que genéricamente se podrian definir como progresistas.
Esas posiciones marcaban la relacién entre “destape” y comercialismo, el vinculo que
veian como intrinseco entre represion y destape y, también, los temores que podia
despertar en ese “nosotros~ el descubrirse fantaseando con censurar. A todo esto se
afladian dos elementos interrelacionados. Por un lado, tanto Casas como otros comen-
tadores de esas voces progresistas —incluyendo a Sandra Russo, Jorge Rivera, Oscar
Landi y José Ricardo Eliaschev- indicaban que el “destape” no significaba libertad,
sino todo lo contrario, porque suponia la “exacerbacién del machismo y la cosificacién
de las mujeres~». Por otro lado, Casas sintetizaba una nocién que devino una suerte
de letania, “el destape tapa~, esto es, el “destape” era una cortina de humo para oscu-
recer “problemas de fondo~.* En su conjunto, desde esas voces mas intelectualizadas
no se ley6 al “destape” en sus propios términos, sino antes bien se lo delineé como
un problema que oscurecia otros problemas (politicos, de género). De modo maés
general, sin embargo, esa posicion a la vez aperturista y potencialmente limitante se
disemind mas acabadamente en el conjunto del entramado social, y algunas encuestas
la muestran como la posicién mayoritaria. Tras discutir brevemente cémo se situaba

ISSN 0328-8773 (impresa) / ISSN 1853-001x (en linea)
mom /25 (2019))

35. Nelly Casas, “;Qué tapa el desta-
pe?”, Tiempo Argentino, 26 de noviem-
bre de 1983, Suplemento “Mujer”, 3.
Los entrecomillados del parrafo son
de esta nota. Las otras referencias
son, Sandra Russo, “Pais con la faja
quitada”, Clarin, 27 de diciembre de
1983, 9; Jorge Rivera, “Qué hay detras
del destape” y Oscar Landi, “Asi no
se trata a una dama”, Clarin, 1 de
marzo de 1984, Suplemento “Cultura
y Nacién”, 2-3; José Ricardo Eliaschey,
“El destape deja la tapa intacta”,
Superhumor n? 37, marzo de 1984.

145



146

ISSN 0328-8773 (impresa) / ISSN 1853-001x (en linea)
mom /25 (2019)

36. Jorge Halperin, “;De quién
es ese cuerpito?”, Clarin, 23
de diciembre de 1983, 15.

37. “La tortura como pornografia”,
Alfonsina n® 4, 23 de enero de 1984, 3.

38. Enrique Torres, “;Destape?
Seamos serios”, La semana n® 363,
24 de noviembre de 1983, 39.

39. “Revistas del destape, solo
en quioscos cerrados”, Clarin,
29 de diciembre de 1983, 28.

40. “Integrardn una comision”,
Clarin, 28 de febrero de 1984, 29.

[135-154] VALERIA MANZANO

el “destape sexual” en una dindmica mas general de “destape” informativo en el
caldeado verano de 1984 en este segmento me detendré en autonomizar solo dos de
las avenidas en las cuales cultura de masas y cultura sexual se intersectaron: la dis-
cusion sobre, y judicializacion de, las revistas erdticas y pornograficas; y las conside-
raciones sobre la posibilidad de exhibir peliculas “condicionadas”. Fue a partir de
esas dindmicas que fueron tomando estado publico una posicién minoritaria, que en
aras de brevedad referiré como “contracultural” y aquella otra, mayoritaria, que sin-
tonizaba bien con el aperturismo y el limitacionismo de las politicas oficiales.

El pico de la preocupacién por el “destape» sexual coincidié temporalmente con el
“destape~ de los relatos sobre la represidn ilegal durante la tltima dictadura, -cono-
cidos como el “show del horror” —y, en este punto, la diferencia con el caso espaiiol
es notoria, ya que la prensa de la transicién en aquel pais no abordé los asesinatos
ni las fosas comunes del franquismo (como si, intensamente en el caso de Inzervii,
tematizo la represion franquista en los dmbitos educativos y culturales, o los casos
de corrupcién y delitos econdmicos). Como lo ha mostrado Claudia Feld (2015), el
“show del horror~ en la prensa argentina fue montandose en funcién de ideas en
torno a “hallazgos” y “descubrimientos” de fosas con cuerpos sin identificar para
explotar, en los meses que siguieron a la asuncién de Alfonsin (al mismo tiempo en
que se iniciaban las investigaciones de la CONADEP) en una sucesion de tapas y
notas centrales en las principales revistas ilustradas que intentaban reproducir los
mecanismos de secuestro, tortura y desaparicién de personas. Con tono amarillista,
buena parte de la prensa grafica que hasta meses antes se habia alineado con el
régimen militar asumia un tono pretendidamente “denuncialista mediante el cual,
no obstante, se le otorgaba voz y credibilidad a represores de distinto rango, no se
ofrecian “mediaciones” que lograran dar sentido y explicacién a lo relatado y —con-
cluye Feld- terminaba por naturalizarse el horror y “deshumanizarse” a las victimas
(que no recibian ese nombre, sino el otorgado por los perpetradores). Como lo comen-
taron algunos periodistas en su momento, las mismas publicaciones, como Gente,
Perfil, Libre o La semana, eran vehiculos de ambos “destapes” —el del “show del horror»
y el sexual- en los que los cuerpos estaban en el centro de la escena. Se mostraban a
la vez “cuerpos voluptuosamente hinchados por cirugias estéticas”, escribia Jorge
Halperin, y “cuerpos estallados en mil pedazos, o hechos desaparecer», todos en un
mismo plano, incluso en una misma tapa.’* Una editorial de la revista feminista
Alfonsina iba un paso mas alla al apuntarle al efecto de la repeticién y de la ausencia
de un relato (por ende, de una interpretacion y un sentido) que, a su criterio, se
replicaba en “el show de los desaparecidos” y el “de las nalgas descubiertas~.’” Etica
y politicamente problematicos, estos “destapes~ se sustentaban en la comodificacién
de esos relatos e iméagenes. El éxito de ventas de algunas publicaciones se basaba en
la combinacién de sexo y denuncialismo. Periodistas como Enrique Torres (a cargo
de las publicaciones erdticas del grupo Z en Barcelona) lo habian aprendido bien, y
al retornar a la Argentina trajeron ese saber hacer en su procura de renovar el mercado
de revistas doméstico apuntando al escandalo.?®

Mientras se producian esos “destapes”, se intensificaba la batalla en torno a los
materiales impresos, particularmente las revistas del “destape” propiamente dichas.
La Secretaria de Cultura de la Ciudad de Buenos Aires, a cargo de Pacho O’Donnell,
creb una nueva comisién para la calificacion de materiales impresos. A fines de diciem-
bre de 1983, la comisién calificé como de “exhibicion limitada~ a varias de las revistas
del “destape~, incluyendo Climax, El guardidn del destape y Viva, que solo podrian ser
exhibidas en locales cerrados.” “Hay gente que parece no entender la diferencia entre
libertad y suciedad mental~, dijo O’Donnell al justificar piiblicamente lo que concebia
como una necesidad urgente de “defender a la minoridad de la pornografia mediante,
seguia, el “establecimiento de nuevas reglas~. Esas reglas nunca se explicitaron, sino
que los posicionamientos publicos de las autoridades politicas sentaron las
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condiciones para una andanada de judicializacién. Como ya habia sucedido en la
década de 1960 (Eidelman, 2015), algunos abogados representantes de grupos caté-
licos, como Javier Vergara y Fernando Soaje, estuvieron a la vanguardia de las denun-
cias judiciales por presunta violacion del articulo 128 del Cédigo Penal a numerosas
revistas del “destape~ o a aquellas que publicaran desnudos en sus tapas o reportajes
graficos con desnudos en sus interiores, como en el caso de Libre. Mientras tanto, el
juez Roberto Calandra, quien recibi6 las felicitaciones ptblicas de la Comisién
Episcopal Argentina por ello, dio lugar a decomisos y a numerosos procesamientos
de editores y distribuidores.* Asi, tras el corto verano de 1984 en el cual el “destape”
habia implicado, en lo fundamental, la ubicuidad de los desnudos y semi desnudos
(como lo remarca la vifieta de Géngora, aparecida en Humor en enero de 1984 —ver
figura 3-) muchas publicaciones comenzaron a discontinuarse, en muchos casos obe-
deciendo no necesariamente a la falta de demanda sino a las dificultades financieras
que los procesos judiciales (y las amenazas de judicializacién) acarreaban para sus
productores y distribuidores.

| BUENA joea l
CONSIGAME

FJ UnA FOIO DE
¥ ALFONSIN En
CALTONCILLOS...

Figura 3

Frente a la intensificacién de los procesos judiciales (y frente a las razzias que se
sucedian en paralelo) solo se alzaron vivamente algunas voces del mundo periodistico
e intelectual, que sintéticamente podrian definirse como “contraculturales”. El perio-
dista y organizador contracultural Enrique Symns, en particular, muy tempranamente
sostuvo que el gobierno radical era “profundamente antierético”. Symns se interesaba
en desmontar las argumentaciones de Pacho O’Donnell, quien pretendia hacer uso
de su saber psicoanalitico para legitimar los cercenamientos de la libertad de expre-
sién. Asi, Symns retomaba una cita del Secretario de Cultura —“hay razones éticas,
morales religiosas y psicoldgicas que hacen al control de la pornografia»— para reba-
tirla sosteniendo, por un lado, que “en la Argentina no hay pornografia~ y, por otro,
que esta era “necesaria” porque, a su criterio, “excita los rincones polvorientos de
nuestro deseo”.** Sin coincidir con esa visiéon complaciente de la pornografia, muchos
de quienes colaboraron con Alfonsina reconocian que los limites que el oficialismo
les estaba intentando imponer configuraban una politica sexual conservadora. En ese
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sentido iban, por ejemplo, Maria Elena Walsh, quien en una entrevista planteaba que
“la pornografia es cosa de hombres» pero que, en aras de sostener la libertad, “no
debemos tolerar ninguna censura o persecucion~; y también Ana Amado, quien sos-
tenia que “al porno hay que atacarlo por motivos éticos y estéticos, pero dejarlo
venir».# Mdas andénimas, también otras voces sostenian que “te guste o no», habria
que “dejar que venga el porno», como lo sintetizaba una empleada de 56 aiios, mientras
una publicista de 43 agregaba que, incluso, “ayudaria a liberar las fantasias».+

Las pocas encuestas longitudinales que trataron el tema, mientras tanto, mostraban
posiciones menos entusiastas respecto al “destape~, pero no por ello conservadoras:
la mas extendida era una posicién intermedia, que ponia en el centro a la libertad de
expresion tanto como las transformaciones en la moral sexual. A principios de 1984,
una encuesta en el drea metropolitana de Buenos Aires realizada por la firma A&6C
interrogaba a 450 personas sobre sus opiniones no sobre la pornografia sino sobre
el “destape”: un so por ciento de los varones y un 48 por ciento de las mujeres entre
18 y 50 afos se pronunciaban a favor de la “libre expresién~», mientras que otro 20
por ciento de ese grupo de edad condicionaba esa libertad a la protecciéon de los
menores. Otra encuesta, desarrollada con anterioridad pero cuyos resultados se
dieron a conocer también a comienzos de 1984, mostraba guarismos parecidos.
Realizada por la firma Burke a 400 portefios mayores de edad, esta encuesta pregun-
taba —entre otras cosas— por la aceptacion de los desnudos en las artes expresivas y
los espectaculos: 45 por ciento del total se manifestaba por poner fin a toda forma de
censura, mientras que un 18 por ciento se proclamaba también en ese sentido, aunque
reclamaba controles por edad. Avanzado ya 1984, El porterio dio a conocer una encues-
ta propia, en la cual se preguntaba a habitantes del area metropolitana de entre 20y
40 afos, en primer lugar, si consideraban que hubiera un “destape” —entendido, en
este caso, por si notaban que habia “mayor liberalidad sexual en los dmbitos que
frecuentan”— y el 70 por ciento de los varones y el 9o por ciento de las mujeres res-
pondieron afirmativamente. En segundo lugar, un 54 por ciento de los varones y un
40 por ciento de las mujeres consideraron que “el destape es positivo~.4” Como todas,
se trataba de encuestas intencionadas —tanto en sus preguntas como en el contexto
en el que se publicaban— que intentaban enfatizar lo extendido de unas actitudes
“aperturistas”.

En términos de politicas puablicas, el aperturismo fue mas evidente y rapido en lo
concerniente a la cinematografia. Carlos Gorostiza, el Secretario de Cultura de la
Nacién, fue encargado de presentar y dar visibilidad a la nueva legislacion que creaba
una Comisién Asesora de Calificacion. Esa Comision se proponia solo calificar de
acuerdo a los regimenes de edad. Desde 1984 en adelante, hubieron solo dos filmes
extranjeros cuya exhibicién se imposibilitd: Yo ze saludo, Maria (Jean-Luc Godard, 1985)
y La dltima tentacion de Cristo (Martin Scorsese, 1988). Ambos tocaban temas clave
para la Iglesia Catdlica, cuyos voceros hicieron lobby para impedir su exhibicién. Lo
mismo sucedi6 con el filme nacional Kindergarten (Jorge Polaco, 1989) (Sala, 2016).
Esos casos hablan tanto de la capacidad de injerencia de los circulos catdlicos mas
conservadores en la toma de decisiones, como de sus propios limites en un contexto
aperturista. Mucho maés, ya desde su asuncién Gorostiza advertia que quedaba la
puerta abierta para que, a escala municipal o provincial, se definieran las condiciones
de exhibicién de cine pornografico —lo cual le vali6 la reaccién inmediata del mundo
catélico mas conservador—.#

La cuestion de la autorizacion de exhibicion y circulacién de peliculas tildadas de
pornograficas puso a prueba los limites del aperturismo oficial, algo especialmente
evidente en la Ciudad de Buenos Aires. Por un lado, a fines de 1984, por decreto, se
modificaron aspectos de la Ley 23.052, introduciéndose por primera vez especifica-
ciones sobre las peliculas “solo aptas para mayores de 18, de exhibicién condicionada.
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Los distribuidores que solicitaran un certificado a la Comisién Asesora de Calificacién
pagarian cinco veces més que para las peliculas no condicionadas. Y, lo mas impor-
tante, el decreto especificaba que las autoridades municipales eran las encargadas de
autorizar la apertura de salas.#” Como habia sucedido también en la década de 1960,
cuando las autoridades portefias se mostraron mas conservadoras que en otros dis-
tritos respecto a cuestiones de “costumbres”, en la Ciudad de Buenos Aires se empan-
tané la decisién —mientras que en algunas provincias, como Tucuman, el lobby de
duefios de salas de cine fue mayor y lograron reconvertir muchas salas a condiciona-
das—. En Buenos Aires, en 1984 la bancada legislativa de la Unién Civica Radical atin
a presentar un proyecto de reglamentacion de salas condicionadas, pero —segtin indi-
caba un informe- lo retird por temor a incrementar el enfrentamiento con la Iglesia
Catélica.®

La dilaci6n de la decisién municipal fue, en la Ciudad de Buenos Aires, el modo por
el cual se puso limites al aperturismo en lo referente a la exhibicién de cine porno-
grafico. Eso no obturé que diversos empresarios del entretenimiento avanzaran en
reconvertir salas para la proyeccién de condicionadas o, en algunos casos, de peliculas
“erdticas” —prohibidas para mayores de 18, con reservas, en la jerga legal- iniciando
pedidos de autorizaciones. Uno de esos empresarios era Jaime Schvarzman Rotbar,
también conocido como el “businessman del sexo”. Con una larga trayectoria en la
distribucién de peliculas eréticas, primero en Brasil y luego en la Argentina,
Schvarzman Rotbar era propietario del complejo Multicine, en la calle Lavalle —que
se especializaba en la proyeccion de “erdticos”— y compro el viejo cine Ideal con la
intencién de convertirlo en el centro de la exhibicién de condicionados.** La progra-
macién de esas salas -y de otras que fueron integrandose al circuito “erdticor— era
provista por films distribuidos por tres empresas, Lucian, Vanguardia Hot y Hardcore,
que importaban una mayoria de sus peliculas desde Estados Unidos, y menos desde
Francia y Brasil. Un informe indicaba que, en 1985, se habian vendido 865 mil entradas
para ver peliculas “erdticas” o “porno~ —alrededor del 10 por ciento del total de las
entradas vendidas en la Ciudad de Buenos Aires—.>> No extraiia, asi, que otros empre-
sarios se fueran animando a abrir salas. Para 1987 se habian sumado otras seis,
usualmente cerca de las estaciones de trenes (dos en Retiro, una en Constitucion, otra
en Once, dos mas en Barrio Norte) que funcionaban de manera continuada aunque
perviviera el temor a la arbitrariedad de los cierres repentinos, o las multas (el cine
Ideal, por ejemplo, tuvo al menos 35 multas en tres meses).* Fue recién en 1988 cuando
la Municipalidad de Buenos Aires reglamentd el funcionamiento de esas salas, una
reglamentacién dificil de cumplir: debian tener un minimo de 150 butacas; estar
localizadas a no menos de 150 metros de escuelas, templos y otras salas de especté-
culos; y proyectar solo filmes en 35 milimetros—cuando lo usual eran filmes en 16
milimetros—. Inconsultos, los propietarios de las salas de exhibicién condicionada de
Buenos Aires siguieron en la ilegalidad.>

Como sucedid con otros aspectos del “destape”, las derivas de la distribucién, exhi-
bicién y consumo del cine pornografico recorrieron otros carriles ligados a las trans-
formaciones de la cultura de masas en general, y de la audiovisual en particular. El
canal privilegiado para la diseminacién del cine pornografico fue el video, una tec-
nologia que fue impregnando la cotidianeidad de millones de personas precisamente
desde la década de 1980, cuando se expandid exponencialmente la venta de videoca-
seteras. A mediados de la década, las tres grandes distribuidoras de peliculas porno-
graficas habian importado 250 titulos, cuya distribucién se hacia en albergues
transitorios y en los, por el momento, escasos videoclubes habilitados. En el bienio
1986y 1987 se sumaron dos nuevas distribuidoras, que apuntaban a nichos especificos
de mercado, en particular mediante el llamado “porno gay~».>* Al finalizar la década,
la expansion habia sido ciertamente exponencial. En 1988, se contabilizaban 500 mil
videocaseteras vendidas (muchas de ellas, ya, para hogares) y se encontraban
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habilitados 2000 videoclubes, una mayoria en el area metropolitana de Buenos Aires.
Al afio siguiente, un informe mostraba que los titulos de peliculas pornograficas que
habian obtenido certificados de distribucién ascendian a 1100, en su mayoria locali-
zables en videoclubes. Como lo remarcaba con cierto optimismo el critico de espec-
tdculos Anibal Vinelli, tamana expansién del video podia tener un efecto
democratizador (él pensaba en el acceso amplio a una variedad de géneros y reper-
torios de todos los tiempos) y, sobre todo, anti-represivo: “la censura~, concluia, “no
entra al living».*¢

El ejemplo del cine pornografico ofrece una ventana para revisar, entonces, algunas
dindmicas del entrecruzamiento entre sexo, cultura de masas y politica en la década
de 1980. Se trataba de una industria —o un género— en expansion a escala transna-
cional desde la década de 1970 y su llegada a la Argentina estuvo contenida por las
disposiciones restrictivas que regian para la produccién, distribucién y exhibicién
de peliculas. Como sucediera también en Espaiia, la llegada de estas peliculas al
escenario doméstico tuvo lugar en un contexto transicional, por lo cual la puesta al
dia de la cultura sexual argentina —como sucediera con la espaiiola- asumio, desde
lo retérico y lo politico, la categoria de “destape». Mientras que desde las politicas
oficiales se oscilaba entre el aperturismo y el cercenamiento, las transformaciones de
la cultura sexual seguian su vida propia, en buena medida porque se imbricaron con
transformaciones mas profundas en la cultura de masas y en la disposicion de medios
de reproductibilidad que hacian mas dificil el control y el monitoreo estatal sobre qué,
cuéndo y como las personas podian consumir, por ejemplo, peliculas pornograficas.

Conclusiones

En diciembre de 1983, en una crénica sobre las transformaciones de las culturas
juveniles en Espafia, el por entonces muy joven periodista Eduardo Blaustein —exiliado
en Barcelona desde 1977 y retornado poco antes de la asuncién de Alfonsin- recons-
trufa las dindmicas mas importantes en el mundo de las publicaciones, la miisica y
también las sexualidades juveniles. Como muchos colegas antes y después que él,
Blaustein no pudo evitar la comparacién entre sus rememoraciones del “destape”
espafiol y lo que veia como un emergente “destape» argentino: “hay una intima cone-
xidn,” escribia, “entre democracia y destape~, pero a la hora de reflexionar sobre el
posible impacto y alcance en un pais y el otro, sugeria a sus lectores “dividir cuarenta
por siete».5” Los cuarenta, por supuesto, eran los afios que dur6 la dictadura franquista
y, los siete, la dictadura argentina. La interpretacién contenia una hipdtesis adicional:
que a mayor tiempo e intensidad de represién, mayor seria el alcance del “destape”.
Se trata de una interpretacién que recorrié muchas de las intervenciones que tomaban
al “destape” espaiiol como unidad de referencia para medir las dindmicas que se
daban en la Argentina. Mas fundamentalmente, se enmarcaba en un sustrato inter-
pretativo que abonaba la hipdtesis del efecto reaccién: a mayor intensidad y perdu-
rabilidad de la represion, mayores los alcances del “destape”. Esa interpretaciéon de
época colaboraba con el establecimiento de una frontera imaginaria entre dictadura/
represion y democracia/libertad, o “destape~. Dejaba de lado la posibilidad de hacer
visibles las muchas continuidades entre la cultura sexual de la década de 1960 y la
dictadura, y entre esta y la “transicional”. Este Gltimo contexto marc6 una puesta al
dia de algunas dimensiones de una cultura sexual, en lo fundamental aquellas que,
en su contexto, eran tildadas de pornograficas, ya sea en materiales impresos como
audiovisuales.

El debate ptblico en torno al “destape cristalizd, en lo sustancial, en torno a qué
hacer, o cémo tolerar, eso denominado pornografico, un debate que sirvi6 de vehiculo
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para esclarecer posiciones respecto a la censura en un contexto que, desde diciem-
bre de 1983, se auto-representaba como aperturista. Las posiciones basicas fueron
tres. En primer lugar, desde los segmentos mas conservadores de la Iglesia Catdlica
se insistia en la necesidad de contener el “permisivismo” y defender el “derecho al
pudor~, posiciones que se hicieron més militantes y extremas desde la asuncién del
gobierno de Alfonsin. Teniendo una indudable capacidad de lobby, no se trataba de
la posicién hegemodnica. Tampoco lo era una segunda posicidén, asumida por algunos
periodistas ligados al mundo contracultural -como Enrique Symns— que daban la
bienvenida al “destape” en general, y a la pornografia en particular. Posiblemente una
tercera variante fue mucho mas extendida: hacia una defensa de la libertad de expre-
sién (y una oposicién abierta a la censura) mientras, en algunos casos, cuestionaba
al “destape” en funcion de diferentes variables y discursos —de género; de critica a la
cultura de masas y sus gustos “chabacanos~-. El oficialismo pivote6 entre la prime-
ra y la tercera de las posiciones. En sintonia con su pretension aperturista, existio
una voluntad politica de reasegurar la libertad de expresion y el fin de la censura
pero, a la vez, utiliz6 una serie de estrategias para morigerar al “destape” —permitir
una intensa oleada de judicializacién en el caso de las revistas, dilatar decisiones y
reglamentaciones en el caso de las peliculas, o directamente autorizar razzias contra
segmentos concebidos como problematicos-.

Fue, sin embargo, por esa ventana de oportunidades que se abri6 con el correr de la
década de 1980 cuando terminaron por delinearse rasgos importantes de una dinamica
de mediano plazo, la sexualizacion de la cultura de masas. Se trataba, por supuesto,
de una dinamica no circunscripta a lo nacional, sino que tanto sus materiales, rasgos y
estéticas reconocen viajes y préstamos transnacionales. Fue la discusion politica, el qué
se dijo cuando se hablé de sexo, aquello que “localizé” a ese proceso, y esa discusién
nos habla a la vez de la historia de la sexualidad y de la historia politica. En la historia
de la sexualidad, nos informa de una actualizacién de la cultura sexual argentina, una
que retomaba rasgos ya insinuados en la década de 1960 y solo parcialmente eclip-
sados en los momentos mas algidos de aplicacién de la censura dictatorial. La salida
de la dictadura argentina no era, por supuesto, la salida del franquismo, pero para
muchos actores la interpretacién era similar: apertura politica significaba apertura
cultural y sexual. El término “destape” le puso un nombre a esa interrelacion. Mirado
desde la perspectiva de la historia politica, el “destape” nos muestra que los limites del
aperturismo fueron, en la Argentina de la transicién, muy rapidamente alcanzados.
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