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[S]6lo hay un ver en perspectiva, s6lo un “saber” en perspectiva, y
mientras permitamos que mas afectos hablen sobre algo; mientras
mas ojos, ojos diferentes, utilicemos para observar algo, mas
completo serd nuestro ‘concepto’ de la cosa, nuestra objetividad.
(Friedrich Nietzsche. La genealogia de la moral)

Introduccion
A partir de las varias lineas narrativas que convergen en Sierra Morena, me
propongo trabajar en este ensayo los procedimientos por medio de los cuales los
personajes involucrados en los diversos episodios, asi como el lector, se van enterando
de los sucesos ocurridos y a cargo de quiénes estan los relatos de los hechos,
conocimiento que incide en la jerarquia de perspectivas que se establece entre los
personajes, los narradores y el lector.!
En otro momento me referi a la importancia del primer capitulo del Quijote de
1605 con respecto a la institucion de “una primera linea narrativa, la doméstica, que
asienta el plano realista y da curso al imaginario, establecido a partir de la
transformacion del hidalgo en caballero” y como “en cuanto [don Quijote] sale al
mundo, primero solo y después acompariado por su escudero, se instaura una segunda
linea narrativa, la caballeresca, que se aparta de la doméstica.” Pues bien, en el capitulo
veintiséis, con motivo del encuentro del cura y el barbero con Sancho Panza, “ocurre el
primer cruce de la linea concerniente al entorno doméstico abandonado por el hidalgo
[...] con la linea caballeresca, protagonizada por amo y escudero” que, hasta el final de
la Primera parte, ya no se escindiran (Stoopen 2010, 169; las cursivas son nuevas para
enfatizar la parodia y la ironia). Con anterioridad, en una sola ocasion, la del episodio de
Marcela y Griséstomo (I, 12-14), se habia producido un quiebre en la linea narrativa
caballeresca.® Este quiebre introduce por primera vez en el Quijote un universo
diegético en segundo grado a cargo de instancias narrativas distintas del Narrador
principal (en adelante distinguiré con mayuscula al Narrador de la diégesis principal con
el fin de diferenciarlo de los deméas narradores), que alternan la funcién con éI® y crean

! No me referiré aqui al concepto de perspectivismo sostenido por Leo Spitzer cuando considera que es
posible que un analisis lingiiistico de los nombres en el libro cervantino, “permita echar una ojeada a la
actitud general del creador de la novela moderna hacia sus personajes. Este creador tiene que ver que el
mundo, tal como se ofrece al hombre, es susceptible de varias interpretaciones, exactamente igual que los
nombres son susceptibles de varias etimologias. Los individuos pueden ser engafiados por las
perspectivas bajo las que ven el mundo igual que por las etimologias que establecen. De consiguiente,
podemos aceptar que el perspectivismo linguistico de Cervantes se halla reflejado en su concepcidn de la
trama y de los personajes; y de la misma manera que, por medio de la polionomasia y la polietimologia,
hace Cervantes aparecer distinto el mundo de las palabras a sus distintos personajes, mientras él
personalmente puede tener su propio punto de vista, como creador, sobre los nombres, asi también
contempla la historia que nos va narrando desde su propia y personal posicion panoramica.” Destaco la
observacion de Spitzer que se relaciona con lo que aqui me propongo.

2 Obviamente no tomo aqui en cuenta el quiebre de los capitulos 8 y 9 por ser de otra indole. Sobre el
tema de la autoria ficticia en esos capitulos, ver Stoopen 2005. Sobre perspectivismo en los mismos
capitulos, ver Gerli. Sobre los problemas de tipo compositivo de estos capitulos, ver Ascunce.

¥ Habria que exceptuar el cuento de las cabras, de origen popular, narrado por Sancho a don Quijote (I,
20, 232-235).
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diversas perspectivas de la historia en cuestion: Pedro el cabrero, que lleva la noticia a
sus compafieros de la muerte de Griséstomo causada por los amores no correspondidos
de Marcela; Ambrosio, el amigo de Griséstomo, el propio enamorado difunto, de quien
su amigo lee ante los asistentes unos versos desesperados, y la pastora Marcela, que
cuenta su version de los hechos; al tiempo que los andantes manchegos cambian su
papel protagonista y pasan a ser escuchas de las historias contadas por esos narradores
testigos de los eventos.*

Por segunda ocasion, a lo largo de los acontecimientos en Sierra Morena, la linea
caballeresca —en la cual quedan absorbidos cura y barbero a pesar de su propoésito de
reducir al hidalgo a la domesticidad, lo que no ocurrira sino hasta el final de la Primera
parte— sufrird varias interrupciones; se cruzaran con la de don Quijote y Sancho
diversas historias protagonizadas por otros personajes, a partir de las cuales se
intercalan distintos géneros literarios y, en consecuencia, se enriquece —al igual que en
los capitulos 12 a 14— la pluralidad discursiva del Quijote,” se multiplica todo tipo de
narradores (asi como se multiplican narradores, se multiplican autores, Stoopen 2005,
254-265), al tiempo que se establecen rangos de perspectivas entre los diversos
personajes. Aqui me propongo analizar la manera como estos fenémenos estan
relacionados entre si y dotan a la novela de su riqueza estructural y de recursos
narrativos.

Para ello me valdré del desarrollo que hace Luz Aurora Pimentel de las cuatro
perspectivas que articulan el relato propuestas por Wolfgang Iser: la perspectiva del
personaje, la del narrador, la de la trama y la del lector.” Y, dado que van surgiendo
diversos narradores que por turnos informan de los hechos a ciertos personajes y a otros
no —actos de los que depende el conocimiento o la ignorancia de lo que ocurre y que
deciden la participacion de cada quien en las tramas intercaladas—, atenderé también los
distintos tipos de narradores segun la clasificacién propuesta por Gérard Genette.’

Entramado de perspectivas

A partir de las definiciones de trama formuladas por Peter Brooks (5) y Paul
Ricoeur (278), Pimentel elabora su concepto de perspectiva de la trama de la siguiente
manera:

Si bien la trama, en sus complejas estratificaciones se construye tanto en la historia
como en el discurso, las determinaciones vocales y focales son decisivas en esta
construccién; en otras palabras la trama se va urdiendo tanto a partir de los actos
perspectivados de los personajes, como en el discurso, desde las estrategias de
organizacion y la perspectiva del (de los) narrador(es). Esta interaccion constante de
“entramados,” en distintos niveles, constituye lo que podriamos Ilamar la perspectiva de
la trama: sintesis orientada de todas las demds perspectivas, una sintesis orientada,

* Para un anélisis sobre el logro artistico y estructural del episodio de Marcela y Grisdstomo, ver Percas
de Ponseti I, 126-133. Véase también el estudio y la revision de la critica sobre este episodio de Zimic 39-
58.

> “Los géneros intercalados introducen sus lenguajes diferentes en la novela y por lo tanto estratifican la
unidad lingiiistica del género” (Bubnova 101).

® Pimentel 60-61 (paginacion del manuscrito; el libro salié publicado una vez que este articulo habia sido
enviado a e-Humanista. Por esta razon la paginacion de las citas puede no coincidir con la definitiva). En
nota aflade: “Este concepto de las cuatro perspectivas que articulan el relato ha sido propuesto por Iser
[1987, 65], quien sin embargo, nunca desarrolla el concepto puesto que su interés estd centrado en la
perspectiva del lector.”

" Con respecto a los capitulos 12-14, en términos de Genette, Pedro y Ambrosio serian narradores
intradiegéticos, Marcela, narradora homodiegética y don Quijote y Sancho serian narratarios de la
historia, al igual que los cabreros y demas asistentes al entierro de Grisésostomo.
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ademas, no solo por el tema, sino incluso por el final del relato (Kermode, 1967), que en
si acusa una orientacion tematica y, por ende, ideoldgica. Es por ello que la trama, en
este sentido, no es solamente una estructura organizadora sino una estructura
intencional, una direccién, un sentido. La intencionalidad de la trama como perspectiva
es una sintesis compleja y, con frecuencia, conflictiva de todas las intenciones de los
actos de los personajes y del acto enunciativo del narrador. La intencionalidad de la
trama ha de entenderse aqui en su sentido plenamente hermenéutico y fenomenoldgico:
como el movimiento orientado de la conciencia; esa es la direccion, el sentido que toma
la trama mas alla de las intenciones individuales de los personajes, méas all& incluso de
la perspectiva del narrador quien, en tanto que principio no so6lo enunciador sino
organizador del relato, seria el responsable primero de la perspectiva de la trama.
(Pimentel 65-66)

De este modo, los episodios de Sierra Morena, dada su complejidad narrativa, se
ofrecen como el material idéneo para ser abordado desde este principio de relato
perspectivado en todos sus aspectos y en todos sus niveles (Pimentel 60). Dichos
eventos inician después del incidente de los andantes manchegos con los galeotes (I,
22), cuando amo y escudero abandonan el camino real para internarse en Sierra Morena.
El cambio de espacio propiciara el encuentro con diversos personajes que, por variadas
razones, se han ausentado de sus lugares de origen y se han adentrado “por aquellas
asperezas” (I, 22, 273) —don Quijote y Sancho entre ellos, ya que huyen de la Santa
Hermandad, por mucho que lo niegue el caballero. El hecho mismo de que en el
Quijote, en general, y en Sierra Morena, en particular, la trama principal se complique
con la de otras historias, refleja, segin Stanislav Zimic, el “culto renacentista de la
variedad,” ademas de que responde a un “contraste intencionado, parddico [...] con la
interpolacion y el entrecruce de narraciones de toda clase en la literatura caballeresca
—técnica heredada de la literatura bizantina—" (Zimic 20, 35; para la pertinencia de la
interpolacion de los cuentos y las novelas en el Quijote ver Zimic 15-36). De este modo,
en acuerdo con los procedimientos caballerescos y bizantinos explicados por el critico
esloveno, me propongo dar cuenta de la organizacién e intencionalidad de la interaccion
de entramados que convergen en Sierra Morena (para un estudio sobre el uso de
técnicas bizantinas en la historia de Cardenio, Luscinda, Dorotea y don Fernando, ver
Zimic 95-140).

Asi, a partir de que en la trama caballeresca se produce el encuentro fortuito por
parte de los protagonistas de una maleta abandonada y de la resultante inspeccién de su
contenido, se anuncia un probable cruce de lineas narrativas: la historia de un personaje
qgue no aparece aun en la diégesis con la historia de los andantes manchegos. Lo
encontrado en la maleta —unas buenas camisas, unos escudos de oro y un librillo de
memoria con diversos escritos, entre ellos un soneto y una carta, leidos por don
Quijote— caracteriza a su duefio, asi como a caballero y escudero gracias a la idea que
cada quien se hace de él, a la vez que se inscribe en las principales motivaciones
aventureras de uno y otro conocidas ya por el lector: los escudos de oro en las de
Sancho; el librillo de memoria, en las de don Quijote. Para el caballero el autor de los
textos hallados es un “razonable poeta” y un “desdenado amante;” la voz del Narrador
da cuenta, en discurso indirecto libre, de las conjeturas de don Quijote que tejen la
incipiente historia de “alglin principal enamorado, a quien desdenes y malos tratos de su
dama debian haber conducido a algun desesperado término” (I, 23, 255). Surgen, asi, en
germen, una historia y un nuevo género narrativo, la novela sentimental.? El hallazgo

® Durén, Severin 145, Sanchez 64, 65. Zimic se pronuncia de manera definitiva sobre la naturaleza
bizantina de “Los amores entrecruzados de Cardenio, Dorotea, Luscinda y Fernando.” Demuestra la
presencia tanto de procedimientos como de una estructura de este tipo de novelas en el Quijote. Aunque
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del hombre semidesnudo con apariencia salvaje, asi como de la mula muerta —narracion
y descripciones a cargo del Narrador focalizado en don Quijote— ademas de estrechar
las historias, enriquece el dialogo y la relacion entre amo y escudero mostrando las
perspectivas diversas de cada uno frente a los hechos. Hay que aclarar, sin embargo, que
a estas alturas atn no se instituye una diégesis en segundo grado; el hallazgo que hacen
los protagonistas forma parte, como tantos otros, de posibilidades de aventura, de
estimulo a la curiosidad del caballero y de motivo de controversia entre ellos.

Es claro que la historia del desconocido no puede ser continuada por ninguno de los
miembros de la diégesis central. Por esta razon ha de surgir un narrador distinto,
introducido como personaje por el principal, que “haciendo valer su privilegio cognitivo
por encima de [los] personaje[s]” (Pimentel 79) y del propio Narrador, cuente a los
andantes caballerescos los preliminares de lo que hasta ese momento despunta como
una historia que promete, acto narrativo que funda ya el relato metadiegético, en este
caso a cargo de un anciano pastor que frecuenta aquellas cimas, testigo de las extrafias
acciones que ha llevado a cabo el personaje aun no identificado. La participacion del
cabrero es incidental; su funcion es servir de puente informativo sobre la conducta del
personaje aparecido en la sierra y mantenerse al lado de los protagonistas mientras
permanecen en esos dominios. Su relato junto con la presuncién de don Quijote sobre la
calidad y la situacion animica del duefio de la maleta, son complementarios entre si en
tanto principios constructivos iniciales de la trama: uno describe al personaje y su
comportamiento desde fuera, aunque, a partir de sus actos, es capaz de colegir su locura;
el otro en su interioridad a partir de su discurso amoroso recogido en los textos del
librillo.? Pero la informacion con que cuentan los protagonistas, los narradores —el de la
primera diégesis y el testigo presencial—, asi como el lector no consiste mas que en las
consecuencias de una historia que ocurrié en otro tiempo y en otro lugar. El primer
Narrador queda de nuevo a cargo de la reaccion de don Quijote ante la extrafia historia,
de la presentacién del ansiado personaje y del encuentro entre el Roto de la Mala Figura
—nombre con que, en uso de su privilegio y de su perspectiva caballeresca, lo identifica
el Narrador— y el de la Triste. Si la extrafieza con que se miran entre si es equiparable,
no lo es la informacion con que cuenta uno del otro. El caballero de la Triste Figura —y
junto con €l los demas personajes, el primer Narrador y el lector— estan al tanto de los
antecedentes del mancebo recluido en la sierra, mientras él desconoce los de su
interlocutor y el motivo de su presencia y la de Sancho en esos parajes.’® En tanto, en
los primeros se ha creado la expectativa de que el astroso Caballero de la Sierra cuente
su historia.*!

Se ha producido, asi, la situacién narrativa idonea: un personaje que aparece después
de haber creado una gran intriga y, dadas las muestras de cortesia y el ofrecimiento de
alivio de sus cuitas por parte del caballero manchego, estara dispuesto, en pago y en

en acuerdo con los argumentos del critico, sin embargo, no puede dejar de reconocerse que las distintas
historias entrecruzadas en los episodios de Sierra Morena tienen variados temas y antecedentes en
diversos géneros narrativos.

% “Pero ¢;como definir la perspectiva del personaje? En un primerisimo lugar, discurso, accion y
gestualidad nos dibujan tanto la perspectiva como el efecto que tienen los personajes en el curso y
direccion de la historia. Habria que subrayar, sin embargo, que tanto accion como gestualidad necesitan
de la mediacion narrativa para existir” (Pimentel 66-67).

19°Segain Zimic (98), la percepcion de Cardenio por parte de don Quijote es, ademés, de indole literaria. El
critico identifica en Cardenio la locura de amor de Orlando y la penitencia de Amadis en Pefia Pobre, por
lo que “al tenerlo por primera vez delante de si, Don Quijote lo contempla fascinado, casi incrédulo, no
sabiendo como explicarse tan gran parecido entre las figuras literarias que tan bien conoce y la real.”

1 Antes de que el misterioso personaje revele su nombre —Cardenio— (I, 24, 263), el narrador le otorga
varios epitetos caballerescos; ademas de los mencionados, le Ilama también el Caballero del Bosque (I,
24, 262). Aqui estamos ante el principio de la polionomasia planteado por Spitzer.
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respuesta a su peticion, a contarle su historia a ese escucha &vido por conocer los
pormenores. Para llegar a dicho momento, la mayor parte del episodio ha sido
focalizado en el interés de don Quijote, determinante en la orientacion que han tomado
los relatos de los dos narradores del capitulo 23. El contrapunto resulta del intento de
Sancho por evitar todo encuentro con el duefio de las monedas que se habia apropiado,
asunto silenciado por el escudero, olvidado por don Quijote, abandonado por el
Narrador y que sera sacado a relucir por el bachiller Sansén Carrasco para poner en
aprietos a Sancho en la Segunda parte del Quijote (II, 4).*? Por su parte, Cardenio
contara con el privilegio de ser el narrador exclusivo de su historia y con la ventaja de
presentar desde su perspectiva los acontecimientos, de emitir sus juicios sobre ellos con
la arbitrariedad subjetiva de un relato autobiografico, dado que no se percata
oportunamente de sus propios errores, y asimismo, de usar las convenciones del género
para caracterizar a los personajes involucrados,® amén de poner como condicién para
completarla el no ser interrumpido mientras la narra, asi como de elegir un espacio
idéneo, el locus amoenus requerido para ello: “Un pradecillo que a la vuelta de una pefia
poco desviada de alli estaba” (I, 24, 262).* No obstante, antes de que Cardenio inicie su
relato y después de que lo interrumpe, el Narrador tiene la perspectiva mas amplia de la
situacion: ha incorporado en la diégesis al extrafio sujeto y da cuenta, alternativamente,
de los actos de cada uno de los presentes y aun del recuerdo de don Quijote sobre la
misma advertencia hecha por Sancho de no obstaculizar el cuento de la Torralba,
técnica que serd usada de nuevo para dejar en suspenso el final de la historia, que ocurre
después de haber contado Cardenio las relaciones existentes entre él, Luscinda, don
Fernando y Dorotea, de haber hecho la caracterizacion de cada uno y de llegar a la
exposicion del conflicto: el enamoramiento que despierta Luscinda en el noble y el
consiguiente recelo de Cardenio. La interrupcion sobreviene a partir de la mencién
—incidental para Cardenio, fundamental para don Quijote— del gusto de Luscinda por la
lectura de libros de caballerias. De esta manera, entran en conflicto las dos lineas
narrativas que hasta ese momento habian coexistido y se manifiesta la locura
caracteristica de sus protagonistas —interrumpida en el lapso de la narracion— al punto
de poner fin con una gresca colectiva al privilegio de escuchar la historia autobiogréafica
tan ansiada por el Caballero de la Triste Figura y de la cual no conoceré el final, ya que
Cardenio desaparece y no reanudara la narracion de su historia sino hasta el capitulo 27
ante otros escuchas.

Obstaculizado el relato de Cardenio, el Narrador retoma la perspectiva amplia desde
donde informa las reacciones de cada uno de los personajes; asienta de nuevo el plano
realista —irénico, parodico y chusco, ciertamente—" y, volviendo a su focalizacién

12 “por su parte, por motivos muy personales, egoistas, Sancho quisiera desentenderse de Cardenio y su
historia, lo que constituye un muy Ilamativo contraste con la novela bizantina, en que todos los personajes
parecen vivir con la casi exclusiva preocupacion de narrar y oir historias, en cualquier momento, lugar o
circunstancia” (Zimic 99).

3 «Como dirfa Bajtin, la novela es polifénica y en ella se dejan oir toda suerte de discursos sociales,
culturales, profesionales, idiosincrasicos. En ese sentido, el discurso mismo estd ya, desde siempre,
perspectivado, o para decirlo en palabras de Bajtin, se trata del ‘lenguaje concebido como
ideoldgicamente saturado, el lenguaje como visién de mundo, incluso como opinién concreta’ (1981,
271)” (Pimentel 69).

4 «E| narrador en primera persona [...] no tiene otra opcion que la de focalizar en si mismo. No obstante,
tiene el privilegio de multiplicar sus perspectivas en el tiempo, pues siendo ese mismo ‘yo’, puede hacer
valer su perspectiva como yo-que-narra o su perspectiva —incluso sus multiples perspectivas— como yo-
narrado a lo largo del tiempo. En pocas palabras, el ‘yo’ de la primera persona puede moverse entre sus
perspectivas como narrador y como personaje” (Pimentel 82).

15 Considero realista el plano en donde los acontecimientos siguen su légica propia, como es el caso del
pleito provocado por Cardenio, y en el que participan personajes ajenos a la mision caballeresca de los
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acostumbrada en la pareja protagonista, restablece la linea narrativa caballeresca con
los didlogos y los temas pendientes entre amo y escudero, en este caso, el mandato de
silencio impuesto por don Quijote a Sancho a partir del incidente de los batanes (I, 20,
221).

Es interesante destacar en este punto del analisis las modalidades del discurso
narrativo. Para ello, me valgo, a manera de recapitulacion, de las observaciones que
hace Pimentel:

Es justamente tanto en la perspectiva del narrador como en la de la trama que el
nivel del discurso y el de la narracién entretejen otros estratos de la trama para
incrementar su complejidad; si en el nivel de la historia la trama se teje con los actos y
discursos de los personajes, en el nivel del discurso la organizacién del relato acusa otra
perspectiva. El narrador hace valer la suya de varias maneras; la mas ostensible quiza,
es el discurso gnémico por medio del cual expresa sus opiniones, no sélo en relacién
con el mundo que va construyendo con su relato, sino respecto a cuestiones vitales mas
alla de lo narrado. En esta forma de discurso, el narrador abandona el discurso narrativo
para reflexionar. Ahora bien, esto es cierto de un narrador manifiesto, casi podriamos
decir, personal, pero incluso el narrador supuestamente ‘“neutro,” “objetivo” o
“transparente” hace valer su perspectiva en las articulaciones discursivas de su relato.
Es él quien decide que narrar o no, con cuanto detalle, en qué tono, en qué orden se
narran los acontecimientos, etc., con el objeto de privilegiar una perspectiva temporal
sobre otra, o para despistar incluso. (Pimentel 78)

Si, en general, la conducta del Narrador ha sido la de hacer valer su perspectiva en
las articulaciones discursivas de su relato sin intervenir directamente con opiniones
personales —desempefio que contrasta con la subjetividad del relato hecho por
Cardenio—, cuando da cuenta del enojo de don Quijote provocado por el comentario del
Roto sobre la reina Madasima y el maestro Elisabat, se permite una observacion
gnémica: “Extrafo caso que asi volvié [don Quijote] por ella como si verdaderamente
fuera su verdadera y natural sefiora, tal le tenian sus descomulgados libros” (I, 24, 269).
En cambio, mas adelante, sera Sancho quien le haga una recriminacion al caballero por
haber disputado con Cardenio sobre la honestidad de Madasima, acto que provocé los
golpes que los dos recibieron. Como en otras ocasiones, la perspectiva de Sancho
concuerda con la del Narrador.*®

Frustrado por el propio interesado el cuento de los amores de Cardenio, el Narrador
reconduce la trama a la perspectiva acostumbrada de las andanzas y los didlogos de los
protagonistas. El anuncio que hace don Quijote a Sancho de la nueva empresa que
emprendera lo convierte ahora en narrador de los actos de los héroes amorosos, Amadis
y Rolando, que él piensa imitar. El discurso dirigido a su escudero —y mas adelante, su
soliloquio— es sentencioso, idealizador, lleno de juicios y orientado por su deseo de
obtener fama. En el dialogo que sostienen los protagonistas se produce el conocido

protagonistas. Ciertamente, no es puramente realista —y en este caso estd involucrado un género literario
mas a cargo de Cardenio—, puesto que don Quijote, principalmente, interpreta los hechos desde su cédigo
caballeresco y los transforma. Me parece, sin embargo, que los diversos puntos de vista sostenidos por los
personajes involucrados, a partir de sus propias visiones del mundo, y el choque entre el plano
caballeresco y el realista es la llave maestra en la construccion de la trama de todo el libro. La ironia, la
parodia y lo chusco se generan aqui, entre otras razones, porque ahora es Sancho el que se lia en combate
y don Quijote quien lo apacigua.

16 El primero y ejemplar caso se presenta en la aventura de los molinos de viento. El capitulo inicia con el
discurso del narrador: “En esto descubrieron treinta 0 cuarenta molinos de viento que hay en aquel
campo.” Y a la vision de gigantes en vez de molinos comunicada por el amo a su escudero, este le
responde: —Mire vuestra merced [...] que aquellos que alli se parecen no son gigantes sino molinos de
viento” (I, 8, 94 y 95).
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choque de perspectivas entre ellos tanto sobre el nuevo tema de la penitencia de amor
como sobre los debates anteriores que salen de nuevo a colacién. Con ello se cumple el
principio de Bajtin de que todo personaje es un idedlogo. De modo que la accién
caballeresca se moviliza y se crean nuevas expectativas en el lector que compensan la
frustracion de la historia inacabada del Roto de la Mala Figura, al tiempo que quien lee
reconoce los argumentos que retoman los personajes, en este caso, sobre la bacia de
barbero.

Tanto la decision del caballero de enviar una carta a Dulcinea y una “libranza
pollinesca” a favor de Sancho dirigida a la sobrina, asi como las cuestiones de la
inopinada pérdida del rucio —un hiato en la edicion princeps, tema mal resuelto en la de
Juan de la Cuesta, objeto de critica en boca de Sansén Carrasco y de una risible e
inverosimil explicacién por parte de Sancho en la Segunda parte (II, 3 y 4)— y la
liberacion de Rocinante por don Quijote, que aprovechara Sancho como montura,
provocaran la primera separacion de los personajes, el encuentro de Sancho con el cura
y el barbero y el malentendido de ellos con respecto a la fidelidad del aldeano hacia el
hidalgo. Por otro lado, con respecto a la preeminencia de perspectivas de los
protagonistas en este episodio, es de destacar la ignorancia de Sancho sobre la identidad
de Dulcinea, no revelada sino hasta ese momento por su amo (I, 25, 282-283). Tal
descubrimiento le har4 ganar a Sancho una verdad, a la vez que inicia la degradacion
que sufrira la dama del caballero a partir de la caricatura trazada por el escudero en
términos de su mundo rural y tendrd consecuencias en el encantamiento de Dulcinea y
en su aparicion en la cueva de Montesinos (Il, 10 y 23). Asi, en Sierra Morena no sélo
se producen cruces de varias lineas narrativas, sino que se siembran asuntos que se
entretejeran en el entramado de las dos Partes del Quijote, creando una gran tensién
entre los protagonistas con alcances de peso en la historia a partir del choque de
perspectivas en torno a la amada del caballero. Asi, por sobre las cuestiones de los
escudos de oro y del robo del rucio, esta de Aldonza/Dulcinea serd la de mayores
implicaciones.*’

También por primera vez la focalizacion del Narrador se divide entre los
protagonistas después de haber acompafado a don Quijote haciendo su penitencia en
soledad y de abandonarlo al final del capitulo —con una buena dosis de sorna— para
seguir a Sancho en su camino, no antes de haber dejado tendidos los hilos para
anudarlos en el encuentro de Sancho con el cura y el barbero cuando se produce la
interseccion de las lineas narrativas caballeresca y doméstica, convergencia que dara
una orientacion distinta a la que llevaba la trama hasta ese momento. Sin embargo,
como corolario de la separacion de los protagonistas, al faltar el punto de vista de don
Quijote, se merma la perspectiva de la trama y el relato de los hechos queda reducido a
la visién que Sancho tiene de ellos. Por su parte, cura y barbero reaparecen a estas
alturas de la historia sin que el lector tenga mayores antecedentes de ellos mas que los
narrados en los capitulos 1 y 5 a 7, a la vez que los aldeanos carecen de toda noticia
relacionada con el derrotero de la pareja andante, por lo que dependeran de lo que el
acompafante de don Quijote les cuente.

Asi, con respecto a lo acontecido en Sierra Morena, Sancho Panza sélo comunica en
didlogo directo con el cura y el barbero el sitio donde se encuentra su sefior y la
penitencia que se quedo haciendo. Y por medio de una elipsis y en uso del discurso
indirecto libre, el Narrador ata las dos lineas narrativas que se habian bifurcado en el

" En Stoopen 2010, 125-137 y 139-151, me ocupo de los puntos de vista sostenidos por los protagonistas
a proposito de la doble identidad de Aldonza/Dulcinea. Por ello y con el propdsito de continuar con el
cruce de lineas narrativas y la multiplicacion de narradores, no me extenderé a los episodios relativos a la
penitencia.
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capitulo 7, aunque no hace del conocimiento del lector el porqué de la presencia de
maese Pero y maese Nicolas en la venta ni ellos se lo descubren al aldeano. Informa que
el escudero pone al tanto a los recién llegados de las aventuras que les habian sucedido,
del encargo que lleva y de lo que Sancho se acaba de enterar: que “la sefiora Dulcinea
del Toboso [...] era hija de Lorenzo Corchuelo, de quien estaba enamorado hasta los
higados” (I, 26, 295) —frase con la que dara inicio la parodia burlesca del discurso y los
hechos de don Quijote, intencionada en el caso del Narrador, el cura y el barbero, y
consecuente con respecto a la condicion iletrada del labrador. Con esto los personajes
domésticos ganan la perspectiva de lo ocurrido hasta ese momento en la linea
caballeresca, en especial lo més reciente, lo cual les confirma el estado mental del
caballero.

Si hasta antes del encuentro el lector ha tenido acceso a la mas amplia perspectiva
sostenida por el Narrador, se enterard simultaneamente junto con Sancho y los
personajes domésticos de un dato que aquel se cuida de revelar con oportunidad y que
sera, en primera instancia, causa de desesperacion del aldeano, clave de la jocosa
parodia hecha por el escudero de la carta a Dulcinea, motivo de sus mentiras posteriores
ante el amo, del engafio del que cura y barbero haran victima mas tarde a don Quijote,
asi como de los inventos sobre la visita a la dama hechos por Sancho mas adelante y en
la Segunda parte, un hilo més que se anuda en Sierra Morena en torno a la degradacion
de Aldonza/Dulcinea: “Meti6é la mano en el seno Sancho Panza, buscando el librillo,
pero no lo halld, ni lo podia hallar si le buscara hasta agora, porque se habia quedado
don Quijote con él y no se le habia dado, ni a él se le acordd de pedirselo” (I, 26, 295).
Con ello despunta el comportamiento infidente del Narrador qgue ser4 perspicazmente
comentado por Avalle Arce en relacion con el Quijote de 1615.

Las novedades y preocupaciones que expone el escudero a sus interlocutores se
vuelven motivo de burla y regocijo para ellos, situacion que no se trasluce abiertamente
en el didlogo que sostienen con él —quien no se percata de la mofa—, sino por medio de
las intervenciones irénicas del Narrador, que da cuenta, por momentos de manera
hiperbdlica, de los actos de Sancho y de las reacciones animicas de cura y barbero. Tan
ajeno esta el aldeano de la socarroneria de sus vecinos que los entera —en discurso
indirecto libre del Narrador— de la ilusion compartida con su sefior de que éste llegara a
“ser emperador, o por lo menos monarca” y que a €l, siendo ya viudo, le daria “por
mujer una doncella de la emperatriz, heredera de un rico y grande estado de tierra firme,
sin insulos ni insulas, que ya no las queria” (I, 26, 297)- De esta manera, lo que
transmite Sancho a sus interlocutores no son sélo acontecimientos vividos junto al
caballero sino una realidad inventada que €l entiende a su modo, informacion de la que
sacaran gran provecho, pues siendo lectores de libros de caballerias, habiendo sostenido
con el hidalgo discusiones sobre los héroes caballerescos y conocido el contenido de su
biblioteca, tendran la posibilidad de adoptar la perspectiva literaria elegida por don
Quijote como vision del mundo.

Importa destacar la manera como en este encuentro maese Pero y maese Nicolas
desempefian un papel ideoldgico y ejercen el poder frente a Sancho. Por un lado, cura y
barbero, con una presencia social en la aldea, pueden representar frente a un labrador
iletrado cierto principio de autoridad; asimismo, son personeros de la cordura del

18 «por primera vez en los anales de la novelistica nos hallamos ante el caso de un narrador infidente
[unreliable narrator], del que no se puede fiar el lector [...]. El narrador infidente es artificio narrativo
inventado por Cervantes, si bien no prospera en su época. La concepcion ética de la literatura conservaba
su dominio casi intacto, sobre todo en esos momentos de Reforma Catdlica. Toda obra literaria
presuponia un pacto tacito entre narrador y lector que descansaba con toda solidez sobre relaciones de
absoluta confianza, de honorabilidad absoluta” (Avalle Arce 1991, 5-6; ver Stoopen 2005, 260 ss).
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mundo doméstico y conllevan una carga ideoldgica familiar, colectiva, de un supuesto
sentido comun, y el lector sabe que en su momento emprendieron acciones para
combatir la causa del mal que aquejo al hidalgo (I, 6 y 7); ahora se percatan de que el
aldeano ha sido ganado para la causa caballeresca por don Quijote y se admiran de que
Su locura “se habia llevado tras si el juicio de aquel pobre hombre” (I, 26, 297). Sin
embargo, no dejan de regocijarse con los disparates de Sancho y aun de estimularlos
jugando con las jerarquias y acrecentando el cura la burla al traer los cuentos de Sancho
a sus terrenos y proponer la posibilidad de que don Quijote se convierta si no en
emperador o monarca por lo menos en arzobispo, eventualidad que pondria en aprietos
al labrador con respecto a sus aspiraciones de ascenso social. Resulta de todo ello que
aqui quien tiene la perspectiva mas reducida, que paradojicamente se disminuye en
proporcion directa a la informacién que suministra, es Sancho Panza. En tanto, el
Narrador incrementa el escarnio cuando destaca la simpleza del aldeano al describir sus
gestos y hacer guifios al lector sobre el silencio del escudero respecto al tema del
manteamiento en la venta.'® Consigue el efecto haciéndose complice de los personajes
domeésticos, no s6lo a base de las descripciones sino, en especial, focalizando la
perspectiva de cura y barbero y hablando en su lugar en uso repetido del discurso
indirecto libre convirtiéndose asi en el origen vocal y focal del discurso narrativo
(Pimentel 64). De esta manera, la técnica de focalizacion se vuelve un instrumento de
gran poder para jerarquizar las perspectivas en juego e imponer la vision del mundo del
o los personajes focalizados. Finalmente, la habilidad del Narrador y la primacia que
ejerce se convierten también en piezas indispensables para conseguir la oscilacion entre
la cordura y el delirio caballeresco que se disponen a desplegar maese Pero y maese
Nicolés.

No es sino hasta el final del capitulo que el cura declara mas abiertamente, todavia
frente al escudero, su decision de sacar al caballero de “aquella inutil penitencia” (I, 26,
298) —lo que resulta conveniente desde la perspectiva de Sancho—, y el Narrador, en
estilo arcaico y a espaldas del escudero, cuenta el plan caballeresco ideado por cura y
barbero para apartar de sus andanzas a don Quijote y reducirlo a la domesticidad y la
cordura.”’ De este modo, desde el momento mismo en que se intersectan las lineas
narrativas caballeresca y doméstica, por un lado, se creard una tensién en la trama
originada por las intenciones opuestas de los personajes y sus respectivas visiones del
mundo, los que recién han abandonado la aldea y los otros que llevan ya un cimulo de
aventuras vividas en los caminos de la Mancha; y por otro, al idear y llevar a cabo la
farsa caballeresca para sacar a don Quijote “de aquella mala vida que habia escogido”
(1, 27, 301), los personajes domésticos, no obstante, quedaran absorbidos en la trama de
la historia principal y optaran, aunque sea como engafio para conseguir su fin, la
perspectiva caballeresca.

Parece oportuno atender ahora la perspectiva del lector ante este complejo
entramado, ya que ‘“en relacion con las demds perspectivas que conforman un texto
narrativo —narrador, personaje y trama—, la perspectiva del lector es privilegiada por

19 El narrador “puede hacer valer su perspectiva asumiendo una postura frente a su relato, haciendo valer
su privilegio cognitivo por encima de cualquier otro personaje, moviéndose en el tiempo y en el espacio
ad libitum; tiene, ademas, la libertad de entrar a la conciencia de cualquiera de sus personajes cuando y
como quiera” (Pimentel 79). Para K. Hamburger, segin D. Cohn (429) “la omnisciencia psiquica no es un
tipo 0 modo narrativo, ni un recurso 0 una técnica, sino la norma estructural medular que organiza la
esfera de la ficcion en tercera persona y que es logicamente excluida de todas las demas esferas
discursivas.”

20 «gn el discurso indirecto libre existe la posibilidad de dos perspectivas simultaneas —la del narrador y
la del personaje— convergiendo en una misma estructura sintactico-semantica.” Incluso estilistica, como
en este caso (Pimentel 68).
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ser el punto de convergencia de todas las deméas” (Pimentel 87). Asi, el lector ha
observado desplazarse al Narrador en tiempo y espacio y, en consecuencia, ha sido
capaz, por la informacion que él le ha proporcionado, de identificar lugares,
acontecimientos y personajes que cubre en su discurso narrativo; ha conocido la
evolucion de los personajes a través de su propio discurso, asi como por medio de sus
gestos, sus actos, sentimientos, pensamientos y vision del mundo —ya sea a cargo del
Narrador o por lo que otros personajes dicen de ellos. El lector también ha podido
sequir el hilo de la historia principal, asi como de las interpoladas, y tener un
conocimiento superior al de cualquiera de los personajes, incluidos los andantes
manchegos. Sin embargo, el filtro y guia de aquello que los lectores saben depende
basicamente del comportamiento del Narrador quien, en tanto que principio enunciador
y organizador del relato, es el responsable primero de la perspectiva de la trama. Por
ello es posible asegurar que, tratindose del Quijote, la del Narrador es una construccion
cervantina tan genial como la de la pareja protagonista. Sin embargo, es la actividad del
lector la que establece conexiones entre los distintos planos, lineas y niveles narrativos
y puede dar sentido a la direccion que toma la trama por encima de las intenciones
individuales de los personajes e incluso de la perspectiva del Narrador. Asimismo, es
capaz de discernir el tono irdnico o serio que usan personajes y narradores en el relato y
estar al tanto de los engafios y burlas que se hacen unos a otros. Ademas, reconocer las
convenciones literarias que se ponen en juego tanto en el discurso narrativo como en los
géneros en los que se inscriben las historias contadas. Como dice Umberto Eco, la
actualizacién de un texto literario depende de la enciclopedia del lector (73-94). De esta
perspectiva privilegiada del lector serd consciente Miguel de Cervantes cuando escribe
su Segunda parte e introduce en la diégesis a personajes lectores de la Primera, quienes
conoceran hasta los secretos y deseos mas intimos de los protagonistas, de los que se
aprovecharan para sus propios fines. Sabemos que los méas destacados de esos
personajes lectores son el bachiller Sanson Carrasco y los duques. Por su parte, del cura
y el barbero no se informa en la Segunda parte si leyeron o no el Ingenioso Hidalgo don
Quijote de la Mancha, pero conocen a los personajes porque han interactuado con ellos
y el cura puede idear junto con el bachiller los engafios del Caballero de los Espejos o
del Bosque y del Caballero de la Blanca Luna.

De nuevo en Sierra Morena ocurre una separacion de personajes —esta vez Sancho
del cura y el barbero— y, por lo tanto, de tramas, pues el escudero se internara en la
sierra en busca de su amo para darle nuevas sobre la entrega de la carta a Dulcinea y
maese Pero y maese Nicolas aguardaran su vuelta con noticias sobre su amo para
sacarlo de alli y llevarlo a su aldea. Los tres coinciden en el mismo propdsito, aunque el
lector sabe que sus motivaciones son divergentes. Tanto el encuentro de Sancho con su
amo como la intervencion que los aldeanos idearon y prepararon en la venta para
cumplir su proposito, han quedado en suspenso. Y, dado que el Narrador se ha
mantenido al lado de cura y barbero y ellos descubren en la sierra a Cardenio, es esta
historia la que inmediatamente conocera el lector, contada en los mismos términos de la
ocasion anterior, sin acceso de locura por parte de su narrador, aunque ahora los
narratarios seran los aldeanos manchegos. El narrador le pondra fin después de haber
relatado los motivos por los que habia iniciado su reclusion y le habia aquejado la
locura en Sierra Morena, punto en el que habia dado principio su relato ante los
andantes manchegos y el cabrero. De este modo, se han puesto en juego tres tramas, que
se entrelazaran y complicaran con el hallazgo de Dorotea en el mismo paraje, una nueva
narradora de otra version y otra parte de las historias cruzadas de amor, con hechos
desconocidos por Cardenio, quien va reconociendo a los personajes involucrados y la
identidad de la narradora conforme ella va mencionandolos en su relato hasta llegar a su
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fin explicando la causa de su presencia en la sierra vestida con ropas de mozo.?* Aunque
el cura manifiesta su disposicién a dar oidos a la historia del ambiguo personaje,
Cardenio —de cuyas reacciones el Narrador estd atento— es el escucha mas interesado,
puesto que los sucesos le conciernen vitalmente y su conocimiento le devolveran la
certeza del amor de Luscinda. Junto con él, el lector esta en la posibilidad de ir
relacionando eventos y personajes, puesto que conoce la otra version de la historia por
el relato que el amante afectado habia hecho a los andantes manchegos, quienes sélo se
habran enterado de esa primera parte. El relato de Dorotea, al dar a conocer la traicion
perpetrada también a ella por don Fernando y las secuelas que tuvo, esta atravesado por
un buen numero de comentarios gnomicos que ponen de manifiesto los valores de su
sociedad y de la opinion publica con respecto a la riqueza, a las diferencias de
estamento social, al poder de la nobleza, al recato femenino, a la pérdida de la
virginidad y la honra y, en consecuencia, al abuso masculino. Por otra parte,
esta es la version mas integral y completa que se da de la historia: abarca eventos
que ya habia narrado Cardenio, mas otros. Ademas, en su narracién esté incluido
Cardenio como parte de lo que a ella le contaron. [...] gran parte de la narracion
de Dorotea esta conformada por lo que andaba de boca en boca (“Esto todo era
publico y notorio en toda la ciudad, y todos hablaban de ello”) y le cont6 alguien
indefinido (“al primero a quien hice la pregunta me respondié mas de lo que yo
quisiera oir” [I, 28, 330]). Incluso podria decirse que Dorotea se vuelve
narradora heterodiegética por unos momentos, al contar la historia de Luscinda y
Fernando que ella no vio pero que le contaron. (Guzméan Enriquez 5)

Y en beneficio de Dorotea, asi como de los otros narratarios y del lector, Cardenio,
quien mantiene su identidad en silencio a lo largo de la narraciéon de Dorotea, pero que
ha ganado una perspectiva mas amplia de su propia historia, se identifica con la
doncella en desgracia y da un cierre esperanzador a los casos de amor contrariados por
el abuso del noble, don Fernando. Serd en la venta, “espanto y asombro de Sancho
Panza,” a donde llega “toda la cuadrilla de don Quijote” (I 32, 368), compuesta por los
personajes que se dieron cita en Sierra Morena —los de la trama caballeresca, los de la
doméstica ya incorporados, asi como los narradores y protagonistas de la historia de
amores entrecruzados y, por afiadidura tracista, actores y espectadores de la farsa
montada para sacar a don Quijote de la sierra— que se resuelva en la vida lo que se
habia contado y conocido en los relatos.

Ahora bien, es interesante atender los modos como en la trama se producen los
cortes y las suturas entre las varias historias, procedimientos a cargo del Narrador que
articulan y hacen fluir las lineas narrativas de manera natural, sin tropiezos, e
incrementan el interés del lector por conocer la imbricacion de las historias y sus
desenlaces. Como vimos, despierto el deseo en el Caballero de la Triste Figura de
encontrar al duefio de los objetos y de la mula abandonados en la sierra, el Narrador
anuncia la aparicion del cabrero, presencia que resulta natural en ese medio: “Estandola
mirando [la mula muerta], oyeron un silbo como de pastor que guardaba ganado, y a
deshora, a su siniestra mano, parecieron una buena cantidad de cabras, y tras ellas, por
cima de la montaria, parecio el cabrero que las guardaba, que era un hombre anciano” (I,
23, 256). La intervencion del pastor desata el primer hilo que anudara la nueva historia
con el tejido de la principal: “—Apostaré que esta mirando la mula de alquiler que esta
muerta en esa hondonada. Pues a buena fe que ya ha seis meses que esta en ese lugar.

21y, ya que la trama caballeresca de los manchegos ha sido abandonada por el Narrador, una de las
voces intermediarias entre texto y lector —el morisco traductor o el segundo autor—, al inicio del capitulo
28, hace un comentario laudatorio de la historia de don Quijote y de los cuentos y episodios intercalados
(Stoopen 2005, 213-265).

eHumanista/Cervantes 1 (2012)



Maria Stoopen Galan 476

Diganme, ;han topado por alli a su duefio?” (I, 23, 257) Y con respecto a la llegada del
esperado personaje, el Narrador informa: “Pero hizolo mejor la suerte de lo que él [don
Quijote] pensaba ni esperaba, porque en aquel mesmo instante parecié por entre una
quebrada de una sierra que salia donde ellos estaban el mancebo que buscaba” (I, 23,
260). El comentario imprudente del caballero manchego al oir mencionar el Amadis de
Gaula provoca la interrupcion abrupta del relato autobiografico de Cardenio.
Suspendido el relato inserto y desaparecido su narrador, se recupera el hilo de la trama
caballeresca con la narracion del episodio de la penitencia de don Quijote. Mas
adelante, la separacion de la pareja protagonista, que prepara el encuentro con los
personajes domésticos, es anunciada por el Narrador con estas palabras: “Y asi le
dejaremos [a Sancho] ir su camino, hasta la vuelta, que fue breve” (1, 25, 290). Y ata la
reunion del escudero con los personajes domeésticos de la siguiente manera: “Y sera bien
dejalle [a don Quijote] envuelto entre sus suspiros y versos, por contar lo que avino a
Sancho en su mandaderia” (I, 26, 294), que no sera cumplida. Una vez reunidas las
lineas narrativas caballeresca y doméstica, la negativa de Sancho de entrar en la venta,
cuyo motivo oculta a sus vecinos, es aprovechada por el Narrador para que maese Pero
y maese Nicolas, fuera de su presencia, elaboren un plan y se provean de lo necesario
para llevarlo a cabo, segin “un pensamiento muy acomodado al gusto don Quijote” (I,
26, 298), con el fin de hacerlo volver a su tierra. Aqui se gesta la farsa que representaran
mas adelante con la colaboracién de Dorotea. El cruce de esta linea recién incorporada a
la principal con la de Cardenio es preparada por el Narrador quien informa que, puestos
los tres en camino a buscar a don Quijote, el escudero “les fue contando lo que les
acontecid con el loco que hallaron en la sierra” (I, 27, 301), al que, ya en ausencia de
Sancho, escuchan cantar y pronto ven “a un hombre del mismo talle y figura que
Sancho Panza les habia pintado cuando les cont6 el cuento de Cardenio” (I, 27, 304). El
Narrador en una elipsis informa que “el triste caballero comenz6 su lastimera historia,
casi por las mesmas palabras y pasos que la habia contado a don Quijote y al cabrero
pocos dias atras” y hace coincidir con puntualidad la interrupcion con el reinicio: “asi,
llegando al paso del billete que habia hallado don Fernando entre el libro de Amadis de
Gaula, dijo Cardenio que le tenia bien en la memoria y que decia desta manera” (I, 27,
305). A partir de este punto de sutura, el Caballero de la Sierra cuenta su version de la
historia hasta el final. En consecuencia, el cura y el barbero tendran una perspectiva
completa de ella, la que no pudo conseguir el Caballero de la Triste Figura a pesar de su
enorme interés. Y justo al término del relato escuchan “una voz que llegd a sus o0idos,
que en lastimados acentos oyeron que decia lo que se dira en la cuarta parte desta
narracion” (I, 27, 316), hallazgo que vinculara la historia de amores entrecruzados y
suscitara el reconocimiento de Cardenio por Dorotea, que se da hasta el final de la
narracion de la labradora rica. A continuacion, en voz del Narrador se reunen de nuevo
las tramas en juego justo antes de la reaparicion de Sancho. Los personajes domésticos
y Cardenio se comunican los antecedentes que los vinculan con don Quijote, con lo cual
quedan anudadas las historias. Asi, el barbero
contd asimesmo con brevedad la causa que alli los habia traido, con la estrafieza
de la locura de don Quijote, y como aguardaban a su escudero, que habia ido a
buscalle. Vinosele a la memoria a Cardenio, como por suefios, la pendencia que
con don Quijote habia tenido, y contola a los demas, mas no supo decir por qué
causa fue su quistion. (1, 29, 334)
A continuacioén, el Narrador anuncia la apariciéon de Sancho: “En esto oyeron voces
y conocieron que el que las daba era Sancho Panza” (I, 29, 334) y, focalizado en el
escudero, da cuenta de como encontr6 a su sefior y, en discurso indirecto libre
reproduciendo el estilo arcaico del caballero parodiado por Sancho —“;Quién esta
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hablando asi?” se preguntaria Roland Barthes— (65), notifica la negativa de don Quijote
a parecer ante su sefiora Dulcinea, una de las encomiendas del cura y el barbero para
hacer volver a su amo. Seran los personajes recién llegados de la aldea quienes vinculen
a los protagonistas de la historia de amores cruzados con don Quijote y Sancho Panza
aunque en el desempefio de papeles distintos de sus identidades verdaderas. Para ello, la
ausencia de don Quijote y Sancho Panza ha sido estratégica, pues ninguno sabra quién
es Dorotea y por lo mismo podran ser engafiados con la representacion de doncella
menesterosa que la joven protagonizara en sustitucion de maese Pero y de maese
Nicolas. El Narrador informa que el licenciado “cont6 luego a Cardenio y a Dorotea lo
que tenian pensado para remedio de don Quijote, a lo menos para llevarle a su casa. A
lo cual dijo Dorotea que ella haria la doncella menesterosa mejor que el barbero” (I,
29,335). De este modo, Dorotea desempefia un papel sobresaliente en el cruce de
historias, pues no so6lo completa informacién sobre Luscinda, “que cont6 a sus padres
que ella era verdadera esposa de aquel Cardenio que he dicho” (I, 28, 330), con lo que
devuelve la esperanza al desesperado Cardenio, sino que sera pieza clave en la trama
caballeresca al convertirse en la princesa Micomicona y representar su papel con tal
conviccion y desenvoltura que restituird a Sancho la probabilidad de ascenso a partir del
matrimonio de su amo con la princesa y a don Quijote le pondréa enfrente la oportunidad
de defender su reino del embate del gigante Pandafilando de la Fosca Vista.”? Y con
respecto a la linea narrativa de cura y barbero, Dorotea/Micomicona favorecera el
abandono de la sierra por don Quijote, quien se ha puesto a su servicio, y promovera el
paso de la comitiva por la mitad del pueblo manchego en su regreso al reino de
Micomicon, segun lo propone el cura. En este punto importa destacar que don Quijote y
Sancho, aun siendo los protagonistas de la linea narrativa principal, son quienes tienen
la perspectiva mas limitada entre todos los personajes, principalmente don Quijote —por
adoptar una vision inflexible del mundo—, pues ademés de que se perdieron
definitivamente del final de la historia contada entre Dorotea y Cardenio, en cuya
posesion estan todos los demas, desconocen las aclaraciones de motivos y de planes que
se han hecho entre si los personajes de las lineas narrativas entrecruzadas en Sierra
Morena, que a ellos les conciernen y se convierten en una burla descomunal, incluido el
asunto de la liberacion de los galeotes, que conocen los deméas por indiscrecién de
Sancho; con ello se cierra el circulo que enlaza la entrada y la salida de Sierra Morena.
Al final de este episodio, el tema de Dulcinea es renovado por el caballero al hacer
votos de no casarse con la princesa “porque mientras que yo tuviere ocupada la
memoria y cautiva la voluntad, perdido el entendimiento, a aquella... y no digo mas, no
es posible que yo arrostre, ni por pienso, el casarme, aunque fuese con el ave fénix” (I,
30, 351-352), corte abrupto que crea un conflicto entre amo y escudero originado por la
comparacion que hace Sancho a favor de la belleza de la princesa frente a la de
Dulcinea y reencamina la trama a los motivos fundamentales del caballero andante, en
esta ocasion, la carta y la visita que supuestamente hizo Sancho a la dama del Toboso,
introducidos ahora por el Narrador —y no cuando estuvieron a solas en su reencuentro,
puesto que estaban fuera de su foco— con estas palabras, una vez pacificados los
animos: “Dijo a Sancho que se adelantasen un poco, que tenia que preguntalle y que
departir con él cosas de mucha importancia” (I, 30, 354). Este aplazamiento del tema de
la visita y la carta tiene relevancia, ademas, porque el Narrador va alternando la
focalizacion entre las conversaciones sostenidas por los protagonistas y las mantenidas
entre los demas personajes, quienes van comentando aparte la locura de don Quijote y,
en consecuencia, quedaran al margen de las mentiras que Sancho le inventa a su amo y

22 En Stoopen 2010 167-175 me ocupo de la farsa montada por el cura y protagonizada por Dorotea, por
lo que no le doy aqui mas espacio.
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que seran inicio de ese gran secreto que guardara definitivamente para si y que tendra
tan devastadoras consecuencias para el caballero.” De este modo, la reclusién gratuita
de don Quijote como penitente en Sierra Morena no sélo le hace perder el final de una
historia en que estaba muy interesado, sino, principalmente, perspectiva de los hechos vy,
por lo tanto, poder en un asunto fundamental para su actividad caballeresca: la intima
burla de Sancho de aquella que, segtn el caballero “pelea en mi y vence en mi, y yo
vivo y respiro en ella, y tengo vida y ser” (I, 30, 353).

Asi, a golpes de suerte, encuentros casuales, lectura o escucha de quejas amorosas,
disposicion a contar y prestar oidos a historias ajenas, participacion de varios
narradores, perspectivas parciales de los hechos, presencia o ausencia de personajes,
utilizacion de disfraces, cambio de ropas, representacion de un género literario conocido
por todos, asi como engafios de unos a otros, se construye en Sierra Morena este
complejo haz de narraciones. ElI Narrador, en uso de una gran libertad y de mucha
astucia, es quien esta en posesion de todos los hilos y entreteje todas las perspectivas,
todas las tramas. En Sierra Morena se da, ademas, un juego barroco entre el ser y el
parecer. Nadie es lo que parece; nadie se comporta segun su identidad original. A las
identidades modificadas de hidalgo en caballero, de labrador en escudero, se suman la
de un mancebo de linaje noble en un astroso Caballero de la Sierra, la de un cura
transformado en doncella menesterosa, la de un barbero disfrazado de escudero, la de
una campesina rica con ropas de mozo labrador y luego de princesa. ElI Narrador es
asimismo responsable de describir las apariencias de los personajes a los ojos de los
demas y del propio lector.

Para concluir, me referiré a esta compleja estructura en relacion con la poética
barroca del siglo XVII espafiol. Emilio Orozco Diaz establece en la estética manierista
el antecedente de la presencia de relatos breves en las formas extensas de la novela.?* Y
atribuye a Miguel de Cervantes la innovacién de una estética integradora:

Lo mismo que en la forma novelesca extensa, es también en cuanto a la coleccion de
relatos breves, el autor que de manera decisiva, supera las formas del Manierismo,
buscando con plena conciencia de su intencién la estructura integradora de lo que hasta
entonces aparecia vario y suelto. (Orozco Diaz 50)

Justamente, de la confluencia de relatos, de la multiplicidad de perspectivas, del
trabajo de corte y sutura de historias ajenas entre si y de la interaccion organica de los
personajes de todas ellas, se revela esta voluntad de alcanzar una estructura integradora
de lo variado en un todo con el fin de obtener una construccién compleja y profunda
armada de diversos puntos de vista puestos en tension. La verdad —descubre el artista
Barroco— ya no depende de un solo centro; la realidad es construida por la perspectiva
de cada quien. Por su cuenta, Miguel de Cervantes se aproxima a esta poética provisto
de un profusion de recursos y un caudal de ironia y humor nunca antes esgrimidos.

2% para Edwin Williamson 193, “las palabras de Sancho son mas que mentiras: son la expresion oculta de
un poder que se basa en el conocimiento del punto débil de don Quijote: Dulcinea no existe, y Sancho lo
sabe.”

24 «“También vivian aisladamente todos esos tipos breves novelisticos, junto con formas episdicas, como
breves partes con valor por si, con el consiguiente efecto de digresion y sorpresa, y para dejar en suspenso
el interés de la narracion. [...] Este tipo de libro perdurara en el Barroco, pero entonces se buscard con
mas preocupacion una razoén que enlace los varios elementos integrandolos en un todo.” Entre los
antecedentes el critico menciona los libros miscelaneos, los de pastores y de aventuras y el Guzman de
Alfarache (Orozco Diaz 48).
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