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RESUMO: O coro de Agamémnon,
constituido por ancidos, homens livres que
circulam livremente no espago ptblico e estio
as voltas com os acontecimentos politicos de
Argos, aproxima-se do modo de viver dos
cidadios atenienses. Detentor de um destino
coletivo e de uma liga¢io indireta com os
deuses e também agindo como interlocutor
do presente democritico ateniense com seu
glorioso passado mitico aristocratico, hd uma
inegivel aproximagio do coro com o povo.
O povo, contudo, nio é uma coletividade
coesa como o coro, é muito diverso e a relagio
entre o Coro e o povo é indireta. Agamémnon
é uma das tragédias nas quais o coro mais se
aproxima do povo ateniense em suas criticas,
seu zelo pela cidade e sua insubordinagio

contra tirahos.
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ABSTRACT: Agamemnon's chorus, made
up of elders, free men who circulate freely
in the public space and are involved with
the political events of Argos, approaches the
way of life of the Athenian citizens. Holder
of a collective destiny and an indirect
connection with the gods and also acting as
an interlocutor of the Athenian democratic
present with its glorious aristocratic
mythical past, there is an undeniable
approach of the choir with the people.
The people, however, are not a cohesive
collectivity like the choir, they are very
diverse and the relation between the choir
and the people is indirect. Agamemnon is
one of the tragedies in which the chorus
comes closest to the Athenian people in
its criticism, its zeal for the city and its
insubordination against tyrants.
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Introducao

Nas tragédias da antiga Grécia, o coro é o elemento que mais se aproxima da representagio
do que se entende como povo. Coros eram comuns muito antes do nascimento da tragédia: havia
coros em festividades, cerimonias civicas e religiosas e até mesmo em eventos privados, como
casamentos, momentos de passagem da adolescéncia para a idade adulta e funerais, portanto, o coro
marcava momentos importantes da vida ptiblica e da vida privada na Atenas antiga (SWIFT, 2016,
p- 98): “The existence of choruses outside tragedy also gives the tragic chorus an inherent authority, since
the audience is used to choruses representing the community” (ibid., p- 104). Logo, o coro se transpde
da vida comum para o género trdgico e representa “o povo”, a comunidade da pélis (ibid., p- 98).
Agamémnon e Coéforas, as duas primeiras tragédias que compdem a trilogia Oresteia, de Esquilo,
apresentam composi¢des corais bastante diversas. Em Agamémnon, o coro é composto pelos anciios
da cidade de Argos. Em Coéforas, temos o coro de mulheres cativas. A derradeira tragédia da
trilogia, Euménides, traz uma inovagio de Esquilo e apresenta como coro as temidas Erinias, seres
mitolégicos, que, destarte, nio se enquadram na representa¢io do povo. Relacionar o povo com o
coro, apesar de prima facie parecer evidente, é bastante complexo e suscita pormenorizada anilise — e
algumas ressalvas, como veremos.

H4 uma enorme diferencga entre a representagio de um coro de homens ancidos, de
livre circulagio no espago publico, gozando de prestigio social; e a representagio de um coro de
cativas, restritas ao espago privado do palicio, desprovidas de direitos politicos, cerceadas pela rigida
defini¢io de papéis de género daquele tempo. Antes de partir para o caso especifico, é importante

analisar a estrutura do coro na tragédia grega e a forma como ele se aproxima (ou se afasta) do povo.

O coro, o povo e a tragédia

A tragédia grega se desenvolve a partir de uma dialética pré-filoséfica onde interagem
quatro niveis, quatro “graus de verdade” diferentes: o dos deuses, o dos daimones ou numes, o dos
herdis e o do coro (TORRANO, 2013, p. 18), destarte, o conflito trigico tem “quatro dimensdes”.
O coro tem um destino coletivo e uma ligagio indireta com os deuses, exatamente ao contrario dos
heréis, que tém um destino individual e também uma ligacio direta com o plano divino, com os
deuses e daimones. O coro representa os valores da pdlis ateniense do século V a.C. e, quando o coro
interage com algum her6i ou heroina, a pdlis esta dialogando com o seu passado, com sua tradi¢io
mitica, guerreira e aristocritica muito anterior i pdlis e 3 democracia (ibid., p. 19). E muito rico o

didlogo da pdlis democritica com seu passado aristocratico, o que também contribui para os efeitos
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trigicos: o coro lamenta, comove-se, discorda, concorda, ira-se ou jubila-se com ou contra o heréi
ou heroina, dando voz e vida, dessa forma, aos conturbados encontros com o passado. Apesar de ser
constituido de muitos, o coro é considerado uma unidade, como se fosse um tnico personagem:
“O coro nio s6 deve ser considerado como um dos atores, mas também ser uma parte do todo e
participar na agdo.” (Poética, 1456a)>

Os herdis e heroinas sio os tinicos que dialogam diretamente com o coro. Eles tém seu
destino predefinido pelo mito, contudo, os tragedidgrafos tém liberdade para preencher as lacunas
sobre a forma como eles alcangario seu im. A despeito disso, ousadamente, Esquilo faz mitopoiesis
em Euménides: ele reescreve o mito tradicional ditado por Hesiodo (e nio apenas a lacuna do “como”)
de forma que Apolo nio adquira o comando do Oriculo de Delfos a partir de sua vitéria em conflito
contra a serpente Piton. Em vez disso, o Oriculo passa as suas maos como presente de sua avd, a
titinida Febe, uma mitopoiesis que é narrada pela pitonisa no inicio da pega (v. 5-10)°. Esquilo faz
isso para ressaltar desde logo o fim pacifico da tragédia, cujo conflito seré resolvido pelo tribunal
e nio pela violéncia, sem haver derramamento de sangue (ZEITLIN, 1978, p. 173). Observo que
a parte do mito que foi modificada é concernente aos deuses. A historia do heréi, Orestes, nio
foi reescrita. B digno de nota também que Esquilo toma liberdades quanto as narrativas divinas
alterando apenas suas origens, nio seu fim estabelecido. O mito continua tendo o mesmo destecho.
Dito isso, ainda é bastante ousado para um tragedidgrafo alterar origens mitoldgicas para que elas se
adequem aos fins da poesia trégica.

Os daimones — que nada mais sio do que numes, divindades relacionadas a um destino
particular por elas presidido (TORRANO, 2013, p. 18-19) — e os deuses sio acessiveis diretamente
apenas aos herdis e nio ao coro. Os deuses, nio raro, tém seus designios envoltos em mistérios
de dificil compreensio para os seres humanos e mesmo os herdis pouco conseguem vislumbrar
dos designios divinos em viérias situagdes. Em Agamémnon, nio fica exatamente claro o porqué de
Artemis exigir o sacrificio de Ifigénia (CHESI, 2014, p. 21), especialmente sendo aquela uma das
deusas que mais protege as mulheres (POMEROY, 1995, p. 5-6). Esse aspecto do divino insondavel
favorece solugdes deus ex machina utilizadas em vérias tragédias. Tal caracteristica também ressalta a
posicio em que a tragédia se encontra: entre o mythos (a linguagem metaférica, o mito, o rito) e o
[6g0s (a linguagem conceitual, racional, matemética) (ROSENFIELD, 2014, p. 188). E do ldgos que
surgird a Filosofia. O [dgos, entretanto, nem sempre é capaz de solucionar os complexos conflitos

trégicos, podendo levar a uma situagio de aporia. Além disso, o /dgos é uma ferramenta humana que

2 Todas as passagens em portugués da Poética utilizadas nesse texto sio de tradugio de Ana Maria Valente. ARISTOTELES.
Poética. Lisboa: Calouste Gulbenkian, 2004.

? Todas as passagens em portugués da Oresteia utilizadas nesse texto sio de tradugio de Manuel de Oliveira Pulquério.
ESQUILO. Oresteia. Lisboa: Edigdes 70, 2008.
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nio se adequa bem 2 quadridimensional composi¢io das obras trigicas, portanto, a solugio divina
do deus ex machina oriunda do mythos e dos insondéveis deuses revela-se uma luminosa saida sobre-
humana que rompe com aporias e impde conclusdes e desfechos a despeito das limitagdes humanas.

O coro estd distante dos deuses e compartilha de um destino coletivo, tal como os habitantes
da pdlis. Mais do que isso, o coro também compartilha da mesma mentalidade, tradigdes e crencas
dos habitantes da pdlis, como nio poderia deixar de ser, uma vez que o coro representa tais habitantes
dialogando com seu passado travestido de heréis e heroinas: “o coro, ser coletivo e anénimo cujo
papel consiste em exXprimir em seus temores, em suas esperangas e julgamentos, os sentimentos dos
espectadores que compdem a comunidade civica” (VERNANT & VIDAL-NAQUET, 2014, p. 2).
Sendo assim, o povo e o coro indubitavelmente se encontram, interseccionam-se.

Ha, contudo, alguns poréns sobre a relagio do coro com o povo. Ha muitos tipos de coros
e nem todos se aproximam do povo representando valores tradicionais da pdlis. Pelo contririo,
alguns coros apresentam interpretagdes bastante particulares que podem destoar do que o povo na
plateia consideraria como o tradicionalmente certo, como é o caso do coro de Bacantes (SWIFT,
2016, p. 104). O coro também influencia muito a forma como os espectadores/leitores interpretam
a tragédia e, de fato, ele tem uma relagio com o espectador/leitor bastante particular, diferente dos
outros personagens (ibid., p. 104). Est4 além do escopo desse artigo uma ampla anilise estrutural da
relacio do coro com o povo, o que se pode dizer é que, no caso especifico do coro de Agamémnon,
temos uma similaridade bastante considerdvel do coro com o povo porque os ancidos falando,
narrando e agindo no espago publico se assemelham muito com os cidadios atenienses e as ideias
que eles proclamam estio em consonincia com seus espectadores originais. Trata-se de um evidente
paralelo entre a realidade e a literatura que encontra amparo no didlogo entre o passado e o presente
que acontece na tragédia. Em todo caso, é importante ter em mente que isso foi proposital da parte
de Esquilo: todo tragedidgrafo molda o coro a seu bel prazer e passa uma narrativa através do coro
que tem importante relevincia, mesmo que se discorde dela (ibid., p. 104). Por fim, as complexas
questdes e dilemas trigicos também dificultam um consenso entre “o0 povo” sobre os atos dos
personagens tragicos, mesmo quando o coro representa fielmente os valores da pdlis ateniense. Nao
seria surpreendente se, por exemplo, cidadios da pdlis divergissem sobre se Ajéx deveria cometer
suicidio ou nio na tragédia homénima de Séfocles. Nas palavras de Swift: “we cannot assume such
a thing as a ’typical’ audience member: the audience ofGree/e tmgea’y was diverse, and as with any piece
of complex art, people will differ in their responses to it.” (ibid., p. 104). O coro é uma unidade, mas o
povo, nao.

Além disso, 0 “povo” que encontramos na Atenas antiga nio é o que pensamos na acep¢io
moderna da palavra, muito relacionada com os Estados Nacionais. A conceituagio de “povo” é
algo que pende para o moderno e é também deveras complexa e desafiadora — e devemos sempre

ter em mente que a historiografia antiga nio concebe e nio consegue enxergar as forgas sociais,
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sendo moralista, retdrica e rigidamente cronolégica (AUERBACH, 2017, p. 32-33). E um tanto
mais complexo falar de “povo” na Antiguidade. Se usarmos, grosso modo, o conceito de povo
no sentido politico, teremos os cidadios da pdlis ateniense: homens — exclusivamente homens, a
cidadania plena era negada as mulheres — imbuidos de seus direitos e deveres democriticos. Os
préprios coreutas eram escolhidos exclusivamente entre cidadios atenienses: “O coro, constituido
exclusivamente por um colégio de cidadios em pleno gozo de seus direitos politicos, é em geral
o porta-voz da cidade e dos ideais dela.” (TORRANO, 2013, p. 18). O paralelo com os ancidos
de Argos encarnados pelos cidadios em Agamémnon é evidente. Os ancidos trigicos nio vivem
em uma pdlis democritica, mas estio respeitavelmente inseridos na comunidade onde habitam e
afirmam que sio aptos a celebrar a expedicio & Troia: “Tenho plena autoridade para celebrar o comando
auspicioso da expedicio realizada por homens no apogeu de sua forca” (kUp16g eip Opoerv 6610v kpaTog
diotov avdpwv ekteNéwv, Agamémnon, v. 103-104). Os ancidos também falam diretamente com a
rainha Clitemnestra e circulam livremente no espago publico e em espagos de poder dentro e fora
do palicio (v. 258-262; 1346-1370).

Portanto, constatamos que os cidadios estdo representados nessa forma de literatura através
do coro. Ao herdi trigico é estranha a condigio de cidadio (VERNANT & VIDAL- NAQUET,
2014, p. 2). Mas e os que nio sio cidadios? Seriam eles também povo? As mulheres, os escravos e os
estrangeiros residentes em Atenas também constituem o que podemos chamar de povo ateniense?
O coro de mulheres cativas de Coéforas vai, inevitavelmente, suscitar tais questdes. Nesse sentido, a
conceituagio de “povo” acontece fora do Ambito politico, dentro dos Ambitos territorial e cultural,
e as mulheres atenienses sio parte do povo dessa cidade apenas nesse sentido de dividir uma cultura
e um territdrio em comum, nunca no sentido politico. Encontramos, portanto, o povo na cultura
comum e singular da Grécia Antiga, na qual a religido, a poesia e a musica tinham também forte
fungio civica (RAGUSA; BRUNHARA, 2017, p. 10-11). As mulheres eram também parte do povo
de Atenas, embora fossem a parte nio politica do povo, uma parte do povo 2 margem da politica e
das decisdes.

A situagio das esposas era particularmente interessante. Numa sociedade pungentemente
patriarcal na qual o casamento é uma relagio de poder, a esposa é uma subordinada hierdrquica do
marido. Mesmo na tragédia, todo o poder e autoridade que Clitemnestra tem quando o marido
estd ausente lutando na guerra é um poder que provém do casamento. A esfera de liberdade e de
autoridade das mulheres, que sempre foi limitada na Grécia Antiga, diminuiu muito na democracia
excludente ateniense. Da Idade do Bronze até aproximadamente as fronteiras do Periodo Arcaico,
quando a Grécia ainda era majoritariamente aristocratica e sem cidades-Estado, a elite aristocritica
tinha necessidade de formar aliangas para proteger suas terras de invasores e de inimigos, sendo
que uma das melhores formas de consolidar uma alianga era através do casamento. Uma vez unidos

em casamento, duas familias, dois clas, apoiavam-se em tempos de necessidade e contra inimigos
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(FOLEY, 2001. p. 61-62). Esse é o tipo de casamento que uniu Clitemnestra e Agamémnon e
tal unido garante uma autoridade informal as mulheres nos assuntos gerais (afinal, ela estava
intimamente relacionada através do marido e dos filhos e filhas, e também do patriménio da familia)
e uma autoridade advinda do seu esposo — o poder que advém do casamento — que permite que ela
assuma o comando do palicio e zele pelo espago quando ele estd ausente. Os mitos remetiam a Idade
do Bronze (POMEROQY, 1995, p. 93), portanto, Clitemnestra era uma dessas esposas, era o elo que
unia duas familias poderosas: a dos Atridas (de seu marido) e a de Tindaro (a sua prépria).

Anos mais tarde, quando as pdleis foram instituidas, as cidades-Estado passaram a
fazer aliangas através das proprias forgas militares, institui¢des e leis (FOLEY, 2001, p. 61-63;
POMEROQY, 1995, p. 93-95). As mulheres perdem, portanto, a fungio de consolidar aliangas através
de casamentos e, na pdlis de Atenas, sem direitos e sem participagio politica, foram reduzidas a uma
funcio reprodutiva e religiosa. Havia alguma participagio religiosa das mulheres, mas em geral o
poder e as decisdes estavam nas mios dos homens cidadios. No contexto da pdlis, seria mais dificil
acontecer uma guerra COmo a de Troia: foi a unido de clis por casamento que ensejou a uniao de
um grande exército para tomar de volta a esposa de Menelau. Uma pdlis grega muito dificilmente
faria guerra sob o pretexto de recuperar uma mulher sequestrada. O préprio Herddoto versa sobre

isto, em suas Historias:

Ora, conquanto nio seja licito raptar mulheres, dizem os persas, é uma loucura
vingar-se de um rapto. Manda o bom senso nio fazer caso disso pois sem o seu
préprio consentimento decerto nio teriam as mulheres sido raptadas [...] os
gregos, por causa de uma mulher lacedemonia, equiparam uma frota numerosa,
desembarcaram na Asia e destruiram o reino de Priamo.

(Herédoto, Histdrias, 1, 4. Tradugio de J. Brito Broca)

Considerando as intimeras violéncias que uma mulher raptada sofria, a culpabilizagio da
vitima por parte de Herédoto é brutal, entretanto, ela cumpre o papel de proteger o poder politico
patriarcal de qualquer esfor¢o ou risco que ele possa correr por causa de mulheres.

A caracterizagio de Clitemnestra como mé esposa — central para entender a reagio do
coro em Agamémnon, como veremos adiante — acontece ainda na Odisseia e é proclamada pela alma

ressentida de Agamémnon:

Pois nio foi assim que se comportou a filha de Tindaro:
matou o esposo legitimo. O canto a respeito dela serd
detestivel para os homens, pois traz uma fama horrivel

a todas as mulheres; até s que praticam boas agdes.

Foram estas as coisas que diziam um ao outro,

na mansio de Hades, sob as profundezas da terra.

(Od., XXIV, v. 192-204. Tradugio de Frederico Lourenco)
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Agamémnon universaliza o ato de Clitemnestra como trazendo mé fama para todas as
mulheres. E o alerta de uma cultura misdgina de que mulheres podem se insubordinar contra diretrizes
patriarcais e devemn sempre ser vigiadas. Os atos dos homens sio todos individuais, particulares, mas
o ato de uma mulher é facilmente universalizado para todas as mulheres. E o ato que se universalizou
foi o ato ruim, maléfico, ao invés de qualquer um dos atos benéficos de Penélope, considerada o
exemplo de boa esposa. Entendo que aqui estdo elementos de justificagio de misoginia, de controle
masculino sobre o corpo feminino e de receio de insubordinagio por parte das esposas. Tanto que
Agamémnon, em outra ocasio, também fala novamente a um Odisseu que teme sofrer um destino
similar ao do Atrida: “Por causa disto, nunca sejas amdvel com a tua mulher! Nao lhe declares todo o
pensamento que tiveres, Mas diz-lhe s alguma coisa, ocultando o resto.” (& viv pij TroTe KAl OU yuvarki
TIEp TTI10G glvat pnd' ot pibov Grravia mipavoképey, 6v k' €U €1dilg, AN TO pev paobat, 1O S¢
KO KEKPUHHEVOV eivai—Od., X1, v. 441-443). E também “jd ndo se pode confiar nas mulheres.” (X1, v.
446). E Odisseu testa a lealdade de Penélope antes de revelar sua verdadeira identidade.

A histéria de Agamémnon serve & Odisseia e fica na dimensio de alerta a Odisseu, da
manutengio do poder, das posses, da propriedade e da heranga pelo descendente legitimo (tanto
Nestor quanto Menelau contam a Telémaco sobre o retorno de Agamémnon—IV, v. 512-537;
X1, v. 385-439 — e fica estabelecido um claro paralelo entre Telémaco e Orestes, pairando no ar a
sangrenta sugestio de que também Telémaco deve matar a mie caso ela contraia matriménio com
um pretendente)*. E dentro dessa l6gica que Penélope seria assassinada mesmo que fosse forgada a se
casar com um dos pretendentes e 0 matriménio se desse contra sua vontade. O que estd em jogo na
Odisseia é o perigo de se desrespeitar os valores familiares patriarcais estabelecidos que a familia de
Odisseu tanto penou para manter (EDWARDS, 2013, p. 2). Sio valores familiares patriarcais sob os
quais o poder politico se assenta. Esses valores nio podem ser rompidos nem sequer pela perspectiva
da maternidade, que é como Esquilo fundamenta o problema trigico de seu Agamémnon (CHESI,
2014, p. 17-20). Homero nio d4 voz A Clitemnestra, ouvimos apenas Agamémnon e versdes de seus
aliados. Esquilo é quem desenvolve a narrativa de Clitemnestra através do género trigico. E também

é apenas no género trdgico que temos a reagao do coro, do povo, a tudo isso:

Tudo que corresponde i realidade comum, todo o quotidiano s6 pode ser
apresentado de forma comica, sem aprofundamento problematico. [...] nio podera
ser literariamente levado a sério qualquer oficio, qualquer posigio social quotidiana
— comerciantes, artesaos, camponeses, escravos -, qualquer cenario quotidiano -

* Odisseu e Agamémnon; Penélope e Clitemnestra; Telémaco e Orestes; os pretendentes e Egisto: os paralelos sio claros.
A casa de Orestes langa uma agourenta sombra na Odisseia sempre lembrando como a delicada situagio de Odisseu e de
sua familia pode ter um desfecho terrivel (EDWARDS, 2013, p.2).
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casa, oficina, loja, campo -, qualquer costume quotidiano — casamento, filhos,
trabalho, alimentagio — numa palavra, o povo e sua vida.” (AUERBACH, 2017,
p- 27; grifo nosso).

A regra geral cldssica é rigorosamente respeitada em Homero — como o préprio Auerbach
analisa no primeiro capitulo de Mimesis® — e amplamente acatada na produgio literdria da Grécia e
de Roma, sendo que foi a partir da andlise das obras da Antiguidade Cléssica que Auerbach postulou
a regra. O préprio Aristételes, contemporineo de parte das tragédias, escreveu que a poesia trigica
deveria retratar aqueles “que gozem de grande fama e prosperidade [...] ou outros homens ilustres
oriundos de familias com esse mesmo estatuto.” (Poética, 1453a). Com tal afirmagio, Aristoteles indica
que a agdo elevada que a tragédia deve representar também é marcada com um recorte de classe
e deve acontecer na esfera da alta classe social. No entanto, a poesia trigica é deveras diferente da
poesia épica homérica. O nascimento da tragédia foi agraciado com um contexto extremamente
sui generis: aconteceu no tnico espago democratico de todo o vasto mundo antigo (e a democracia
estimula o didlogo, as reflexdes sobre a alteridade e a retdrica), sob a tensio (pré)filoséfica do ldgos e
sob condi¢des religiosas especificas também (mitos complexos e polissémicos, ritos sofisticados, uma

ampla gama de deuses e entidades interagindo entre si):

Trata-se [...] de um contexto mental, de um universo humano de significagdes que
é, consequentemente, homélogo ao préprio texto ao qual o referimos: conjunto de
instrumentos verbais e intelectuais, categorias de pensamentos, tipos de raciocinios,
sistemas de representacdes, de crencas, de valores, formas de sensibilidade,
modalidade de agio e do agente. (VERNANT, 2016, p. 8).

A tragédia “traduz aspectos da experiéncia humana até entio despercebidos” (VERNANT
& VIDAL-NAQUET, 2016, p. 1). Isso explica o motivo de a tragédia ser tdo inovadora, tio
revolucionaria e capaz de abordar tantas questdes fundamentais (de papéis de género, de embates
sociais, de justica, de tribunal civil, de ética, de moral, de religido, de dialética, de heranca cultural, de
paternidade e maternidade, de hereditariedade, de politica, de retérica, de guerra e intimeras outras
tantas questdes) que reverberam por milénios além da Antiguidade. Por causa de sua estrutura,
a tragédia é capaz de suscitar reflexdes e questionamentos muito raros nos tempos antigos. Ela
também antecipa em mais de dois mil anos a quebra da regra geral clissica, que teve raras exce¢des
e s6 foi devidamente rompida na segunda metade do século XIX de nossa era (AUERBACH, 2013,

5 Auerbach explica que os tnicos dois personagens homéricos humanos de toda a Odisseia que nio pertencem 2 classe
senhorial sio Euricleia e Eumeu e ambos sio desprovidos de interesses proprios, eles apenas compartilham os interesses de
seus senhores. Os poemas homéricos s6 se desenvolvem na classe senhorial, as classes baixas s6 participam servilmente e nio
hé, evidentemente, nenhuma mobilidade social, em contraste com outro texto antigo fundador da Literatura Ocidental: a
Biblia (AUERBACH, 2013, p. 18—20).
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p. 444-45; 459-62). Ser capaz de tal feito enquanto submetida aos padrdes rigidos da Antiguidade
é espantoso.

Por causa da configuragio supracitada da tragédia, que enseja que os conflitos da sociedade
na qual foram escritas venham 2 tona, as nuances de classe social, praticamente invisiveis para os
antigos mas deveras visiveis para nés que olhamos em retrospectiva, também emergiam e alguns
tragedidgrafos olharam para as classes baixas e, a despeito das diretrizes literdrias elitistas de seu
tempo, as inseriram dignamente em suas obras. Euripides, numa fala de Orestes, faz uma observagio
sobre isto em sua Electra quanto ao colono, que é um homem pobre com quem Electra foi for¢ada
a casar, mas que nunca a tocou porque sabia nio ser apropriado se unir com ela por seu starus e pela
condi¢do da filha de Agamémnon: “eu jd/ vi homem nascido de pai de raga ser um “de nada”, / e jd vi
tambémfmto de maldoso tornar-se denodado [ . .]/ Como entdo se escolhe nojulgar das coisas o certo?/
Pela riqueza? Ara! Vale-se de um mau juiz.” (v. 371-378)°. Os tragedidgrafos examinaram muitos
aspectos da relagio do homem com a sociedade (POMEROY, 1995, p. 93).

O coro de ancidos de Agamémnon pode nio ser exatamente uma transgressio a regra geral
classica, no entanto, o vigia do prélogo da obra parece pertencer a uma classe social bastante baixa
e seu papel, bem como sua fala, nio sio nada cdmicos. J4 o coro de cativas, escravas troianas, de
Coéforas é certamente um afronte 4 norma. Analisarei aqui o coro de Agamémnon em particular. Por
questdes de espago, o coro de Coéforas serd analisado em outra ocasido.

Como consideragio final antes de proceder, é importante fazer uma observagio sobre a
relagio do coro com Clitemnestra que Swift (2016) compara com a relagio que o coro de Medeia
(da tragédia homonima de Euripides) tem com a filha de Hélios. O coro de Medeia — um coro de
mulheres—expressa simpatia a ela e escuta suas lamenta¢des e dificuldades, sendo que a audiéncia
tem acesso a0 ponto de vista de Medeia e consegue apreender a situagio dolorosa que Jasio a

colocou. J4 o coro que Esquilo escolheu nio nos fornece tal panorama:

in Aeschylus’ play, the chorus consists of old men who fear Clytemnestra. Because
she lacks a confidant, the audience gets no access to her point of view and so we,
like the chorus, perceive her as enigmatic and terrifying. It can be an interesting
thought experiment to imagine how changing the chorus’ identity or attitudes
might affect the dynamis in a play. (SWIFT, 2016, p. 106).

Podemos apenas imaginar os motivos da escolha de Esquilo para esse coro, dito isso, a
construgio da narrativa de Clitemnestra como mother-echiros (mie que nio d4 vida e nem nutre
seus filhos) em Coéforas (CHESI, 2014, p. 83) e a absolvi¢io de Orestes em Euménides seriam

consideravelmente dificultadas por um hipotético coro de Agamémnon que se compadecesse das

¢ Tradugio de Tereza Virginia Ribeiro Barbosa (2015).
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dores de Clitemnestra — talvez o veredito do tribunal fosse menos satisfatorio, mas o efeito trigico

fosse muito maior? E realmente um experimento mental bastante instigante a ser feito.

A questido do povo

Esclarecidas tais questdes do género trigico e do coro, impde-se o problema da conceituagio
do povo. Sabemos o que € o coro, mas o que é o “povo”? Mais especiﬁcamente, o que era o “povo”
na Atenas dos séculos Ve IV a.C.?

Nio é surpresa que os antigos aparentemente se preocupavam com o conceito de povo
muito menos que os contemporaneos. Atualmente, temos estruturas de poder que se baseiam no
povo: Estados Nacionais e sua democracia muito mais ampla que a democracia antiga, e também
investigamos as classes baixas, esse “grosso do povo”, a “massa”, que exige pensar no que é o povo,
o que é do povo, o que é popular. Essas sio zonas de pensamento aparentemente pouco exploradas
na Antiguidade. O que os antigos conheciam era uma sociedade fortemente segmentada por
papéis sociais e de género rigidos (cidadios, escravos, mulheres, estrangeiros etc), severos deveres
religiosos, uma quase completa auséncia de mobilidade social: uma estrutura de poder rigida e
consideravelmente esttica. Como j4 dito, a historiografia antiga também nio concebe forgas sociais,
sendo moralista, retérica e rigidamente cronolégica (AUERBACH, 2017, p. 32-33), dificultando
uma investigagio do conceito de “povo”. E digno de nota também que as fontes da Antiguidade
que chegam até nds tendem a ser de pessoas de classe social elevada. Um olhar mais atento,
intelectualmente investigativo e humanizador ao “grosso do povo”, as classes baixas, as pessoas de
baixa renda enquanto um coletivo que compartilha de uma condi¢io em comum, aconteceu apenas
a partir do advento das ideias socialistas utdpicas e cientificas (ibid., p. 446-47). Na Antiguidade, as
condigdes das classes baixas eram naturalizadas por Aristdteles, que estipula a escravidio como sendo
um fendmeno natural da sociedade humana (Pol., 1254 a).

Todavia, o género trdgico se mostrou capaz de compreender diferentes grupos, diferentes
elementos do povo, abrangendo mulheres, servas cativas, escravos e pobres. Estudiosos observaram
que a tragédia constitui um caso raro na Literatura pré-industrial por causa disso (ROSENFIELD,
2014, p. 189). Ao contrario do género épico que se concentra exclusivamente nas classes mais
elevadas, o género trigico vai além de retratar apenas os mais abastados e poderosos. Por alguns
momentos, o trigico concede voz e problematiza a situagio de pessoas que tinham suas falas
tolhidas por causa de seu género, sua condigio social, sua condigio de escravo. E verdade que
essa representagdo acontece num contexto muito especifico e delimitado: os tragedidgrafos eram
homens cidadios de prestigio naquela sociedade. Mesmo assim, dezenas de heroinas e de coros
femininos que se comportam de forma contriria as diretrizes daquela sociedade argumentam e

causam forte comogio no texto e nos palcos. A propria Clitemnestra é uma delas: “o drama podia ser
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engragado, como no caso de Lisistrata reinando em Atenas, ou extremamente $ério, COmMo no caso
de Clitemnestra governando Micenas. Mas — momento raro na histéria pré-industrial — dava o
que pensar, surtia temor, tensdes e possibilidades.” (ibid., p. 189). A estrutura conflituosa da tragédia
enseja que tais problemas emerjam.

Eventualmente, pessoas das classes baixas ganham alguma fala importante no género
trigico, como o Vigia em Agamémnon e a Ama em Coéforas. E entendo que o trigico, apesar de
eventualmente dar voz a personagens das classes baixas e heroinas, alcan¢a o povo principalmente
a partir do coro. O coro é o principal elemento do género trigico ausente no género épico que
possibilita uma maior aproximagio com o povo. O coro, na maioria dos casos, é uma unidade
coletiva, como o povo, e ressoa os valores tradicionais da pdlis, valores esses comuns ao povo. E
o coro é também o elemento que mais escapa da representacio unilateral de homem com poder
politico e de classe social elevada: hd intimeros coros como os de mulheres cativas de Coéforas. A
propdsito, hd intimeros coros de mulheres: das tragédias que chegaram inteiras até nés, o coro é
composto por personagens mulheres mais do que o dobro de vezes que é composto por homens.
Além disso, hd apenas uma tragédia (Filoctetes) que ndo possui absolutamente nenhuma personagem
feminina (FOLEY, 2001, p. 6).

O género trigico é rico em 4reas onde se pode “tatear” o0 povo através da Literatura. E
muito importante essa abrangéncia de géneros e de classes sociais retratadas porque é justamente a
amplitude que torna a conceituagio bastante dificil, especialmente porque o povo é uma coletividade
diversa, pouco coesa. Adentramos numa 4rea cinzenta e enevoada de conceituagio porque nio hd
resposta satisfatoria e que nio exija muitas paginas de explicagio sobre os incontéveis problemas de
definir uma coletividade tio vasta e diversa como um povo. Mesmo conceituagdes contemporaneas
de “povo” sio problemiticas. A investigagio do conceito de “povo” se intensifica no final do século
XVIII e inicio do XIX d.C., a partir de um crescente interesse nas cangdes, poesias e lendas da
Europa que fez parte de um amplo movimento de “descoberta do povo” (BURKE, 1978, p. 6).
Cunha-se a ideia de que os costumes de um povo expressam um espirito em comum: “first, the
emphasis on the people and second, their belief that ‘manners, customs, observances, superstitions, ballads,
proverbs, etc.” were all part of a whole, expressing the spirit of a particular nation.” (ibid., p- 8). Buscou-se
as classes populares a partir de uma motivagio politica nacionalista, intelectual e também estética,
uma busca pelo “cultural primitivism” (ibid., p. 10) que era também uma reagio ao Iluminismo, uma
forma de valorizar a tradigio mais que a razio, dar mais valor aquilo que havia surgido espontinea
e naturalmente ao invés daquilo que fora conscientemente planejado nos rigidos moldes cldssicos
artisticos, bem como valorizar o instinto do povo acima dos argumentos dos intelectuais (ibid.,
p. 10-11). E importante observar como o interesse pelo conceito de povo emergiu justamente de
uma ruptura com os moldes cldssicos, isso pode dar pistas sobre o relativo pouco interesse nesse

conceito na Grécia Clissica. Os antigos atenienses parecem valorizar os argumentos dos intelectuais
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muito acima do povo, nio se buscava investigar o povo e nem uma cultura popular espontanea,
pelo contrério. E “o povo” foi um conceito encontrado na cultura em comum (cangdes, tradigdes,
crengas, etc) que formava sua identidade “To a considerable extent the discovery of the popular culture
was a series of “nativistic” movements in the sense of orgcmised attempts by societies which were under
foreign domination to the revive their traditional culture.” (BURKE, 2014, p.12). A identidade nacional
da prépria Grécia contemporanea foi fortemente avivada nesse movimento (ibid., p. 12).

O conceito explanado por Burke pode ser aplicado em retrospectiva 2 Antiguidade e serd
adequado — afinal, um conceito se propde universal e atemporal, é uma defini¢io fixa. Contudo,
tal conceituagio tem o problema de ser demasiadamente abstrata: (que “espirito” é esse? Como ele
se forma? Como podemos determinar o “espirito nacional”, o “espirito do povo” de um pais ou
territério?). Apesar disso, funciona bem na prética porque a unidade cultural de paises ou territérios
é de visualizagio relativamente ficil e comumente sio feitas ripidas e simples, porém eficazes,
associagdes de um pais ou de um povo com uma comida, um esporte, uma lingua, uma caracteristica
de comportamento etc. A conceituagio mostrada por Burke também nos acarreta uma resposta
completa: o “espirito do povo” ateniense antigo era constituido de pessoas que compartilhavam a
mesma lingua, os mesmos hébitos, a mesma religiio, a mesma cultura, o mesmo territério, 0 mesmo
sistema politico, por tanto tempo e a tal ponto que esses elementos compartilhados forjaram uma
forte identidade que consolidou o espirito desse povo. O povo ateniense fazia parte de um povo
maior, o povo da Hélade, que compartilhava a mesma religiio, com algumas alteragdes locais, e, em
geral, uma lingua similar, mas apresentava vérias outras diferengas e nio possuia unidade politica. A
conceituagio de povo que Burke explana deixa a desejar na légica e no rigor de delimitagio, mas
funciona muito bem na prética e intuitivamente, provando que mesmo nds, contemporaneos, temos
dificuldade em conceituar amplos conceitos, como “povo” e “nagio”, sem esse elemento espiritual.

Um problema de conceituagio dessa natureza extrapola os limites desse texto. O
fundamental aqui é constatar como a obra de Esquilo — elemento cultural sui generis que se tornou

parte importante do espirito desse povo ateniense—desvela na prética a relagio do coro com o povo.

O coro de Agamémnon

Logo nas primeiras palavras que o coro pronuncia fica claro que ele reflete muito do que
é comum aos cidadios atenienses, uma vez que ele usa o vocabuldrio juridico da pdlis do século V
a.C.: “adversdrios legais de Priamo” (§¢xatov pev Erog 168" émet [Mprape péyag avridikog, v. 40-
41) e “para apoiar, com as armas, o seu direito” (oToAov Apyeiwv yihovautav THod' Ao Y@pag
r’N]pO(v, OTPATIOTLY ApWYAV, V. 45-46). Isso, evidentemente, é apropriado para o mito que exaltard
o tribunal ateniense e faz parte do complexo e primoroso jogo de palavras que Esquilo emprega

em toda a trilogia. Apesar de a Oresteia estar em uma posigio privilegiada, o pensamento juridico
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singular que se desenvolveu na pdlis ateniense nio é exclusividade dessa trilogia trigica, mas se reflete
no género trgico ateniense de modo geral: “a verdadeira matéria da tragédia é o desenvolvimento
social proprio da cidade, especialmente o pensamento juridico em pleno trabalho de elaboragio.”
(VERNANT & VIDAL-NAQUET, 2016, p. 3). E inclusive marcante a presenga de vocabulirio
técnico de direito nas obras trigicas (ibid., 2016, p. 3) e esse vocabuldrio é enfaticamente relevante
na Oresteia, de Esquilo, o mito mais diretamente ligado ao tribunal ateniense, como o parodo do
coro de Agamémnon prenuncia.

Os ancidos logo justificam sua auséncia na guerra de Troia, explicam o porqué de sua
presenga em Argos ao invés de nos campos de batalha, cumprindo a obrigacio dos homens de lutar
sob as ordens de Agamémnon. Num tom quase envergonhado, admitem que, na sua idade a “velha
carne jd ndo é mais capaz de pagar a sua divida, que vimos partir a expedigﬁo vingaa’om eﬁcamos para trds,
aqui estamos regendo com um bastdo uma for¢a de criancas” (hpeig &' &ritar capki Mok g TOT'
apwyfs UroherpBevTeg pipvopev ioyuv ioomaida vépovreg i okfTTpotg, v. 72-75). Os velhos
homens se apoiam em cajados para andar e “Ares ndo estd no seu posto” (ioompeofug Apng &' oUk
Evi Ywpa, v. 76). A idade os faz ineptos a0 combate — e esses eram homens j4 eram “desprovidos de
Ares” nos primérdios da guerra de Troia, dez anos se passaram desde entio. O simples caminhar dos
idosos é como “um sonho que aparece a luz do dia” (Gvop Hipepopavtov dhaivet, v. 81).

Contudo, os velhos homens lembram que, a despeito da idade avangada, ainda cumprem
fungio relevante: “na minha idade, os deuses ainda sopram sobre mim, qual outra forma de VIgor guerreiro,
a persuasdo dos cantos” (kUp1g eipt Bpoeiv 6d1ov kpdTog aioiov avpldveviedéwv- €Tt yap BecBev
katarvevel e, poATIav dAKAv, oUpeUTOS ai®v, v. 105-106). Eles se prontificam a narrar —
a cantar — os acontecimentos. Na Grécia Antiga, a poesia e a musica tinham forte fungio civica
(RAGUSA & BRUNHARA, 2017, p. 10-11). O que o coro estd dizendo aqui é que, a despeito das
agruras da velhice, eles ainda se mantém titeis e relevantes para a cidade onde vivem, participam
ativamente da vida em sociedade. O coro espelha a vida do cidadio ateniense de idade avancada:
apesar das limitagdes que a idade impde ao corpo, o cidadio continua relevante enquanto puder
exercer atividade intelectual, retérica e juridica. O bom funcionamento da democracia pressupde
vigorosa vida intelectual dos cidadios em seus complexos debates de ideias, valores e questdes, e os
ancidos continuam aptos—e até mesmo bastante aperfeicoados em relagio a quando eram jovens —a
exercer sua fungio democritica. E importe perceber que a primeira (e a segunda, como veremos)
admoestagio a Agamémnon nio partem de Clitemnestra, mas do coro. Elas revelam continuamente
a insatisfacdo popular com a lideranga de Agamémnon e dessa forma também pontuam sua hybris,
sublinhando vérios motivos que poderiam contribuir para o fim nefasto que o Atrida encontrou. A
primeira censura é bastante dura e comovente, o coro fortemente repudia a decisio de Agamémnon

de sacrificar a propria filha, Ifigénia:
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E, quando a0 sOpro de mudanga dum vento impio, impuro, sacrﬂego, 0 seu espirito
se dobrou ao jugo da necessidade, entio ele assumiu um pensamento capaz de todas
as audicias. Pois a deméncia funesta, que ¢ a primeira causa de nossos males, inspira
aos mortais ousadia com os seus vergonhosos conselhos. Foi assim que ele teve a
coragem de sacrificar a sua filha, como meio de promover uma guerra destinada a
vingar o rapto duma mulher (v. 219-227).

E verdade que esse ato — o sacrificio de Ifigénia — é o desencadeador central de todos os
eventos da Oresteia de Esquilo e é muito comovente pelo sofrimento da inocente e a violéncia
entre pai e filha. Mesmo assim, seria pouco esperada uma censura tio enfitica a um lider na posi¢io
de Agamémnon. Adjetivos bastante pejorativos enfatizam o repidio absoluto do coro e fica claro
como os anciios consideram o motivo de sacrificar Iigénia — fazer uma guerra por causa de uma
mulher raptada — absolutamente mesquinho e nio merecedor do sangue da jovem inocente. O
discurso que o coro usa aqui contra Agamémnon ¢ tio forte quanto os discursos de Clitemnestra
ap6s ela assassinar o marido. Poder-se-ia defender que as palavras do coro nessa passagem sio mais
pungentes e ofensivas que as da propria rainha.

O coro de Agamémnon, fiel a seu papel de mimetizar os valores do povo-cidadio da pdlis,
ecoa a censura supracitada de Herédoto sobre fazer guerra por causa de uma mulher raptada. Como
vimos, esse é um pensamento que é possivel porque as aliangas entre as cidades-Estado se realizavam
por outros meios que nio através de casamentos. E um pensamento que nasce no milieu da pélis
ateniense. Essa primeira admoestagio é um belo exemplo de como a pdlis dialoga com seu passado
no palco trigico e os atenienses do século V a.C. refletem e até mesmo julgam seus ancestrais por
tal atitude.

Para que nio reste divida de que o sacrificio de Ihigénia é um ato de hybris, o coro narra
como, além da enorme violéncia intrafamiliar, ele foi também um sacrificio pervertido (v. 229-
246). Ihgénia suplica ao pai por sua vida, mas é amordagada e sacrificada como se fosse uma cabra
ou outro animal para o sacrificio. O vestido cor de agafrio que a jovem virgem usa (v. 239) é
provavelmente um vestido de noiva e nos faz pensar na parte do mito (mais explorada por Euripides
do que por Esquilo) em que Agamémnon manda trazer Ifigénia de casa sob o pretexto de que casaria
ela com Aquiles, mas com o verdadeiro intuito de sacrificar a filha. O sacrificio da virgem assume

tons nefastos e pervertidos de “casamento”

Iphigeneia’s sacrifice represents the tragic version of the wedding ritual, in which a virgin
passes from her kurios into the hands of Hades (her spouse). [...] the image of the force
of the gag in line 238 (Biai kalimon) suggests the trope of the bride tamed like an animal
in her first sexual encounter. (CHESI, 2014, p. 15-16).

Codex - Revista de Estudos Classicos, ISSN 2176-1779, Rio de Janeiro, vol. 11, n. 1, ¢1112303, 2023.




Tiago Irigaray — O coro e o povo na Oresteia, de Esquilo: o coro de Agamémnon

H4 uma moérbida comparagio entre sacrificio e primeiro ato sexual entre recém-casados
que chega ao ponto de comparar o sangue de Ifigénia no altar com seu sangue de perda da virgindade
(CHESI, 2014, p. 22). Hi também horror no fato de tudo isso ser cru e puablico, como se fosse
impudico, e ha indicios de que Clitemnestra também se ressente do ultraje 4 imagem pablica de sua
filha perante a morte (v. 1414-1417) (ibid., p. 22). Se matar Ifigénia em si nio foi um ato de hybris —
o que j foi questio de debate (PULQUERIO, 1969, p. 367) — tendo a acreditar que a forma como
a execugio foi feita certamente foi.

O coro encerra o parodo (v. 248-257) ominosamente sugerindo que haverd consequéncias
e, congruente com o culminar da tragédia, inicia o primeiro episédio falando com Clitemnestra,
aquela que fard as consequéncias acontecerem. Nesse didlogo, a arguta escrita de Esquilo sinalizara
sutilmente que Clitemnestra é mesmo a mé esposa que 0 Agamémnon homeérico a acusa de ser. Na
verdade continuari sinalizando porque ainda no prélogo o Vigia havia dito que ela tem “mdscula
vontade” (yuvaikog avpofoulov eNtriCov kéap, v. 10). O coro indaga Clitemnestra sobre como ela
tem certeza de que Troia caiu, pergunta se ela tem alguma prova (v. 272), se ela se baseia em algum
sonho (v. 274) ou se ela se fundamenta em algum rumor inconsistente (v. 276). H4 linguagem do
[6gos aqui, hd também elementos da onipresente misoginia daqueles tempos, tanto que Clitemnestra
responde: “Trogas de mim como se eu fosse uma crianga.” (Tardog véag &G KAPT' EPWHNT® PPEVAG, V.
277) antes de proferir a longa resposta (v. 281-316) onde ela retrata o caminho dos sinais de fogo
exibindo amplo conhecimento geogrifico. O percurso nio deixa de ter as perspicazes indicagdes
sutis da linguagem esquiliana: o caminho do fogo passa por Lemnos, ilha de mulheres que odiavam
seus maridos; pelo pico Aracneio, que pode referenciar o ardil, a teia que é o plano que Clitemnestra
traga sobre o retorno de Agamémnon. Ao final do primeiro episédio, o coro, que iniciou duvidando
de Clitemnestra, termina por dizer: “Senhora, falas com a sensatez de um homem sdbio. Ante as provas
seguras que me deste” (YUva, kat' Gvpa ocdppov' elppovag Aéyeig. Eym &' dkouoag ToTA cou
TekpApia, v. 351-352). E importante notar como ela foi caracterizada como uma mulher com a
vontade de um homem e também como uma mulher que fala como um homem sibio, isso tudo
antes da metade da tragédia.

Ao incauto publico moderno, as palavras do coro podem parecer elogiosas. Sio palavras
respeitosas de pessoas admiradas com o conhecimento de alguém que esperavam ser ignorante,
no entanto, nio sio elogiosas quando se considera o rigido papel de género imposto as mulheres.
A eloquéncia e o intelecto eram considerados atributos préprios aos homens na Atenas antiga.
Inteligéncia, retdrica e valentia eram vistas como caracteristicas masculinas e, destarte, improprias
para as mulheres: “O segundo aspecto a tomar em conta é que os caracteres sejam apropriados: um
cardcter pode ter valentia mas nio é préprio de uma mulher ser valente e esperta.” (Poética,1454a)
Nio é nada elogioso constatar tais caracteristicas em Clitemnestra, pelo contrério, o comportamento

esperado das mulheres é de submissio, recato e modéstia (POMEROY, 1995, p. 98). Retratar
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Clitemnestra como alguém que, ao invés de se recatar ante os ancidos, demonstra abertamente seu
conhecimento, contribui para a construgio clissica que o mito faz de classificd-la como uma mi
esposa: sem recato nem modéstia, que exibe atitudes e comportamentos proprios aos homens, que
nio apenas sabe mais do que deveria saber como também demonstra que sabe. Uma mulher ser
inteligente e eloquente na Atenas antiga nio era bom, nio era “natural”, de acordo com os termos
aristotélicos. Esquilo gradual e engenhosamente constréi uma personagem que comete varios atos
inapropriados para esposas até ela chegar ao dpice de eliminar o marido, tornando-se o exemplo
méximo de mé esposa.

Por conseguinte, a vontade “méscula”, a inteligéncia, a eloquéncia, os ufanos discursos
publicos que ela profere, quando Agamémnon chega, sio todos construgdes que classificam
Clitemnestra como inadequada, uma m4 esposa, até mesmo uma “md mulher”, “antinatural”. Sio
artificios que—junto com o adultério que ela comete ao lado de Egisto — sdo usados engenhosamente
por Esquilo para classifici-la completamente como mé esposa, coroando tudo com o assassinato
de Agamémnon. E ainda assim, mesmo indo contra praticamente todas as diretrizes culturais que
ditavam o que uma mulher deveria fazer em seu tempo, mesmo que ela “embodies the greatest threats to
the cultural system of which a wife is capable of” (FOLEY, 2001, p. 201), é extremamente dificil refutar
os motivos de Clitemnestra. O coro de Agamémnon sera forcando a reconhecer que “dificil é julgar”
(v. 560) e os juizes de Euménides irio empatar, nio completamente convencidos pela narrativa de
“desmaternalizagio” que Apolo emprega para fazer de Orestes “filho do pai”, for¢ando Atena a um
desempate in dubio pro reo (CHESI, 2014, p. 6). O discurso e a agio de Clitemnestra expdem erros e
falhas da narrativa patriarcal que nio serdo solucionados pelo /dgos e é um desfecho deus ex machina
em Euménides que restaura a ideologia de género patriarcal.

No primeiro estdsimo, o coro fard a segunda admoestagio a Agamémnon:

Choram-se os guerreiros, louvando-se este como perito no combate, aquele por ter

caido nobremente na batalha assassina por causa de uma esposa alheia. Isto rosnam
baixo as pessoas e uma dor ressentida marcha secretamente contra os demandantes
Atridas. (Agamémnon, v. 445-451).

Agamémnon e Menelau sio os Atridas, os filhos de Atreu, que fizeram uma longa e
dolorosa guerra por causa de uma mulher e sio odiados por isto. O povo chora seus mortos, vidas
g
ceifadas por motivo mesquinho. O coro completa: “Perigosa ¢ a fala dos cidadaos, inspirada pela ira:
s N o~ ”» ~ NE) ~ , ’ ’ ’ Y
paga-se sempre a divida a maldicio popular” (Bapela 8 dot®Vv pATIS GUV KGTW dnpokpdTov & &pag
Tivel Xpeog pével & akouoal Tt pot, v. 459-460). Essa ominosa fala dd a entender que a maldigio
popular contribuiu para o fim inglério de Agamémnon.

E mais um sinal do didlogo da pdlis com seu passado mitico que o coro nio fale abertamente

contra Agamémnon: 0s ancidos se pronunciam apenas guando ele nio estd presente. O lider
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Atrida retratado na obra nio poderia ser questionado, mas o cidadio ateniense espectador/leitor
da peca poderia sofrer criticas de outros no espago publico. Uma “maldicio popular” certamente
seria considerada muito mais grave na pdlis democritica do que na Idade do Bronze, onde os reis
tinham enorme e violento poder. A escrita de Esquilo sugere que até mesmo naquela distante época
a maledicéncia do povo era capaz de prejudicar o lider politico. Agamémnon era um rei malquisto,
com a imagem maculada em meio a uma cultura que valoriza deveras a fama, mas ninguém ousaria
dizer isso para ele — ninguém que fosse do povo, ninguém que nao tivesse 0 mesmo status. A propria
Iliada contém no seu inicio, logo no canto I, uma contenda entre Agamémnon e Aquiles (v. 121-
244).

Portanto, antes de desaprovar Clitemnestra, o coro desaprova Agamémnon, destoando
dos dois principais personagens da primeira parte da Oresteia esquiliana. A desaprovagio do coro
também tem a funcio de ressaltar a hybris de Agamémnon, de justificar de alguma forma o fim
terrivel que ele encontrard. Além do sacrificio de Ifigénia e da “maldi¢io popular”, contribui para a
queda de Agamémnon o saque aos templos dos deuses de Troia por ele ordenado. O arauto narra
esse feito com ingenuidade, ignorante da ira divina que isso desperta: “[...] Acolhei-o bem, pois
assim estd certo, a ele que minou comp]etamente a cidade de Tréia com a picareta de Zeus, administrador
da justiga, trabalhando até ao_ﬁm 0 seu 50[0, arrasando os altares e os templos dos deuses, exterminando
as sementes da terra” (GAN' €U viv domrdoaobe, kai Yap ouv mpéttel, Tpoiav KATaoKAYAVIO TOU
Sikngopou Atog pakéNy, Ti) koteipyaotar médov. Pwpot &' diotor kol Bedv 1dpupata, kai
oméppa dong eEamrorutar xBovdg. To16vde Tpoia mepiBokmv Cevkhprov, v. 524-529). Como
se nio bastassem esses ruinosos atos de hybris e a maldigio popular, pesa ainda sobre ele a maldigio
da casa de Atreu, mazela hereditiria que Agamémnon herdou de seu pai e que fez de seu primo,
Egisto, seu inimigo. A maldi¢do é narrada por Cassandra (v. 1090-1092; 1215-1239) e justifica o
longo discurso da profetisa. O coro, como representante dos valores da pélis democritica ateniense
e sendo um coletivo, se mantém em desacordo com a enorme audécia individual de Agamémnon.
O julgamento do coro deixa claro que o passado mitico pode ser glorioso, porém também é terrivel
e pode ser condendvel, vexatorio. A romantizagio do passado é um fendmeno moderno pouco
comum aos gregos antigos. O mito é enxergado com crueza e pormenorizadamente analisado.

Apbs a parte central da agio, a execugio de Agamémnon pelas mios de Clitemnestra, os
ancidos falam claramente como o povo cidadio que os assiste: “serds banida da cidade, objeto do ddio
potente dos cidaddos” (&momohig &' Eom, picog 6Ppipov dotoig, v. 1410-1411). Todo o primoroso
didlogo de Clitemnestra com o coro no quinto episddio é enfaticamente politico. Clitemnestra tenta
apaziguar a indignagio do coro dizendo que agiu por justica (v. 1395-1399; v. 1405; v. 1412-1421)
e sob os designios do temido daimon da casa de Atreu (v. 1475-1480; v. 1500-1504). A fala ¢ astuta
e a inteligéncia e a eloquéncia tem como fim apaziguar o coro — o povo — e evitar alguma revolta

porque, uma vez Agamémnon morto, elae Egisto precisam tomar o poder, caso contrario, sofrerio
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terriveis consequéncias. Clitemnestra sabe que escandalizou o coro e tem outras preocupagdes em

mente:

proponho a leitura que a governante esteja menos preocupada em se justificar
e mais em apaziguar a “opinido publica”. Ela se justifica e afirma seus motivos
para conseguir a obediéncia da populagio através de sua retérica ao invés de
usar a violéncia—e obtém algum modesto sucesso quando o coro admite que seu
caso ¢ dificil de julgar, a dtivida causa hesitagio e uma pequena pausa nas ferozes
condenagdes dos ancidos. (IRIGARAY, 2018, p. 9).

Vingar Iﬁgénia ¢ uma questdo, tomar o poder é outra questio completamente diferente.
E possivel sustentar que, ao tomar o poder, Clitemnestra e Egisto se tornam tiranos (TORRANO,
2013, p. 84). Ao mesmo tempo, nao era possivel eliminar Agamémnon e continuar vivo sem tomar
o poder.

E importante notar que o coro, ao caracterizar Clitemnestra como odiada pelos cidadios
(v. 1410-1411) afirma que ela serd submetida as maldigdes populares, o que a sagaz rainha nio falha
em notar “votas-me ao ddio dos cidaddos e ds maldi¢des populares” (xai picog dotdv Snpobpoug T
Exewv &pdg, v. 1412-1413). Mais uma vez a sombra da maldigio popular é evocada, o que d4 a
entender que o que sai da boca do povo é muito estimado. Clitemnestra vai sofrer as censuras do
povo, como Agamémnon sofreu. E revelador como elementos do povo sio evocados literalmente e
repetidas vezes de forma direta e nada sutil. Quando Egisto chega, o coro previsivelmente se insurge
porque Egisto é inimigo declarado de Agamémnon hd anos, e o coro ameaga também Egisto com a
maldigio popular: “Pois eu digo que, ha hora da Justica, a tua cabega ndo escapard, disso podes estar certo,
as lapidagdes e maldicoes do povo” (ol gnp' &AUEeY év Sikn TO ooV k& pa Snpoppieeic od¢' iobh,
Aeuoipoug apag, v. 1614-1616).

Agamémnon, Clitemnestra e Egisto sio alvo da maldi¢io popular e, a0 longo da Oresteia,
os trés sofrem destinos terriveis e mortes sangrentas. Orestes e Electra, por outro lado, tém o tempo
todo a béngio e a simpatia do coro de Coéforas — e muito mais que simpatia, o coro aconselha e age
a favor dos jovens irmios, inclusive usando de ardis para que Egisto encontre Orestes sozinho, sem
sua guarda pessoal, o que é fundamental para o éxito de Orestes (Coéforas, v. 770-774) — e ao final da
Oresteia estio vivos e triunfantes. Certamente isso nio é coincidéncia, mas reflexo da cultura politica
ateniense sob o verniz da arte de Esquilo.

Finalmente, quando Egisto, sob provocagio, empunha a espada contra o coro (v. 1652), ele
se rebaixa porque considera seriamente a ameaga de idosos incapazes de lutar (TORRANO, 2013,
p- 84). Com esse gesto, ele trai a si mesmo e revela que as ofensas do coro, que comparava Egisto a
uma mulher por ficar em casa no leito com Clitemnestra, enquanto Agamémnon estava virilmente

na guerra (v. 1628-1631), tinham fundamento: Egisto nio é apto ao campo de batalha. Oculto
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durante toda a agio, Egisto aparece apenas no éxodo da tragédia. Ele é a autoridade masculina
que Clitemnestra precisa ter a seu lado para governar, porque nio irdo obedecer a uma mulher —
quanto menos a uma mulher que matou seu marido. E verdade que ele se autoproclama mentor
intelectual do plano (v. 1609), mas isso é o miximo que pode se dizer dele. Uma figura timida ante
seu inimigo senhor da guerra e também ante sua amante, a qual acumula caracteristicas tidas como
masculinas, enquanto ele acumula as femininas (fica no espago privado, dentro de casa, as voltas com
atividade sexual no leito, quase como se servisse 3 Clitemnestra como uma mulher serve ao marido).
Clitemnestra chega a dizer que “a esperan¢a nao pisard na casa do medo enquanto Egisto acender o fogo
na minha lareira” (Ewg av aibn mip &¢' Eotiag epufic AiytoBog, g 10 TTpSabev el PPOVAV EpOi,
v.1435-1436). Além de ser uma referéncia sexual, tradicionalmente é a mulher que acende a lareira,
e nio o homem (POMEROY, 1995, p. 99). O coro, como defensor dos valores tradicionais da
pélis, escandaliza-se com isso “The old men ﬁnd the reversal of sex roles in Clytemnestra and Aegisthus
monstrous” (ibid., p. 99). Ao final da tragédia, diante das provocagdes do coro, Clitemnestra finge
subserviéncia a Egisto (v. 1660-1661) numa tentativa tardia de mostrar que ela nio perverteu os
papéis de género e que Egisto é apto para exercer a autoridade, assim tentando apaziguar o coro e
validar a autoridade de Egisto a0 mesmo tempo. No entanto, é simplesmente tarde demais para esse
fingimento: toda a extensio da tragédia indica que é ela quem estd no controle.

Clitemnestra e Egisto triunfam em Agamémnon (o que reveste o titulo da tragédia de uma
ironia amarga) e s6 o que o coro pode fazer é langar sua perigosa maldi¢io popular. Ao longo da
trama, vimos que os ancidos criticam seu governante (embora de forma velada, eles vivem numa
aristocracia afinal), zelam pelas tradigdes e ritos religiosos, preocupam-se com a cidade em que
vivem, insubordinam-se contra os tiranos Egisto e Clitemnestra, ou seja: o coro de Agamémnon se
aproxima muito dos cidadios atenienses (no sentido politico de povo) e mesmo do povo de Atenas
(no sentido mais amplo, cultural de povo). As questdes sobre tirania e sobre democracia, ubiquas em
Atenas, também se refletem nas falas e na reag¢io do coro, sobretudo contra Egisto assumir o poder:
diante do tirano, o coro de ancidos, mesmo consciente que é incapaz de lutar, pega em armas. Em
Coéforas, o coro assumird uma nova roupagem e conhecerd outro destino. Em cada tragédia, esse
onipresente personagem assumird um papel particular. O que pouco muda é que quase sempre o
coro cumpre a fungio de ser o interlocutor do presente com o passado assombroso e, dessa forma,

ao dar voz ao presente que fala com o passado, aproxima-se indiretamente do povo.
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