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Resumo: No romance A Polaquinha, Dal-
ton Trevisan recupera dois dos principais
personagens-tipos que povoam a literatura bra-
sileira, a prostituta e o mulherengo, para explo-
rar os lugares-comuns que giram em torno do
cliché da incompatibilidade e da incomunicabi-
lidade entre homem e mulher. O ato sexual, tal
como descrito pela personagem-titulo, é o palco
de uma exploracio sistematica na qual o corpo
do homem ¢é um instrumento de tortura e de
destruicao da mulher. Analisaremos, neste tra-
balho, a forma como o retrato de vitima é cons-
truido pela narradora que enfatiza, no seu re-
lato, o sentimento de frustracdo que ela expe-

rimenta na busca pelo gozo e a relacido proble-
matica que ela entretém com os amantes que,
por sua vez, representam sua gradual decadén-
cia. Buscaremos nuancar esse retrato colocando
em destaque a dimensdo tragicomica do texto e
o estatuto ambiguo da voz narrativa.

Palavras-chave: literatura brasileira, cliché,

sexo, prostituta, corpo.

Résumé : Dans son roman A Polaquinha, Dal-
ton Trevisan reprend deux personnages types
qui peuplent la littérature brésilienne, celui de la
prostituée et du « mulherengo » (coureur de ju-
pons), pour explorer certaines idées regues qui
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tournent autour du cliché de I'incompatibilité et
de I'incommunicabilité entre homme et femme.
L’acte sexuel, tel que décrit par le personnage
éponyme, devient dans le texte la scéene d’une
exploitation systématique dans laquelle le corps
de 'homme constitue un instrument de torture
et de destruction de la femme. Nous analyse-
rons, dans cet article, la facon dont la voix nar-
rative construit ce portrait de victime, en ac-
centuant le sentiment de frustration qu’elle ex-

prime dans sa quéte de la jouissance et la re-
lation problématique qu’elle entretient avec ses
amants qui représentent, a leur tour, une dé-
chéance graduelle pour I’héroine. Nous nuan-
cerons ce portrait en mettant 'accent sur la di-
mension tragicomique du récit et le statut am-
bigu de la voix narrative.

Mots-clés : littérature brésilienne, cliché, sexe,
prostituée, corps.

Dalton Trevisan, eximio artesdo das narrativas breves, publicou, em 1985, A Polaqui-
nha, seu Unico romance ou, como o descreveu Berta Waldman, um “conto espichado'”. Nele, estdo
presentes o uso da elipse, a procura do enxugamento e da palavra certeira e os clichés que ali-
mentam o cotidiano provinciano e rebaixado do seu universo ficcional cujas bases ja se encontram
no seu primeiro livro, Novelas Nada Exemplares, publicado em 1959. A Polaquinha é narrado em
primeira pessoa pela personagem-titulo que expde a um interlocutor masculino nao-identificado as
desventuras que a levaram a prostituicao, focalizando a sucessdo de relacionamentos fracassados
que marcaram a sua desgracada existéncia. Analisaremos, neste artigo, a forma como Trevisan
explora o cliché da guerra dos sexos. Veremos primeiramente como o texto coloca em cena a ex-
ploragao sexual da mulher pelo homem e consideraremos, em seguida, uma possivel inversao de
poderes através da detencdo da palavra pela heroina e do pleno dominio do seu discurso que reduz
o homem a um ser ridiculo e animalesco.

Um dos elementos estilisticos que mais chama a aten¢ado no texto de Trevisan é a de-
puracgdo encontrada, por exemplo, na economia em referéncias temporais e geograficas, o que é
bastante coerente com sua proposta literaria, ja que o escritor busca retirar da historia tudo o que
pode haver de original, inico e preciso, fazendo do cliché sua principal matéria-prima: “E como se a
escrita de Trevisan no seu conjunto estilizasse os grandes e pequenos crimes, taras e patifarias que
alimentam o fait divers e parecem estruturar o pais e o mundo®”. A riqueza de sua obra encontra-se
assim na representacio da banalidade e do lugar-comum. E importante sublinhar que o cliché e
o0 esteredtipo sdo representagdes que se inscrevem na memoria coletiva de um grupo social e se
caracterizam pela sua durabilidade, reprodutibilidade e pela sua capacidade de traduzir, através de
uma formula simplificada, uma realidade bem mais complexa’.

Ainda que seja possivel situar a heroina do romance como habitante de uma certa peri-
feria de Curitiba, trata-se de uma personagem andénima, uma dentre varias polaquinhas. Ela ocupa

1. WALDMAN, Berta, Ensaios sobre a obra de Dalton Trevisan, Campinas, Editora da Unicamp, 2014, p. 170.

2. Ibid., p. 13.

3. Cf. amossy, Ruth, Les idées recues. Sémiologie du stéréotype, Paris, Nathan, 1991; HERSCHBERG-PIERROT,
Anne «Problématique du cliché. Sur Flaubert», Poétique, n° 43, 1980, p. 334-345; PERRIN-NAFFAKH, Anne-
Marie, Le cliché de style en francais moderne, thése de doctorat d’Etat, Presses Universitaires de Bordeaux,

1985.
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uma posic¢ao social marginal e representa dramas tipicos de uma sociedade desigual e estratificada.
A ideia de privacao, fundamental na construcdo dessa personagem, esti presente na substituicido
do nome por uma alcunha que a define socialmente. Alguns pesquisadores, nomeadamente Mar-
gareth Rago e Beatriz Kushnir, se dedicaram ao estudo da relacdo entre prostituicao e imigracdo no
Brasil, com particular interesse pela historia de mulheres judias provenientes de varias regides da
Europa Oriental’. O que se constata, através desses estudos, é que essas imigrantes constituiram
um grupo marginalizado no sudeste e sul do pais e que o termo “polaca”, utilizado para designar
diversas etnias do leste europeu, surge carregado de uma conotagio pejorativa, tendo sido bastante
utilizado para designar as prostitutas. O uso dessa alcunha permite ao autor brincar mais uma vez
com os esteredtipos e rotulos sociais e, ao fazé-lo, relembra um drama coletivo, a heranca histoérica
da imigracdo polonesa no Parana e as precarias condi¢des dos colonos quando chegavam ao Brasil:
“Nao podendo se unir a elementos das etnias que dominavam o poder e sem conseguir desempenhar
atividades essenciais & comunidade, os polacos ficaram & margem dela®”. E interessante observar
que a alcunha anuncia de anteméo o destino da heroina na narrativa, ou seja, o seu devir “puta”, o
que evidencia os elementos tragicos (ou, como veremos, tragicomicos) que marcam sua trajetoria.

A situacdo de marginalizacdo e precariedade social da protagonista é construida, no
romance, através da relacdo que ela entretém com os personagens masculinos e das diferencas que
marcam seus modos de existéncia e trajetorias, o que é notério na maneira vitimizada com a qual
se compara ao primeiro namorado: “Ele, o que era? Segundo-anista de Medicina. E eu, putinha
de mim? Mais uma vez reprovada no vestibular®”. Pobre, habitante da periferia e sem acesso ao
ensino superior, Polaquinha entrevé em cada nova relagao a possibilidade de escapar da miséria so-
cial. Todos os homens que cruzam o seu caminho recusam, no entanto, resgata-la da precariedade
e encarnam perfeitamente a figura do vampiro, cara a Trevisan, ja que estabelecem com a protago-
nista uma relacdo de exploragio predatoria de cunho sexual, sugando pouco a pouco a esperanga
da moca alcancar qualquer tipo de ascensdo social’. O género ¢é, portanto, um elemento colocado
em destaque na narrativa, na medida em que por tras do sofrimento da Polaquinha encontra-se
o regozijo masculino. Vale ressaltar, no entanto, que conhecendo a obra de Trevisan e o cinismo
com o qual lida com seus personagens e, mais especificamente, a ambiguidade que ele imputa a
sua heroina, uma narradora pouco confiavel, é dificil afirmar que se trata de uma obra de denuncia,

4. Cf. rRAGO, Margareth, Os Prazeres da Noite: prostituicdo e os codigos da sexualidade feminina em Sdo Paulo
(1890-1930), Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1991; KUSHNIR, Beatriz, Baile de Mascaras — Mulheres Judias e
Prostituicdo: As Polacas e suas Associacoes de Ajuda Mitua, Rio de Janeiro, Imago, 1996.

5. NETO, Miguel Sanches, Artificio erético — visitando a polaquinha, Dissertacdo de mestrado, Universidade
Federal de Santa Catarina, 1992, p. 72.

6. TREVISAN, Dalton, A Polaquinha, Rio de Janeiro, Record, 1985, p. 25.

7. Uma das razdes que impedem a polaquinha de ascender socialmente gragas a intervencdo de um homem
¢ o fato de que ela se relaciona majoritariamente com homens casados, ocupando assim constantemente
o lugar da “outra”, em oposicio a oficial, principal beneficiaria. E com um olhar bastante irénico que
Dalton Trevisan retrata o matriménio e o adultério em sua obra. A imagem da familia tradicional é
constantemente dessacralizada e rebaixada na obra do autor: “Casado porque a engravidou. Seis anos,
trés filhos — e ainda é indiferente. Ndo deixa nada faltar em casa. Livre, sempre viajando. Nunca se
queixa, a pobre. Tudo esta bem — e dela comeca a gostar. O tltimo filho feito com amor, o quarto” (ibid.,
p- 98). Com uma fina ironia, Polaquinha retrata uma dinamica familiar regida por conven¢des, mentiras
e traicdes, no qual o amor é mero acidente de percurso.
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ainda que nela ecoem diversas experiéncias de assédio, machismo e explora¢do da mulher pelo
homem que ocorrem no mundo real.

A incomunicabilidade, a desarmonia e a relacdo desigual com o sexo oposto reflete-se
na maneira com a qual Polaquinha explora sua sexualidade. A heroina convive, na infancia e na
adolescéncia, com uma total desinformacao sobre o seu corpo e com um sentimento de culpa, devido
a uma educacio rigida e conservadora, encarnada pela figura paterna: “Mistério néo discutido em
casa. Meu pai discreto, quem viu sem camisa? Eramos s6 mulheres. Tevé, hora certa para assistir.

8%

De dia, nunca foi ligada®”. No lar, é o pai que detém a informagao e que impde as zonas de interdito
que incluem tudo o que diz respeito ao sexo, assunto tabu, limitando a entrada de determinados
saberes dentro da casa através da regulacdo da televisdo, objeto que representa, num contexto de
exclusdo ou marginalizacdo social, uma janela para o mundo exterior. Apesar da tentativa paterna
de ndo deixar “o sexo entrar na casa”, censurando até o proprio corpo, a Polaquinha é, desde cedo,

exposta a conduta predatoria sexual masculina:

Oh, inferno: o tipo barbudo e mal vestido ja se encosta. O bafo quente na tua
nuca, suor e cachaca. Com a eterna pasta negra da marmita e a garrafa de café.
Sentada, ele ainda te cutuca o ombro. Duro, em fogo, se esfregando todo. Mais
que se encolha no banco, a bolsa branca do colégio nao te defende’.

A descricao do agressor, repugnante e grotesco, contrasta com a pureza e virgindade
da protagonista, simbolizada pela bolsa branca. A narradora emenda esse relato com o de outro
assédio: “Os passos atras de vocé. Cada vez mais perto. Na tua nuca ji sente a mordida? Agora
te pega'”. A perseguicdo é descrita como uma caga e o0 homem como um animal que busca pegar
sua presa pelo pesco¢o. No final, Polaquinha interpela seu interlocutor, atribuindo-lhe uma parte
da culpa na sua agressao, presumindo que, como homem, também ja deve ter tido o mesmo tipo
de gesto predatdrio e machista sem ser punido por isso. Ele participaria, assim, do que seria hoje
chamado de cultura do estupro: “Meu pai deu queixa a policia. Vocé foi preso? Nem o negrao'”.

E em meio a um desconhecimento com relagdo ao sexo e paradoxalmente imersa num
universo em que é exposta de maneira agressiva ao desejo do outro que a protagonista deve lidar
com a descoberta do préprio desejo, algo que ocorre de maneira gradual. E importante obser-
var como, contrariamente a grande parte da literatura erdtica de autoria masculina, é o corpo do
homem que é colocado em evidéncia no texto, ja que este é contado a partir da perspectiva da
jovem mulher. Nesse sentido, vale destacar a simultanea atracdo e o medo que o falo desperta na
protagonista que o vé como uma entidade estranha e magica. A aproximacao e a familiarizacao
com esse obscuro objeto de desejo se da de maneira gradual e passa por diversas etapas, convo-
cando diferentes sentidos, o toque, o “forte cheiro de milho verde™” do esperma (observa-se aqui
o deslocamento e a deserotizaciao do sexo através da comparagao insolita), a visao do membro, até
finalmente ocorrer a penetracdo. Trevisan retrata o aprendizado de Polaquinha de maneira comica,

8. Ibid., p. 9.
9. Ibid., p. 12.
10. Ibid., p. 14.
11. Ibid., p. 15.
12. Ibid., p. 16.

106 Leonardo Alexander do Carmo Silva



Numéro 16 — Automne 2019

utilizando diminutivos para realcar a ingenuidade da garota: “Espirrava um leitinho. Uma gotinha
para engravidar®”.

O falo torna-se um dos grandes simbolos da relacdo problematica da protagonista com
0 sexo, ja que é capaz de ferir e dar prazer. Varias sdo as descri¢des do 6rgao sexual masculino
em erecdo: “No meio das pernas, aquele volume palpitando. Pediu que me virasse. Baixou a calca
do pijama, entre as coxas — tdo quente, me queimou a pele, até hoje a cicatriz"”. Através da frag-
mentacdo do corpo masculino e de um olhar fetichista, o falo ganha vida propria nas paginas do
romance. Polaquinha arde de desejo e é queimada pelo objeto do seu desejo. A ideia de cicatriz,
marca indelével, parece representar o estigma que a personagem carrega para o resto da vida, o
de ser uma mulher desejante ou “impura” que se opde ao modelo da mulher casta ou da virgem
maternal tdo valorizado na sociedade judaico-crista em que esta inserida. Em diversas descrigdes,
o falo aparece como membro assustador, cuja imponéncia causa apreensdo: “Sempre duro, assim
grandao, podia ficar mole”?”; “Chego a pegar: duro e grande. Com medo, acho muito grosso. Nao
machuca, sera*?”; “Outra vez impavido forte colosso gigante. [...] Nunca entra — medonha de

179

tdo grande'”. A referéncia parodistica ao hino nacional brasileiro na ultima citacdo aponta para a
capacidade de Trevisan extrair humor através de procedimentos de deslocamento e rebaixamento.

O falo torna-se eventualmente para a personagem um adversario imbativel. Incapaz
de se satisfazer, ela torna-se vitima do jugo de seu algoz: “Duro e grande. Tinindo, grosso. Sim-
plesmente nunca baixa. Bate com a méao: vai e volta com forca. [...] L4 vem ele, certeiro: o facdo
redondo de mel"®”. Observa-se como, através da repeticdo e reiteracdo dos mesmos atributos, o
autor faz do falo uma entidade a parte no romance. A imagem do “facio redondo de mel” condensa
o potencial destruidor masculino e a promessa da doce pequena morte.

Polaquinha é um ser desejante que raramente consegue atingir o climax, estando em
constante estado de espera e frustracdo. Isso ocorre porque seus parceiros encontrario diversas es-
tratégias para negar-lhe o orgasmo ou torna-la dependente de uma promessa de gozo. O primeiro
namorado, Jodo, impde-lhe uma verdadeira tortura ja que, apegado a ideias conservadoras, recusa
durante um longo periodo consumar a relacédo fora do casamento. Quando finalmente ocorre, gra-
cas a insisténcia da protagonista, a primeira experiéncia sexual nao se concretiza como um ato de
liberacdo, sublimacao e gozo, como esperado, dando lugar a um sentimento de reducdo a matéria
mais vil:

Ele acabou, levantou, foi para o banheiro. Eu ali jogada, um trapo imundo no
canto. Quando voltou, a mio ossuda no peito: — Vocé nio é mais pura. Nio é
mais virgem. Nunca foi. S6 ndo chamou de puta, palavra muito forte. Se com ele
nio casasse, quem mais? Que outro iria me querer? E agora, s por obrigacio,
me aceitava”.

13. Ibid., p. 10.

14. Ibid, p. 8.

15. Ibid., p. 9.

16. Ibid., p. 81.

17. Ibid., p. 11.

18. Ibid., p. 106-107.
19. Ibid., p. 20.
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A perda da virgindade, tal como relatada pela personagem, é um acontecimento meca-
nico que provoca um sentimento de reificagao e humilhac¢éo, sendo frustrante nao somente por néo
lhe proporcionar nenhum prazer, mas também pelo fato de a heroina ser privada simbolicamente
da sua primeira vez, ja que esta nao é reconhecida pelo outro, a figura acusadora do namorado. A
palavra nio dita funciona como evocagido do destino da personagem, que é tratada como “puta”
bem antes de o ser. A personagem vé-se assim reduzida a um dos principais arquétipos femininos,
o da prostituta, a mulher da rua, que se opde as figuras do feminino associadas ao espago doméstico,
como a mée e a esposa, como lembra Dominique Maingueneau:

Fondamentalement, il s’agit pour 'univers masculin de distinguer la bonne et la
mauvaise part de la féminité, de rejeter la mauvaise a I'extérieur de la « maison ».
L’assimilation constante de la mauvaise femme a la «putain» est solidaire de
ce clivage prophylactique du féminin entre la figure de la mére et celle de la
séductrice®.

Com o primeiro namorado, o acesso ao gozo era-lhe interditado, como um mecanismo
de controle: “Nunca me deixou gozar, assim nio fico mal acostumada?””. O amante seguinte,
Nando, um homem mais velho, casado e deficiente fisico, utiliza a tatica oposta, mas com o mesmo
objetivo, buscando provocar na jovem um sentimento de pertencimento e gratidao eterna: “Aqui
no Motel Flamingo. As trés em ponto da tarde. De uma quarta-feira. Vocé nasceu de novo. Agora,
sim, é mulher. [...] Nunca se esqueca, polaca. Vocé me deve para sempre. O primeiro orgasmo*”.
Ele assume para si o poder de fazé-la mulher, tirando-lhe assim simbolicamente o dominio da sua
propria sexualidade. A fruicdo sexual, no entanto, ndo dura muito tempo ja que Nando comeca a
ter problemas de erecéo, o que implica novos sacrificos por parte da heroina, que devera suportar
as constantes mudancas de humor do amante e se submeter as suas mais variadas fantasias, que
ela descreve de maneira comica, salientando o ridiculo da situacdo: “Uma noite ajustou segundo
membro, maior e mais grosso. Grande lambuzeira, deu em nada®”; “Qual o capricho nio fiz? S6
gozava se fosse no meu rosto. E tinha de soltar o cabelo. Foi uma tal magaroca, quase perco a
metade — e nem assim*”; “Quis derramar champanha. Sabe que arde? Igual a perfume, néo pode.
S6 em volta do pente. Um pingo, vocé grita trés dias®”. E interessante notar como ela traz para
o seu discurso palavras que se situam fora do campo lexical do sexo para acentuar o carater nio
estimulante dessas experiéncias, uma verdadeira comédia de erros.

Polaquinha permanecera ao lado de Nando até que ele a substitua por uma nova

amante®. O dltimo namorado, Pedro, também casado, motorista de dnibus, ja nao representa para

20. MAINGUENEAU, Dominique, « Stéréotyper le Féminin : entre le Doxique et I'Esthétique », Estudos da Lin-
gua(gem), vol. 5, n° 1, jun. 2007, p. 37.

21. TREVISAN, Dalton, A Polaquinha, op. cit., p. 26.

22. Ibid., p. 38.

23. Ibid., p. 58.

24 . Ibid.

25. Ibid.

26. A polaquinha se vé ainda submissa a um tipo de autoridade masculina, ja que permite que o inseguro
Nando controle diversos aspectos de sua vida: “Tanto fez acabei mudando de hospital. Exigiu ficasse
longe do antigo chefe. Me acompanhava nas compras. Escolhia a minha roupa.” (ibid., p. 44). Ironica-
mente, Nando era casado, ou seja, somente ele tinha a prerrogativa de trair.
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ela uma esperanca de ascensao, ja que ambos pertencem ao mesmo estrato social. Ele é a represen-
tacdo maxima do supermacho, encarnando a forca, a brutalidade e o potencial destrutivo associado
ao masculino. Néo é por acaso que ele acelera a aparente decadéncia da protagonista, propulsando-
a definitivamente para o mundo da prostituicdo. O vigor dessa figura inculta e abrutalhada é, a
principio, um dos elementos que despertam o excitamento de Polaquinha que se submete volun-
tariamente ao seu dominio: “Trés vezes goza, o puto. Sem tirar. Nessa altura, todas as posigoes.
Tao alucinada, xingo com raiva. Tudo, menos isso: ja sou escrava. Para sempre. Desde aquele ins-

79

tante. De mim o que bem quer””. No entanto, o priapismo de Nando transforma-se rapidamente
em motivo de sofrimento para a heroina, vitima do apetite insaciavel do motorista: “E esse bicho
selvagem? Quer tudo na cama. Vocé foi feita para ele se servir? Apenas a boca me beijou. Nao
pelo corpo. Nenhum agradinho, a pata de um calo s6. Aquela barriga me esmagando. Me senti
usada e abusada — cinco vezes®”. Verifica-se a constante animalizacdo do personagem, o exagero
na descricdo, que se opde a vulnerabilidade e fragilidade da protagonista que projeta a imagem de
um ser passivo, praticamente desprovido de livre arbitrio. E interessante notar como os adjetivos
“grande” e “duro”, repetidos a exaustdo na caracterizacdo do falo, expandem-se aqui a outras partes

de seu corpo como a barriga e o calo.

Logo, a relacdo dos personagens ganha contornos mais sombrios ja que o priapismo de
Nando vem comprometer a integridade fisica da heroina. Verifica-se que o ato sexual passa a ser
descrito como um ritual de tortura ou de esquartejamento: “Olhe para mim: esfolada viva, doida,

29

inchada, ardida””; “Toda em pedacos. Rastejando ali no tapete. Aos pés do meu dono e carrasco™”;
“Ai de mim, trinchada com faria®”. A adjetivagio contribui para a ideia da desfragmentacio do
corpo feminino, remetendo para processos de flagelacdo, como se a heroina, partida e desmembrada,
relatasse o seu calvario. A aproximacao entre o amante-algoz e a figura do monstro ou do vampiro

329,

. [13 . . [13
surge em diversas passagens: “Uma fera que lambe a primeira gota de sangue™”; "Agora enterro

3%,

tudo. Rasgo essa velha babaca. Tiro sangue. Quero beber teu sangue®”; “No tapete uma gotinha

349

viva de sangue’”. Vale sublinhar que a presenca ou auséncia de sangue assume grande importancia
na narrativa. Na ocasido da sua primeira vez, Polaquinha é acusada de ndo sangrar, o que corrobora
a ideia de que os personagens masculinos buscam tirar-lhe sangue. Nao é por acaso que, em mais
de uma ocasido, ela chama os amantes de assassinos e se define metaforicamente como “carnaval

de sangue™”.

27. Ibid., p. 91.

28. Ibid., p. 96.

29. Ibid,, p. 108.

30. Ibid, p. 91.

31. Ibid., p. 106.

32. Ibid., p. 147.

33. Ibid., p. 153.

34 . Diversos comentadores da obra de Trevisan relevam a importancia do sangue na obra do autor. Miguel
Sanches Neto, em particular, faz uma anéalise interessante da onipresenca do sangue e da cor vermelha
no romance (cf. NETO, Miguel Sanches, Artificio erético..., op. cit., p. 60-65). Berta Waldman, por sua
vez, defende a ideia de que “sugar o outro remete [...] & impossibilidade do convivio com a diferenca,
a existéncia confinada a um cerco em que s6 é admitido o eu” (WALDMAN, Berta, Ensaios sobre a obra
de Dalton Trevisan, op. cit., p. 23), 0 que nos remete para a ja citada incomunicabilidade entre homem e
mulher na obra do autor.

35. Ibid,, p. 26.
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A experiéncia de Polaquinha na sua relagio com os homens e com o sexo, tal como
analisamos até este ponto, poderia nos levar a crer que estamos diante de um retrato da exploracdo
da mulher pelo homem. Ainda que, de fato, possamos identificar no depoimento um tipo de domi-
nacao que perdura na sociedade brasileira, a obra de Trevisan nos da outras pistas de interpretacdo
que vém contrabalancar esse retrato tragico, conferindo-lhe ambiguidade e comicidade. O primeiro
elemento que deve ser levado em consideragao para vislumbrarmos esse segundo nivel de leitura
diz respeito a focalizacdo narrativa. No romance, diversos sinais nos indicam que o mondlogo da
narradora é, na realidade, um dialogo, ja que ela reage as supostas intervencdes do seu interlocu-
tor, retomando as questdes e comentarios e inserindo-os no seu proprio discurso: “Ela, como é?

36,

Mais alta, cabelo castanho, curto®”; “O que me chama a aten¢ao? E a mecha de cabelo branco®”.
A identidade de seu interlocutor pode apenas ser especulada e suas falas sao omitidas. Verifica-se
portanto, no nivel da narracdo, uma censura da voz masculina unicamente subordinada ao discurso
da narradora.

Além da supressao da voz do interlocutor masculino, é necessario levar em conta que o
relato é assumido por uma narradora autodiegética fortemente implicada na historia, o que a isenta
de qualquer objetividade ou imparcialidade. Como lembra Miguel Sanches Neto, uma das maiores
qualidades de uma prostituta é dizer o que o outro quer ouvir, ja que atua como um espelho das
fantasias e taras do cliente®. O dom da dissimulagio é, portanto, inerente a profissao, estando re-
presentado explicitamente nos dltimos capitulos do romance quando a narradora repete as mesmas

frases a diferentes fregueses com o objetivo de satisfazer seus frageis egos:

— Que acha dele? Para vocé é pequeno?

— Ai, que graaande. E demais para mim. Puxa, vocé. Quem diria.
— E grosso ou fino?

— Bem grosso. Como eu gosto.

— Ja viu algum maior?

— Eu, nunca®.

Outro elemento que permite questionar a veracidade do depoimento é a curiosa nega-
¢do que introduz o didlogo monoldgico: “Bobinha, de mim ja nao falo*”. A frase causa imediata
estranheza pois é apresentada sem nenhum tipo de contextualizagdo numa narrativa que se inicia
em media res, ndo tendo nenhuma ligagao explicita com o restante do paragrafo que, aparentemente,
contradiz, ja que nele a personagem relata a experiéncia da primeira menstrua¢do. Como um tipo de
lapso revelador ou uma adverténcia ao leitor, Polaquinha parece manifestar o seu ndo engajamento
com a realidade dos fatos. Seria a heroina na realidade uma contadora de histérias? Nao sendo
mais bobinha ou, em outras palavras, ingénua, ela parece ter compreendido as vantagens da ficcao
como uma estratégia de autopreservacgiao, o que a colocaria na filiagdo de Sherazade. No entanto,
diferentemente da heroina das Mil e Uma Noites, ela veicula episddios de uma vida ordinaria que
nada traz de surpreendente, constituindo uma narrativa que parece precedé-la, ja que integra um

36. Ibid., p. 121.

37. Ibid., p. 69.

38. NETO, Miguel Sanches, Artificio erotico..., op. cit., p. 107.
39. TREVISAN, Dalton, A Polaquinha, op. cit., p. 148.

40. Ibid., p. 5.
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repertorio de estereotipos e clichés sociais universalmente conhecidos, remetendo igualmente para
uma importante topica literaria”. Trata-se da historia da mulher geralmente pobre ou em situacéo
de desamparo que, ap6s uma série de abusos e vitima de diversos golpes do destino, é levada a pros-
tituicdo. Nao estaria esse tipo de narrativa em conformidade com uma topica que ainda alimenta
desde os faits divers até diferentes produtos da cultura de massa, como as telenovelas, e que pune
as mulheres que fazem uso do corpo fora da esfera do amor roméantico e do casamento?

Ainda que, ao longo da narrativa, Polaquinha busque cristalizar uma imagem de vitima
que vai ao encontro do arquétipo da prostituta sofrida ou da cortesa tragica, é possivel vislumbrar
um tipo de vinganca feminina que passa justamente pelo discurso e pela maneira com a qual des-
creve os homens da sua vida. Como pudemos constatar ao longo deste trabalho, a aproximacéo
entre os personagens masculinos e a figura do animal e do monstro ¢ sistematica e se, por um lado,
serve para acentuar o tipo de conduta predatoria que manifestam, por outro, é um mecanismo de
rebaixamento desses personagens descritos como seres néo civilizados, ndo evoluidos, entregues
aos proprios instintos e prisioneiros dos seus desejos. A ridicularizacdo desses personagens nao
passa apenas pelo comportamento, mas também pela aparéncia e vale destacar como a estética do
grotesco ligado ao feio, ao disforme e ao desarmonioso intervém nas descri¢des que a narradora faz
de seus amantes, das quais é possivel extrair um certo grau de ironia e zombaria:

A vergonha do pobre Jodo: ser magro. E feio, os dentes todinhos tortos — sorria
de mio na boca. Antes de mim, s6 uma namorada. Além de asméatico®.

Capenga de leve, assim um pé nu, outro calgado — néo é o supremo charme*?

No chuveiro me ensaboa, enxagua e seca devagarinho. De relance a perna bem
fina abaixo do joelho. O pé menor, plantado no calcanhar e dedos, céncavo no
meio. A mim n#o perturba, sempre o vejo do joelho para cima*.

Além de baixinho, atropelado e pisado. Ah, se ele soubesse: mais facil gostar de
quem vocé pode sentir pena®.

E interessante confrontar a importancia dada a mise en scéne do corpo masculino, ao
espaco e ao tipo de caracterizacgio reservado a Polaquinha. Esta se limita aos elogios feitos por seus
parceiros (inseridos no discurso direto que ela integra a sua fala) e eventualmente aos comentarios
feitos por ela mesma: “Gostosa, modéstia a parte, dourada do sol*”. Os qualificativos sdo geral-
mente vagos (o adjetivo “gostosa” aparece em diversas ocasides) e poucos detalhes sdo dados sobre
a sua anatomia. Um elemento que é entretanto reiterado sistematicamente é o fato de a personagem
ser loira, algo que, como vimos, esté relacionado com sua origem e representa para os homens com
quem se relaciona um traco de mais-valia, que a torna rara e especial aos seus olhos: “Meu sonho

47, 48%

era ter uma loira’’”; “Ai, ndo posso ver loira. Meu sonho era ter uma*”.

41. Na literatura, basta lembrarmos, por exemplo, de encarnagdes iconicas da cortesa tragica, como as pro-
tagonistas de Nand, A Dama das Camélias e Luciola.

42. Ibid., p. 10.

43. Ibid., p. 33.

44 . Ibid.

45. Ibid., p. 34.

46 . Ibid., p. 89.

47. Ibid., p. 72.

48 . Ibid., p. 126.
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Nao é somente na descricdo fisica dos parceiros que é possivel encontrar a verve zom-
beteira de Polaquinha, mas também na forma com a qual ridiculariza alguns dos supermachos que
cruzam seu caminho:

Nenhum didlogo — todo confuso, o pobre. Tanta palavra ndo entende. Deixa sem
resposta, ndo é falta de educacéo. Simplesmente bobeia. Dificil néo falo, o trivial
do cursinho®.

Ele ndo entende a metade. Palavra corriqueira néo sabe. Nem mesmo o que é
corriqueira®.

Ao justificar o mutismo de Nando, a quem ela se refere de maneira condescendente
e ironica, Polaquinha acaba por expor as lacunas intelectuais do amante e sua falta de instrucao
formal. Essa diminuicdo sistematica do outro é, para ela, um meio de se elevar. A moca deixa
claro, dessa forma, que, embora ambos pertencam ao mesmo estrato social, ndo estio no mesmo
nivel, sobretudo no que diz respeito ao dominio da lingua que no discurso da heroina é sinénimo
de inteligéncia. E por essa razdo que lhe cabe adaptar sua maneira de falar. Se ela é capaz de se
rebaixar, provando poder transitar entre diferentes niveis linguisticos, o mesmo néo pode ser dito
sobre o namorado. Encontra-se aqui mais um sinal de que Polaquinha se destaca pelo dominio
da palavra, contrastando com o inexperiente Nando que ndo tem sequer acesso aos termos mais
ordinarios e triviais.

Além de expor os equivocos do seu mais terrivel namorado, Polaquinha ri abertamente
da credulidade que caracteriza a maioria dos homens que cruzaram seu caminho:

— Ja conhecia essa posicdo?

— Que maravilha, bem. Como ¢é que...

— Inventei agorinha mesmo.

Velha conhecida do tempo de mamae e papai®.

O comentario que sucede a breve interagdo com o cliente revela o seu dom de dissimu-
lacdo e a forma como se disponibiliza para partilhar com o seu camplice interlocutor o que seus
parceiros tém de mais patético. E interessante sublinhar que a ingenuidade deixa de ser um atributo
feminino no decorrer do romance sendo, no final, melhor encarnada pelos clientes de Polaquinha.

A analise da construcdo do discurso de Polaquinha e o confrontamento das duas di-
mensdes da composi¢do da personagem, sua completa submissao fisica versus o absoluto dominio
da prépria narrativa, permite-nos concluir que o romance coloca em cena a destruicdo mutua do
homem e da mulher, ora pelo corpo, ora pela palavra. Os esteredtipos e clichés relacionados com
o feminino e o masculino (as figuras do mulherengo, da mulher sofrida, da prostituta, do super-
macho pouco inteligente, entre outros) colocados em tensdo contribuem para sedimentar o abismo
que separa os sexos na obra de Trevisan. O autor nido toma partido, optando por cristalizar no
discurso diversos lugares-comuns que aprisionam os personagens numa batalha sem fim. A expe-
riéncia erdtica jamais € vivida da mesma maneira pelos amantes, que raramente conseguem atingir

49. Ibid., p. 93.
50. Ibid, p. 113.
51. Ibid., p. 138.
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a fruicdo juntos. Dessa forma, o sexo, ao invés de aproximar os amantes, evidencia a distancia
entre eles, sendo o principal palco de uma luta va: “A destruigdo é a Unica alternativa de convivio
possivel, transformando o cotidiano em espago de peniténcia, em que os homens estao condenados

529

«a crucificar um ao outro na mesma cruz» [...] numa corrida em que nao ha vencedores™”.
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