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como intermediario. El tiempo es capaz de superar el abismo que
media entre lo simbdlico —imbito al que pertenece la escritura— y la
exterioridad, espacio que corresponde a la experiencia que, por defi-
nicion, siempre se funda en la relaciéon con un afuera.?®

Coincidencia entre Nietzsche y la doctrina del Eterno Retorno
con el Capitulo I del Museo de Macedonio: Federico reaparece y
suena que se le concede entrar en la novela. Pero como sélo lo sofié,
€l se acerca a la Eterna “para peditle que por su magia de cambiarnos
¢l pasado le desterrara Ja nocién de haberse asomado alguna vez a la
novela, ya que nunca se le consinti6 tener vida en ella” !

Federico y La Eterna (que puede otorgarle el) retorno (al si
mismo) de lo mismo.

El “conocerse a si mismo” tiene un afin de conclusividad a dife-
rencia del experimentarse a si mismo, que posibilita la problematizacion
del yo frente al devenir. Es en este camino de la experiencia en donde,
sin duda, Nietzsche y Macedonio han logrado encontrarse finalmente.

20. G. Deleuze, “Nietzsche, pensador nomade”, en La cafel. Revisia del enscyo negro, N°
3, abrit/mayo 1993,

21. M. Ferndndez, “Fluye el tiempo, que hace lorar”, en Museo de la novela de lu cterne,
op. cit, p. 146,
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AAVV., Logos, Anales del Seminario de Metafisica N° 2, 2* Epoca, Fa-
cultad de Fiiosofia, Departamento de Filosofia I y Fitosofia IV, Madrid,
Servicio de Publicaciones, Universidad Complutense, 2000, 453 pp.

Como varias revistas académicas en el ano 2000, con ocasion de
ios cien afios de la muerte de Nietzsche, esta edicion de Logos (la
revista del seminario de Metafisica de la Universidad Complutense)
dedicéd su nimero 2 al filésofo alemdn. De los doce articulos que
retne esta publicacion, ocho estin dedicados a Nietzsche y han sido
escritos por Miguel Morey, Diego Sinchez Meca, Julio Quezada, Re-
medios Avila Crespo, Juan Linares, Germin Cano, Agusiin Izquierdo vy
Pedro Fernandez Liria. Se comentardn aqui solo los dos primeros y se
mencionari los principales temas de los demads.

El articulo de Miguel Morey, “Contemplatio Intermpestiva [Frag-
mentos]”, se estructura a partir de una serie de reflexiones fragmentia-
rias que van sumédndose en la biisqueda de la experiencia contemplativa
actual, Morey propone volver sobre el concepto tradicional de con-
templacion para llegar a la experiencia de una “contemplatio intem-

" pestiva” legada por Nietzsche a la filosoffa contemporinea.

En la fabula platénica de la caverna el mundo aparece como un
grandioso especticulo cognoscitivo y la contemplacion es el nombre de
la mirada de un logos que avanza apoyandose en metiforas: es el
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camino del conocimiento. Para la radicion mistica, la contemplacion es
una visioén simple de la verdad acompanada de amor: el camino de la
perfeccién, Ya en la modernidad, Baumgarten inaugura un nuevo tipo
de contemplacion, Iz estética, que, ocupada con las percepciones confit-
sas, queda desvinculada de la verdad y atribuida a las fantasmagorias de
fa belleza. Kant completa este movimiento en la Critica del juicio: la
contemplacion estética aleja la belleza del hien y de la verdad.

Ahora bien, frente al privilegio de la aprehension Idgica subya-
cente en el plateo de Baumgarten y sus seguidores, Nietzsche defien-
de en el comienzo de El nacimiento de la tragedia una inmediala
cerfeza intuitiva que el filosofo espanol interpreta como un intento de
reactualizacion de la nocidén de contemplacion en “su entero vigor
originario”. Morey ofrece un interesante repaso de la fabula que prre—
senta esa primer obra de Nietzsche, mostrando su valor metodoldgico
en cuanto puesta en obra de esta nueva experiencia de contempla-
cion, experiencia que permanecerd en las obras subsiguientes y cons-
tituird un gran fegado a la tradicién nietzscheana contemporinea.

La contemplacion nietzscheana promueve el despertar del sue-
no, el parirnos afiera de la caverna, tal como lo evidencia el fumoso
§ 54 de La ciencia jovial. Otra fibula, la del comienzo de Sobre verdad
Y mentiva en sentido extramoral, caracteriza también esta contemplatio
intempestiva: no es posible contemplar la esencia de las cosas, el
conocimiento ha sido un invento arrogante y fugaz; el mundo verda-
dero convertido en fibula anula también el aparente, dird finalmente
el Crepuisculo de los Idolos.

Paralelamente al avance sobre los textos del propio Nietzsche,
Morey ofrece como ejemplos de esta confemplatio intempestiva a fiio-
sofos contemporineos como Bataille o Foucault. La estrategia de este
altimo, como buen aprendiz de Nietzsche, es siempre la de mostrar
genealogicamente el comienzo histérico reciente e inventado y perece-
dero de los objeto morales eminentes (la locura, la enfermedad, la sexua-
lidad, etc.): “gesto intempestivo por el que se irrealizan los valores de
nuestro presente al someterios a una torsién telescopica de la perspec-
tiva habitual que nos los presenta como obvios, naturales v razonables
-lento y meticuloso despliegue de ese efecto intempestivo que estd en
el corazén de toda la critica nietzscheana”, concluye Morey (p. 21).
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Una mirada histérica nos muestra que la contemplacién transfor-
ma 1o real en especticulo, pero no siempre ha transfigurado lo real
del mismo modo. Siguiendo los pasos de Colli, Morey arriesga aun un
interrogante mids sobre la contemplacion actual: el hombre de hoy va
al teatro a relajarse, porque necesita algo que sea “solamente” espec-
ticulo, porque viene de afuera y sabe qué es lo reai. Ei espectador de
la tragedia griega, en cambio, llegaba y conocia algo mis sobre la
naturaleza de la vida, porque estaba investido de una contemplacion
que ya existia en él, que ahora surgia de la orquesta. “0Y si el camino
del especticulo fuese el camino del conocimiento, de la liberacion, de
la vida, en fin? Esa es la pregunia que plantea Bl necimienio de la
tragedia” (p. 29). E} texto se interrumpe tras un Qltimo fragmento que
invita a2 continuar: *;y si? j;Entonces..?”.

£n el articulo de Diego Sanchez Meca, “Lo dionisfaco y la nueva
comprensién de la modernidad”, se intenta desentranar el concepto
nietzscheano de lo dionisiaco en ¢l contexto de las criticas que suscita
la Tiustracién, teniendo en cuenta una habitual contradiccion entre quie-
nes sefialan en Nietzsche un sucesor del romaaticismo antiilustrado y
quienes lo ven como un prolongador de la Hustracion por otros me-
dios. Esta dltima serd Ia tesis que intentard defender el autor.

Los criticos de la Hustracién sostienen que los procesos de moder-.
nizacién que la acompafan tienen como consecuencia una doble aliena-
cién del hombre: respecto de la naiuraleza externa y respecto de la
naturaleza interna del hombre. Nietzsche, lejos de atribuir toda la respon-
sabilidad de esta situacion a fa Hustracion, ya en sus escritos tempranos
defenderd la idea de que el hombre occidental, desde sus comienzos en
la cultura griega, fue desarrollando su identidad a través del proceso de
esta doble renuncia. 1a experiencia de retorno al origen por la cual se
aboga en estas obras es siempre de caricter meramente apariencial. Nun-
ca se supone una vuelta real al modo romdntico, afinma Sinchez Meca.

Sin embargo, la confusion del planteo nietzscheano con el ro-
mintico tiene su asidero en la ambivalencia de la concepcion de o
dionisiaco: antes de 1875 es entendido de un modo romdntico como
experiencia mistica, como intuicion de la esencia del mundo, pero
luego se convierie en el nombre de la voluntad de poder, cuya ima-
gen es el arte clisico por oposicion al decadentismo romantico.
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Habermas, sin distanciarse en esto de la utilizacién nazi del
pensamiento nietzscheano, sostiene que la propuesta nietzscheana es
la de remontarse sin mas “al protomundo de la Grecia arcaica ¥
presocritica para experimentar el reino de lo natural, de lo grande v
humano, anterior al mundo cristiano-modemao” {(p. 38). En continuidad
con el romanticismo, se trata de generar una mitlogia revitalizada en
términos cultico-estéticos. Asi, Nietzsche asumiria v desarrollaria en
sentido vitalista el programa del romanticismo: suprimir toda media-
cién en la experiencia de fusién con lo dionistaco. Del mismo modo,
los escritores nazis ven en Dionisos el eco originario del hombre, la
expresion maxima de una salvaje afirmacién de la vida irreconcitiabie
con las conquistas del racionalismo y las ciencias modernas.

Sinchez Meca afirma que, a pesar de la ambigiiedad pero ate-
niéndose a los textos, estas lecturas son inaceptables, En el pensa-
mientoe maduro de Nietzsche lo dionisiaco es un desorden formal, e}
retorno de la bestia, pero no un renacer de la £dad de Oro. Lo dionisfaco
no es lo “otro” de la razén, ni la relacidn entre ambos €5, CoOmao Sostie-
ne Habermas, una tensa repulsion y exclusién reciproca.

En El nacimiento de la tragedia Nietzsche reformula las teorias
del dltimo romanticismo sobre la tragedia como la encargada de resca-
tar el discurso mitico en un contexto en el que faltaban las bases
religiosas de la cohesion de la polis. Pero, en su vision de lo dionisiaco
se evidencia una perspectiva critico-cultural; el hombre dionisiaco ya
no se somete a las estructuras del ser sino que impone las estructuras
al caos; como el Ulises que nos legaron Adorno y Horkheimer, el yO
solo conquista su identidad a través de peligros y astucias, tras haber
renunciado a la felicidad de la indistincidn animal, En esta fecrura, el
diagnéstico frankfurtiano sobre la Hustracién queda ubicado en la linea
trazada por Nietzsche a través de su concepto de lo dionisiaco.

Los restantes articulos han sido dedicados a diversos temas: la
reflexion nietzscheana sobre Grecia, la actualidad del arte, la politica y
sobre fa critica al cristianismo y la moral.

Pauia Fleisner
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AANV., Magazine Littéraire, Nietzsche contre le nibilisme, Paris, N° 383,
Janvier 2000, 106 pp.

Del mismo modo que en el afto 1994 (150 anos del nacimiento
del filésofo), el dossier de este nimero del Magazine se dedica a
Nietzsche, conmemorando los 100 anos de su muerte. Y se los conme-
mora desde fos temas mas intimamente relacionados con la vida: la
musica, el cuerpo, la danza, temas presentados como modos de la
estrategia contra el nihilismo, negador de la vida y de la corporalidad.
Se busca presentar, entonces, al filésofo artista.

El dossier se abre con una entrevista de Didier Raymond a
Alexis Philonenko, quien considera que Nietzsche instaura una estéti-
ca de la nostalgia, que parte de la idea de que algo se ha perdido
irremediablemente, y que sdlo al arte, entonces, le cabe la tarea de
permitir soportar la vida asumiendo ese caricter abisal. Oponiendo el
pensamiento de la vida de Nietzsche al pensamiento de la muerte de
Schopenhauer, presenta a Asi bablé Zarathustra como una “filosofia
sodar” frente a la filosofia cadavérica de Schoperhauer. También con-
trapone los aspectos musicales: para Philonenko, Nietzsche “era, en
efeste, un excelente musico” (p. 193, un virtuoso en el piano y un
muy buen improvisador, mientras que la relacion de Schopenhauer
con la masica (a pesar de su filosoffa) era mis lejana. Con respecto a
la relacion con Wagner, Philonenko considera que las razones de la
ruptura con el musico hay que buscarlas en la eleccion del Sur contra
el Norte: “Grecia y luz del Partendn contra el norte de Prusia y sus..
brumas misteriosas”. Raymond inquiere asimismo sobre la relacion
entre el pensamiento de Nietzsche y la criminalidad, y Phionenko
hace referencia a las lecturas que el filésofo hace de Dostoievsky, v a
la opcidn del mismo de que tras los muros (en Ef sepulcro de los vivos)
se hallan los hombres verdaderamente fuertes.

Mathieu Kessler, autor de dos textos aparecidos en 1998 y 1999
en torno al tema de la estética en Nietzsche, titula su articulo “El arte
tiene mis valor que la vida”. Considera a Nietzsche como un pensador
que mezcla imaginacién poética y reflexién racional, razén por la cual
fue recepcionado en los primeros tiempos solamente como poeta. Criti-
ca en este sentido la recepcion de la revista Acéphale, que entronizo a
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