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La perpetuacio de la memoria dels difunts més “honorables” de les diverses
societats ha estat un dels elements claus en la mentalitat humana des de 1’estratificacid
social. Les diverses tipologies d’enterraments en un mateix espai-temps, amb aixovars
diversos —des de molt rics fins a molt humils— aixi ho confirmen. Aquesta diferenciacié
de classes socials en els rituals funeraris s’ha perpetuat fins als nostres dies com a
element de poder econdomic o social, en alldo que Victoria Soto Caba va anomenar
“instrumento de ostentacion y la proyeccion de un poder” (Soto 1988, 113).

El sentit de la transcendéncia publica diferenciada ha estat un dels motors que
explica les cerimonies funebres que la reialesa, la noblesa i el clergat de totes les
cultures han celebrat. A partir de la documentaci6 escrita del mon occidental podem
iniciar amb cert aprofundiment I’estudi d’aquest fenomen historic, social, cultural,
artistic, literari, antropologic, etc., a partir de les époques medieval i moderna. Una base
d’aquest fenomen fou la participacié popular precisament dels subdits, subordinats o
feligresos de qui hom es volia distanciar perd que legitimaven la mateixa estratificacid
social 1 la consolidacié del poder. Son il-lustratives d’aquesta relaci6 les intencions que,
a la relacio de les exéquies de Ferran VII, s’expliquen; diu:

Barcelona por fin ha creditado en estos funebres obsequios que, si durante la
vida y el gobierno del Monarca que lloramos supo darle en todos tiempos
pruebas incontrastables de amor y fidelidad, respeta igualment su cara memoria
y jura sobre su sepulcro guardar los mismos sentimientos en favor de su Hija y
Heredera del trono de San Fernando (Bertran, VIII).

Sobre la participacio popular, que havia de ser la maxima per assegurar 1’éxit de la
cerimoOnia, Graganté ha dit, ben encertadament, que:

cal tenir en compte, pero, que la major part de la informacio relativa a la
participacio dels sectors populars a les cerimonies d’aquest tipus i al piblic que
hi assisteix prové de les relacions que serien textos elaborats pels organitzadors,
per la qual cosa podem deduir que una cosa era la pretensio dels organitzadors
de la festa —i el que declaren a posteriori- i una altra la realitat dels fets, més
polifacetica 1 multiforme. Aixi mateix, estem d’acord que, malgrat la insisténcia
a considerar les festes i celebracions barroques com a instruments de control
social 1 propaganda, aix0 no en garanteix I’efectivitat i la infal-libilitat.
(Garganté 2011, 35-36)

Aixi, doncs, aquestes narracions oficials en forma de relacid, ben freqiients, haurien
de ser contrastades amb el que expliquen memories i dietaris coetanis, i amb les
escasses relacions alternatives i sarcastiques que es conserven, com per exemple la dels
versos a 1’entorn de les festes de la consagracio de I’església de Sant Miquel del Port
(1755) 1 que circularen de ma en ma a través de copies manuscrites, ja que no podien ser
impreses per qiiestions de censura.

La suposada assisténcia multitudinaria a aquests esdeveniments depassa la
justificacié que afirma que la poblacid tenia pocs grans espectacles i entreteniments de
que fruir. Una vegada més, Garganté va més enlla en afirmar que:
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I’assisténcia massiva als actes era programada mitjangant anuncis i fins i tot amb
la prohibici6 de treballar en aquells dies o durant les hores centrals de la
celebracio sota pena de multes —fet que indica que potser existia alguna mena de
resisténcia. (...) Aixi, I’assisténcia als actes publics s’havia de magnificar com a
prova de la legitimitat dels principis politics i1 socials de 1’ordre imperant.
(Garganté 2011, 36)

L’analisi ens serveix tant per a les celebracions i festes reials com per a les exéquies
funeraries. Eren actes on es feia una distincid entre la gran part dels assistents —el
poble— 1 una minoria privilegiada que podia accedir —per mitja d’una invitacié— a uns
espais reservats (Il-lustracio 20), fet que donava sentit de proximitat al poder i
d’exclusivitat.

En el cas de les exéquies, perd, la poblaci6 tenia com a entreteniment anar a visitar
els grans artefactes arquitectonics efimers que feien de cadafal o timul 1 que se situaven
dintre de les esglésies amb grans lluminaries, davant dels quals es duia a terme una o
diverses cerimonies, a les quals no assistien. Recordem el costum antic —a les Balears
encara perdura— de visitar els monuments de Setmana Santa d’església en església. De
fet, un dels actes protocol-laris a que va assistir Ferran VII en la seva visita a Barcelona
el 1828 va ser un recorregut pels monuments de Setmana Santa que hi havia instal-lats a
les esglésies principals, tal com consta en un gravat al bac coetani (Il-lustracio 21), el
que ens confirma que aquests costums eren importants per a la societat del moment.

Gracies a la impremta hom va poder fixar i divulgar el record d’allo que fins aquell
moment havien estat cerimonies efimeres, dels quals només els testimonis manuscrits 1
la tradicio oral perpetuaven la memoria, per tal que quedés constancia de 1’esfor¢ —
sobretot economic i organitzatiu— que es feia, amb una voluntat de permanéncia, allo
que fa temps ja vam anomenar com 1’etern efimer (Doménech). La impressi6 de les
diverses relacions que expliquen aquestes cerimonies es popularitzaren sobretot a partir
del s. XVI i arribaren a una gran propagacio el s. XVIIIL. De fet, foren tant populars que
aquests llibres o fulletons —en funci6 del pressupost dels comitents— s’han conservat en
volums facticis que en recullen una bona col-lecci6 de zones geografiques i periodes
concrets i limitats.

Del conjunt de la produccid bibliografica a I’entorn de les cerimonies cal destacar
dues tipologies principals: els sermons funebres, que contenien sermons proclamats
normalment per eclesiastics de prestigi, i la relacid de les exequies, on s’explica des de
les decoracions del temple on se celebraren les cerimonies i la descripcio de
I’arquitectura efimera del cadafal fins al protocol i ritual que s’hi segui. A vegades
poden incloure, fins i tot, el repertori poctic que s’havia dedicat al difunt. Malgrat seguir
unes estructures comunes més o menys estandarditzades, les relacions no sempre
forneixen la mateixa quantitat d’informacid, ni se centren en alld que a posteriori ens
interessaria per poder-ne fer una bona reconstruccié perqué devien considerar que
algunes dades eren evidents i no feia falta esmentar-les.

En algunes ocasions, tant les oracions finebres com les descripcions de les exéquies
anaven acompanyades d’un gravat amb la reproduccié del timul funerari. Es una
llastima que no fos més freqiient, ja que avui aquest suport visual ens és molt util per
visualitzar més exactament alldo que el text ens explica. Les relacions ens aporten
informaci6 de primera ma, que cal contrastar, pero, en la mesura del possible —sota la
consideracid que eren els poderosos qui les feien imprimir- amb tota la série documental
de croniques, gasetes, correspondéncia privada, manuscrits memoristics, llibres de
comptabilitat, etc., que esdevenen un complement imprescindible per acabar d’entendre
allo que va succeir i evitar confiar només en la descripcid oficial. Tot aquest material ha
permes que alguns estudis actuals aprofundeixin en els aspectes més socials i les
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repercussions economiques que tenien les festes, per poder-ne avaluar la magnitud i
altres detalls, com molt bé ha demostrat Alfredo Chamarro en analitzar les entrades
reials a la Barcelona moderna (Chamarro).

Per a I’estudi de les exequies, tal com remarca Victoria Soto Caba (Soto 1991, 71-
90), no podem obviar tampoc la série documental de cédules, decrets 1 pragmatiques
que es van fer publics per gestionar les cerimonies 1 tot el que se’n desprenia. Els
estudis recullen com es va anar normalitzant tot el que envoltava les exéquies, no només
reials sind també les d’aristocrates i eclesiastics. Eren decrets que intentaven posar
limits al luxe i les despeses, amb la intencidé que aquesta mena de cerimonies estiguessin
dedicades en exclusiva a persones de la familia reial. Les limitacions feien referéncia
des del tipus de teles, domassos, sedes i colors de I’ornament, fins a les dimensions de
les construccions efimeres, i regulaven aspectes com ara les lluminaries que havien
d’acompanyar el timul. Sovint, insistien en el poc decorum que s’havia tingut en les
decisions anteriorment esmentades de voler emular el luxe del sobira. El constant afany
normatiu demostra que les exéquies no reials se saltaven les instruccions
sistematicament i calia anar recordant les limitacions que s’imposaven.

En el present article intentarem fer una primera analisi comparativa, incompleta per
raons d’espai, dels timuls funeraris a la Catalunya borbonica durant 1’Antic Régim
(1700-1833) a través de les relacions i sermons finebres, editats amb gravats, on es
representen els monuments efimers. En aquest inventari el primer que hem de tenir en
compte en parlar del marc geografic son les limitacions que tenim a reduir-lo només a
Catalunya. Malgrat que les exéquies més importants del nostre ambit eren les
barcelonines, convivien amb d’altres fetes amb més o menys ampul-lositat, ja que
segons indicacions de les autoritats s’havien de celebrar a tots els pobles d’Espanya.
Aixi, ens consten celebracions exequials en ciutats i pobles catalans com ara Vilanova i
la Geltrt, Cervera, Girona, Solsona, Vic, Seu d’Urgell, Tortosa, Tarragona, Lleida,
Vilafranca del Penedés, entre d’altres, poblacions on s’imprimiren relacions o sermons.

Tenint en compte que tant els sermons com els timuls es fonamentaven en d’altres
d’anteriors, caldria establir els contactes i relacions que hi havia entre els antics regnes
de la Corona d’Aragé (Catalunya, Pais Valencia, Mallorca o Aragd) amb els altres
models peninsulars i, fins i tot, hispanoamericans, i la dependéncia que tenien respecte
dels dos grans centres d’irradiacio estética en 1’arquitectura efimera, com foren Francga i
Italia —sobretot 1’església de Santiago de Roma— principalment (Fagiolo 1997; 2005).

A més a més del marc geografic, també és oportii concretar quins son els limits
temporals que hem respectat. No hi ha cap mena de dubte que aquest tipus
d’arquitectura efimera correspon a una mentalitat que és caracteristica de societats on
’estratificacid social, com ja hem avangat, esta molt marcada. Com diu Soto:

el punto en comun de todas las Relaciones fue el gusto por la adulacién y la
apologia hacia la autoridad incuestionable de la realeza. El surgimiento y la
desaparicion de esta literatura responden al papel preponderante que adquiere la
monarquia desde la formaciéon de los estados modernos hasta el
resquebrajamiento de su poderio absoluto. Refleja, pues, unos acontecimientos
tipicos del estado absolutista: las manifestaciones del arte cortesano y, por tanto,
una cultura esencialmente ceremoniosa y escenografica. (Soto 1991, 12)

Llavors, quan podem considerar que aquesta societat estamental va canviar? A
Espanya 1’Antic Reégim no finalitza fins a la mort de Ferran VII i I’inici més o menys
constitucionalista del regnat d’Isabel II (1833), quan el liberalisme comenga a ser una
opcid politica solida —malgrat tots els matisos que es puguin fer al liberalisme
d’aleshores— enfront d’un absolutisme representat per 1’opcid carlina. Els estudis de
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Jordi Roca ens permeten apreciar la complexitat del moment, i com les festes i
celebracions a partir d’aleshores van comengar a apropar-se a altres motivacions i
cerimonials, tant per a la festa com per al dol (Roca).

Creiem que tradicionalment s’ha deixat de banda injustificadament I’inici del s. XIX
dintre dels estudis de I’art efimer perque hom considera que ja queda fora de 1’estética
del barroc. Hauriem de copsar les festes funebres no com una qiiestié d’estil i propies
tinicament del renaixement i el barroc, sind precisament com una qiiestio ideologica. Es
per aixo que, com a elements ideoldgics, van tenir una continuitat temporal, malgrat que
estilisticament els timuls s’anessin adaptant al gust de cada eépoca.

Per tot plegat, emmarquem I’article entre els anys 1700 i 1833, periode que
correspon a diversos regnats de la monarquia borbonica absolutista, exceptuant els
breus periodes de la Guerra de Successid i el regnat de Carles d’Austria —amb
conseqiiéncies plastiques sobre 1’arquitectura efimera, ja que Barcelona va ser la capital
del regne— i el curt periode del Trienni Liberal (1820-1823). Incloem el periode de
Ferran VII (1808-1833) perqueé, malgrat la inestabilitat politica i bel-lica 1 la
concatenacié de fets historics de grans canvis, ’hem de considerar un periode de
continuitat, perd de canvi profund pel que fa a les exéquies, com podrem observar. El
fet de centrar-nos només en els de la monarquia borbonica ens ha fet descartar el gravat
del timul que es va dedicar a 1’emperador Josep I, germa de Carles d’Austria, i que el
1711 se li va dedicar 1 gravar.

D’altra banda incloem a I’article només les memories d’exéquies de les quals s’ha
conservat un gravat dels timuls amb técniques calcografiques o litografiques. Per
aquest motiu, hem deixat de banda tant les relacions que no tenen gravat, malgrat que
tinguin una molt detallada descripcié de les cerimonies i el timul —com soén els casos
del noble Juan Richardi (Gali) o el bisbe Josep Climent (Breve...)—, aixi com de les que
nomeés es conserva la traca original —com ¢és el cas del timul dedicat a Lluis XIV, rei de
Franca i1 avi de Felip V (Alcolea, 132), conservat a 1’Arxiu Historic de la Ciutat de
Barcelona (ACHB, 11.564).

Per aix0, considerem el present article com un tast cronologic d’aquestes
manifestacions efimeres entre els anys 1700 i 1833, bo i resseguint les diverses
publicacions que incorporaven gravats i que ens permeten apreciar visualment els
canvis que s’havien anat produint en la confeccid dels timuls. Normalment aquests
gravats il-lustren la descripcié de les exéquies i del timul, perd a vegades només
acompanyen 1’oraci6 funebre (Il-lustracid 9) i fins i tot hi ha un cas en que el gravat fou
venut independentment de les relacions (Il-lustracié 11), com ho demostra la noticia del
Diari de Barcelona del 31 de gener de 1793, el mateix dia de les exéquies:

Grabado. Una estampa en medio pliego de papel comin, que representa el
Tamulo que en las Exéquias del Excelentisimo Sefior Conde de Lacy celebra
hoy, en la Iglesia de San Agustin, el Real Cuerpo de Artilleria, inventado y
executado por Don Pedro Pablo Montafia y grabada por Don Pasqual Moles: se
vende en la casa de Francisco Ribas, Plaza de San Jaime, 4 media pesseta cada
una.

La venda en qiiesti6 ens porta a reflexionar sobre en quin moment es
confeccionaven els gravats i la coordinaci6 que hi havia amb la impremta que publicava
les memories.

La comercialitzaci6 dels fullets havia d’aprofitar el moment de maxima expectacid
per a la cerimonia i el cop emocional del dol, i per aixo els gravadors havien de treballar
no partir del resultat final del timul, sin6 a partir del projecte realitzat pel tracista. Aixo
explicaria que aquests gravats, fora d’alguns casos concrets fets a posteriori (Il-lustracié
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1 15), partirien de les traces, ja que el temps per gravar i fer el tiratge era molt limitat.
Una de les qiiestions que podem veure analitzant el quadre sinoptic dels gravats
conservats (veg. ’apartat “Temps per a la celebracio” de I’Annex) és que el temps que
passava entre la defuncid de la personalitat i la construccid del timul i la celebracio de
les exéquies era breu, ja que podien transcorrer entre quinze dies i tres mesos, malgrat
que el normal era un mes; molt poc per a la construccié d’un artefacte arquitectonic de
grans dimensions, elaborat en fusta i decorat de dalt a baix.

Hem de tenir present que els operaris, sagristans, artesans, etc., que intervenien en
els diversos muntatges estaven acostumats a la rapidesa escenografica i en un temps
molt breu podien transformar un espai. Maria Garganté ens parla dels funerals que
I’església de Sant Agusti va organitzar per homenatjar el seu fundador i benefactor, el
rei Felip V, 1 per aquest motiu hom pensa no en la construccioé d’un timul complex, sin6
en la decoraci6 de 1’església, per a la qual cosa revestiren el temple sencer de teles
negres en una sola nit. Sobre aquest canvi estétic tan contundent i rapid diuen que
“caus6 asombro ver por la mafiana tanto luto sin vestigio de gala, quando la tarde antes
todo era gala sin senal de luto” (Garganté 2011, 69).

La urgencia en la construccid dels timuls, que eren unes estructures de gran
complexitat amb unes dimensions que oscil-laven entre els 10 i els 20 metres'—,

van provocar que els timuls fossin construits amb materials de molt baixa qualitat,
dissimulats mitjangant artificis optics. Els materials podien ser fusta, cartro, teles, estuc,
canyes, estopa, cals, guix, miralls, lluminaria, garlandes florals, escuts, banderes,
quadres, etc., tot pintat amb simulacions de marbres, bronze i daurats que permetien fer
dissenys originals i fantasiosos, i que creaven una escenografia impactant. Les diverses
fonts parlen precisament de la tasca que ocupava els diversos artesans com ara fusters,
dauradors, guixaires, etc., i artistes com arquitectes, tracistes, escultors i pintors. El
pintor Francisco Pacheco comenta la seva intervencio per al timul de Felip II del 1598 i
afirma que I’encarrec el feren entre quatre pintors; 1 afegeix que “aunque en el tiempo
de cincuenta dias que duro pude experimentar dos o tres modos de pintar al temple,
buscando la suavidad y unido de los colores con todo eso, como todas las historia,
gerogrificos, y figures fueron de un color imitando a bronze” (Pacheco, 26).

Quan Santiago Alcolea va fer la seva tesi a I’entorn de la pintura barcelonina del s.
XVIII ja va trobar que

un capitulo importante en la actividad de los pintores barceloneses a lo largo de
la centiria decimonoctava fue su colaboracion en los festejos con que se
conmemoraban los momentos mas destacados de la vida ciutadana (...) y que
requerian como secuencia logica el adorno de los edificios publicos y de los
domicilios de poderosos personajes que, con ello, se asociaban al regocijo
publico y favorecian el aspecto festivo de la Ciudad. Madera, lienzo y carton
eran los materiales con que se contruian las ampulosas decoraciones levantadas
rapidamente que, por breves dias, transformaban el aspecto de importantes
edificios de la poblacion. (Alcolea, 128)

Aquests testimonis primaris i secundaris de la importancia que va tenir I’art efimer,
ens ha de fer reflexionar sobre quin era el resultat real d’aquestes construccions. Tant
historiadors com testimonis de 1’época coincideix en afirmar que els gravats que

" El calcul de les dimensions s’ha realitzat a partir de les escales que proporcionen els gravats i tenint en
compte que la mesura s’indica majoritariament amb pams catalans, que corresponen a 20,873 cm. Els
calculs oferts en el quadre sinoptic de I’ Annex, que corresponen a I’algada i amplada dels monuments,
poden tenir cert marge d’error, ja que moltes vegades la descripcié del timul no n’esmenta les
dimensions i ens guiem només per 1’escala que indica el gravat.
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interpretaven els timuls no son fidels a la realitat, sind que pequen de certa idealitzacio.
Per aquest motiu, a la relaci6 de les exéquies de Tomas de Boxadors (Il-lustracid 6) es
comenta que

por mas perfecta que sea la lamina del Tumulo que acompafia esta Relacion, se
ha creido necesario describir con brevedad sus partes principales, para facilitar
la inteligencia de los emblemas, y de lo demas que o muy confusamente o de
ningl modo puede expressar el buril (Solemnes..., 8).

El gravat com a element de traducci6 de la realitat sempre la traeix perque utilitza el
blanc i negre i falten alguns elements contextualitzadors, com ara ’emmarcament de
I’espai arquitectonic d’on es construeix i les lluminaries que ajudaven a amagar i/o
ressaltar els defectes i/o virtuts que la construccioé pogués tenir.

Per aquest motiu és clau sortir del nostre estricte ambit cronologic (1700-1833) i
observar que va passar després d’aquest periode. Com més endavant podrem veure, els
monuments funeraris es varen transformar en homenatges efimers, com el que es
construi a la catedral de Barcelona a les victimes de Bilbao (Relacion... 1837)
(I-lustracié 22) de la Primera Guerra Carlina i els que s’aixecaren, molt més senzills a
causa dels canvis estétics, per a la reina Maria de las Mercedes (1878) (Il-lustraci6 23) i
Alfons XII (1885) (Il lustraci6 24).

El primer monument de 1837 que volem analitzar es documenta amb una litografia,
per la qual cosa pateix el mateix problema d’idealitzaci6é que els anteriors gravats, 1 els
dos segiients son fotografies, perd malauradament reprodueixen els dissenys previs i,
malgrat siguin més realistes de concepcid —introduien conceptes més volumeétrics amb
la incidencia de la llum—, no ens permeten veure el resultat real. El que si conservem ¢és
la fotografia del monument a la Pau de la Tercera Guerra Carlina (1876) (Il-lustracid
25) en el que hi veiem el resultat final, una barreja d’estructura i escultura de fusta a la
part superior i objectes diversos afegits per dotar de relleu el monument. Aquesta
imatge ¢és la clau que ens hauria de permetre entendre quin era el resultat final
d’aquestes obres efimeres. Veiem que la idealitzacio dels gravats ens apropa molt més a
I’arquitectura i retaulistica esculpida que ens ha arribat que al resultat que els testimonis
del moment havien de veure.

Els inics exemples d’arquitectures efimeres conceptualment propers dels que encara
en podem gaudir avui en dia en Us sOn els monuments que s’aixequen a les esglésies per
la festa de I’Assumpcié a Mallorca, a base d’estructures de fusta, teles i elements
vegetals, com és el cas del dedicat a la Mare de Déu Morta que encara ara es munta i
desmunta a Porreres cada 15 d’agost (Il-lustracié 26). En aquesta fotografia a color, es
poden apreciar les limitacions plastiques que tenen les imitacions de marbrats, un
element efimer a que fan referéncia totes les exeéquies, i1 alhora el contrast que aporten
elements decoratius com ara les plantes i altres objectes, cosa que seria molt similar al
que podem observar en la fotografia de 1876. Aquesta barreja de formes, colors i
materials ens dona una idea aproximada del resultat visual que devien oferir els timuls
funeraris i1 que ens ajuda a percebre molt més la diferéncia entre les traces dels gravats i
el que havia de ser el resultat definitiu.

Aixi doncs, per poder reconstruir el resultat visual de 1’arquitectura efimera, cal
posar-la en relacié amb les anomenades lliteres de la Mare de Déu, com la ja esmentada
de Porreres, i sobretot amb la que es conserva muntada a la catedral de Girona, obra de
Lluis Bonifas i Masso6 (1773) (Il lustracié 27), molt més ostentosa malgrat que li falten
les decoracions afegides. També caldria relacionar els timuls amb els descomunals
monuments de Setmana Santa que abans s’instal-laven a les esglésies importants, com
molt bé ha estudiat Santiago Mercader en el cas de la catedral de Barcelona (1735) i que
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es calcula que devia fer una algada d’uns 15 metres, molt proper doncs a les mides dels
tumuls efimers de les exéquies (Mercader).

A diferéncia de les lliteres de la Mare de Déu o els monuments de Setmana Santa —
que es guardaven per tornar-los a muntar 1’any segiient seguint la litirgia anual—, en el
cas dels timuls funeraris no esta clar qué se’n feia un cop finalitzades les cerimonies.
Poques noticies ens han arribat de si es destruien o també es guardaven. Hi ha indicis
que podrien orientar-nos sobre queé es feia amb unes estructures de tan grans
dimensions, que servien escassament uns dies i que comportaven una inversid
d’esforgos i cabals més que notable. El més segur és que quedessin desmuntades en
magatzems o racons dels mateixos temples fins que es feien malbé o es reutilitzaven per
a d’altres exeéquies. De la reutilitzacié en tenim indicis a través de la noticia publicada
en el Diari de Barcelona del 2 de gener de 1773 sobre la cerimonia del funeral de cos
present del Duc de Lacy, de la qual sabem que:

se vistid & S. E. con todas las insignias militares, y se coloco en el Salon grande,
en un Tumulo de tres cuerpos, con los Escudos de sus Armas, todo enlutado, y
formados tres Altares, para la celebracion de Misas de cuerpo presente, que se
dixeron ayer, y se dirdn hoy y mafiana hasta la hora del Entierro

Es evident que un timul de tres cossos com aquest havia de ser reciclat de funerals
anteriors, ja que només havia passat un dia entre el decés i la primera missa de difunts.
Era, doncs, una cerimonia d’urgencia, a 1’espera d’unes posteriors honres finebres a
I’alcada de la seva categorial social i que s’esdevingueren el 21 de gener (I1-lustraci6 8).
Aquesta noticia ens permet deduir que en molts dels funerals de corpore presente
s’utilitzaven timuls. Fins i tot podriem pensar que també es podrien tornar a muntar per
realitzar magnifiques exequies posteriors i que potser per aquesta rad no era oportl
incloure a la relacié que descriu la cerimonia una reproduccié del timul en gravat,
perque era reaprofitat i tothom ho sabia.

També sembla molt probable un reaprofitament parcial d’antigues estructures en
noves construccions. Santiago Mercader, en parlar del monument de Setmana Santa a
Barcelona, afirma que “com era usual, aprofiten materials anteriors —potser de la
precedent obra efimera—, com vint-i-nou pilars vells i quatre bancs que han d’adobar i
arreglar les esquerdes” (Mercader, 73-74). Si observem les dates dels timuls dels quals
conservem gravats, ens adonem que el lapse de temps ¢és forca espaiat i poden haver
passat decennis entre les diverses construccions dels timuls que tenim gravats. Caldria
fer un recull molt exhaustiu de totes les relacions d’exequies per poder valorar fins a
quin punt ’aprofitament de materials era una practica habitual quan hi havia pressa.
Pensem que el monument de Setmana Santa de Barcelona (1735) va trigar deu mesos en
construir-se, mentre que els timuls funeraris d’iguals dimensions es feien, de mitjana,
€N un mes escas.

Una altra opcid possible a tenir en compte és la venda d’aquests materials i
decoracions efimeres per guarnir les cases particulars. Una curiosa noticia apareguda el
22 d’abril de 1803 al Diari de Barcelona ens parla de la venda de materials que serviren
per a les decoracions efimeres construides en honor de la vinguda de Carles IV i Maria
Lluisa de Parma, que se celebra entre els dies 11 de setembre i 4 de novembre del 1802.
Sis mesos després, el diari publica una noticia que deia que “en casa de Francisco
Gotanegra, galonero, en la orilla del Rech, cerca de la Pescaderia, se venden Columnas,
Capiteles y Bases de las que sirvieron para el Puente del Real Palacio, & precios
equitatives.” En aquest cas era una estructura descomunal (Il-lustracié 29) per decorar
els carrers, pero tot plegat ens permet saber que una sortida a les grans estructures
efimeres era una venda posterior.
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La poca consideraci6 critica que ha tingut I’art modern a Catalunya ha pogut ser un
dels motius que expliqui la rad per la qual en buidar els magatzems, golfes, etc., dels
temples 1 edificis annexos, s’optés per la crema i destruccid de restes d’antigues
estructures de timuls o altres decoracions efimeres, sense que se’n copsés el valor
historic 1 documental. Pensem que la rapidesa no devia ser gran amiga de la qualitat i el
treball no devia ser gaire polit ni acurat. Aquesta caracteristica, i el pas de temps que
deteriora la fusta, el cartrd, el guix, etc., devia empenyer a llencar un material que es
considerava antiquat, brut i no aprofitable. Encara avui, si es visiten els espais poc
transitats de les esglésies, com les tribunes o accessos a campanars i teulades, hom pot
trobar alguna vegada parts d’antigues decoracions efimeres. Recordem restes de les que
es van fer per a les santes Juliana i Semproniana (1779), obra de Joan Carles Panyd, a
Santa Maria de Matard, o del monument de Setmana Santa en forma d’arca de les
Taules de la Llei que ’arquitecte Josep Vilaseca va projectar el 1876 per a I’església
dels Sants Just i Pastor i que, el 2015, tanta tinta periodistica va fer correr.

La pérdua fisica dels elements efimers ¢és el que ens ha portat a valorar moltissim la
serie de gravats que se’n conserven, talment com les restes d’un petit naufragi anunciat.
I per aix0o hem de lamentar ’escassetat de gravats de les cerimonies, tant festives com
funeraries, ja que sempre ens queda la sensaci6 que ens hem perdut alguna cosa. A
Catalunya, la manca de gravats de tematica efimera és sagnant; Joan-Lluis Palos fa unes
encertades reflexions, especialment pel que fa als s. XVI-XVII, bo i lamentant que
“carecemos de ilustraciones que permitan formarnos una idea mas precisa del contenido
de estos festejos. Ello se debe, en gran medida, a la ausencia de una tradicion de
grabados en las numerosas imprentas barceloneses” (Chamarro, 11).

El cert és que la idiosincrasia del comerg de gravat a Catalunya es desenvolupa molt
més vers el gravat popular de la xilografia, ja que la demanda de gravat calcografic
(buri 1 aiguafort) es limitava en un principi a les portades de llibres més o menys
luxosos 1 a petits detalls il-lustratius. Hem de tenir en compte que durant els s. XVI i
XVII la mancanca de gravadors catalans era tant evident —a vegades gravadors
castellans itinerants feien les feines de gravador requerides— que qui gravava eren
argenters, com el cas de Francesc Via el Vell (Il-lustracié 30). Com que pel seu ofici ja
treballaven amb el buri per gravar inscripcions i detalls decoratius als objectes de plata,
acabaven fent gravats per imprimir sobre planxes metal-liques. Aix0 es traduia en una
manca de pericia bastant perceptible en els resultats, fet que tampoc no incentivava a
multiplicar els encarrecs de gravats, ja que acabaven sent petits —no hi havia impremtes
amb un torcul per a impressions molt grans— i de poca qualitat. Amb tot, convé destacar
alguna excepcid (Il-lustracié 30) que intentava emular alld que es produia en altres
centres peninsulars sense gaire exit estetic. A partir del s. XVIII, es produeix un tomb
en aquesta situacio i, encara que no sigui un canvi molt espectacular, si que hom pot
percebre una dinamica diferent, tal com s’aprecia en els gravats de timuls de produccio6
catalana.

L’analisi dels gravats de cerimonies funebres ens permet apreciar 1’evolucid técnica
del mon del gravat. Durant tot el s. XVIII i inicis del s. XIX, el primer que observem ¢€s
que no hi ha gravats xilografics, sind fets amb les técniques calcografiques (buri 1
aiguafort). Posteriorment, es va consolidar la técnica de la litografia, molt més rapida
d’impressié i economica d’execucid, després d’agres discussions sobre I’exclusivitat
d’us del nou métode que s’allarga fins a 1823 (Subirana 1991).

El quadre sinoptic amb tots els gravats d’¢poca borbonica ens mostra que la
produccio local comencava a utilitzar grans planxes de coure, no usuals a Catalunya fins
llavors, amb unes dimensions a I’entorn de 50 x 30 cm. Aixd demostraria que la
impremta catalana s’estava normalitzant pel que fa al nivell d’il-lustracions
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calcografiques. Malgrat tot, quan es volien fer obres de més qualitat i espectacularitat
encara s’encarregaven a Paris o Brussel-les, menystenint en certa manera els artistes
catalans. Aixi doncs, croniques com les d’Ubilla i Mdscara..., que integren festivitats
efimeres, compten amb gravats que foren executats a Brussel-les 1 Paris,
respectivament, a partir de dibuixos realitzats a Espanya; tenen unes dimensions al
voltant dels 60 x 50 cm., només una mica per sobre dels gravats dels timuls catalans.

Les reproduccions dels timuls amb gravats de grans dimensions, perd, només es
realitzaren fins a les darreries del s. XVIII, amb el de Carles III (Il-lustracié 7) com a
culminacié. A partir d’aquest moment, les dimensions es reduiren drasticament, potser a
causa del fet que les personalitats difuntes ja no eren ni reis ni reines, ja que la historia
dels Borbons passa a ser molt convulsa i les circumstancies no eren les més adients per
a grans honres funebres. La reduccié de les dimensions dels gravats és encara més
evident a I’inici de I'Gs de la técnica (Il-lustracions 14-18), ja que les pedres
litografiques que son la base del gravat eren més petites a I’inici de la implantacid
d’aquest revolucionari sistema d’impressio. Només les darreres exeéquies de Ferran VII
(I-lustracié 19), sense aconseguir-ho, intenten tenir les dimensions dels gravats del s.
XVIIL

L’altre element que es pot observar és 1’augment de relacions que s’imprimiren per
la mort de la Reina Maria Josepa Amalia (1829) i Ferran VII (1833). Sens dubte, aquest
fenomen fou degut tant a la seva preséncia a Catalunya (Relacion... 1828), on passaren
una llarga estada (Il-lustraci6 21) que aprofitaren per visitar diverses poblacions (Garcia
Portugués 2012), com al fet que la nova teécnica de gravat abaratia costos i era molt més
rapid d’impressid. Gracies a aixo les diverses associacions que realitzaren exequies
pogueren fer imprimir un record d’aquests modestos tamuls. Es curiés constatar, encara
que sigui al marge del periode cronologic que ens hem marcat, com en les darreres
exéquies reials que se celebraren a Barcelona per a Maria de les Mercedes (1878)
(I-lustracié 23) 1 Alfons XII (1885) (Il-lustracié 24), amb relacié publicada amb uns
tumuls més modestos que els del s. XVIII-XIX, s’utilitzaren fotografies d’albtimina,
enganxades a la publicacid dels sermons finebres.

Més enlla dels aspectes tecnics, els gravats contenen la representacio grafica dels
monuments efimers que s’aixecaven per a les exéquies. A partir d’aquesta visualitzacio,
podem copsar una evolucid6 de D’arquitectura barroca i neoclassica catalana molt
interessant, malgrat que hem de fugir de maximalismes. En primer lloc, aquestes obres
eren dissenyades amb molt poc temps, fet que creiem que no permetia molta reflexié al
tracista, de qui no sempre es coneix el nom, ja que no figura en les relacions, i que havia
de treballar sota molta pressid. A més a més, aquests timuls es realitzaven sempre sota
la influéncia d’anteriors relacions, tant locals com estrangeres (parisenques i romanes,
principalment), que marcaven les pautes de les innovacions. Les descripcions que s’hi
fan deixen entreveure certes polémiques pels canvis d’estils, com per exemple en les
relacions de les exequies de Carles III (Il-lustracid 7), on s’avisa que la seva
arquitectura era “de orden compuesto y de tal gusto que unia la sobriedad antigua con el
gusto y brillantez moderna” (Pompa..., 20).

Si en aquesta relaci6 de gravats borbonics hem inclos el corresponent a Carles 11
(I-lustraci6 1) és perque teécnicament es realitza en epoca del regnat de Felip V i perque
ens permetra veure el trencament que suposa la nova monarquia respecte els antics
tumuls austriacistes de torre esglaonada. Aquesta estética, perd, no desapareixera del
tot, ja que en el timul de Tomas Ripoll (Il-lustracié 3) encara s’hi arrossega aquesta
estructura, malgrat quedi una mica més dissimulada. De fet, I’arquitectura borbonica,
com ha estat estudiat ampliament, incorpora el classicisme frances formal que permeté
que la transicid vers el neoclassicisme fos progressiu, sense canvis sobtats. Fou sobretot
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a partir del cenotafi de Tomas de Boxadors (Il-lustracié 6) que s’inicia el canvi cap a un
purisme formal que porta al neoclassicisme de la ma de Salvador Gurri, el mateix que
estigué¢ implicat en la decoracid neoclassica de la Capella de sant Miquel de Santa
Maria del Pi de Barcelona. El debat sobre les filiacions estilistiques dels timuls del s.
XVIII és complexa i requeriria una comparacié exhaustiva entre els timuls mateixos i
els retaules contemporanis que la limitada amplitud d’aquest treball no permet. Sobre
aquest tema pot obrir una bona via el llibre dedicat a Josep Barnova de Francesc
Miralpeix i Gabriel Martin que, a punt de lliurar aquest article, ha vist la llum i que
només he pogut consultar per sobre; de ben segur aporta moltes dades i1 dates
comparatives (Miralpeix-Martin). També pot aportar dades sobre la qiiestio la recent
troballa del llibre de passanties del gremi de fusters que conté part de les proves dels
examens entre els anys 1778 i el 1825.

Alguns estudis fets fins ara s’han dedicat a 1’analisi d’edificis que comparteixen
formules combinatories d’una estética plenament barroca amb un neoclassicisme
incipient (Garganté 2002). Aquesta estctica mixtificada es va veure reflectida partir del
darrer ter¢ del s. XVIII en la construccid dels timuls 1 s’hi observa una clara preferéncia
per elements classics més puristes i la incorporacié d’elements decoratius com ara
obeliscs, piramides i columnes de gust neoclassic, que és el que finalment es va acabar
imposant com a model estétic funerari.

L’esperit neoclassic que finalment acaba triomfant és precisament el que adopten
una scrie de monuments que, seguint les tesis de Jordi Roca, anomenarem exequies
civiques (Roca). La Guerra del Frances (1808-1815), amb una complexa evoluci6 amb
nombrosissims enfrontaments politics 1 militars, crea una mistica i propicia una scrie
d’herois que havien de ser homenatjats. Els homenatges es convertiren en unes exequies
en memoria dels herois que havien perdut la vida defensant la patria contra I’invasor. El
cas dels vuit martirs de Barcelona (Il-lustracié 10) i el de Mariano Alvarez Castro,
I’heroi dels Sitios de Girona (Il-lustracions 11-12) sén il-lustratius d’aquestes noves
exequies, amb les restes dels difunts presents. Hem de tenir en compte que les exéquies
es feien sense el difunt al davant i només una sarcofag simbolic buit. L’adopcidé de
models a semblanga dels tamuls reials 1 aristocratics comporta una certa
democratitzacido social d’unes formules abans només reservades per a personatges
destacats. Les formules plenament neoclassiques per a aquests monuments civics
s’adaptaven perfectament a 1’ambit ideologic d’aquest corrent artistic i cultural que
havia trencat amb 1’Antic Régim per abracar el liberalisme politic. Per aquest motiu és
molt interessant veure com en una monarquia absolutista com la de Ferran VII
s’homenatgen persones no nobles com si fossin aristocrates, el que vol dir que a
Espanya alguna cosa de 1’ Antic Regim s’estava trencant, a tots els nivells.

El Trienni Liberal (1820-1823), que acaba imposant la Constituci6é de Cadis, també
volgué homenatjar els seus martirs a mans de la barbarie absolutista del mateix Ferran
VII. Per aix0 el timul funerari dedicat a Luis Lacy, militar heroi de la Guerra del
Frances afusellat per I’exércit espanyol després d’un pronunciament fracassat, és
significatiu dels canvis que s’estaven produint a nivell artistic, ja que presenta una
tipologia de templet bramantia del més classic que s’ha fet mai. La previsié de dedicar-
li una tomba monumental per tal de retre-li honors com a defensor constitucional
s’acaba amb la fi del periode liberal i la restauraci6 absolutista, de manera que 1’heroi
no va arribar a tenir cap mena de monument.

Els nous timuls civics van tenir una continuitat estética amb les exéquies de la
Reina Maria Josefa Amalia (1829), dels quals conservem reproduccions litografiades de
tres exemples diferents perd estéticament molt propers. Sobta com aquestes
coincidéncies estilistiques corresponen a l’estética que Antonio Ginesi va aplicar a
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I’entrada del Cementiri del Poble Nou (1816-1819) (1l-lustracid 31) i que tanta polémica
va despertar a I’época amb el purista arquitecte neoclassic Antoni Cellers com a maxim
adversari. L’0s d’elements provinents de I’antic Egipte i Mesopotamia (piramide,
obelisc, sol amb ales, etc.) es convertiren en topics mortuoris a partir d’aquest moment i
per aix0 es produi la polémica, en considerar que s’allunyava massa de [’estética
ordenada de I’art classic.

L’altre tema a partir del qual podriem treure conclusions interessants amb aquesta
comparativa, que €s realment un tast de tot el conjunt de relacions, és la llengua en que
estan redactades. Totes les relacions foren escrites en castella, perqué hom considerava
que aixi tindrien més divulgacié i perque eren obres adregades al poder i també a la
venda fora de I’ambit catala. La Gaceta de Madrid del 25 de marg¢ de 1817 anunciava la
venda, a la llibreria d’Higuera de Madrid, del serm6 conjuntament amb el gravat
(Il-lustracidé 11) que Albert Pujol va predicar a Santa Maria del Mar de Barcelona en
honor de Mariano Alvarez Castro (Pujol). La mateixa Gaceta de Madrid de 1’11 de
marg¢ del 1820 encara tenia a la venda la mateixa estampa a un preu de 4 rals i la relacid
de la pompa i I’oraci6 funebre a 3 rals. Aquestes noticies ens mostren com aquest tipus
de publicacions tenien el seu public i com la seva distribucié anava més enlla de I’ambit
local, fet que contribuia al fet que les formulacions estétiques dels timuls s’escampessin
arreu. Segurament per aquesta rad, per escriure les relacions i els sermons el catala fou
deixat de banda per adoptar el castella.

Més enlla de I’idioma utilitzat per temes comercials, culturals, usos i costums i per
imposicid legal en epoca borbonica —que ¢és la que estudiem-, convindria poder fer un
estudi dels sermons funeraris i els llocs comuns. De la mateixa manera que els gravats
difonien una estética que influia en tumuls posteriors, els sermons funebres també
s’influenciaven els uns als altres. Hem d’entendre’ls com un génere literari que
comptava amb molts afeccionats, fet que explicaria, com ja hem comentat, la gran
quantitat de volums facticis que encara es troben i que contenen reculls de diverses
oracions funebres. A més de les propies oracions funebres, es venien una serie de
reculls funeraris impresos com a llibre, entre els quals destaquen el del francés Jacques-
Bénigne Bossuet (1627-1704), bisbe de Meaux, que es distribui durant el s. XVIII en
frances i1 al s. XIX en castelld, o obres com els Sermones funebres de varones
sobresalientes en virtud de Fr. Diego Josef de Cadiz, entre d’altres. Es un génere literari
caracteritzat per la hiperbole d’exaltacio del difunt fins a extrems molt sovint
inversemblants. Malgrat aixo, a 1’época del barroc va tenir la seva audiéncia i
seguiment, en ser considerats els seus autors com a persones virtuoses en eloqiiéncia.

Meés enlla de 1’estudi dels textos dels sermons funebres, s’hauria de fer un estudi de
les plaques 1 inscripcions que acompanyaven els tumuls per recordar, tant als que
assistien a la cerimonia com als curiosos que visitaven el timul, els titols, carrecs i
honors que havia ostentat en vida el difunt, aixi com les seves virtuts, entre altres dades
1 dates considerades rellevants. El quadre sinOptic ens aporta un coneixement sobre
I’idioma utilitzat en aquestes inscripcions, que ens permet constatar que la llengua
utilitzada sistematicament per als timuls era el llati durant tot el s. XVIII i fins el 1816,
quan va comengar a utilitzar-se el castella -en un primer moment alternat amb el llati—;
finalment, s’imposa el castelld de manera exclusiva, com s’aprecia en els timuls de
Maria Josefa Amalia (1829) i Ferran VII (1833).

Un altre element d’estudi de les cerimonies finebres en qué es podria aprofundir
son tota la série d’elements literaris —poesies, emblemes, jeroglifics, acrostics, etc.
(I-lustracions 32 i1 33) i altres formes que les avantguardes literaries van anomenar
paraules en llibertat— que guarnien tant el thmul com la decoracié de teles que podien
cobrir les parts més importants de 1’edifici 1 que podien correspondre a certamens
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literaris organitzats per a I’ocasid. Moltes d’aquestes obres ens han arribat precisament
incorporades dintre de les mateixes relacions, malgrat que malauradament les que els
inclouen siguin una minoria. Aquests estudis servirien per veure la diversitat de llengiies
que s’hi utilitzaven, ja que si en la majoria de casos eren el llati i el castella
preponderantment, en altres ocasions fins i tot hom utilitzava també el catala o el grec
classic o, fins i tot alguna vegada, 1’hebreu.

Malgrat que cada vegada hi ha més estudis a I’entorn de 1’arquitectura, decoraci6 i
escenografia efimera, i que 1’analisi es fa des de diversos camps —i per aixo és possible
trobar des d’interpretacions sociologiques i antropologiques, fins a culturals, artistiques,
literaries 1, sobretot, quant a les relacions del poder amb els subdits—, el camp per
aprofundir encara és molt ampli pels multiples vessants que pot tenir la recerca. El fet
que sigui un tipus d’art efimer, que en esséncia fos pensat 1 dissenyat per a un s durant
un periode de temps molt breu, que no ha sobreviscut i que només coneixem a través de
narracions distorsionades per la hipérbole o per gravats de que ens podem refiar només
de manera molt limitada, suposa un problema que esdevé un repte, que resulta atractiu
per tot allo que el faria semblant a la recerca de les restes d’un naufragi.

En aquest treball ens hem proposat localitzar, creiem que de manera exhaustiva
malgrat no es pugui descartar cap nova incorporacid, totes les relacions d’exequies
funebres que duguessin incorporat un gravat, d’época borbonica, dintre del periode que
historiograficament podem anomenar de I’Antic Régim. Aquest tast ens permet veure
I’evolucid tipologica d’unes estructures de grans dimensions i hem intentat apropar-nos
al més exactament possible a I’aspecte fisic que en realitat degueren tenir, remarcant els
colors i els elements no artistics —¢s a dir al marge dels arquitectonics, escultorics o
pictorics-, que en podrien haver alterat de manera notable I’aspecte definitiu. En aquest
cas hem de tenir en compte les teles, espelmes —una de les parts més significatives i que
les dades economiques parlen de gran despesa en cera-, vegetals, gerros, etc.

La transformaci6é de 1’espai sagrat per al dol incloia tots els elements que hem
esmentat —que podriem englobar en el mon de I’objecte 1 la paraula escrita i dita, pero
que fou també cantada i acompanyada de so d’instruments. Un bon exemple de com es
transformava 1’espai en un sentit ampli, i no només el lloc concret del timul, son les
exéquies que se celebraren arran de la mort de la reina Maria Amalia de Saxonia i que
coneixem molt bé gracies als cinc gravats calcografics de Francesc Boix —amb
I’excepcional planta del timul (Il-lustracié 34) i les 27 xilografies que representen els
emblemes que decoraren la catedral de Barcelona. A més de les descripcions que se’n
fan 1 dels gravats que ens han arribat, conservem afortunadament les Vespres pro
defuntis que va compondre Josep Pujol, mestre de la Capella de la Catedral,
especialment per a aquestes exéquies. La relacio que se n’ocupa ens diu que,

encendido ya el Pantheon, y toda la Iglesia, comenz6 la Capilla las Visperas, que
puso para el dia en nueva solfa el Licenciado Joseph Pujol su Maestro, con tan
solemnes, y pateticos compases, que se dilatd este funebre y solemnissimo acto
hasta lo ultimo de la tarde (Reales..., 34).

Al llarg de I’article, doncs, hem intentat que es pogués copsar en cert detall com
eren els tumuls efimers, auténtics Castrum doloris que intentaven crear I’espectador un
estat d’anim somogut en que tots els sentits fossin estimulats per arribar a un cert estat
d’éxtasi, empatic amb el dolor per la mort d’un personatge rellevant.
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Annex L. Il-lustracions

RELACIONS D’EXEQUIES D’EPOCA BORBONICA CATALANES AMB
GRAVAT

1701

ROCABERTI, JOSEP. Lagrimas amantes de la excelentissima ciudad de Barcelona,
con que agradecida a las reales finezas y beneficios, demuestra su amor y su
dolor en las magnificas exequias que celebro a las amadas y venerables
memorias de su difunto Rey y Serior D. Carlos II ... descrivelas ... el Padre Joseph
Rocaberti de la Compariia de Jesus ... salen a luz publica siendo sus
concelleres, el Doctor Joseph Company ... [et. al]. Barcelona Joan Pau Marti, per
Francesc Barnola, 1701
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1746

LARRAZ, BLAS. Relacion que hace el claustro de la Real y Pontificia Universidad de
Cervera a la S.C.R. magestad de el rey nuestro serior don Fernando Sexto, que
Dios guarde, de las reales exequias, que el dia 8. de octubre de 1746 consagro a
la eterna memoria de su muy amado rey, y fundador don Phelipe Quinto, que de
Dios goza. Cervera, Manuel Ibarra, 1746
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1748

Breve y descriptiva relacion de las solemnes exequias, que la religiosa comunidad del
convento de Santa Cathalina virgen, y martyr de Barcelona, consegro a la
venerable memoria del mas Ilustre Hijo, y amado Padre el Reverendissimo Fr.
Thomas Ripoll. Barcelona, Juan Jolis,1748.
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1755

MERCADER, JOSEP. Oracion funebre, que en las exequias dedicades por la Real
Academia de Buenas Letras de la Ciudad de Barcelona (...) a la memoria de su

presidente el excelentissimo sefior Conde de Perelada (...). Barcelona, Francesc
Suria (1756)
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1761

FOXA, RAMON. Reales exequias que a su augusta soberana D® Maria Amalia de
Saxonia Reina de Espaiia consagro el rendido amor y gratitud de la mui ilustre
ciudad de Barcelona, en los dias 23 y 24 de Abril de 1761. Barcelona, Maria
Teresa Vendrell 1 Texido, 1761
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1781
FAGES, BONAVENTURA. Solemnes exequias que a su amado hijo y protector ...
Cardenal Presbitero D. Fr. Juan Thomas de Boxadors consagro el Convento de

Predicadores de Santa Cathalina Virgen y martir de la ciudad de Barcelona en
los dias 2 y 3 de abril de 1781. Barcelona, Bernat Pla, 1781
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1789

Pompa funebre y solemnes exequias, que la Real Junta Particular y Consulado de
Comercio del Principado de Cataluiia consagro a la memoria de (...) Carlos
Tercero (...). Barcelona, Francesc Suria i Burgada, 1789
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1793
Gravat venut independentment del serm¢ funebre a VIDAL, ALBERT. Oracion funebre

que en las exequias celebradas en la iglesia de san Agustin, a expensas de los
oficiales del Real Cuerpo de Artilleria del Departamento de Barcelona en
memoria de su comandante General ... Francisco Antonio de Lacy,
conde de Lacy ... / dixo el dia 31 de enero de 1793. Tarragona, Pere Canals (1793)
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1802

VALLS I GELI, CIR. Sermon funebre del Excmo. Seiior Don Agustin Lancaster, y
Araciel, Duque de Lancaster, (...) y demas difuntos bienhechores, y pobres
socorridos, que en las exequias que le consagro la Junta de Caridad de
Barcelona (...). Barcelona, Oficina de Joan Francesc Piferrer, 1802

ISSN 1540 5877 eHumanista/IVITRA 14 (2018): 223-271



Albert Doménech 247

1815

Relacion de las pomposes exequias que la Ciudad de Barcelona consagro en los dies
14, 15, 16, 17, 18, 19 y 20 de octubre del afio 1815 a la memoria de las ocho
victimes sacrificades en dicha Ciudad por el gobierno intruso en los dies 8 y 27
de junio de 1809. Barcelona, Joan Ignasi Jordi, 1815
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1816

SATUE, FRANCESC. Relacién que en la pompa fiinebre que en virtud de Real Orden
de S.M. se ha efectuado en esta capital, a los restos del Excmo. Sr. D. Mariano
Alvarez de Castro. Barcelona, Oficina de Garriga i Aguavivas, 1816
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1816

Relacion de lo que Gerona agradecida a su dignisimo governador que feu, Don
Mariano Alvarez, hizo en el transito de sus apreciables Restos por ella del
Castillo de S. Fernando de Figueras (...). Girona, Vicent Oliva, (1816)
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1820

Relacion de la pompa funebre con que en el mes de Julio de 1820, y en virtud de Real
Aprovacion se celebraron en esta capital la Triunfales Exequias al Cadaver del
Esc.mo. Sa. Don Luis Lacy. Capitan General de los Egercitos (...) Redactada por

disposicion de la Junta Patriotico en Honor del esclarecido Ciudadano Lacy.
Barcelona, Joan Dorca, (1820)
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1829
DE LOS DOLORES, MANEL. Oracion funebre que en las ecsequias funerales
celebrades por disposicion de la Real Junta de Comercio de Cataluiia (...) en

sufragio de la Seiiora D Maria Josefa Amalia (...). Barcelona, Vidua d’Agusti
Roca, 1829
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1829
ESTAPER, MARTI. Elogio funbre que en las exequias de la Reina y Sefiora Doiia
Maria Josefa Amalia de Sajonia (...). Barcelona, Joan Francesc Piferrer, 1829
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1829
Sucinta relacion de las honres funebres que a su augusta soberana. Sra. Doria Maria
Josefa Amalia Reyna de Esparia (...). Barcelona, Joan Francesc Piferrer, 1829
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1833

SAN MARTIN, FRANCISCO DE PAULA. Oracion funebre que en las reales exequias
celebrades a la memoria del Rey difunto de las Espaiias Don Fernando VII (...).
Barcelona, Hereus de la Vidua Pla, 1833
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1834

BERTRAN I ROS, FELIP. Elogio funebre que en los sufragios que ofrecio a Dios la
Excma. ciudad de Barcelona por el alma del Rey Nto. Serior D. Felipe VII (...).
Barcelona. Joan F. Piferrer, 1834
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1834
PUJOL, ALBERT. Elogio funebre que en las solemnes ecsequias celebradas a la digna

memoria de nuestro augusto monarca Fernando VII de Borbon en la iglesia...
Barcelona, Hereus de Roca, 1834
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1833

LOMANA, JOSEP ANTONI. Invitacié personal i familiar de I’ajuntament de
Vilafranca del Penedes adrecada a Josep Nogués per a assistir a 1’església
parroquial a les honres finebres en honor de Ferran VII del 14 de desembre de
1833.

1828

Don Fernando 7° y la virtuosa Doria Josefa Amalia en el ainio 1828. A los Santos
Monumentos de la Ciudad. Visita que hicieron nuestros adorados reyes el Sefior
de Barcelona en la tarde del Jueves Santo. Barcelona (1828)
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1837

CARRERA, SALVADOR. TUMULO erigido en la Santa Yglesia Catedral de
Barcelona a expenses de su Exmo. Ayuntamiento el dia 3 de Febrero de 1837 en
la celebracion de las exequias de los valientes que murieron para defender y
salvar a la invicta Bilbao (Litografia Gaspar)
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1878

SOLER I ROVIROSA, FRANCESC a LLANAS, EDUARD. Oracion funebre en honor
de D Maria de las Mercedes, reina de Esparia (....) en las solemnes Exequias
mandadas celebrar en la Catedral Basilica de Barcelona (...) Barcelona,
Successors de N. Ramirez, 1878. (Fotografia Marc Sala)
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1885

RIBERA 1 AGUILAR, CELESTI. Elogio finebre de S. M. el Rey D. Alfonso XII (...)
con motivo de las solemnecs exequias que le fueron celebrades, a expenses del
Excmo. Ayuntamiento Constitucional, en la Santa Iglesia Catedral Basilica de

Barcelona. Barcelona, Successors de N. Ramirez, 1886 (Fotografia Audouard 1
Cia.)
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1876
ANTONI ROVIRA I TRIAS i TOMAS PADRO (?). Monumento de honor erigido por
el Exmo. Ayuntamiento Constitucional de Barcelona en la Plaza de la Paz,

durante los ultimos festejos para celebrar la terminacion de la Guerra Civil.
Marxo de 1876. (Fotografia Moliné i Albareda)
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s. XVII-XXI
Monument de la Mare de Déu Morta. Porreres (Mallorca) (Fotografia A. Doménech)
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1773
Lluis Bonifa¢g Masso6. Llitera de I’ Assumpta (1773), Catedral de Girona.
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1876
Josep Vilaseca. Arca de 1I’Alianca pel monument de Setmana Santa per a la Parroquia
dels Sants Just i Pastor. Barcelona, 1876

1802

Itinerari de la familia reial de Carles IV a la seva entrada a Barcelona 1’11 de setembre
de 1802. Aquest itinerari mostra en la lletra B I’Arco o Puente que se coloco
entre el Rl. Palacio y la Aduana visto por la Esplanada i del que es vengueren
una serie de columnes, capitells i bases el 22 d’abril de 1803. (Gentilesa de Palau
Antiguitats)
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1677

Gravat al buri de FRANCESC VIA EL VELL a SOLA, JOSEP. Bosquejo breve, y
epitome de las Glorias consagrades a la Magestad del Catholico Monarca Carlos
Segundo (que Dios guarde) Rey, y Sefior nuestro, por aver llamado al peso de su

Govierno al Serenissimo seiior Don Iuan de Austria su Ermano (...). Barcelona,
Rafael Figuero6, 1677.
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1701

ROCABERTI, JOSEP i alumnes i BARNOLA, FRANCESC, tipograf. “Regalis métrica
pyra Barcinonensis Carolo seguno consacrata” a Lagrimas amantes de la
excelentissima ciudad de Barcelona, con que agradecida a las reales finezas y
beneficios, demuestra su amor y su dolor en las magnificas exequias que celebro
d las amadas y venerables memorias de su difunto Rey y Serior D. Carlos II ...
descrivelas ... el Padre Joseph Rocaberti de la Compaiiia de Jesus ... salen a luz
publica siendo sus ... concelleres, el Doctor Joseph Company ... [et.
al]. Barcelona Joan Pau Marti, per Francesc Barnola, 1701
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1701

. “Lamentatur hesperia Caroli” a Lagrimas amantes de la excelentissima ciudad de
Barcelona, con que agradecida a las reales finezas y beneficios, demuestra su
amor y su dolor en las magnificas exequias que celebro a las amadas y
venerables memorias de su difunto Rey y Seiior D. Carlos II ... descrivelas ... el
Padre Joseph Rocaberti de la Compariia de Jesus ... salen a luz publica siendo
sus ... concelleres, el Doctor Joseph Company ... [et. al]. Barcelona Joan Pau
Marti, per Francesc Barnola, 1701

ISSN 1540 5877 eHumanista/IVITRA 14 (2018): 223-271



Albert Doménech 268

1761

Planta del timul a FOXA, RAMON. Reales exequias que a su augusta soberana D°
Maria Amalia de Saxonia Reina de Esparia consagro el rendido amor y gratitud
de la mui ilustre ciudad de Barcelona, en los dias 23 y 24 de Abril de 1761.
Barcelona, Maria Teresa Vendrell 1 Texido, 1761
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Annex 2. Quadre sinoptic dels timuls funeraris efimers borbonics barcelonins de I’Antic Régim (1700-1833) amb gravats

269

- . . . . . Temps per . .
Any Difunt fkutor‘ Impressor Dibuixant i Técnica Mides Dlssel.lyador Tip o'l ogia ala N'Ildes Església Comitent Llengua i
literari gravador gravat projecte de timul .o timul llegendes
celebracié
Turriforme 01/11/1700
47,3 x esglaonat. - 10 x .
1701 Josep Joan Pau Francesc . ) . ? Ciutat de .
v
1 Barcelona Carles 11 Rocaberti Marti Gazan Buri 325 Josep Vives? planta ) 29/11/1700 5,80 Catedral Barcelona Llati
cm. octogonal i m.
baldaqui 1 mes
Btael r(:;qlztl ! 09/07_/1 746 18.50 Universitat
1746 . Manuel . . 45x25 L X Capella Reial i .
2 Cervera Felip V Blas Larraz Ibarra Ignasi Valls Buri om. Pere Costa Cor1121l1l§1t ade 08/10/1746 10,50 Universitat Pontificia de Llati
P m. Cervera
octogonal 3 mesos
. 22/09/1747
495 % Turriforme B 1025
3| L8 Tomas - Joan Jolis Albert Buri i 335 Manel esglaonada, 1 19/15/1747 | xgs0 | S@ Dominics Liati
Barcelona Ripoll Burguny aiguafort Vinyals planta Caterina
cm. 3 mesos m.
hexagonal
Torre
baldaqui 01/11/1755 Reial
4 1756 Comte de Josep Francesc Lenasi Valls Buri N Manuel d’ordre - Santa Aca déerl;liia de Llati
Barcelona Perelada Mercader Suria & : Tramullas compost, 20/12/1755 Caterina
. Bones Lletres
planta 20 dies
octogonal
Llati al
Torre tamul.
1761 Maria Maria Teresa Fl\;la T;lslc 54,4 x esglaonada 27/09_/1 760 19,50 Ciutat de 2:3::10::1
5 Amalia de Ramon Foxa Vendrell i . Buri 32,2 Carles Grau d’ordre jonic x 9,25 Catedral .
Barcelona . A Tramullas i 23/04/1761 Barcelona llati, grec,
Saxonia Teixido . cm. planta m.
Ignasi Valls 7 mesos hebreu,
quadrada S
castella i
catala
Td?fﬁglr? 14121780 | 17.70
6 1781 Tomas de Bonaventura Bernat Pla Pere Pasqual Buri i 37,5x Salvador corinti - X Santa Dominics Llati
Barcelona Boxadors Fages Moles aiguafort 24 cm. Gurri ’ 03/04/1781 11.55 Caterina
planta
4 mesos m.
octogonal
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Francesc Pere P~au' B 537x Baldaqm i 14/12/1788 12,60 Sant Re{al Junta
1789 Sy Montaiia i Buri i Obelisc - Particular del .
7 Carles 11 - Suria i . 33,8 -- x 7,10 Francesc de Llati
Barcelona Pere Pasqual aiguafort planta 15/01/1789 Comerg del
Burgada cm. m. Paula L
Moles quadrada 1 mes Principat
Pere Pau . 30 x Obelise, | O1/OV1793 Reial Cos
Conde de Pere Canals Montafa i Buri i Pere Pau - Convent de AT .
8 1793 - . 18,5 o planta ? . d’Artilleria Llati
Lacy (Tarragona) Pere Pasqual aiguafort Montafia 21/01/1793 Sant Agusti
cm. quadrada . de Barcelona
Moles 20 dies
Agustm . . Joan 19,5 Obelisc 16/01/1780 . Junta de
9 1802 Lancaster, Cir Valls i F Aicuafort 145 lant - Santa Maria Caritat d
Barcelona Duc de Geli rancese - rguator § - pZnta 14/01/1802 - del Mar antat de -
. Piferrer cm. quadrada Barcelona
Lancaster 1 mes
. Columna
1815 Els vuit Joan L . Buri i 37,5x dori 03/06/1809 10,25 Ciutat d
10| oo herois del - e Ca. SL. o | 225 Pau Rigalt ot - x7,10 | Catedral Barcolon. Llati
arcelona 1809 ordi aiguafor o, planta 14/10/1815 m arcelona
octogonal
Mariano Oficina de Francesc . 43 x 30 Obelisc 3071071814 .
11 1816 Al Francesc Garrica i Renart / Buri i Francesc lant - 19x9 Santa Maria B ) Llati
Girona varez Satué arrngat Doménec aiguafort cm. Satué planta 26/10/1816 m. del Mar arcelona al
Castro Aguasvivas quadrada
Estruc
Mariano Jose Baldaqui i
12 1816 Alvarez ~ Vicens Oliva Domeénec Buri 36,5 x Barno pa ; obelisc 30/10/1814 15,50 Catedral Ciutat de Llati i
Barcelona Estruc 23 cm. rmoy planta -30/10/1816 X 6 m. Girona castella
Castro Vinyals
quadrada
Junta
. 39.5x Templet | 51071817 | 1090 | Patriotica en
1820 . Buri i corinti X Santa Maria
12 Barcel Luis Lacy -- Joan Dora -- iouafort 27,5 -- lant - 1142 del M. Honor del --
arcelona aiguator cm. planta 06/07/1820 ; el var ciudadano
circular m. Lacy
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Reina Vidua Piramide 17/05/1829 8.7 x Mare de Reial Junta -
14 1829 Maria Manuel de los & Acusti Litografia Litografia 29x 19 Francesc lanta - é 9 Déu de Ia Particular del Castella
Barcelona Josepa Dolores 5 Brusi & cm. d’Asis Soler p 16/06/1829 : . Comerg del
51 Roca quadrada cm. Merce L
Amalia 1 mes Principat e
v
Relga Joan 24,5 x Turriforme 17/05/1829 14 x . Reial . : |
1829 Maria . Bonaventura . Bonaventura - Santa Maria . Llati i 1
15 Marti Estaper Francesc Litografia 16,5 planta 8,25 Audiencia de N
Barcelona Josepa . Planella Planella 03/06/1829 del Mar castella |
51 Piferrer cm. quadrada . 14 m. Catalunya g
Amalia 15 dies |
Reina J Baldaqui, 17/05/1829 1 4 i
16 1829 Maria - Fra(r)laczsc Bonaventura Litoerafia 29x21 ~ turriforme, - N Catedral Ciutat de |
Barcelona Josepa . Planella & cm. planta 04/06/1829 : Barcelona b
e Piferrer .
Amalia quadrada 15 dies
Francisco M. Folch 29 x Torre 29/09/1833 Congregacid
1833 Hereus de la (dibuix) / . esglaonada - Santa Maria Mare de Déu N
17 Barcelona Ferran VII PaMufnSan Vidua Pla Montfort Litografia 195 - planta 15/11/1833 - del Mar de Castella
mn (Litografia) cm. quadrada 1,5 mesos I’Esperanca
Joan Torre 29/09/1833
1834 Felip Bertr Francese 29x 19 laonad; 10,60 Ciutat d
18 Ferran VII elhip Bertran Piferrer / F. Burés Litografia * -- esglaonada iy x 7,24 Catedral tutat de Castella
Barcelona iRos . cm. planta 23/12/1833 Barcelona
Litografia m.
. quadrada 3 mesos
Brusi
. M. Folch 49,5 x Columna | 29/09/1833 | ¢ 55 | Reial Junta de
19 1834 F VII Albert Pujol i Hereus de (dibuix) / J.E Lit 5 335 Francesc dorica, - 11.50 Santa Maria C d Castella
Barcelona erran Gurena Roca rourx) 7.J.E. togratia > d’Assis Soler planta 16/01/1833 ? del Mar omerg ce astetia
Montfort cm. X m. Catalunya
quadrada 3,5 mesos
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