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Resum: I’any 1961, el secretari d’Amics de Gaudi, Enric
Casanelles, va adquirir quatre dibuixos d’Antoni Gaudi
realitzats pel disseny d’una cavalcada que s’havia de celebrar
el 1879 a Vallfogona de Riucorb com a part de I’homenatge
al Rector de la parroquia, I’escriptor Francesch Vicens Garcia
Ferrandis (Saragossa, 1579-Vallfogona de Riucorb, 1623). Com
¢és sabut, la cavalcada no es va arribar celebrar i els dibuixos
de ’arquitecte, practicament oblidats al llarg de vuitanta anys,
van romandre en lloc desconegut dins un plec amb la segiient
anotacio: «Los quatre carros de la cabalgata de Vallfogona
de Riucorb per a celebrar lo centenari de D. Vicens Garcia,
conegut amb el nom de Rector de Vallfogona (original d’en
Gaudi). 10 pesetas».

Darrera els dibuixos de la cavalcada que, segons les
croniques,»va passar per 1’ombra»'. hi ha el fracas d’un
homenatge marcat per la manca de previsio dels organitzadors
i les desavinences entre els diferents sectors del catalanisme
a I’entorn del moviment politic i cultural de La Renaixenga,
circumstancies que també van distorsionar la idea que de
I’esdeveniment s’havien fet els habitants de Vallfogona. En aquest
article, repassem breument algunes d’aquestes circumstancies
abans de fixar ’atenci6 en les ressonancies iconografiques del
singular disseny de Gaudi.

Paraules clau: Antoni Gaudi, dibuixos, cavalcada, escenografia,
Rector de Vallfogona.

Segurament, no és aquest I’espai per abordar am 1 Rector en
una ¢poca en que els seus acudits i rodolins eren aclamats per una
poblacio majoritariament analfabeta®. La fama de Garcia ha estat, pero,
objecte de reiterades controversies i picabaralles ideologiques, una
qiiestio que ha provocat «extraordinaries fluctuacions, passant d’ésser
el protagonista indiscutit de la millor poesia catalana al culpable
d’haver-la enfonsat», en paraules d’Albert Rossich®. Aixo és el que
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va succeir el darrer quart del segle XIX, quan Benet o Garceni —
sobrenoms amb el que ’escriptor era conegut— fou desprestigiat per
un sector de la cultura literaria académica que titllava la seva obra
d’excessiva 1 barroca, d’artificial i immoral, condemnant especialment
la contaminacié amb la llengua castellana: «Achacanle algunos el
haber corrompido el idioma, empedrando, digamoslo asi, el catalan
de frases castellanas»*. Tot alld que era motiu de menyspreu en
el mén académic feia créixer al personatge en el si d’una cultura
popular que guanyava el seu espai a la incipient societat industrial:
la persisténcia del «vallfogonismey, 1’auge de les obres satiriques,
poesies erotiques i escatologiques del Rector, es materialitza en nous
productes destinats al gran public, com obres de teatre, novel-les
i auques; i, fins 1 tot, alguns setmanaris satirics i diversos reclams
publicitaris adoptaren el seu nom’.

Les primeres noticies sobre 1’homenatge arriben a finals de 1878,
quan 1’ajuntament de Vallfogona comunica la decisido d’erigir el
que, inicialment, havia de ser un «modest monument» al Rector®.
Pero les gestions no van comengar fins el mes de juny de 1879: en
sessid extraordinaria del dia 2, el consistori acorda commemorar el
256¢ aniversari de la mort del Rector amb una festa i 1’ereccié del
monument sufragat mitjangant subscripcio publica. Entre aquesta data
i la celebracio, fixada pels tres primers dies de setembre, transcorreren
els tres mesos d’un procés precipitat, condemnat per 1’abséncia de
cohesio entre les organitzacions implicades, una magra resposta i la
fallida en la preparaciéo d’una part dels actes d’homenatge’.

El principal impulsor de la iniciativa era Sebastia Puigbonet
Corbella, un funcionari de correus amb inclinacions literaries a
qui I’ajuntament de Vallfogona encarrega la capta de finangament
i col-laboradors. Membre de la seccid lleidatana de 1’Associacio
Catalanista d’Excursions Cientifiques, Puigbonet mantenia relacions
amb certs personatges rellevants de La Renaixenga, com Victor
Balaguer, a qui escrivia una carta des de Cervera per comunicar-
li les gestions que estava portant a terme, demanar-li la cessio
d’alguna obra i fins i tot la presidéncia del certamen literari,
oferiments que I’escriptor no va acceptar®. Préviament (6 de juny),
el promotor ja havia iniciat contactes amb els responsables de
I’Associacié Catalanista d’Excursions Cientifiques sol-licitant que
I’entitat assumis la coordinacié de 1’homenatge. Els promotors es
mostraven decidits a cauteritzar les ferides dels atacs contra Garcia:
la festa seria un acte de reparacid del personatge, escindit entre el
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reconeixement a la seva qualitat literaria i la dimensié més popular®.
Feia uns mesos que 1’ Associacio Catalanista d’Excursions Cientifiques
(ACEC) —creada el 16 de novembre de 1876— havia patit una greu
crisi interna que provoca la fractura i creacié d’una nova entitat,
I’Associacié d’Excursions Catalana (AEC)!°. Tot i que, al mes de
juliol, la flamant AEC s’uniria a ’homenatge al Rector atorgant un
premi als concursos convocats, i que ambdues entitats s’acabarien
fusionant el 1890 per crear el Centre Excursionista de Catalunya, el
cert és que en aquell moment representaven dues maneres oposades
de concebre la practica de 1’excursionisme:

«Possiblement aquesta diferéncia quant a la manera d’entendre
I’excursionisme —com a eina al servei d’uns ideals nacionalistes
d’una banda, i com a practica esportiva, de ’altra— fos alld que va
ajudar a consolidar la ruptura en el si de ’ACEC i al naixement de
I’Associacié d’Excursions (...); ’ACEC (...) no tenia cap interés a
potenciar a Catalunya un excursionisme semblant al que practicaven
els clubs alpins en altres paisos europeus (...) Aquesta entitat es
pretenia dedicar de manera gairebé exclusiva a explorar els vestigis
del passat historic, artistic i arqueologic»!'!.

Plantejat com una «festa catalana» i una crida al patriotisme'?,
I’homenatge al Rector de Vallfogona presentava com a plats forts unes
«suntuosas exequias finebresy, un «certamen poétich-artistich-literari» i
I’erecci6 del monument-biblioteca'®. D’ambicidé no anaven mancats els
organitzadors, especialment el president de ’ACEC, Eduard Tamaro,
i el secretari, César August Torras, encarregats de convocar la resta
d’entitats catalanistes, des de revistes i diaris com La Renaixensa, El
Diari Catala, L’Escut de Catalunya, L’ Art del pagés, Lo Vallfogoni
i Lo Nunci fins el Centre de lectura de Reus o el Centre Catalanista
Provensalench!®. S’activava, aixi, una intensa tasca de propaganda en
la que el prestigi literari de Garcia serviria per legitimar la Renaixenca
literaria, posar a prova el poder de convocatoria del catalanisme i
demostrar ’eficacia de la «missio» pedagogica de I’excursionisme,
una forma d’accié carregada de intencions i sobrada de paternalisme
envers una poblacid rural que semblava incapacitada per a reconéixer
els valors del paisatge i el patrimoni:

«...aquells excursionistes pensaven que la gent humil, la gent de pages,
en veure que hi havia persones que admiraven els accidents de la
seva terra i els edificis vells del seu poble, s’adonava que allo havia
de tenir algun valor, especialment si per arribar-hi calia fer grans
caminades i feixugues excursions. A partir d’aqui sospitava el seu valor
intrinsec, tot i que moltes vegades no sabia reconeixer-lo, i amb ell
comencava el respecte pel que en el seu poble hi havia de valor»®.
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Si fem cas a les croniques de 1’esdeveniment, veurem que una
de les raons que esgrimien per justificar la desfeta era precisament
la manca de previsié6 en la «missiéo» de la que estaven imbuits
els excursionistes promotors, i que no era altra que la d’educar a
la poblacio de pages en les virtuts del nacionalisme. Tant per la
escassa preséncia de visitants forans com per 1’hostil reaccié dels
habitants del poble envers una celebracié que mai van sentir com a
propia, la lectura posterior de I’homenatge es féu en clau de fractura
irreconciliable entre la Catalunya rural i la urbana, justificant la
superioritat de la ultima sobre la poblacio de pages:

«Aquesta festa ens ha demostrat que mentres en Barcelona hi ha
un gran moviment intelectual, és gran la ignorancia que s’troba
en los poblets del interior, y que mentres aqui tenim dos societats
excursionistas que van & eixos pobles a estudiar y apendre, fan
molta falta unas quantas societats excursionistas que vagin a eixos
pobles & ensenyar»'®.

Durant la primera setmana de setembre, la noticia de la fallida
de ’homenatge al Rector es va estendre a la premsa. Bona part de
la culpabilitat va recaure en els vallfogonins, a qui els corresponsals
retreien la manca de «direccid i iniciativa» o, en altres paraules, la
ignorancia i la desidia davant I’entusiasme i I’esfor¢ dels organitzadors
barcelonins!’. La tasca dels excursionistes catalanistes havia estat
quimera en una poblacidé que «no mereixia ni la festa ni haver tingut
un rector com Garcia». Alguns, com [’escriptor Macari Golferichs,
interpretaven en to satiric les discrepancies entre els promotors i
aquells «zulis» que reaccionaren de manera furibunda durant els
parlaments oficials i la lectura de les obres premiades en el certamen
literari del segon dia d’homenatge'®:

«-Aixd no so6n homes, son zulis! —dihuen—. (...) Parlant ab alguns
del poble respecte a las festas me van dir qu’ls havian enganyat
y que‘ls de Barcelona habian volgut burlarse d’ells, perque, no‘ls
cabia al cap que las comedias se fessin ab lo paper a la ma y
sobre tot que’s prometessin cosas en lo programa que no s’havian
de cumplir»®.

Com era d’esperar, la crisi es feia més evident en I’acarnissament
dels setmanaris satirics. La Campana de Gracia publicava el que
s’anunciava com una «intencionada caricatura» del dibuixant i soci
de ’ACEC, Josep Lluis Pellicer Feyné, titulada, de manera ben
explicita, «Las festas de Vallfogona. Avuy y ahir. Progrés y atras»?.
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Avuy y ahir.—Progrés ¥ airks

Fig. 1. Josep Lluis Pellicer. “Las festas de
Vallfogona. Avuy y ahir. Progres y atras”. La
Campana de Gralcia. 21 de setembre de 1879; p. 4.

Segons aclaria el setmanari, la il-lustracio, en la que un visitant
catalanista s’atansa a una familia de vallfogonins, vestits de pages, que
el contemplen amb desconfianga i perplexitat, representava «1’entussiasme
artistich, literari, ilustrat, xocant ab la ignorancia y ab la indiferencia
de un poble, digne de las satiras més amargas del inolvidable rector»?!.
Pellicer ¢és una preséncia clau en aquesta historia: s’havia encarregat
de decorar I’escenari en el que s’entregaven els premis dels certamens
literaris i1 historics, a més de ser el cronista grafic de I’esdeveniment,
variant la seva intensitat satirica segons qui fos el diari o revista
destinatari. Del seu llapis son també els dibuixos que il-lustren la
cronica de L’Esquella de la Torratxa i els que acompanyen la de La
Llumanera de Nova York, escrita en vers per Pau Pi Pla, pseudonim
del periodista i dramaturg Rossend Arts Arderiu (1845?-1891), on es
fa referéncia a la cavalcada que mai es va celebrar:
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«Ademés lo descontent en totas las casas regna:
los barcelonins vinguts

tot just arrivan a trenta,

y molts llits quedan en vaga,
y no s’consum molta teca,
y’ls que s’creyan fer negoci
ja rondinan y jemegany.

(...)

Per supuesto res de coros,
cabalgata, ni musica,

cossos, bailadas a plassa,
cucanyas y cosas tipicas

de que I’programa estd plé
en interminable llista»?.

Qualificada com a «pifia» i «bunyol», la festa no es va frustrar
unicament per la indiferéncia i ’adversa recepcio que els habitants del
poble dispensaren als il-lustres visitants. El desgavell s’havia produit
abans i, en certa mesura, estava anunciat durant els dies previs a
la celebracid, com ho demostra que algunes autoritats decidissin
anular el viatge a Vallfogona: «dels gobernadors y demés personas
importants que s’digué assistirien a las festas, no se n’vegé ni I’rastre.
Devian olorar la pastarada y varen obrar molt santament»*. El Diari
catala analitzava les raons de la indoléncia regnant en el si de les
diferents comissions, especialment la formada per les autoritats del
poble i la que comandava la recent escindida ACEC:

«Quan la citada comissido se ‘n vingué & n’aquest poble, després
d’haber rebut un ofici firmat per I’Ajuntament y lo Sr. Rector, diént-
loshi que anessin & ultimar los treballs, se trobaren en que no hi
habian mes que dos 6 tres pals plantats y que la major part de la
gent del poble encare no sabia de que se haguessin de celebrar tals
festas y aix6 que no faltavan mes que dos dias pera comensarse;
aixis es que en prou feynas si‘s pogué fer I’envelat de la Plana y
guarnir los carrers, no fentse lo teatro anunciat, ni guarnintse los
carros, ni organisant la gent que debia anar a la cabalgata, cosa en la
que gran part de culpa hi te I’ajuntament y‘l poble de Vallfogona per
no habersen cuydat, y una part mes petita I’ «Associaci6 catalanistay
per no haberse enterat avans ab qui se las habia de haver»®.

En un article publicat a la Llumanera de Nova York, 1’industrial,
editor i escriptor Joan Almirall Forasté (sota el pseudonim de Just),
interpretava els resultats en clau politica, com una conseqiiéncia més
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de l’irresoluble «pugna» entre les diferents faccions del catalanisme,
representades en aquesta ocasio per les comissions implicades en
I’homenatge:

«Si busquem en lo fondo del pou trobarem la causa qu’ha enterbolit
aquesta festa, y es eixa malehida questié de envejas y personalitats
qu’ha de acabar un dia ab lo Catalanisme. Ningu vol fer res si
no sona lo seu nom, o si un altre sona mes que I’ seu; perque lo
patriotisme que en temps antichs caracterisava als catalans, s’ha
convertit avuy en lo més ridicol egoisme (...) La comissio encarregada
de portarlo & cap va fer tot lo possible pera que quedés malament,
6 al menos no feu tot lo possible pera que quedés bé»?.

Més enlla de les diferents valoracions, no podem deixar de banda
que les festes de Vallfogona foren plantejades com un projecte fora
de mida que excedia els mitjans i les possibilitats dels organitzadors,
un fet que es va traduir en els escassos recursos economics obtinguts
1 la minsa repercussio entre locals i visitants. De la seva desmesura
en parla també el projecte de construir un monument-biblioteca en
un poble en el que, segons la premsa:

«apenas hi ha ninga que sapiga llegir y escriure. Nosaltres aconsellem
qu’en compte de biblioteca s’edifiqui una escola, de lo contrari la
biblioteca serd un verdader cementiri de llibres»®.

Es cert que, en algun moment del procés, el monument-biblioteca
havia perdut 1’adjectiu inicial de «modest» a favor d’una idea que
abragava la megalomania. Les bases de concurs, redactades el 5
d’agost en el si de I’ACEC, donen compte de la desproporci6é d’una
proposta fora d’escala i aliena al lloc en el que¢ s’havia d’algar
I’edifici, el bell mig del camp:

«Es premiara amb un nivell de plata al artista que presenti lo plano
mes adecuat pera monument biblioteca, que reunint tota la bellesa
y economia possible, puga aixeicarse en forma de templet dessobre
una escalinata en una plataforma de 20 metres de longitut per 20
de latitud. La biblioteca deura ésser pera 4000 volums i tindra
habitacié pera lo porter y un despatx pera I’encarregat de la mateixa.
Se situara en lo centre d’un vast camp prop del poble. Constara
solzament de planta baixa. L’escala dels planos sera de 1/25 en los
alsats y seccions y de 1/50 en las plantas»?’.

Com la resta d’iniciatives desenvolupades al voltant de I’homenatge,
també en aquest cas les dades en confirmen la precipitacid ja que,
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només divuit dies després de la convocatoria del concurs, els diaris
anunciaven I’exhibicio publica dels planols als locals de I’ACEC
del carrer Paradis?®. El primer premi va recaure en la proposta del
mestre d’obres Joan Bruguera Diaz (1872-1907), un projecte que
no hem pogut localitzar perd del qual endevinem que es tractava
d’una construccié neoclassica, gracies a la il-lustraciéo que realitza
Josep Lluis Pellicer per a L’Esquella de la Torraxa, en la que es
reprodueix la celebracio dels actes literaris i ’entrega de premis®. A la
imatge ocupen un lloc central ’algat i la planta d’un edifici, rematat
amb frontd, que podria ser la sintesi grafica del projecte guanyador.
Pellicer inclou, a més, un fugisser esbos del que, segurament, era
la proposta finalista, realitzada pels estudiants d’arquitectura Josep
Doménech Estapa i Alfred Lopez Alcrudo. En una reproduccio del
projecte, dipositada als arxius de la Catedra Gaudi i dedicada pels
autors a Lluis Doménech i Montaner®, veiem un edifici neoclassic,
amb porta dorica al cos central i dos volums simétrics sota sengles

OGONA.

.-Certament literari.

S

Fig. 2. Josep Lluiis Pellicer. “Certamen literari”. L’Esquella de la Torraxa, 27
de setembre de 1879; p. 4. Biblioteca Ateneu Barcelones.
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cupules, sobre el que s’aixeca un obelisc coronat per la figura de
la fama amb una torxa a la ma; a la base de I’obelisc, hi ha una
escultura sedent del Rector. A la seva tesi doctoral sobre Doménech
Estapa, Sergi Fuentes apunta la idea de que la proposta podria haver
sorgit de 1’assignatura del tercer curs de Projectes que impartia Elies
Rogent a ’ESAB I’any académic 1879-1880, o bé ser una iniciativa
dels dos estudiants. El model hibrid de monument-biblioteca, que
mai es va construir a Vallfogona, s’acabaria materialitzant en 1’edifici
de la biblioteca-museu de Victor Balaguer a Vilanova i la Geltra
(1882-1884), realitzat pel mestre d’obres Jeroni Granell Mundet.

Fig. 3. Josep Doménech Estapa i Alfred Lopez Alcrudo. Reproduccié de
I’al¢at del projecte presentat al concurs per a I’ereccié d’un monument-
biblioteca en homenatge a Vicent Garcia. Dedicada pels autors a Lluis
Doménech i Montaner. Setembre de 1879.
Arxiu Catedra Gaudi. ETSAB-UPC.
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Entre els membres del jurat artistic qualificador trobem precisament
a Doménech i Montaner, acompanyat de Leandre Albareda (president),
Josep M® Folch Brossa, Salvador Sampere Miquel, Heribert Romeu
(vocals) i Joan Flotats (secretari)’!. Ens deturem un moment en aquest
grup, més enlla de la figura sobradament coneguda de Doménech:
Albareda era arquitecte i havia estat company d’estudis de Gaudi;
Folch i Brossa, germa de I’ebenista Lluis, era mestre d’obres i
agrimensor; també havia estudiat arquitectura Sampere, tot i que
no va exercir. Dins el jurat hi havia, a més, un membre molt ben
posicionat: ens referim a I’escultor Joan Flotats Llucia (1847-1917),
soci de ’ACEC, qui rebé I’encarrec de realitzar un bust del Rector
(reproduit a 1’esmentada il-lustracido de Pellicer), una obra que va
fer conjuntament amb Lluis Puiggener Fernandez (1847-1918), tamb¢é
soci de D’entitat:

«Un busto sobressurtia
del Rector d’etern renom,
obra deguda Flotats,
artista que promet molt»*2.

Format amb els escultors Agapit i Venanci Vallmitjana, Flotats
s’havia especialitzat en escultura religiosa i funeraria. Durant una
part de la seva vida treballaria amb el seu deixeble i també gendre,
I’escultor Lloreng Matamala Pifiol (1856-1925), amb qui Gaudi havia
iniciat la col-laboracié després de coincidir en els tallers del carrer
de la Cera de I’ebenista Eudald Punti. Flotats és autor d’algunes
escultures i relleus per diverses obres en les que estigué implicat
I’arquitecte, com el Parc de la Ciutadella, I’església de les Saleses,
’altar del gran salé del Palau Giiell o la clau de la volta central de
la cripta de la Sagrada Familia®. Puiggener, igualment especialitzat
en escultura religiosa, fou autor dels dos monuments dedicats al
general Prim a Barcelona i a Reus.

L’encarrec

Més enlla de coneixences 1 afinitats, és clara la vinculacio entre el
bust de Flotats i Puiggener i la cavalcada de Gaudi, doncs estava
previst que 1’escultura presidis un dels carros al-legorics ideats
per I’arquitecte. Poc se sap, pero, de les condicions en qué arriba
I’encarrec a I’arquitecte: el 18 de juliol, quan el Diari Catala dona
a coneixer el nom de la comissid encarregada d’organitzar la festa
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literaria, es comenga a parlar d’una processéd «civica»: «Se verificara
una professo (sic) civica en la que hi figurarda un carro triomfal ab
una alegoria, en la que un géni sostindra lo busto de Vicents Garcia,
tot trepitjant a la emveja*’. Un mes després, la premsa torna a fer
referéncia a la cavalcada, perd el geni que havia de sostenir el bust
de Garcia sembla haver-se esfumat:

«...hi haura una gran cabalgata representant la vida en lo camp y
al final de aquesta hi anird un carro triomfal en lo que hi haurd
un busto del célebre Rector, modelat espressament per lo escultor
senyor Flotats qui galantment y sens retribuci6 de cap mena lo ha
fet per indicacio de la Associacid d’Excursions Cientifiques»®.

No sabem si de I’afirmacid sobre que el soci Flotats no hauria
cobrat «retribucié de cap menay», podriem deduir que el soci Gaudi
també hauria dissenyat la cavalcada sense rebre compensaci6é economica,
una qiestio que els biografs corroboren®. El que si coneixem ¢és
que ’encarrec li va arribar a través de Sebastia Puigbonet en un
viatge d’aquest a Barcelona durant una data indeterminada del mes
de juliol, en el qual, a més de la participacio de 1’arquitecte, el
funcionari aconsegui que 1’escriptor Angel Guimera, flamant Mestre
en lo Gay Saber (1877), figura rellevant de La Renaixenga i membre
de ’ACEC, redactés una lloa al Rector’’. Malgrat les expectatives
que van despertar les noves incorporacions, cap de les dues dona el
fruit esperat; si bé, durant els dies previs a la celebracid, la premsa
anunciava que Guimera es trobava escrivint una laudatio al Rector,
les mencions a Gaudi apareixen unicament a 1’hora dels retrets, és
a dir, en haver finalitzat les festes. La lectura del Diari catala del
6 de setembre confirma la improvisacid que va envoltar el disseny
de la cavalcada: «es feu treballar & totas pressas als Srs. Guimera y
Gaudy (sic), aquest Ultim jove arquitecte encarregat dels dibuixos (per
cert artistichs y de facil execucio), no servintloshi de res los treballs
practicats»3®. L’altra mencid a ’arquitecte es troba en un «Remitit» del
13 de setembre, en el que Cesar A. Torras desvincula ’ACEC de la
organitzacio dels actes mentre es refereix a la incorporaciéo de Gaudi
i Guimera com un «afegit posterior» a la concrecid del programa de
festes, responsabilitzant Puigbonet del fracas dels resultats:

«Ultimament rebé 1’Associacié una minuta del programa de las
festas que deurian celebrarse, autorisat ab lo segell del Ajuntament
de Vallfogona; programa ampliat després per lo comissionat del
Ajuntament Sr. Puigbonet en sa vinguda 4 Barcelona ab motiu
d’ haber obtingut, del arquitecte Sr. Gaudi, la combinacié d’una
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cabalgata alegérica quals materials pertinents s’oferi & tenir preparats
lo Sr. Puigbonet, y del ilustre en Gay Saber D. Angel Guimera, la
composicié d’una lloa, apropiada 4 las festas, obligantse també dit
Sr. Puigbonet a tenir arreglat lo lloch y disposat tot lo necesari pera
la audicio de la meteixa, que s’oferiren a representar en honor del
autor varis catalanistes»®.

No tenim més noticia sobre la relacié entre Gaudi i Puigbonet pero,
probablement, un punt de contacte hauria estat el mateix Torras, qui
proposa I’arquitecte com a soci de I’ACEC, entitat en la que havia
ingressat el 29 d’abril de 1879, pocs mesos abans de rebre I’encarrec
de dissenyar la cavalcada. Si la vinculaci6 de Gaudi amb I’ACEC
esta prou documentada, no ho és tant la seva relacio amb I’AEC. A
la biografia de I’arquitecte, van Hensbergen considera Gaudi com una
espécie de membre itinerant de 1’associacio sorgida a partir de I’escissio,
una dada que coincidiria amb la informacid, no contrastada, que aporta
Joan Bassegoda sobre que I’encarrec de la cavalcada li arriba a través
de PAEC®. Més enlla de la identitat del comanditari, el cert és que
el projecte arriba en els anys de la plena incorporacié de Gaudi al
mon professional, després d’haver obtingut el titol d’arquitecte el marg
de 1878. Es el temps en que intenta fer-se un lloc al moén cultural
barceloni, iniciant relacions que el portaran a connectar amb la burgesia
i les hosts de La Renaixenca, a través de les quals assumira els valors
del nacionalisme cultural, politic i lingiiistic. Amb la seva filiacio a
I’excursionisme, Gaudi completaria la immersi6é en I’auténtica esséncia
catalana que, en la seva vessant més tradicionalista, s’identificava,
precisament, amb 1’ideal de la Catalunya rural*'.

L’arquitecte es troba immers en una série de projectes, alguns dels
quals s6n menors, incerts i sense perspectives de materialitzar-se. Més
enlla de les seves col-laboracions en els estudis de Joan Martorell i
Francesc de Paula Villar, havia iniciat la feina per la cooperativa de
Matar6 i aquell any de 1879 es dedicava, entre d’altres, al disseny
dels fanals per encarrec de 1’ajuntament de Barcelona, a la vitrina
de la guanteria Comella, al quiosc d’Enrique Girossi, al mobiliari
de capella-panteé de Comillas i a la desapareguda farmacia Gibert.
Enmig del que devia ser una activitat frenética, Gaudi realitza els
cinc dibuixos per la cavalcada de Vallfogona, un projecte marcat per
la precipitacié i la incertesa, condicions que I’arquitecte intentaria
evitar aviat amb la voluntat de centrar els seus esforcos en propostes
més concretes. Alguna anécdota recollida pels bidografs ens ajuda
a entendre la postura de I’arquitecte, com la irritada resposta al
seu amic Timoteu Padros quan el 1883 1li demana idees per a la
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construccid una fabrica teéxtil a Madrid: «Como usted sabe muy bien,
yo vivo de mi trabajo y no puedo dedicarme a proyectos que sean
una vaguedad o un ensayo, y creo que usted mismo no desearia que
deje lo cierto por lo incierton*’. Potser Gaudi recordava el projecte
fallit de Vallfogona, un encarrec que no era arquitectonic ni tampoc
el disseny de mobiliari urba, sin6 I’escenografia d’una accié efimera
en un entorn rural, un context molt diferent al de la ciutat en la
que el jove arquitecte dipositava les energies i expectatives.

El 26 d’agost de 1879, coincidint amb la presentacid del programa
de les festes, la premsa descriu amb més detall la cavalcada que s’ha
de celebrar només una setmana després, al vespre del 3 de setembre.
Pensada com la culminacid nocturna de les festes d’homenatge, la
comitiva seguiria un ordre vinculat als temps dels treballs del camp:
aixi, comencaria la sembra, la sega i el batre, continuant amb la verema
1 I’elaboracio del vi 1, finalment, la collita d’olives i la fabricacidé de
I’oli. La desfilada es tancava amb un carro «triomfal al-legoric» que
transportaria el bust del Rector i I’algament d’un globus aerostatic:

«A les nou recorrera la poblacié una original cabalgata, simbolisant
I’apoteosi de la vida del camp, en la que tan modestament preferi
viure lo Poeta Rector. Obrira la marxa lo Llaurador, seguiran 1’alegoria
de la sembra y la sega composta del grupo del batre, segadors y
segadoras y carro de la recoleccio del blat; la Verema, composta de
lo traginer, veremadors y veremadoras y carro de la fabricaci6 del vi;
la Cullita del Oli, composta dels cullidors de olivas o esgarriadors,
las plegadoras y carro de la fabricacio del Oli; finalisara ab un carro
truimfal alegorich ab lo bust de Garcia, present de lo escultor Joan
Flotats, individuo de 1’Associacié Catalanista. Ab 1’elevacid d’altre
globo aerostatich, se donaran per termenades las festes»®.

La representacié

Els dibuixos de la cavalcada mantenen 1’halit d’una tradicid
iconografica lligada a la celebracio de mascarades triomfals,
processons i carnavals populars, un tipus d’esdeveniments en el
limit entre les representacions teatrals i les cerimonies religioses
i civils. Emmarcades dins les festivitats barroques, les mascares o
mascarades al-legoriques estaven formades per una scrie de carrosses,
més o menys guarnides, i llargues comitives de participants que
podien anar a cavall o a peu. L’escenificaciéo variava en funcio de
la tematica o el destinatari i podia incloure musica, balls i cants,
poemes, lluminaries i focs artificials**. Sovint, 1’argument procedia
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d’algun motiu simbolic, de la mitologia, la geografia o la historia
-sagrada o profana-, i es representava «de la manera més original,
imaginativa i fantastica possible»®. Aquesta forma de celebracio,
molt estesa durant els segles XVIII i XIX, es va consolidar com a
part de la programacio de les festes publiques, guanyant popularitat
gracies a 1I’amplia circulacié de gravats que reproduien les principals
escenes de I’esdeveniment. Entre les mascares i cavalcades celebrades
a la Barcelona del segle XVIII, la més espectacular tingué lloc I’any
1759 amb motiu de I’arribada de Carles III a la ciutat, procedent
de Napols, per prendre possessio del regne espanyol. L’octubre
de 1802 es va celebrar la «Mascara reial», una gran cavalcada
preparada pels col-legis i gremis de Barcelona amb motiu de la
visita dels reis Carles IV i M?® Lluisa de Parma. L’apoteosi de la
festa arriba les nits del 5 i 6 d’octubre i la del 7 de novembre,
cadascuna de les quals amb la participacié de cinc carros al-legorics
i les corresponents comitives. La preparacié de la mascara havia
estat encarregada al reverend i escriptor Joaquim Esteve Subietlos
(1743-1805), beneficiat de la parroquia de Sant Miquel, mentre que
la responsabilitat artistica era assumpte del pintor Pere-Pau Muntanya
(1749-1803), director de 1’Escola de Nobles Arts de Llotja des de
1797, qui va comptar amb el suport del seu deixeble, I’escenograf i
dibuixant Bonaventura Planella Conxello (1772-1844). Pertanyent a
una nissaga especialitzada en les escenografies teatrals, Planella va
dissenyar les carrosses de la desfilada i els gravats que descriuen
les diferents comitives participants*. La seva produccié continua
el fil de les escenografies manieristes i barroques realitzades per
artistes com Giulio Parigi (1571-1635) i Jacques Callot (1592-1635),
autors de la «Mostra della Guerra d’Amore Festa del Serno. Gran
Duca di Toscana fatta ’anno 1615 e 16», una de les primeres que
tingué com a motiu central la representacido de les quatre parts del
moén?’. Pero tornem a la celebracio de ’octubre de 1802, reproduida
a ’opuscle «Mascara real para la primera noche. 5 de octubre», en
el que trobem una descripcido de la tercera comitiva, precisament
una al-legoria de 1’agricultura:

«COMITIVA TERCERA de la Agricultura. 1. La AGRICULTURA
acompafiada de Pomona y Flora, hara ver las producciones de la
tierra, y los frutos de la Paz, en el jubilo de los Pastores, Labradores
y demas que la profesan, y la van precediendo. Ocho Parejas de
Pastores y Pastoras con honda, cayado y demas arreos propios de su
exercicio. Ocho Parejas de Jardineros y Jardineras, que en el trage ¢é
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instrumentos daran & entender el exercicio en que se ocupan. Ocho
Parejas de Segadores y Segadoras, que en sus trages ¢ instrumentos
manifestaran qual es su exercicio. Doce Parejas de Labradores y
Labradoras que en el trage y frutos de sus labores demostraran
lo util y honroso de su trabajo y ocupacion. (...) Y & la punta del
Carro se vera 4 TRIPTOLEMO empuiiando la mancera del arado
de que fué inventor»*.

En el gravat corresponent a la comitiva i titulat “Trages de la
Comitiva del Carro de la Agricultura q[uje iva [sic] en el primer
dia de Maiscara R[ea]l” Planella dibuixa els atributs i ornaments
dels membres del seguici participant. Concretament, ens fixarem en
els que porten les vuit parelles de segadors i segadores i les dotze
de llauradors i llauradores, com els barrets de palla amb motius
vegetals, o les eines del camp, com la dalla, la falg, les cistelles,
els feixos d’espigues, les aixades, i, per suposat, les atxes enceses
a la ma. Retrobarem alguns d’aquests elements a cavalcada, molt
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Fig. 4. Bonaventura Planella. «Trages de la Comitiva del Carro de la Agricultura
g[u]e iva en el primer dia de Mascara R[ea]l. A. Pastores y Pastoras. B. Jardineros
y Jardineras. C. Segadores y Compaifieras. D. Labradores y Labradoras. E. Carro
3°de la Agricultura acompafiada de Pomona y Flora y Triptolemo a la punta del
Carro». Visita de Carles IV a Barcelona, 1802. Arxiu Municipal de Barcelona.
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més modesta, de Gaudi, de la que ens ocuparem tot seguit. No
hem d’oblidar tampoc que el Rector de Vallfogona era considerat
el maxim representant de la literatura barroca catalana, per la qual
cosa no seria estrany pensar que els gravats de Planella haguessin
pogut inspirar la cavalcada de Gaudi. De fet, Bassegoda assenyala
que l’arquitecte coneixia 1’opuscle corresponent a la segona nit:
«Mascara Real para la segunda noche. Seis de octubre», en el que
consta la descripci6 i el gravat de la comitiva dels Almogavers®.
Segons I’historiador, 1’obra, que es trobava a la biblioteca de I’ Ateneu
Barcelones, podia haver servit a I’arquitecte per documentar, juntament
amb la Cronica de Ramon Muntaner, el programa simbolic del seu
projecte d’il-luminacié de la muralla de mar. Si prenem la dada per
certa, tindria sentit que Gaudi conegués també ’opuscle dedicat a
la «Mascara real para la primera noche. 5 de octubre», on trobem
la descripcié de 1’al-legoria de I’agricultura i les feines del camp.

Els dibuixos de la cavalcada de Vallfogona

Deixant de banda el croquis, que forma part del llegat Sugrafies del
Museu Municipal de Reus, els dibuixos de Casanelles -i dipositats
actualment a I’arxiu de la Sagrada Familia-, es descriuran seguint
I’ordre previst en la comitiva, comengant per «La Sega», «La Vremay
(sic) 1 «La recol-leccio de I’oli», 1 finalitzant amb la carrossa triomfal
que havia de transportar el bust del Rector. Certs detalls ens permeten
ampliar la xarxa de correspondéncies entre aquests dibuixos i alguns
projectes escolars de Gaudi, tot i que, per la singularitat tematica 1
la finalitat de D’encarrec, la série de Vallfogona constitueix un cas
a part dins la seva produccio. Els dibuixos de la cavalcada, dels
quals desconeixem si anaven acompanyats d’alguna instruccid als
participants per part de 1’autor, sén els més «multitudinaris» de
tota I’obra grafica de Gaudi, amb un total de 48 figures humanes,
incloent les 13 del croquis inicial.

1. Croquis.

Es tracta del dibuix preliminar del que després fara I’arquitecte
sota el titol de «La Sega». Fou publicat per primera vegada a la
monografia de J. F. Rafols, tot i que mutilat, doncs es va eliminar
la part superior de la lamina, en la que Gaudi dibuixa els bustos
d’un home i una dona de perfil flanquejant un medall6 -tracat amb
unes linies precipitades que simulen ornaments vegetals-, dins el
qual hi ha la lletra «V»*°. La «supressio», no sabem si voluntaria o
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no per part de Rafols i els editors, ha portat a una certa confusio i
alguns autors parlen de I’existéncia d’un sis¢ dibuix de la cavalcada,
cosa que ens atrevim a desmentir’'. Comengarem per aquesta part
eliminada al llibre de Rafols: en posicid equidistant respecte el
medalld central, les dues figures estan col-locades de perfil, miren

Fig. 5. Antoni Gaudi. Disseny d’una cavalcada a Vallfogona de Riucorb.
1879. Croquis sense titol. Llapis grafit negre i gris sobre cartolina
(15,50 x 24 cm). Museu Municipal de Reus (Llegat Sugranyes).

cap al centre de la composicié 1 van tocades amb sengles barrets
de palla i altres elements vegetals. L’home sembla sostenir el que
podria ser una atxa encesa a la ma, un atribut omnipresent a la resta
de la serie i a les activitats nocturnes que es van portar a terme a
I’homenatge de Vallfogona, com fou el cas de la processod i ofrena
de corones realitzada davant la tomba de Garcia la primera nit de
les celebracions®. Per la seva banda, el bust femeni guarda

el record de la dona amb un barret d’ocells que el jove estudiant
de batxillerat havia dibuixat a la capcalera de la revista satirica E/
Arlequin (1867). A la meitat inferior de la lamina, Gaudi inclou un
grup d’onze figures, totes tocades amb barrets de palla. Muntada
en un carro, una figura masculina presideix la comitiva i sembla
portar un ceptre o estendard a la ma. En el conjunt destaca una
altra figura masculina, en primer terme i posicié de tres quarts, que
s’avanca a la resta del grup amb una dalla o aixada a I’esquena. Al
fons, Gaudi dibuixa cinc homes amb atxes enceses, un dels quals va
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muntat sobre una mula, a més de dues figures femenines. Al davant
del seguici, una altra mula és conduida per dos figures masculines,
una de les quals sosté el que sembla una arada.

La factura del croquis, al qual George R. Collins atribuia la
categoria d’esbds preliminar de tota la seérie¥, és similar a la dels
dibuixos de I’estudiant de I’Escola d’Arquitectura marcats per una
intencié naturalista, 1’atenci6 al detall i una profunditat de camp que
després es perdran a la resta de lamines de Vallfogona, on les figures
son més rigides i estatiques i, probablement, ajustades a la tradicid
representativa dels gravats de processons i cavalcades populars dels
segles XVIII i XIX. Pero, abans d’ocupar-nos d’aquesta afinitat,
cal recordar que a I’Escola en la que va estudiar Gaudi ocupava
un lloc preeminent el dibuix com a part del model d’ensenyament
Beaux Arts, una practica que no només identifiquem en el caracter
escenografic dels seus treballs inicials siné també en algunes
anotacions del seu quadern, on escrivia: «el medio mas a propdsito
para sacar buenos resultados y ver con bastante precision la forma
es el dibujo a lapiz o al carbon, tinta u otros medios, pero dandole
siempre el sombreado®. Malgrat 1’argumentacié sobre la importancia
del dibuix en la formaci6 de Gaudi, sembla que els dibuixos de la
cavalcada no van seduir a Collins, qui qualificava les figures de «stiff
and inept» —el que podriem traduir com a «rigides i maldestres»—,
una demostracid de la «feblesa d’estil» de I’arquitecte en el dibuix
de figura i que I’historiador nord-america relacionava amb les que
apareixen al projecte del Paranimf Universitari (1877). Tot el contrari
és el criteri expressat recentment per Mireia Freixa, per a qui el
croquis és un exemple del gran domini del dibuix de 1’arquitecte.

2. «La Sega»

Com en el croquis anterior, Gaudi dibuixa tretze figures tocades amb
barrets de palla. Pero, a diferéncia de 1’esbos, els personatges ara
han canviat de posicid i es troben col-locats sobre una linia tracada
amb regle que anul‘la la profunditat de camp i els manté al mateix
nivell, mirant en direccidé d’esquerra a dreta de la composici6. Tant
aquest pla tnic com la orientaci6 de les figures es repetiran a la
resta de dibuixos de la série. No hi ha cap referéncia a un paisatge
o entorn i les ombres i detalls es concentren, fonamentalment, en el
grup situat a 1’entorn del carro. Es aqui on el dibuix guanya precisio
respecte la proposta inicial, especialment a la figura masculina que
presideix el seguici i que ara veiem descansar sobre un cubell
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de fusta col-locat en posicio invertida. Es repeteixen els elements
que el personatge sostenia a les mans a 1’esbds preliminar, com el
ceptre o estendard, i apareix un objecte que podria ser un fus per
lligar les garbes®. D’altra banda, el tipus de dibuix i la posicio del
personatge recorda les figures del seguici de Nepti que coronen els
templets laterals del projecte académic de Font monumental per la
Plaga Catalunya, realitzat dos anys abans a I’ESAB (1877).

Tot 1 que Gaudi sembla despullar la comitiva de Vallfogona de
qualsevol referéncia mitologica per plantejar una sintesi o apoteosi
de la vida rural en la que el protagonisme recau en el seguici que
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Fig. 6. Antoni Gaudi. Disseny d’una cavalcada a Vallfogona de Riucorb.
«La Sega». 1879. Signat A. Gaudi. Arqte.
Llapis grafit negre i gris sobre paper (17,5 x 36 cm).
Fundacio Junta Constructora del Temple Expiatori de la Sagrada Familia.

acompanya els carros triomfals, pagesos i animals, elements vegetals
1 atxes enceses, algun detall del personatge que presideix el carro
ens fa pensar en la figura de Triptolem, present a I’al-legoria de
Planella. Els atributs de I’heroi, fill de Celeu i germa de Demof6, a
qui, segons la mitologia grega, la deessa Deméter va donar un gra de
blat i el va enviar pel moén per ensenyar a sembrar, eren una branca
o diadema vegetal al cap, un carro alat d’una tnica roda tirat per
dracs o serps, un plat de gra, unes espigues i un ceptre. El carro
de Gaudi no porta ales perd si el ceptre, les garbes i les espigues,
a més d’una pala per recollir el gra i altres estris del camp, com
I’aixada, 1’arpiot i 1’aixadella. Va tirat per tres mules, dos de les
quals estan muntades per uns individus amb atxes enceses a la ma.
Entre aquests i el carro, hi ha una altra figura masculina situada
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Fig. 7. Antoni Gaudi. Detall d’una de les figures del projecte de Font
Monumental a la Plaga Catalunya. 1877. Arxiu Catedra Gaudi. ETSAB-UPC.

d’esquena a ’observador, que sembla controlar el ritme del seguici.
Més endavant, i encapgalant la comitiva, apareix un grup de nou
figures, clarament diferenciades de les anteriors per la lleugeresa
en el tra¢ del dibuix. La seva disposicié és la seglient: dos homes
tocant sengles gralles, dues dones i cinc individus més, dos dels
quals sostenen atxes enceses a la ma mentre un tercer porta a
I’esquena el que sembla una dalla. George R. Collins es fixava en
la «desaparicio» de la figura masculina que, a la proposta inicial,
s’avanga en primer terme: «mentre el croquis esta desenvolupat en
profunditat amb aquesta figura com a «repoussoir» (en frances a
I’original), amb ombres projectades, una visié elevada i un esbos de
turons a la distancia, els dibuixos finals sén poc profunds i semblants
a un fris, movent-se amb més émfasi d’esquerra a dreta en la linia
recta de terran’’. En emprar el terme «repoussoir» en referéncia al
camperol desaparegut, 1’historiador lamenta la pérdua de realisme
a I’escena representada, una qiiestio que, al seu parer, procedia del
contrast que generava aquesta figura respecte la resta d’elements de
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la composicié. La comparacié amb 1’estructura d’un fris, en el que
les figures mantenen una actitud rigida i poc natural, és interpretada
per Collins com el rebuig de Gaudi envers el caracter pintoresc
de la representacio per tal d’aconseguir «un efecte arquitectonic
rigorés». Creiem que aquesta interpretacido podria ser objecte d’un
altra classe d’explicacio: la rigidesa i la disposicio en perfil del
seguici sobre una linia tragada amb regle es correspondria amb un
tipus de representacidé grafica que coneixia molt bé Bonaventura
Planella: ens referim als fulls de rengle, uns gravats que reproduien
figures militars, processons, desfilades i moixigangues. Es tractava de
productes efimers, de format popular, baix cost i amplia circulacié
durant els segles XVIII i XIX, que consistien en uns fulls amb les
figures disposades en fila o rengle; el paper s’imprimia seguint les
alineacions que, un cop retallades, es cargolaven al voltant d’un pal
o eix de fusta i es desenrotllaven reproduint la desfilada®.

2. «La Vremay (sic)

En aquesta ocasio, Gaudi dibuixa un total de deu figures separades
visualment per la intensitat del trag, els detalls i les ombres, que
tornen a recaure a ’entorn del carro al-legoric -profusament guarnit
amb una bota de vi, una portadora de fusta, garlandes vegetals i
gotims de raim.

Fig. 8. Full

de rengle amb
escenes de la
processo de
Corpus de la
Catedral.
Segle X VIII.
Arxiu Historic
de la Ciutat de
Barcelona.
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A ambdos costats del carro, hi van asseguts dos homes, amb el cap
baix, que porten sengles atxes enceses a la ma, un d’ells situat en
direcci6 contraria a la marxa. El tir esta format per tres mules o
cavalls i1 va dirigit per un muler. Encapcalen la comitiva sis figures,
realitzades amb linies fines, de veremadors que van a peu, entre
els quals hi ha una dona que sosté un cubell al cap. Dos homes
porten atxes enceses a la ma i dos més sostenen unes cistelles de
verema. Un altre veremador (que també podria ser el traginer de la
descripcié original), s’avanga al grup muntat en una mula o cavall
sobre el que hi ha una portadora de fusta plena de raim.

3. «La recol-lecciéo de I’oli»

En el dibuix dedicat a «La recol-lecci6 de I’oli» I’arquitecte inclou
el mateix nombre de participants que en el de la Verema, pero, a
diferéncia dels personatges representats anteriorment, aquests van
tocats amb mocadors al cap. A la part superior del carro hi ha dues

L’.‘aa /J;f?mz

Fig. 9. Antoni Gaudi. Disseny d’una cavalcada a Vallfogona de Riucorb. «La
Vremay (sic). 1879. Signat A. Gaudi. Arqte.
Llapis grafit negre i gris sobre paper (18 x 34,5 cm.).
Fundacio Junta Constructora del Temple Expiatori de la Sagrada Familia.

figures masculines que presideixen la comitiva amb atxes enceses
a la ma, perd0 només en veiem una, la que esta situada en posicid
frontal. Darrera camina un home sostenint amb gest cerimonids una
peca de roba que podria ser una xarxa o borrassa d’aplegar les
olives. El tir esta format per tres mules, dues de les quals estan
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col-locades frontalment. Més endavant, I’arquitecte inclou cinc figures:
dues dones amb unes gerres d’oli al cap i tres homes que porten les
atxes enceses. Separats d’aquest grup, tres personatges encapcalen el
seguici: un d’ells, assegut sobre el que sembla una ventadora, porta
unes branques d’olivera a la ma mentre els altres dos el sostenen.

4. El darrer dibuix correspon al carro descrit inicialment com a
«truimfal alegorich» (sic). Es tracta de I’escena que culmina la serie
i, tot i que no te titol atribuit, porta la signatura «A. Gaudi. Arqte»
com els anteriors. Del conjunt de dibuixos de Vallfogona ¢és el que
esta realitzat amb un tra¢ més lleuger, accentuant la manca d’ombres

Lz woleceo el Ui

Fig. 10. Antoni Gaudi. Disseny d’una cavalcada a Vallfogona de Riucorb.
«La recol-lecci6 de I’oli». 1879. Signat A. Gaudi. Arqte. Llapis grafit negre i
gris sobre paper (18 x 34,5 cm).

Fundacio Junta Constructora del Temple Expiatori de la Sagrada Familia.

i profunditat que defineix la factura de la série. En el centre de la
composicio el carro triomfal transporta una figura de cos sencer
del Rector -podria ser I’estructura d’un gegant coronat pel bust de
Flotats?- amb una branca a la ma i envoltada de dues banderes o
estendards. A la part posterior, Gaudi dibuixa dues mules sobre les
que es recolza una civera amb un pebeter ences; també hi ha dos
bous. A D’inici de la comitiva, 1’arquitecte col-loca unicament dues
figures: un home muntat sobre una mula i un altre que sembla un
llaurador i que avanga a peu.
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Fig. 11. Antoni Gaudi. Disseny d’una cavalcada a Vallfogona de Riucorb. Sense
titol. 1879. Signat A. Gaudi. Arqte. Llapis grafit negre i gris sobre paper (38 x 16

cm). Fundacio Junta Constructora del Temple Expiatori de la Sagrada Familia.

Epileg. Un temps de festes i desfilades populars

La Barcelona a la que arriba el jove Gaudi havia vist caure les
muralles que I’encerclaven. Més enlla dels conflictes i la successio
d’enfrontaments politics que es vivien als seus carrers, la ciutat
«necessitava esplaiar-se mitjancant nombrosos actes o, més ben dit,
activitats de carrer, festes, balls, desfilades, etc., promoguts per un
ampli i divers teixit associatiun®. En aquest context, es van fer molt
populars les cavalcades i desfilades organitzades per algunes entitats
recreatives, com les de la Societat del Born (1858-1874) que, sota els
lemes «filantropia i diversio i «amor a la patria, sempre catalans», va
renovar la festa del carnaval barceloni a la segona meitat del segle
XIX. Amb la desaparicié d’aquesta societat, altres entitats animaren
activitats similars, com El Niu Guerrer (1874-1936), organitzadora
de la cavalcada coneguda com la «Gran Pesquera» (1891-1892),
o L’Eura, precursora del Cercle Artistic, que el 1881 va celebrar
«una fastuosa representacio de les quatre parts del mén, amb vint
carretel-les i amb una gran carrossa final amb el globus terraqiii i en
la qual hi havia elefants, rinoceronts, hidres i esfinxs»®. Les quatre
parts del mon tornarien a ser la tematica central de la cavalcada en
la que participaren 900 persones durant els actes d’inauguracio del
monument a Colom. Celebrada la nit del 8 d’octubre de 1888, havia
estat dissenyada com un gran espectacle de masses per un equip
artistic format per Alexandre de Riquer, Joan Llimona i Francesc
Llorens, sota la direccid de Josep Lluis Pellicer.
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Per la seva banda, Gaudi, qui mantenia contacte amb alguns
membres d’El Niu Guerrer, potser va poder rescabalar-se del fracas
de Vallfogona amb I’acte que organitza la nit del 18 de maig de
1882, com a part d’una visita al Monestir de Poblet d’un grup
d’escriptors 1 artistes catalans, mallorquins i valencians entre que hi
havia Angel Guimera, Jacint Verdaguer i Pablo Gargallo. D’aquell
muntatge efimer, descrit per Rafols com una «apoteosis con una
iluminacion de las naves del templo y del claustro, mediante luces
de bengala»®!, ens queden alguns testimonis, com el del llibreter i
editor Alvar Verdaguer -un dels participants en la coneguda excursi6
a Elna del 1883-, gracies al qual podem imaginar 1’efecte que produi
en els assistents 1’accido escenografica de foc i llum preparada per
I’arquitecte aquella nit:

«En havent sopat fou quan s’organisa la visita nocturna a las ruinas.
Gracias al amich Gaudi, escas de paraulas y actiu quan se presenta
la ocasid, podiam comptar ab tot lo necessari pera nostre objecte,
com eran atxas y fochs de Bengala, que en quantitat suficient
havia ell cuidat de procurarnos. Ab sa cooperacié donchs y la dels
artistas Brel y Baixeras poguéren obtenirse efectes realment magichs
y encisadors. La fantasia campejava desbocada 4 impuls d’aquells
cambiants de Ilum de diversos colors, que contrastavan ab la negror
dels llochs sumergits en la fosca, y reproduhian tantost la rojenca
y viva claror de I’incendi com los raigs argentats de plena lluna,
veyentse 4 I’hora circular d’aci d’alld, en continuo moviment, la
llum de las atxas que guiava anals expedicionaris per las distintas
dependencias del monastir»®.

Aquest cop les atxes estaven enceses

Notes:

1.- «Las festas de Vallfogona». L’Esquella de la Torratxa, 13 de setembre de
1879; pp. 1 i 2. Tot i no estar signada, hem pogut esbrinar que 1’escriptor
i periodista Macari Golferichs és ’autor de la cronica que esmenta que la
cavalcada: «va passar per I’ombra, no hi havia res preparat.

2.- Des de 1606 i fins la seva mort, Garcia fou Rector del poble de Vallfogona
de Riucorb, en aquella época adscrit a la comarca de La Segarra i ara
pertanyent a la Conca de Barbera.

3.- Rossich, Albert. «Francesc Vicent Garcia: tres segles i mig de referéncies
escrites». Arxiu de textos catalans antics, [en linia], 1984, nim. 3, p. 259.
https://raco.cat/index.php/ArxiuTextos/article/view/235689
[Consulta: 23-06-2022].

4.- La Publicidad, 3 de setembre de 1879; p. 1.
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5.- El terme fa referéncia a la imitacié de 1’estil de Garcia per part de diversos
autors catalans dels segles XVIII i XIX. El 14 de novembre de 1871 Frederic
Soler (Serafi Pitarra), estrenava al Teatre Romea Lo Rector de Vallfogona. Tres
anys més tard, sortia a la llum la revista Lo Rector de Vallfogona (1874), i
el 1876 la novel-la de Josep Feliu Codina, Lo Rector de Vallfogona, mentre a
Barcelona es fundava la «Societat Lirich Dramatica Lo Rector de Vallfogona»
que el 2 d’octubre organitza una vetllada literaria «en honor de lo illustre
geni lo senzill poeta Viceng Garcian. L’any 1902, aparegué un nou setmanari
satiric, El Rector de Vallfogona; veure: Rossich, Albert. Op. Cit,; pp. 259-276.

6.- El Globo, diari de Madrid, ho publicava a 1’edici6 del 3 de desembre de
1878; p. 2. .

7.- No entrarem en la descripcié detallada dels actes, abastament tractats per la
premsa del moment, i també per una part de historiografia gaudiniana, com
és el cas de Joan Bassegoda a El gran Gaudi. Sabadell: ed. Ausa, 1989; pp.
149-153.

8.- Carta del 30 de juny de 1879. Epistolari Victor Balaguer. Arxiu Biblioteca-
Museu Victor Balaguer. Entre els «favors» que Puigbonet demanava a Victor
Balaguer, hi ha el canvi de desti de la placa de funcionari i la promocid
del seu «Manual de legislacion de Correos» (1871) per a que fos de lectura
obligatoria. En ’ambit literari, Puigbonet és autor de la novel-la El martir de
la Independencia o Misterios de Monserrat (1863) i de 1’obra de teatre EI/
Mansueto o los héroes del Bruch (1865), basada en el llegendari personatge.
De fet, la primera versié coneguda del tema fou la publicada el 1852 per
Victor Balaguer al Diario de Barcelona, convertint el Mansuet en icona del
catalanisme. Jacint Verdaguer també va incloure el personatge del Mansuet en
la «Cango del pelegri», del poemari Montserrat (1898-1899).

9.- Rossich cita a Joaquim Molas qui es referia a la necessitat de diferenciar
I’autor Garcia del personatge del Rector de Vallfogona, un sobrenom que
«hauria de restringir-se al vessant escatologic i popular (...) i ens hauriem de
referir amb el seu nom real -0 amb el poétic de Garceni- a 1’autor que la
historia de la literatura culta situa dins el primer periode del Barroc catalax;
Rossich, A. Op. Cit; p. 267.

10.- Concretament, «el dia 28 de setembre de 1878, en el curs d’una tumultuosa
assemblea, t€¢ lloc ’escissio. Un nombrds grup es dona de baixa i es crea
I’Associacié d’Excursions Catalana»; a Cabeza Valls, Joaquim. «Estudi
bibliografic de César August Torras i Ferreri». Treballs de la Societat Catalana
de Geografia nam. 35, volum VIII; p. 214.

11.- Casanovas, Roma. «El naixement de 1’excursionisme a Catalunyay. L’Excursionisme
a Catalunya. 1876-1939; Bubok Publishing, 2009; p. 42.

12.- «Esperant el patriotisme dels altres periddichs catalans que voldran contribuir
4 aquesta festa catalana», a «Novas». La Renaixensa nim. 1, vol. II, 15 de
juliol 1879; p. 47.

13.- «Comunicacions», L’ Excursionista. Bolleti mensual de I’Associacio Catalanista
d’Excursions Cientifiques naim. 8, 30 de juny de 1879; p. 68.

14.- Casanovas, R. Op. Cit.; p. 43. Eduard Tamaro Fabricias (1845-1889), historiador
i advocat catala i autor de la primera traduccié gairebé completa del Quixot,
va col-laborar a La Renaixen¢a, Lo Gai Saber i La Il-lustracié Catalana.
Considerat el primer promotor de 1’excursionisme catala, César August Torras
Ferreri (1851-1923), era un agent de canvi i borsa que va presidir 1’Associacié
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Catalanista d’Excursions Cientifiques (1885) i el Centre Excursionista de
Catalunya en dues etapes (del 1902 al 1915 i del 1921 al 1923). Torras va
escriure nombroses guies de muntanya, destacant la série sobre el Pirineu catala.
Casanova, R. Op. Cit.; pp. 48-49.

La Llumanera de Nova York, nim. 54, octubre de 1879; p. 6.

17.-«Comensaré per esmentar la falta de direccié é iniciativa ab que ‘Is vehins

18.-
19.-
20.-
21.-
22.-
23.-
24.-

25.

26.-
27.-
28.-

29.-

30.-

31.-
32.-

33.-

del poble han contribuhit & las festas nomenades, mes gracias del bon zel y
digne comportament de la «Associacio Catalanista d’excursions cientificas» y
altres centres y corporacions invitades, han pogut passar avant, si bé no ab
tot lo lluhiment que hauria sigut de desitjar»; a «Festas de Vallfogona». Lo
Gay Saber, 15 de setembre 1879; p. 243.

Golferichs, M. Op. Cit; pp. 11 2.

Ibidem.

La Campana de Gracia, 21 de setembre de 1879; p. 4.

Op. Cit.; p. 2.

La Llumanera de Nova York, nim. 56, desembre de 1879; p. 2.

Ibidem.

«Vallfogona de Riucorp, 4 de setembre». Diari catala, 6 de setembre de
1879; pp. 140-141.

«Mohiment catalanista de Barcelona». La Llumanera de Nova York, nim. 54,
octubre 1879; p. 6.

«Espetechs», La Llumanera de Nova York, Op Cit.; p. 3.

Lo Gay Saber nim 16; 15 d’agost de 1879; p. 212.

Diari Catald, 23 d’agost de 1879; p. 34. El diari també publica la relacid de
composicions literaries presentats al certamen. Entre els premiats es trobaven
escriptors com Artur Masriera, Narcis Oller, Antoni Massé i historiadors com
Francesc Corbella.

«Certamen literari». L’Esquella de la Torraxa, 27 de setembre de 1879; p.
4. Al cataleg de dibuixos del Museu Nacional d’Art de Catalunya hi ha un
croquis sense identificar d’aquesta il-lustracié: «Dibuix. Segona meitat del
segle XIX. 16,3 x 22,1 cm. Adquisicié de la col-lecciéo Casellas, 1911. Num.
del cataleg: 026547-D. Llapis grafit i ploma sobre paper. Segle: XIX. Tema:
Génere 1 societaty.

Fuentes, Sergi. José Doménech Estapa. Eclecticismo, arquitectura y modernidad
(1858-1917) vol. 1. Tesis Doctoral presentada en la UB, 2015; pp. 63-65. La
copia del projecte esta datada al mes de setembre de 1879.

Diari Catala, 19 de juliol de 1879; p. 2.

Diari Catala, 22 d’agost de 1879; p. 26; i El Diluvio, 24 d’agost de 1879;
p. 5232.

Entre d’altres, Flotats és autor de la figura de Danae de la Cascada del Parc de la
Ciutadella (1881-1883), de la imatge de la Coronacié de la Verge del V¢ Misteri
de Gloria del Rosari Monumental de Montserrat, de la decoracié escultorica de
la fagana de I’església de les Saleses (1882-1885), de la imatge de la Purissima
de D’altar del gran sald del Palau Giiell (1886-1890), destruida en 1936, i de la
clau de la volta central de la cripta de la Sagrada Familia. Sobre Flotats i altres
col-laboradors de Gaudi, vegeu el nostre treball publicat al cataleg de la mostra Gauds,
celebrada recentment al MNAC: Marin, Celia; Rodriguez, Carmen. «Biografiesy,
a Lahuerta, Juan José. Gaudi. Barcelona: Triangle Books-MNAC, 2021; p. 380.
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34.- Trepitjar I’emveja = Trepitjar raim. Diari Catald, 18 de juliol de 1879; p.
2. La comissié literaria estava formada, entre d’altres, per Anton Auléstia
Pijoan, Ramon Soriano i César August Torras, socis de 1’Associacié Catalanista
d’Excursions Cientifiques.

35.- Diari Catala, 22 d’agost de 1879. Segons Bassegoda, Rafols la descriu com
una cavalcada «mistico alegérica», una referéncia erronia, perque Rafols la
defineix com a «ristico-alegorica»; veure: Rafols, Josep Francesc. Gaudi.
Barcelona: Canosa, 1929; p. 22.

36.- Martinell, César. Gaudi, su vida, su teoria, su obra. Barcelona: COACB,
1967; p. 232.

37.- El «Remitit» es publica a diferents diaris, com La Renaixensa, nim. 5, 15
de setembre de 1879; p. 253.

38.- «Vallfogona de Riucorp, 4 de setembre». Diari catald, 6 de setembre de
1879; pp. 140-141.

39.- «Remitity. Op, Cit.; p. 253.

40.- Bassegoda, J. «Gaudi y el excursionismo. 1879-1889». Op. Cit; p. 167.

41.- La linia conservadora, identificada amb 1’estalvi, la feina, I’amor a la familia
i la patria, la llar i el paisatge, es plasmaven en la dimensi6 més religiosa
de La Renaixenca, representada pel bisbe Joan Morgades i els seus seguidors,
Josep Torras i Bages i Jaume Collell.

42.- Rafols, J. F. Op. Cit; p. 36; i van Hensbergen, Gijs. «El aprendiz de arquitecturay.
Antoni Gaudi. Barcelona: Plaza y Janés, 2001; p. 94.

43.- «Programa». Cronica de Cataluiia (Ed. de la tarda). 26 d’agost de 1879; p. 4.

44.- Garcia, Laura. «Tradicion clasica e influencia oriental: mascara real celebrada
en Barcelona en honor de Carlos IV y Maria Luisa de Parma en 1802». Arte
e identidades culturales. Actas del XII Congreso CEHA. Oviedo, 1998; p. 126.

45.- Garcia, L. Op. Cit; p. 127.

46.- El seu pare, Gabriel Planella Bonfill, havia estat ajudant d’escenografia de
Francesc Xiurach al Teatre de la Santa Creu de Barcelona. El fill va entrar a
I’Escola de la Llotja, on tingué com a professor Pere Pau Montaiia. El 1803,
Planella esdevingué professor d’aquesta institucid, en un periode que el va
treballar als teatres d’arreu de Catalunya. Els seu germa Gabriel era pintor i
els seus fills, Josep i Francesc, escenografs.

47.- Segons Esther Merino, Parigi, «creador del corpus de contenidos y de la
semiotica de las Fiestasy», s’inspira en els projectes del florenti Bernardo
Buontalenti (1531-1608) i les mascarades ideades per Giorgio Vasari (1511-
1574). Pel que fa al francés Jacques Callot, Merino assenyala: «difundi6 la
iconografia celebrativa, el marco y los personajes, cuyos modelos florentinos
sirvieron de referencia para la inspiracion de los creadores de las decoraciones
del poder y de la escenografia teatral del siglo XVII y XVIII»; a Merino,
Esther. «Historia de la Escenografia en el siglo XVII. Herederos de Buontalenti:
Giulio Parigi». Espéculo. Revista de estudios literarios. Universidad Complutense
de Madrid, 2010.
http://www.ucm.es/info/especulo/numero45/parigi.html [Consulta: 23-06-2022].

48.- Mascara Real para la primera noche. Cinco de octubre, Barcelona: por la
compafiia de Jordi, Roca y Gaspar, 1802. pp. 11-12.

49.- Es refereix a ’opuscle Mdascara Real para la segunda noche. Seis de octubre.
Barcelona: por la compaiiia de Jordi, Roca y Gaspar, 1802; Bassegoda, J. Op.
Cit.; p. 58.
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50.- Retrobem la lletra «V» en els medallons de ferro colat situats a la base dels
fanals que dissenya Gaudi per encarrec de I’ajuntament de Barcelona (1878-1880).

51.- El croquis mutilat apareix a la p. 20 de I’edicio de 1929 de I’editorial Canosa.
No és I’inic dibuix que es publica «retocaty a la monografia de Rafols: a tall
d’exemple, cal citar «desaparicio» de la llegenda «Fuente para la plasa (sic)
Catalunya», escrita a ma per Gaudi a la lamina de I’algat del seu projecte
escolar (1877); a Rafols, Op. Cit.; p. 18.

52.- Bassegoda assenyala, erroniament, que el dibuix «representa dos busts femeninsy.

53.- Collins, George R.; Bassegoda, Joan. The designs and drawings of Antonio
Gaudi. Princeton: Princeton University Press, 1983; p. 24.

54.- Mercader, Laura (ed). «Conocimiento del objeto. Croquis sin escala» (Cuaderno
de notas 1873-1879). Antoni Gaudi. Escritos y documentos. Barcelona:
Acantilado, 2002; p. 90.

55.- Freixa, Mireia. «Dibujos, proyectos y maquetas». Gaudi. estudios/Studies.
Barcelona: Artika Artist’s Books, 2020; p. 238.

56.- Els lligadors feien les garbes emprant el fus, un tros de fusta cilindric, acabat
amb punta, d’uns quaranta centimetres de llarg.

57.- El terme «repoussoir» fa referéncia a un element, situat en primer terme de
la representacid que, per contrast, crea efecte de profunditat. Collins, G. R. ;
Bassegoda, J. Op. Cit.; p.26. La traduccié és nostra.

58.- L’etapa inicial dels fulls de rengle, centrada en la reproduccié de files de
soldats, es desenvolupa entre 1823 i 1860. El plec es realitzava amb gravat
xilografic i la coloracié amb tampo, «al bac», emprant la técnica dels teixits de
cotd. A partir de 1854, el sistema d’impressié canvia i s’utilitza 1’estereotipia,
que permet imprimir planxes senceres, mentre els plecs es pinten «a la trepay.

59.- Vélez, Pilar. «Barcelona es diverteix: la Societat del Born i el Niu Guerrer».
La Barcelona irreverent. De la Societat del Born al Niu Guerrer (1858-
1910). Quaderns del Museu Frederic Marés. Exposicions num. 16. Barcelona:
Ajuntament de Barcelona, 2012; p. 17.

60.- «Desfilar. Rues, carrosses i murgues». La Barcelona irreverent. Op. Cit.; p.134.

61.- Rafols, J.F. Op. Cit; p. 22.

62.- Es refereix a I’artista Dionis Baixeras, i al pintor pintor valencia José Brel
Giral. Verdaguer, Alvar. «Seccié de publicacio. Reunié catalanista en Poblet y
Santas Creus». Butlleti de I’Associacié d’Excursions Catalana, vol. IV. Barcelona:
Impremta dels successors de Ramirez, 1882; p. 106. L’esdeveniment també és
recollit per van Hensbergen, G. Op. Cit.; p. 99.
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