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1. Realisme psicologic i representacio prismatica

La representacid prismatica és una de les manifestacions del realisme psicologic
d’Ausias March.! La premissa, per tant, és que I’obra d’aquest poeta pot llegir-se en els
termes d’un realisme aplicat a I’ambit de la psiche, incloent-ne I’experiéncia individual i
els conseglients temptatius de comprensio i sistematitzacid. Aixo implica que I’operacio
literaria no figura que parteix de la realitat per anar mes enlla d’ella, pels camins de la
creativitat; sin6 que orienta els camins de la creativitat en vers la realitat, transportada en
el poema. La ‘realitat’ s’afronta com a objectiu i no com a mitja de la representacio
mateixa. Aquesta modalitat té conseqliencies sobre el pacte poetic i, per tant, sobre la
lectura.

Naturalment, el fet que avui la psicologia medieval ens pugui semblar un saber
rudimentari i en alguns aspectes fantasiosos no interfereix en I’actualitat del realisme
psicologic de March, que no respon a un fenomen cientific, sind poétic. Alhora, es tracta
d’una nova capacitat de ‘mimetitzar’ quelcom que, tant si és reconegut com si no pel
coneixement o pel sentit comu general d’una determinada epoca, existeix i fa part de la
condicié humana. Ara bé, si, d’una banda, un poeta medieval com el nostre es revela
sensible a certs elements del mon interior que, en el seu context, no havien fins ara gaudit
d’una tradicid de representacio solidament realista; de I’altra, també passa comptes amb
els limits de les categories de que disposa, de manera que aquesta friccio esdevé un altre
element caracteristic del seu discurs.?

Com es veura, si el cant | uneix les categories medievals de I’amor insa a una
estructura prismatica i innovadora al servei de la representacid dels diferents estats de
consciéncia; el cant 1X afronta de manera encara més directa la crisi o la tensio vers els
sistemes de valors del moment, a partir d’una altra uni6 prismatica capag de relativitzar
les certeses i les convencions més importants de la lirica d’amor.

2. Un muntatge prismatic. El cas del cant |

Axi com cell qui-n lo somni-s delita

e son delit de foll pensament ve,

ne pren a mi, que-l temps passat me te
I’imaginar, qu-altre bé no y habita.
Sentint estar en aguayt ma dolor,

sabent de cert qu-en ses mans he de jaure,

! La primera formulacié de la representacié prismatica en March es troba a Nadal Pasqual (2019, 143-158)
a partir d’una lectura del cant | en forma de comentari integral. De realisme psicologic i composicid
prismatica també vam parlar-ne a la introducci6 de Un male strano i en el comentari del cant | inclos en el
mateix volum (Nadal Pasqual & Cataldi, V-XXVIII i 95-100). Alguns elements de base teorica sobre el
realisme psicologic poden llegir-se en el diptic d’articles Cataldi-Nadal Pasqual recollit en el volum El
pensament d’Ausias March (2020, 29-51 i 53-75).

2 Un cas que ho exemplifica és precisament el dels somnis —primer tema del cant I-, que en 1’Us literari
medieval tendeixen a assumir un aspecte al-legoric i poc adherent a I’experiéncia onirica di facto. Pensem
un segon en La visié en somni de Pujol, per citar una obra en la qué hi apareix el mateix Ausias March, i
en la diferéncia respecte a les representacions modernes, sobretot a partir de la psicoanalisi. Avui, una obra
que utilitza el somni amb finalitats de propaganda ideologica com és el cas de I’operacié de Pujol no seria
minimament creible si no a partir de la renegociaci6 del pacte poétic. Sobre Lo somni de Joan Pujol cfr.
(Valsalobre, 105-135).
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temps de venir en negun bé-m pot caure:
CO que és no res en mi és lo millor.

Del temps passat me trop en gran amor,
amant no res, pus és ja tot finit.
D’aquest pensar me sojorn e-m delit,
mas quan lo pert, s’esfor¢ca ma dolor,

si com aquell qui és jutgat a mort

he de lonch temps la sab e s’aconorta,

e creure-| fan que li sera estorta

e-1 fan morir sens un punt de recort.

Plagués a Déu que mon pensar fos mort,
e que passas ma vida en durment!
Malament viu qui té lo pensament

per enamich, fent-li d’enuyts report;

e com lo vol d’algun plaher servir

[i’n pren axi com dona-b son infant,

que si veri li demana plorant

ha tan poch seny que no-l sab contradir.

Ffora millor ma dolor sofferir

que no mesclar pocha part de plaher
entre-quells mals, qui-m giten de saber
com del pensat plaher me coveé-xir.
Las! Mon delit dolor se converteix;
doble’s I’affany aprés d’un poch repos,
si co-1 malalt qui per un plasent mos
tot son menjar en dolor se nodreix.

Com I’ermita, qui-nyorament no-| creix
d’aquells amichs que teni-en lo mén,

essent lonch temps qu-en lloch poblat no fon,
per fortuyt cars hun d’ells li apareix,

qui los passats plahers li renovella,

si que-l passat plaher li fa tornar;

mas com se’n part, I’és forcat congoxar:

lo be, com fuig, ab grans crits mal apella.

Plena de seny, quant amor és molt vella,
absenca és lo verme que la guasta,

si fermetat durament no contrasta

en creure poch, si I’envejos consella.

383

3 Les edicions modernes presenten discrepancies pel que fa a la fixacio del text (basicament, algunes es
basen en N i altres en A). Cito sempre de I’edicio de Bohigas (revisada, 2005) sense aspirar a la resolucio
d’aquestes diferencies, que no alterarien la tesi sobre I’estructura prismatica. Bohigas, com Ferraté, ha
considerat A (les cursives de les citacions dels versos de March que seguiran s6n meves). D’altra part, el
nostre cant és el primer segons la numeracid de Pagés, que cura la primera edicié moderna del canconer de
March (1912-1914) presumint un ordre cronoldgic o d’autor —que avui ja no es dona per cert. Segons ell,
aquest cant podia comparar-se als planys pels amors de joventut de Petrarca (1925, 1). Sobre el tema de la
lectura del canconer de March segons el model petrarquista i amb especial atenci6 a la funci6 del cant I,
vegeu (Cabré & Turr6, 117-136).
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El subjecte marquia fa sovint referéncia a la propia activitat interior —al seu fantasiar,
a la memoria, a allo que imagina. En aquest cant fa referencia al somni: «Axi com cell
qui-n lo somni-s delita» és el primer vers, prou conegut. Es clar que parla condicionat per
models preexistents i per la posada en escena de la melancolia entesa com I’entenien els
tractats medievals; perd enmig de tot aixo hi ha un realisme, i no pel que fa als mers
termes de I’activitat mental ni tampoc de I’experiéncia onirica, que el poeta fulmina en
poques paraules (només se’ns diu que el somni és delitds) i que serveix per il-lustrar la
disfuncié del jo. Es la disfuncié culpable de qui confon el valor del mén fantasiés/oniric
amb el de les coses ‘reals’, una pindola moral que recorrera tot el cant. El realisme,
tanmateix, pot apareixer combinat amb altres solucions, fantastiques, al-legoriques,
morals o d’altre mena; i en el cas del cant I, centrat en la descripcié d’una dinamica
psiquica, el esta més en el muntatge que en els materials.

Com tantes altres vegades, el poeta parla del dolor d’amor (una historia que es revela
definitivament en la tornada). En particular, parla del patiment que provoca I’enyoranca
de temps millors, que es recorden, perd que, com els palers d’un somni, sén absents i de
per si vans. La reelaboraci6 d’aquest motiu, de vasta tradicio literaria, permetra al poeta
de centrar-se en una condicié psicologica ben concreta, obsessiva, basada en dues
postures contraries: una de folla, quan el jo rebutja una visié del seu present diguem-ne
‘col-locat en el temps’ (aix0 es manifesta des de la primera cobla, quan diu que els records
del passat han colonitzat per complet la seva imaginacid); i una altra de licida, quan és
capac de reconeixer el regim d’evasions en queé viu. Ho mostren aquests versos, en que
destaca I’Us de verbs de coneixenca:

Sentint estar en aguayt ma dolor,
sabent de cert qu-en ses mans he de jaure (I, vv. 5-6)

Tanmateix, conéixer I’error —i el preu que n’ha de pagar—, no impedeix al jo deixar
de cometre’l, la qual cosa conforma un cercle vicios fet de perdues i recuperacions dels
diferents estats d’evasio i lucidesa, acompanyats d’altres estats de delit i dolor:

D’aquest pensar me sojorn e-m delit,
mas quan lo pert, s’esfor¢ca ma dolor, (I, vv. 11-12)

Dit d’altra manera, pel jo, centrar-se en el pensament que el delita implica un estat
psiquic en qué només li importa el present de la imaginacid (focalitzada en el passat) i,
per tant, un present inconsistent i retallat. En un moment donat, el principi de realitat se
li imposa, i amb ell, el dolor de veure que allo gue totalitza la seva ment és quelcom que
ja ha perdut. Aquest canvi de panorama li fa augmentar el patiment, per la qual cosa el
cercle vicios pren la forma d’una espiral de dolor creixent:

doble s I'affany aprés d’un poch repds, (I, v. 30)

Tot aix0, tanmateix, tal com expressen els gerundis, s’esdevé tot alhora: al jo, el temps
passat li té I’imaginar sentint i sabent com sera afrontar el temps futur, i aquesta capacitat
de registrar el queé li passa no el frena alhora de tastar els palers falsos i nocius, dels quals
declara que no sap com fugir (v. 27): no es tracta només d’una discrepancia entre idea i
acciog, sind d’unes defallances de la consciéncia que comparteixen escenari amb la
luciditat. L’experiéncia d’aquestes dues coses, per tant, és simultania i alhora
desarticulada: una contemporaneitat viscuda com a alternacio (cfr. Nadal Pasqual 2019,
155-156).

D’aqui la composicidé prismatica, que s’estructura a partir de tres plans de
I’arquitectura del cant, o sigui, de tres ordres d’elements que componen el text: el primer
és el mon intern del jo, que beu de la tradicié moral, filosofica-natural i dels sabers
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aglutinats entorn de la malaltia d’amor.* La dinamica que té lloc al seu interior és descrita
pel subjecte a partir de formulacions de caracter sistematic (basta tornar un moment als
versos a penes llegits, amb formulacions com “quan lo perd [el delit]...”, que equivalen a
“cada vegada que perd el delit, [passa la mateixa cosa]”).

Aquest paisatge psicologic, d’altra banda, també se’ns il-lustra a partir de la narracid
d’altres situacions, tendencialment dotades de trama propia, amb personatges i ambits
diversos, i que constitueixen el segon ordre d’elements. La utilitzacié d’aquestes histories
en forma d’analogia, importants per la seva quantitat (una per estrofa), produeix un
discurs ple d’insercions. Totes posseeixen un discret efectisme, potser fins i tot morbos,
amb situacions una mica de cronica de successos (com la mare que enverina el fill o el
malalt gol6s) i amb trames de girs inesperats (per exemple el condemnat a mort a qui se
li perdona la pena i a I’tltim moment resulta que I’indult no era veritat, o I’ermita que fa
una trobada inesperada).

El tercer ordre és sens dubte la tornada, que permet entendre que el torbament del
subjecte deriva d’una historia sentimental amb Plena de seny i que mostra la dinamica
psicologica no ja a la llum del moén intern i individual sind a la llum social i relacional de
la civilitzacio de I’amor cortes.

Alguns critics han percebut que I’encaix de les parts en el poema, o sigui I’articulacid
i coherencia entre aquests tres ordres, constitueix una qlestié problematica, i han
considerat la tornada i/o els simils ‘deslligats’ del cos del poema. En particular Pageés, al
seu Commentaire (1925), considera que la tornada manté una relaci6 “assez subtil” amb
el cos del poema, mentre que Di Girolamo (296) defineix com “labil” el nexe conceptual
entre la tornada i el cos del text. Walters (21-24), per la seva part, analitza les imatges del
cant | com a independents de la interpretaci6 analogica i entén que el model de les poesies
de March no es basa en la unitat sind en la disparitat. Ara bé, els simils presenten una
autosuficiéncia interna (en el sentit que sén narracions que s’entenen per si soles) i es
Iliguen al discurs que el jo fa sobre ell mateix a través d’una innegable funci6 analogica,
ni que sigui en sentit formal (al jo li passa com als protagonistes d’aquestes altres
narracions). Per que desperten inquietuds i qué té de particular la relacio entre el discurs
introspectiu del jo, els simils i la tornada?

Val a dir que els dos primers ordres no s’organitzen nomes per acumulacid, amb la
resemantitzacid final de la tornada; sind també per correlacio i per unié de retalls. Les
parts del text funcionen com a superficies de distribucié de matisos, pero també com a
parets d’un mateix cos (com a versions d’una mateixa experiéncia), que és el que
configura una representacid prismatica del jo. Ja s’ha vist com les fases del cercle vicids
s’encadenen per mor d’una intermiténcia dels estats de la consciencia; a cada estat,
[lavors, correspon una escena, un personatge o un aspecte de les histories de les analogies.
Dit d’altra manera, les analogies permeten ‘historiar’ de manera diacronica i mitjancant
un ordre de successié cronologica dels fets allo que pel jo és una experiéncia ciclica i
aglutinada. EIl subjecte, per tant, troba en elles una mediacio externa i un repertori
d’ocasions que li permet dispersar de forma ordenada i narrativa una condensacio de
pulsions contrastants, d’alteracions, de discontinuitats i de “dissociacions” de si mateix:

4 El jo recorre al topic del passat com a temps millor i el desenvolupa en una declinacié malaltissa. Per a
I’estudi de les fonts d’aquest topic —notables, de Boeci a Dant— i d’altres elements, vegeu en especial Badia
(1993, 167-180) i Pujol & Goémez (93-100). Terry recorda que la imaginacié medieval consisteix en
I’evocacid i no en I’evasi6 de la realitat (17-26). En aquest cas, pero, la imaginacio ha esdevingut obsessiva,
i el trastorn que se’n deriva provoca el que avui reconeixem com a evasio practica (del present ‘real’, de
les consequéncies dels propis actes, del judici integral sobre les situacions, etc.). Aixi Antonio Gargano: «i
fantasmi si muovono verso i realia e verso le impressioni [...] nel soggetto finisce per generarsi quel
disordine malinconico proprio dell’insania» (149-177). Sobre I’afectacié de la melancolia vegeu, entre
altres, Badia (1997, 30-58.), Tonelli (337-359) i Pinto.
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un esguard intrapsiquic realista dificil de disposar en un discurs de tipus sistematic a tres-
cents seixanta graus.

Aixi, els esdeveniments psicologics que el jo viu en la circumstancia d’enyorament
malaltis resulten ser extensibles a altres casos que no tenen res a veure amb el mén de les
passions ni amb una relacié sentimental analoga a la que ell pot tenir. Per aixo, per
cometre els mateixos vicis i viure els mateixos esdeveniments —no a tall de trama sind de
dinamica—, no cal trobar-se en un context amords. La varietat de contextos cridats en
causa a través dels simils té clarament a veure amb la carrega moral del cant i amb els
seus dispositius patétics, com han desmotat lectures anteriors. A aquestes lectures hi
aflacam la psicologica, que focalitza la representacid de la psiche (i no I’estudi de I’Us
dels sabers medievals sobre la ment, que és una operacié fonamental pero diferent). Des
d’aquest punt de vista, la varietat de contextos que introdueixen els simils té a veure amb
el fet que, gracies “als altres” (el qui somia, el condemnat, la mare amb el fill, el malalt,
I’ermita) el poeta obre I’abisme dens de la seva condicio; i ho fa de varies maneres.

Una és treballant per seccions, per la qual cosa el moviment de reincidencies que
caracteritza la vida interior del jo es trasllada en unes histories que, en canvi, no
suggereixen una dinamica obsessiva constant i repetida, si de cas els seus segments en
forma d’ocasio unica i fins i tot definitiva. La possibilitat del cicle (del cercle viciés), pel
jo, té a veure amb el fet que, quan es comet I’error, no pot pensar que tot el cicle es
reproduira (cfr. vv. 27-28); per tant, la seva roda continua i va repetint el mateix gir.

Una altra manera d’indagacio, llavors, és posar esment en la discontinuitat de la
consciéncia que li produeix el despreniment de parts d’ell mateix. Hi insisteixo: en els
simils, la vida interior es projecta en escenes on aquestes parts esqueixades i discordants
s’encarnen en personatges diferents. Aixo permet representar per separat totes les veus
d’unasituacio que el jo aglutina tot sol, o sigui, la propia polifonia interna. Ho fa assumint
el paper del condemnat, pero també el dels que li fan creure que no I’executaran; assumint
el paper del fill, perdo també el de la mare, etc.; com qui té, és clar, el pensament per
enemic (i ja son dos).

Aquest fraccionament, com déiem, permet parlar de la gradacio de la consciencia
—que resulta més o menys malmesa segons el jo es trobi en una fase o altra del seu cercle
vicios— perque els personatges escenifiquen el que pel jo és un repertori de maneres de
sentir i la seva discontinuitat. Una d’aquestes maneres és la d’accedir a una conviccié que
el pot fer canviar de rumb, pero que, en lloc de ser percebuda com a fruit del seu jo actiu
en el pensament que produeix la conviccid, es percep com a fruit d’un jo que és victima
passiva d’un engany (de fet, el condemnat és una victima de la mentida d’uns altres, tot i
que en el cas del jo es tracti d’un autoengany). El subjecte també pot sentir un moviment
seu com a fruit d’una debilitat moral (com la mare que dona veri al fill o com el malalt
que cedeix al mos). En aquest ultim cas, la consciencia seria menys dissociada, ja que es
representa el moviment de la temptacié (de I’autotentacio); i, en canvi, ho seria molt quan
sent la propia accié com una cruel epifania que arriba des de fora 0 com un esdeveniment
incontrolable del desti (I’ermita i el cas fortuit). En definitiva, I’esdeveniment és sempre
el mateix; el que canvia son les maneres de registrar-ho, que fluctuen. Sense aquesta
fluctuacid, no hi hauria I’estructuracio de la dinamica.

Es tracta de processos d’automanipulacio, autosabotatge i dissociacié que intervenen
en el seu quadre de perversié i que el poeta tradueix en forma de plots, els dels simils (on
es manifesten diversos principis de la gramatica de les emocions, com és el del principi
de I’enveja intrapsiquica o el d’irradiacio6 i desproporcio dels vv. 31-32: «si co-l malalt
qui per un plasent mos / tot son menjar en dolor se nodreix»). Ausias March, per tant,
parla de la intensitat de I’experiencia emotiva sense deixar-ne de banda els mecanismes,
i parla d’aquella part que més costa inserir en un discurs logic i sistematitzat. Per aixo,
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les estrategies compositives basades en la complexitat poliédrica del text restitueixen allo
que resulta menys obvi als pressupostos culturals. En aquesta restitucio hi ha el realisme.

Com és clar, de I’operacié i muntatge també en fa part la tornada, amb aspectes
semblants als simils, ja que en ella s’arriba no només a la comprensié d’un diagnostic (el
mal del poeta com a melancolia d’amor) sind, com ja s’ha dit, a una enésima projeccio en
un escenari extern al mental. En altres paraules, el mén dels rituals de la civilitzacid
cortesa, no nomes ofereix una possibilitat de col-locacio, sind també de correlacié (com
en els simils), i aix0 passa a traves de I’eco d’elements que ja haviem trobat a les
comparacions: 0 no sén, els envejosos de la tornada, un equivalent als personatges que
assumeixen les funcions destructives, o autodestructives pel jo? A part de les males
Ilengiies (en relacié amb la qual és inevitable no pensar en I’enveja intrapsiquica), I’amor
és molt vella i quan ha de passar comptes amb I’absencia, s’arrisca a deteriorar-se. O
sigui, quan I’element principal de la historia (ara I’amor) ha fet un cami en el temps
(pensem amb el «lonch temps» de la historia del condemnat o de I’ermita: «he de lonch
temps la sab e s’aconorta», «essent lonch temps qu-en lloch poblat no fon,») de manera
que, en una etapa ja madura, compta amb un passat millor (a saber, sense absencia),
s’acompleixen les condicions de vulnerabilitat que el poden destruir, a no ser que s’ imposi
la fermesa (com sembla que en un primer moment s’havia imposat en el condemnat i en
I’ermita, que, travessat un procés d’elaboracid, s’havien resignat obtenint consol i el
conteniment de I’enyoranca). Per la seva part, I’altra condicié (que no es faci cas de les
males llenglies) també recorda quan el pensament enemic fa presents enutjos i verins, el
plor del nen que manipula la mare, etc. L abséncia, per tant, reclama una forta soliditat,
ja que s’entén com a paisatge insidiés de la caiguda. Tots els protagonistes dels simils
disposen del seu paisatge insidids, i sembla que tots cauen. La particularitat de la tornada
és que ara la situacié pertany a la circumstancia biografica de qui parla, pero I’estructura
és la mateixa. Parteix, aixo si, d’una formulacié d’hipotesi o de sentencia general (el
verme guasta I’amor vella si la fermetat no contrasta i si no es fa cas a les males llengies).

El cant I, per tant, precisament perque parla de la disgregacio interna del jo, no és un
mirall trencat i desunit. Es un poliedre Gnic fet de cares confegides i on cada una
d’aquestes cares pot recollir, en el pla de la psiche, fenomens que van de la disgregacio
mateixa a la condensacio. El resultat construeix efectivament un cos Unic, on les arestes
son les cicatrius que han permes la unio de les cares separades, o sigui, un prisma.

3. Prismes i polifonia ideologica (a partir del cant 1X)

Amor se dol com breument yo no muyr,
pus no li fall, per ésser de mi fart;

car sos mals ginys m’an portat en tal part
que mon delit és quant de plor abuyr;

e de mon dan yo no sé malmirent,

car s6 forcat d’entrar dins tal preso,

que:1 seny tinch pres, I’arbitre y la raho;
Amor ho té per seu forcadament.

Yo fag tot quant me diu lo pensament,
e si hagués tant seny com Salamo,
ffora tot poch no dar occasid

que no temés a son gran manament.
Cell qui no sent qué pot fer molt amar,
yo li perdo si de mi-s va trufan;
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Piramus volch morir passat d’un bran,
e per senblant mort Tisbe volch passar.

Si no és pech, qui-s deu maravellar
d’algun cas fort qu’esdevenga-n I’aman?
L’om fora seny no pot ser ben usan.

Tal me confés; donchs no-m vullau reptar.
Amor ha pres lo carch, si-n res fallesch,
car sO abstret de seny e de saber

e res no fag en contra son voler;

desijant be, la dolor li graesch.

Stant a part e sol, yo m’enpeguesch,
ymaginant ¢o que deuria fer;
d’executar no dech haver esper,

puys lo primer assaig no enseguesch;
I’imaginar Amor me vol rependre,

tan larguament ab vergonya-m refrena!
Com se fara que ab cara serena

haja poder de ma rahd estendre?

Los fets d’Amor yo no pusch ben entendre;
de grans contrasts m-opinio es plena;
hor-a-n lo jorn que no sent ulla pena,
pensant en ¢o que vinch a I’arma rendre.

Si altra veu I’imaginar m’i porta,

per dar senyal que yo sia cregut,

suplich la mort qu-en tal cas me ajut;

e si no-m val, ma veritat jau morta.

Lir entre carts, fins a veure la porta

de mos delits sobirans son vengut;

no y he toquat, ans me’n torn com a mut,
e per tornar ja trob la via torta.

El cant IX presenta algunes semblances amb el cant I: primer, perque, si des de I’inici
el jo parla del seu estat d’enamorament agut fins al punt d’haver de lidiar amb la mort, no
és fins a la tornada que la seva situacio concreta s’acaba d’enquadrar —en aquest cas, ho
fa dins el topic de I’amant emmudit.® | segon, perqueé, tot i que el poema no esta estructurat
per simils, les reflexions del subjecte es recolzen en la contraposicio d’uns personatges
portadors de visions discrepants.® En un extrem d’aquesta diferéncia, hi ha la lectura del
mon a través de la saviesa i el seny, encarnada per Salomd; i en I’altre, I’aproximacio
tragica i radical representada per la parella de Piram i Tisbe que, enamorats, es lleven la
vida I’un per I’altre. En un cant aparentment senzill, el model equilibrat de la rad, el del
tragic-heroic i el de les convencions de I’amor de la lirica medieval i els seus topics

5 Ja a partir del vv. 25 i sg. es dissenya una escena que anticipa el que després podra ser més clarament
llegit dins el topic de I’enamorat que no gosa declarar el seu amor. El jo parla de vergonya, tot i que per
vergonya podem entendre no només timidesa, sind por a quée la dama pensi que les seves intencions no sén
honestes (cfr. Ruiz Ruano).

® Una primera formulacid, tot i que molt sintética, de I’articulacio de les visions discrepants a partir de la
nocio de ‘polifonia ideoldgica’ es troba al comentari del cant 1X de Nadal Pasqual & Cataldi (106-110).
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coexisteixen i cerquen tacitament una col-locacid, un establiment de I’ordre
d’hegemonies.

De fet, el mateix jo que declara d’identificar-se amb el model d’amor ultrat, tambeé
filtra, en alguns passatges, una idea ambigua o fins i tot critica del servei d’Amor. Ja la
primera cobla, I’accié d’Amor es descriu com a cruel i s’utilitza I’expressio «sos mals
ginys» (v. 3) per referir-se als seus estratagemes. El jo sent la violéncia del seu amo, que
li ha usurpat les facultats internes amb uns gestos de constriccio patents en el léxic («tal
preso», «forcat», «tinc pres», «forcadament»). Aqui, el problema no és la coheréncia
interna del paradigma de I’amor a ultranca: el jo, de fet, s’hi adequa perfectament, es
reconeix en aquesta tipologia d’amador i es declara mereixedor del dany que pateix (v.
5). El tema, més aviat, és la multiplicitat de graelles interpretatives del discurs i com totes
elles aporten aproximacions i valoracions diferents del mateix fenomen: aquest
enamorament extrem que per segles ha caracteritzat la rad de ser dels nobles amadors de
la lirica medieval.

La polifonia de punts de vista, doncs, implica la confrontacio de diversos sistemes de
valors, cada un amb la seva ideologia i logica interna, i que en el cant es construeix a
partir de materials de diversa procedéencia i natura: en les cobles tres i quatre veiem els
referents ja citats de Salomd (d’origen biblic) i Piram i Tisbe (d’origen classic). Aquest
ultim cas és un precedent que permet al poeta d’inscriure el seu estat en una tradicio alta
i segons la qual la demostracié d’amor es considera un motiu digne de ser pagat amb la
vida. Haviem vist sovint, en un discurs sobre el sacrifici tragic per amor, reflexions entorn
a la disfuncio6 de les poténcies de I’anima? Alguna veu que posas en relacio el suicidi
passional i I’experiéncia d’amor radical amb un discurs de tipus técnic sobre com aquest
estat d’enamorament és capagc d’interferir en el lliure arbitri i en la ra6? Ausias March ho
fa normalment.

Més angles de visid: en aquest cant se’ns parla dels ‘ulls comuns’ de la gent; de les
consideracions de tots aquells que, per falta d’experiencia o per grosseria d’enteniment,
0 bé se’n riuen dels efectes extrems que pot provocar un amor d’aquesta natura, o bé no
els entenen. Paral-lelament, llavors, també comptam amb el doble punt de vista del jo
sobre ells, que o bé els compren i perdona, o bé els acusa, ja que hi hauria una explicacid
clara (i segons el model tragic, admirable i coratjosa) del fet que un enamorat com ell es
comporti talment un fora-seny (vv. 19-20). Es, naturalment, una qiiesti6 de perspectiva;
en aquest cas, de com el jo reacciona de dues maneres diferents en veure la seva imatge
en un mirall, o sigui, en els ulls dels altres (que restitueixen dues visions al seu torn
diferents: de befa i de meravella).

De fet, aquests espectadors anonims son la cara humil del rei Salomdé —el rei del seny—
que, de la mateixa manera que els herois, gaudeix d’un estatus moral elevat dins el seu
propi paradigma. Es clar que es tracta d’un model els valors del qual el jo (re)coneix, perd
al qual no encaixa perqué ha perdut el sentit comi (v. 22).” Aquesta condicid, que li
impedeix representar les virtuts de I’home sensat, és el que reafirma la seva adequacio als
pressupostos del model d’amor extrem. El cant IX acara explicitament una cosa amb
I’altra.

«Stant a part e sol, yo m’enpeguesch» és el vers que mostra el jo entotsolat i reflexiu.
S’introdueix un sentit que sembla de deure étic vers si mateix, imaginant “allo que hauria
de fer” (v. 26) i I’element de la vergonya que li ho impedeix. El jo, per tant, concebria
una missio, perd quan la projecta mentalment, estimula una emocié que li impedeix
d’executar-la. La imaginacio sembla aqui una facultat mental que I’amant prova d’exercir
per arribar a un objectiu, perdo Amor la hi vol «reprendre» (v. 29), com ja abans li havia

7 Notable, en aquest sentit, és el nombre de vegades en qué en aquest cant hi apareixen les paraules ‘seny’
i ‘rad’ i quina connotacié se li atribueix a cada punt.
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pres el seny, I’arbitre i la rad (v. 7). Arribats a aquest punt, aquella entrega total de
I’enamorat al servi d’Amor es deforma; perqué si d’una part el jo troba un sentit, que
podia ser aparentment contradictori a causa del patiment que la situacié genera, pero
d’alguna manera compensat pel propi convenciment —com havia declarat ell mateix,
parlant del voler d’amor:

e res no fag en contra son voler
desijant be, la dolor li graeschx.
(vv. 23-24)

De I’altra part, al llarg del seu discurs va introduint altres reflexions sobre aquesta
conviccid que la relativitzen. Un model tan radical com I’heroic, tanmateix, no admet
relativitzacions. L’Unica manera que el poeta té per fer-ho és mitjancant el pensament
subjectiu del jo, que recull I’experiencia i els propis balangos i, amb aix0, I’acarament de
les convencions que marquen els generes literaris i les corresponents concepcions de
I’amor.

En definitiva, el que ara veiem és un enamorat que es plany en la resistencia a una
intervencio d’Amor, que passa per I’assetjament de la imaginacio i que, vist que el jo ha
fallit en fer el que es proposava, el porta a preguntar-se com sera possible que amb cara
serena tingui el poder de desplegar la propia raé (vv. 31-32). Sanitat vs patiment que
‘afina’, per dir-ho amb poques subtileses.

Qui troba plaer en la sofrenga amorosa acompleix exitosament un classic horitzé
d’expectatives: aquell que ha motivat els esfor¢os i enaltiments dels grans amadors de la
tradicio, i els ha portat a demostrar el seu estatus —un estatus superior al dels amants
mediocres que amb el seu seny comu no son capacos d’accedir a aquest tipus de prova i
a la contradiccio que els comporta. El fet, pero, és que ara aixd mateix apareix sota la
forma d’una problematitzacid, no d’un programa. | és que, si abans el jo s’ha lamentat
dels pecs, ara és ell a declarar «Los fets d’Amor yo no pusch ben entendre» (v. 33), variant
el punt de vista i formulant la contradiccid des d’aquesta nova focalitzacid tipica de March
—la de I’experiéncia en directe, paral-lela a la de la teoria general—. Dit d’altra manera, si
abans el subjecte d’alguna manera havia adherit al gest heroic de Piram i Tisbe i s’hi
havia emmirallat, ara declara el continu estat de pena que li provoca la idea d’haver de
morir o “retre I’anima” per amor (v. 35-36). Al mateix temps, pero, també sent que la
mort pot ser I’Unica prova, la major i definitiva, de la seva veritat d’amor, i llavors, es
mostra prompte a morir (vv. 39-40).

El que compta no és tant aquest moviment sino el dels canviaments de graella amb
queé es rastreja la situacid, que son en definitiva una constant del cant. A partir d’aquests
patrons i punts de vista sembla que el subjecte passa de comprovar I’adequacié d’ell
mateix a un model d’amor extrem o a reivindicar la coheréncia del propi comportament
‘estrany’ a l’interior del sistema a qué respon (vv. 17-24), a rellevar les propies
contradiccions emergides en I’experiencia. L’experiéncia individual és, per tant, un
important escenari realista per a la confrontacié de dues ‘opinions’ que al seu torn
corresponen a dos models culturals que abans s’havien presentat en un altre context.

En els altims versos, amb la descoberta explicita del tipic problema de no aconseguir
comunicar I’amor a la dama (una comunicacié que obriria pas a la reciprocitat i a
I’entesa), es confirma la dificultat de viure un amor extrem que estalvii mort. En
definitiva, i com preveu una tradicio consolidada pero que no encaixa amb la de I’amor
heroic, el jo s’ha trobat enmig de dos camins 0 maneres de demostrar I’amor: trucant a la
porta de Llir entre cards, o sigui, parlant-li (seguint els propis desitjos sobirans) o restant
mut (sotmes a les penes del mandat cruel d’Amor, que veng). El jo, per tant, no figura
que se sacrifiqui, sinG que no aconsegueix I’amor i, amb ell, la salvacié feli¢ que li
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proporcionaria la dama —val la pena recordar que Piram i Tisbe demostren el seu gran
amor amb la mort, i que aquesta mort també és causada per un problema de comunicacio,
pero de ben diversa natura: per un malentés. En la retirada (el “tornar” del v. 44), el jo
veu els estralls provocats pel silenci: el cami empitjorat de les passions d’amor, d’un
Amor que es dolia de com el jo encara fos viu.

En definitiva, el jo es confessa sempre enamorat, I’element prismatic esta en el fet
que varii la perspectiva des de la qual aquesta condicid es mira, amb diversos observadors
que la posen a la llum d’un o I’altre model o visié del mén en la que les coses prenen un
determinat sentit. Cada model comporta els propis pressuposits i conseqiiéncies, i no
requereixen una compatibilitat. Aixi, la crueltat d’Amor descrita al comengament pot
incrementar el mérit de I’entrega, que és el pressuposit sobre el qual s’ha construit la
imatge del martir d’amor o de I’afinament, o pot ser un antiexemple de sanitat mental, un
defecte per excés de vergonya o un obstacle al reconeixement. La Tardor Medieval és
potser el context directe de la relativitzacio de la suficiéncia d’aquests codis, cridats en
causa a partir d’una polifonia inharmonica i amb el melancolic final de la via torta; una
operacio que potser llegim millor en la distancia, i que no deixa de banda la dimensid
existencial inquieta d’un jo que indaga I’experiéncia interior i n’interroga fortament les
categories i les eines de comprensio.

Comptat i debatut, el realisme psicologic i la representacié prismatica sén els fils
principals d’unatesi de lectura transversal de I’obra d’ Ausias March. Ambdues categories
s’extreuen de la mateixa lectura dels textos, i es presenten com a eines critiques dirigides
a descloure’n el sentit que aquests poden continuar produint avui; o sigui, la rad per la
qual continuam a llegir-los més enlla del significat que tingueren i del valor historic que
constitueixen com a producte literari del passat.
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