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LA CELEBRAQION DE LA FESTIVIDAD DE
SAN ISIDRO, PATRON DE MADRID, EN LA PRADERA
Y OTROS LUGARES DE LA VILLA

THE CELEBRATION OF THE FESTIVITY OF SAN ISIDRO,
PATRON OF MADRID, ON THE PRAIRIE AND OTHER PLACES
OF THE VILLA

Por L. Regino MATEO DEL PERAL
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Area de Cultura del Ayuntamiento de Madrid
Ex pofesor- tutor de historia del centro de Madrid, adscrito al
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RESUMEN

A través de este articulo trato de describir lo que es la pradera de San Isidro,
lugar emblematico de las fiestas de San Isidro, adonde se desplazan los romeros el
dia 15 de mayo festividad del Santo Patron. Goya inmortalizé con sus pinceles,
por encargo de Carlos 111, la pradera que en un principio estaba destinada a ser
un cartdn para tapices con siete y medio de anchura, pero la muerte de Carlos I11
frustré este proyecto y Carlos IV era mas partidario de que fuera un boceto mas
pequetio realizado por el pintor aragonés, 6leo sobre lienzo con unas dimensiones
de 41,9x 90,8cm. No obstante, el tamafno del lienzo no fue 6bice para mostrar la
genialidad de esta pintura que Goya realiz6 desde la orilla del Manzanares, junto
a la Ermita, desde donde se divisa Madrid al fondo con edificios como el Palacio
Real y San Francisco El Grande. En la parte inferior del lienzo, en el borde se
aprecian figuras de mayor tamafio, personajes del siglo XVIII y ya en el centro,
una composicion de numerosos tipos populares y aristocraticos como los majos,
las manolas, los petimetres, miembros de la nobleza que se divierten con juegos
y bailes. Destacan, también, diversas carrozas, y calesas. Igualmente, el dominio
de los colores y la capacidad técnica del pintor.

ABSTRACT:

Through this article I try to describe what the San Isidro meadow is, an
emblematic place of the San Isidro festivities, where the pilgrims go on May 15,
the feast of the Patron Saint. Goya immortalized with his brushes, commissioned
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by Carlos III, the meadow that was initially destined to be a cardboard for
tapestries seven and a half wide, but the death of Carlos III frustrated this
project and Carlos IV was more in favor of It was a smaller sketch made by the
Aragonese painter, oil on canvas with dimensions of 41.9 x 90.8 cm. However,
the size of the canvas was not an obstacle to show the genius of this painting
that Goya made from the banks of the Manzanares, next to the Hermitage, from
where Madrid can be seen in the background with buildings such as the Royal
Palace and San Francisco El Grande. In the lower part of the canvas, on the edge,
larger figures can be seen, characters from the 18th century, and in the center, a
composition of numerous popular and aristocratic types such as the majos, the
manolas, the fops, members of the nobility who They have fun with games and
dances. Also noteworthy are various floats and carriages. Likewise, the mastery
of colors and the technical capacity of the painter

PaLABRAS CcLAVE: Francisco de Goya y Lucientes, la pradera de San Isidro,
Madrid, fiestas y escenas costumbristas.

Key worps: Francisco de Goya y Lucientes, the San Isidro meadow,
Madrid, festivals and costumbrista scenes

LA PRADERA

Una de las publicaciones mas completas sobre Goya, en relacion con
los cartones para tapices, es el Catalogo editado por el Museo Nacional del
Prado, en el afio 2014, con el titulo GOYA en Madrid '. Durante la época de
los Borbones se mantuvo la sociedad estamental y mediante la Pragmatica
Sancion de 1776 se reguld el matrimonio, en el sentido de que los miembros de
la nobleza no podia contraer matrimonio con personas pertenecientes a clases
de rango inferior. En consecuencia, esas clases se agrupaban en estamentos, en
los que en el superior se encontraba la nobleza y en el inferior se incluian /os
artesanos y vendedores callejeros, pero cuando Carlos III accede al trono espafiol
hay un indudable avance econémico que se concreta en actividades como las
relativas a las manufacturas reales, la industria y la creacion de las Sociedades
Econdmicas de Amigos del Pais. Hay que tener en cuenta que Carlos III, era un
déspota ilustrado, partidario de que se realizaran las reformas necesarias, aunque
las mismas se efectuaran desde la cuspide del poder. La época de la Ilustracion
conto en Europa con diversos monarcas, ademas de Carlos III, como Catalina II
de Rusia, José I de Portugal, José II de Austria y Federico II de Prusia.

1 Catalogo de la exposicion: GOYA EN MADRID. CARTONES PARA TAPICES 1775-1794. Man-
uela B. Mena Marqués, Gudrun Maurer. Con la colaboracion de Virginia Albarran, Gemma Cobo, Janis
Tomlinson. Madrid, Museo Nacional del Prado, 2014. Pp. 1-335.
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Dos bellas jovenes, una morena y otra rubia, portan un botijo y un pequeria
imagen del Santo. Imagen cedida por el Museo de Historia de Madrid.

En los cartones para tapices que realizaron para el monarca ilustrado la
saga de los pintores Bayeu, asi como Goya, Castillo y otros pintores reflejan la
existencia de una sociedad dindmica y diversa, cartones cuyo destino era para
las estancias reales.?

En este sentido, quiero destacar la Pradera de San Isidro, *que se le encargd
a Goya por Carlos 111, a través de Jovellanos y que en un principio era un cartéon
para tapiz de unas dimensiones de 7 metros y medio de anchura. La idea era que
aquel reflejara la existencia de esos estamentos sociales, donde se deja entrever
en el siglo XVIII la inevitable simbiosis ente unos y otros. El destino del carton
proyectado era para el dormitorio de las infantas del Palacio de El Pardo.

2 MANUELA B. MENA MARQUES. “Alo lexos se ve Madrid” Goya y los cartones de tapices:
servicio al rey y ensayo de ideas Museo Nacional del Prado, 2014. Pp. 17-33.

3 MANUELA B. MENA MARQUES GOYA, en Madrid. Cartones para tapices. 1775-1794. LAS
CLASES SOCIALES LA ARMONIA DEL PUEBLO. Museo Nacional del Prado, 2014. Pp. 127-135.
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El pintor aragonés se quejaba amargamente de las dificultades que entrafiaba
la realizacion de esta obra y asi le hacia saber en una carta a su buen amigo
Zapater

“ Estoy trabajando con mucho empeiio y desazén, por ser poco el tiempo y
ser cosa que ha de ver el rey, principes etc; a mas de esto ser los asumptos(sic) tan
dificiles y de tanto quehacer como la pradera de San Isidro en el mismo dia del
Santo con todo el bullicio que en esta corte acostumbra aber (sic)”.

Al fallecer Carlos III el proyecto se frustrd por no estar de acuerdo su hijo
Carlos IV con el tamafio de la pintura. Por tanto, Goya que tuvo la obra durante
unos afos se vio obligado a reducir las dimensiones de su obra, de tal modo
que de ser un cartén para tapiz paso a ser un excelente boceto de 42cm x 94
cm. En 1798 Goya vendid la pintura al duque de Osuna y esta obra llego6 a ser
considerada como una de las mas emblematicas del pintor, que tuvo la virtud
de incluir en ese exiguo espacio toda una escena festiva moderna, en donde
supo armonizar la alegria de los componentes que asistian a la pradera con esa
magistral luz del lienzo, donde se puede observar en esta celebracion festiva la
aflorada union de las clases sociales. Asi la aristocracia imitaba a los majos en
forma de majeza. En ese sentido, la duquesa de Alba vestia de maja, al igual
que las majas pertenecientes al estado llano, aunque, logicamente, el traje de la
duquesa fuera de mayor calidad.

La escasez del espacio del que disponia Goya para pintar la pradera fue
un trabajo muy laborioso del pintor, ya que era francamente dificil aglutinar en
el mismo las figuras y todos aquellos componentes que formaban parte de esa
actividad festiva.

Las majas y los majos aparecen en la parte superior de la pintura,aunque
como se indica en este texto no es factible saber a que grupo social pertenecian.
No obstante, no parece que existiera un agrupamiento de nobles y plebeyos,
ya que el atuendo de la aristocracia era mas rico que el perteneciente al pueblo
llano. Entonces, lo 16gico es que ambas clases sociales se reunieran por
separado. Se aprecia como los majos y majas se dedican a conversar, a flirtear,
a habladurias y a cotilleos, mientras que en el centro del boceto aparece
una multitud, que forma distintos grupos, unos sentados en el suelo que
intercambian opiniones y comen y beben y otros recorren el recinto y cantan
y bailan. La nobleza recorre con sus coches de caballos esa zona, y disfruta
viendo como el pueblo se divierte con alegria, sin necesidad de proceder a
apearse de sus vehiculos. También, los reyes asistian en coches especialmente
adornados y una pareja de guardia de corps con uniforme de gala advierten de
la presencia de la comitiva real.

Goya capto las caracteristicas de estos tipos de entonces y, ademas, en
la Coleccion Real tuvo la oportunidad de ver diversas pinturas de Francisco
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Vista de la Hermita (sic) y de la Fiesta de San Isidro en Madrid. Imagen cedida por
el Museo de Historia de Madrid.

Bayeu que le sirvieron para que las suyas tuvieran su propia originalidad y se
diferenciaran de las demas®. Asi entre 1784 y 1785 Bayeu habia pintado: EIl
Paseo de las Delicias en Madrid, La Merienda en campo y el puente del Canal
de Madrid. También, Goya diviso otras pinturas de la Coleccion Real como las
atribuidas a Jan Brueghel El Viejo y, en concreto, la fiesta que se celebrd con
ocasion del : Banquete de bodas presidido por los archiduques Alberto e Isabel
Clara Eugenia, que data de 1622 y que es un 6leo sobre lienzo de 84x126 cm.
Madrid. Museo Nacional del Prado.

Asimismo, otro cuadro pero con una connotacion distinta es el relativo a
Juan Bautista Martinez del Mazo titulado Vista de la ciudad de Zaragoza, que se
expuso en el Palacio Real en 1772 con destino al cuarto del infante Don Luis. El
lienzo muestra la sociedad estamental de la época que se hallaba bajo la égida del
rey Felipe 1V, que se divisa a lo lejos entrando en la monumental ciudad. Esta
pintura fue elogiada por Goya y Luis Paret. En ella aparecen diversos grupos
pertenecientes a la sociedad de entonces como caballeros y damas, variados
representantes de la Iglesia, vendedoras ambulantes y mendigos.

4  MANUELA B MENA MARQUES. GOYA, en Madrid. Cartones para tapices. 1775-1794. LAS
CLASES SOCIALES LA ARMONIA DEL PUEBLO/ VENDEDORES AMBULANTES/ EL MATRI-
MONIO DESIGUAL..Ob. Cit.
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Madrid. Romeria en la Pradera, 1848. Imagen cedida por el
Museo de Historia de Madrid.

Valeriano Bozal *en su libro Goya, en la Introduccion del mismo, resefia
que el pintor aragonés nacio en 1746 en la pequefia localidad de Fuendetodos,
de la provincia de Zaragoza, afio en el que reinaba en Espafia Fernando VI
(Madrid, 23 de septiembre de 1713-Villaviciosa de Odon, 10 de agosto de 1759).
tercer hijo de Felipe V y Maria Luisa Gabriela de Saboya (el primer y segundo
hijo fueron Luis I y Felipe Pedro). Goya falleci6 en Burdeos el 16 de abril de
1828, siendo el monarca que asumia el trono Fernando VII (San Lorenzo de El
Escorial, 14 de octubre de 1784-Madrid, 29 de septiembre de 1833. La vida de
Goya transcurrira por diversos periodos, con Carlos 111, el déspota ilustrado,
seguido de una fase en la que con Carlos IV acaece un enfrentamiento entre
los ilustrados y los partidarios de Manuel Godoy. A continuacion se producira
el Motin de Aranjuez y la Guerra de la Independencia, El reinado de Fernando
11, mal llamado “El Deseado”, ya que fue uno de los monarcas mas nefastos
de nuestro pais, que recibié varios apodos, siendo el mas famoso el de rey
felon. Su reinado se encuentra jalonado por tres etapas: la primera la relativa
al retorno del absolutismo, (1814-1820), La segunda la del Trienio Liberal
(1820- 1823) y de nuevo otra vez el absolutismo, la llamada década ominosa
(1823-1833).

5 BOZAL, Valeriano. Goya. Alianza Cien. Costumbres, fiestas y diversiones Museo Nacional del
Prado Madrid, 1994. Pp..11-19
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Tipos de Madrid. Izquierda. BAILARINA DE BOLERO DE MADRID. Pigal.
White. 1825. Imagen cedida por Manuel Abella Poblet. Derecha. MAJA. Dibujo de
Antonio Mingote. 2001. Imagen cedida por Manuel Abella Poblet.

En el afio 1760 fue cuando el pintor aragonés paso al taller de José Luzan
en Zaragoza. Posteriormente, en los afios 1763 y 1766 Goya acude a los
concursos convocados por la Academia de San Fernando en Madrid, sin que el
pintor fuera valorado como debia. Mas tarde marcharia a Italia y regresaria a
Zaragoza donde contrae matrimonio con Josefa Bayeu, hermana de Ramon y
Francisco Bayeu, que apoyan al pintor. Las pinturas mas sobresalientes fueron
las del Aula Dei que de gran tamafio describen la vida de la Virgen. La estancia
de Goya en Madrid iba a suponer un avance cualitativo de sus pinturas en el
momento que el pintor asume la realizacion de los cartones para tapices que
¢ constituyen una relevante obra pictorica, que Goya efectud entre los afios
1775 y 1792 con destino para la Real Fabrica de Tapices de Santa Barbara.
Ademas de ¢él otros pintores llegaron a realizar otros cartones para tapices,
cuya autoria corresponde a los pintores Mariano Salvador Maella, Antonio
Gonzalez Velazquez, José Camardn y José del Castillo. Los cartones para
tapices contienen diversas escenas populares, conforme a los deseos de Carlos
1T y de los principes Carlos de Borbon y Maria luisa de Parma. Pintores como
Maella y los Bayeu eran los encargados de observar si esas obras habian sido
realizadas conforme a los gustos del monarca.

6  GOYA Enciclopedia del Arte. Ediciones Tikal. Pp. 1-255
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Francisco Bayeu, cuiiado de Goya, con una fama ya adquirida en la Corte,
consigue que el pintor aragonés se traslade desde Aragon a Madrid con el
objetivo de que se dedique a decorar los reales palacios. En aquella época
después del fallecimiento de Tiépolo en 1770 era Anton Raphael Mengs el
pintor con mas prestigio en la Corte. Goya estaba satisfecho con la labor que
se le habia encomendado y va adquiriendo una reputacion como pintor entre las
clases adineradas. Ya entre 1780 y 1786 se dedica a otros trabajos pictoricos.

Goya recibid en 1788 el encargo por parte de Carlos III de realizar unos
cartones que debian servir como modelo de los tapices que decorarian el dormitorio
de las infantas en el Palacio de El Pardo. En concreto, y por lo que respecta al
carton para tapiz de la pradera de San Isidro. Esta obra estaba planificada para
que midiera, nada menos, que siete metros y medio de anchura, pero la muerte de
Carlos Il el 14 diciembre de 1788, como resefia Enrique Quintana’, Coordinador-
Jefe de Restauracion y Documentacion Técnica del Museo del Prado, dejo en
suspenso la elaboracion de este gran lienzo. Carlos IV que accede al poder el dia
del fallecimiento de su padre considerd que este carton debia ser sustituido por
un pequetio boceto. Este es el motivo por el que no existid carton de la Pradera
de San Isidro y si el de la Gallina ciega. El hecho de que el pintor aragonés
redujera las dimensiones del lienzo no afectd a su calidad técnica.

Enrique Quintana nos describe las caracteristicas del boceto de Goya: la
pradera de San Isidro, que el pintor efectud desde la orilla del Manzanares junto
a la ermita del Santo Patron. El boceto lo divide en dos partes :la superior y
la inferior. En cuanto a la superior, segin Quintana, es la que nos proporciona
una vista de Madrid, con el horizonte y el cielo con colores rosdaceos y azules 'y
una bella silueta de sus edificios emblematicos al fondo: el Palacio Real y San
Francisco el Grande con ligeros toques de colores blancos y grises. En cuanto a
la parte inferior se observa “una gran curvatura del terreno, en el que se colocan
a modo de friso unas figuras de mayor tamario y vemos una figura que es la
unica que nos mira, por encima del hombro de su compariero...”. Otra de las
escenas que destaca Quintana a la derecha es la relativa: “a ese grupo fantastico,
bellisimo, que esta bebiendo vino . Ya mas adentro en se ve una llanura que
Quintana resefia, en la que se aprecia multitud de figuras, mas de 15 carrozas y
carruajes, algunos caminando en direccion contraria.

Quintana destaca como el boceto no ha requerido ninguna restauracion por
su calidad y muestra numerosos detalles donde se aprecia la maestria del artista
y la coherencia de la luz. En este primer plano, es donde aparecen unas “majas”
con sus acompafiantes masculinos®

En el lienzo aparecen diversos tipos populares como los majos, manolos,
chisperos, petimetres y currutacos, asi como otros colectivos desde vendedores
y feriantes hasta paseantes de alta alcurnia y vehiculos como cabriolés, calesas,

7 QUINTANA, Enrique Coordinador- Jefe de Restauracion y Documentacion Técnica del Museo
del Prado,. La Pradera de San Isidro. YOUTUBE. www.musenacionaldelprado.es
8 Lapradera de San Isidro de Goya — Historia del Arte
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berlinas, carrozas y tartanas que transportaban gentes de la condicion social mas
modesta’. En cuanto al atuendo se observan casacas a la moda francesa y otras
vestimentas constituidas por lanas y telas mas burdas de las clases mds bajas.

Esa minuciosidad de Goya'® es verdaderamente meritoria, por su destreza y
habilidad para insertar es ese espacio tan pequefio ese conglomerado de gentes
y personajes con sus trajes mas elegantes. Todo este conjunto de participantes
se observa que estan en la pradera en actitud alegre en animada charla o comien-
do y bailando. Por supuesto que al contemplar el cuadro sorprende la calidad del
mismo y su elaboracion. Hay que tener en cuenta que Goya, como gran pintor,
dominaba diversas técnicas pictdricas, como el 6leo, el dibujo y el grabado. Su
interés por la investigacion artistica le llevo, ya siendo anciano, a embarcarse en
la recién descubierta técnica de la litografia.

Otro lienzo muy posterior de Goya!! es el que se encuadra dentro de sus de-
nominadas “pinturas negras”, titulado “La Romeria de San Isidro” Se trata de
un 6leo sobre lienzo de 138’5 x 436 cm. Este cuadro fue realizado por el pintor
en su Quinta del Sordo y estd compuesto por una serie de personajes esperpén-
ticos y grotescos que se dirigen a la pradera el dia de la romeria. Nada tiene que
ver este lienzo con el de la “Pradera”. Ambos simbolizan dos realidades opues-
tas: el de la “Pradera” la alegria de la celebracion de esa manifestacion festiva.
El de la “Romeria” tiene un matiz tenebroso y triste. Asimismo, Goya realizo
otro otra pintura en Paris entre los afios 1820 y 1821 que refleja una procesion
presidida por miembros de la Inquisicion, conocido en francés con la denom-
inacion: “promenade du saint-office”. Es un 6leo de 33 x 57°5. El lienzo que
se halla en el Museo del Prado nos refleja una peregrinacion a la ermita de San
Isidro y al frente de misma figuran componentes del Tribunal del Santo Oficio.

También, Goya es autor de otra obra pictérica que se halla, igualmente, en el
Museo del Prado denominada /la Ermita de San Isidro como homenaje al Santo
Patron, del mismo afio, de un 6leo sobre lienzo de 42x44. Se trata del disefio de
un boceto no concluido.

Era tradicional ya desde el siglo XVI proceder a merendar en la pradera y
beber agua en las proximidades. Asimismo, se instalaban puestos de las mas
diversas caracteristicas donde se vendian toda clase de productos. Eran tipicos
aquellos en los que se podian adquirir las famosa rosquillas del Santo que eran
las denominadas fontas sin ningn recubrimiento y las /istas, bafiadas con azu-
car con un color preferentemente amarillo. También, las famosas de Santa Clara
bafiadas con un azlicar de color blanco. También eran muy populares, las france-
sas, las de la «Tia Javiera» y las de «Fuenlabraday.

9 https://es.m.wikipedia.org/wiki/La_pradera de_San_Isidro

10 La obra pictérica completa de GOYA” Clasicos del Arte. Noguer. Rizzoli Editores Editorial
Noguer, S. A. Barcelona-Madrid. Pp. 93-95, 103-104, 134 y LAM. I-1I-1V, V, VIIl y LIX B. Barcelo-
na, 1976

11  Goya. La Romeria de San Isidro. Pinturas Negras. 1820-1823, 6leo sobre lienzo 138,5x 43,5 cm.
Madrid Museo del Prado.
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Otro producto tipico en la pradera son los barquillos que son vendidos por
el barquillero, ataviados con el traje de chulapo o chulapa y que portan un re-
cipiente que consiste en una lata redonda que en la parte superior lleva adosada
una ruleta de la suerte..Consiste en un juego, en virtud del cual te puedes ver
favorecido o no con un numero determinado de barquillos. Los ingredientes
habituales para realizar los barquillos son harina, aztcar y canela. También, son
tipicas en San Isidro las almendras garrapifiadas y las manzanas caramelizadas.

Era habitual portar o adquirir botijos . Asimismo, los denominados pitos
del Santo, una especie de silbatos, que se realizaban con cristal o barro y cuya
forma se asemeja a la de un péjaro..Entre las bebidas destacaban el vino de
Valdepenas, la limona, y la clara con limon.

Diversos escritores y artistas han puesto de manifiesto la relevancia de
este boceto y han descrito con su pluma y pinceles el aspecto ludico y religioso
de esta emblematica actividad. Cuantos valiosos testimonios han certificado esa
singular manifestacion festiva con su riqueza, heterogeneidad y bullicio que en
la pradera y la ermita es donde adquieren su mayor auge. Uno de los que mas
acertadamente ha escudrifiado las caracteristicas del acto y de sus personajes
hasido José Gutiérrez Solana.”” En ese contexto analiza con chispa y gracia la
fiesta del dia 15 de mayo como resefia el escritor en el siguiente parrafo:

“...La gran romeria que se celebra en esta ermita es la primera y mas importante
de Madrid, siendo inmenso el gentio que a ella asiste. Todos “los isidros” que paran
en la posada del Peine. Las criadas que bailan los domingos con los soldados en
la Fuente de la Teja, como peregrinacion, bajan como hormigueros por la calle
de Toledo, plaza de la Cebada y en Cava Baja. En los mesones y paradores de
la Gallineria, de Maragaton y del Galgo, en que se hospedan los recién venidos,
hay gran animacion. En los patios de esos paradores se ven diligencias viejas
y despintadas; sube la familia de los “isidros”en una galera con las cestas de la
comida, preparada de antemano, chorizos de cagalar, morcillas de Candelaria,
tortillas y pollos asados, y la bota de vino....”

También Ramon Gomez de la Serna * hace alusion a la romeria y precisa
coémo aquellos madrilefios de una condicion social holgada ya no van a la pradera
al igual que en tiempos pretéritos en los que utilizaban calesas, diligencias u otros
medios de transporte que no fueran los modernos vehiculos de motor como los
coches y motos. No asi las clases modestas para los que el tiempo no ha afectado
a su desplazamiento que efectian mas lentamente y los pobres de antes hacen
la peticion en un latin nada académico, a fin de que se les socorra mediante

12 José Gutiérrez Solana. “MADRID-Callejero, Escenas y Costumbres XVI “Romeria de San Isidro”
Pp. 281-284. Primera serie, 1913. Asociacion de Libreros de Lance de Madrid. XXIV Feria del Libro
Antiguo y de Ocasion. Madrid, 2000.

13 Ramon Gomez de la Serna. “Elucidario de Madrid”. “XXXIV: El Milagroso Labrador.Pp.348-
353.0b.cit.
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Madrid. Publico en la Romeria de San Isidro. 1860. Imagen cedida por el
Museo de Historia de Madrid.

una limosna, considerando que esa solicitud revestia asi mayor solemnidad,
utilizando la expresion: Facitote caritatem.

Goémez de la Serna manifiesta que la gitaneria daba a la fiesta cierta
peculiaridad con sus tenderetes. Todos los que concurren forman un conjunto
diverso, desordenado y en ese conglomerado esta el encanto y la originalidad
de los romeros. El escritor analiza la romeria de antafio y la actual y como los
“isidros” o la “isidrada” se hallan en declive. La expresion tan popular madrilena
que en ocasiones escuchamos de: “Mds chulo que un ocho” al parecer hacia
referencia a aquellos chulapos y goyescos, ataviados impecablemente, a los que
se glosa por su donaire, porte y distincion y que cogian el tranvia nimero ocho
en la Puerta del Sol, a comienzos del siglo XX, para ir a la pradera de San Isidro
o0, también, se sustenta otra version, en el sentido que hacia alusion a los que se
desplazaban en el mismo medio de transporte a la verbena de San Antonio.

Ramoén Gémez de la Serna ’# menciona ese bullicio de la fiesta, los tiovivos,
las barracas, el humo que invade el espacio procedente de las fritangas de los
tenderetes donde se adquieren viandas, churos, refrescos, vino principalmente
de zonas cercanas y cerveza. Los menesterosos deambulan por la pradera en
busca de limosna y si no hay otra cosa de comida y si puede ser, también, de

14 Ramoén Gomez de la Serna. “Elucidario de Madrid”. XXXIV “EL Milagroso Labrador” Pp. 350-
353. ob. cit.
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CAMPANELAS EN LAS SEGUIDILLAS BOLERAS.
Imagen cedida por el Museo de Historia de Madrid.

bebida. Es la fecha propicia apropiada para llenar el estémago y ponerse a
tono. Los militares, cuyo cuerpo fund6 el Duque de Ahumada, se lucen en sus
monturas con briosos corceles y portan sus uniformes de guardias civiles con
prestancia. Los nifios juegan deslizandose por las bajadas de la pradera y los
juegos e instalaciones de feria se instalan para disfrute del pueblo. Las famosas
rosquillas de la Tia Javiera, las listas, las tontas y las de Santa Clara no pueden
faltar, ya que constituyen un genuino simbolo de la reposteria de la gastronomia
de esa fiesta isidril.

Como ya he puesto de manifiesto Goya en sus cartones para los tapices
reales muestra una especial sensibilidad para reflejar diversas escenas campestres
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protagonizadas por majos y majas como el dleo sobre lienzo, de 272 x 295
titulado: “El Baile de majos junto al Manzanares”. Se trata de diez obras que se
encargaron para el comedor de los entonces principe de Asturias, el hijo de Carlos
III, que llegaria a ser rey con el nombre de Carlos IV y su esposa Maria Luisa
de Parma, partidaria del majismo que a la aristocracia cae en gracia. Por ello,
fue la primera ocasion en que la majeza aparece reflejada pictoricamente. Otros
cartones que, en este sentido, se pueden citar son: “Merienda en el campo”. “La
Maja y los Embozados”y “El Quitasol”.

Pascual Madoz en el apartado del estudio relativo a Madrid'® con el epigrafe:
“Romerias, verbenas y otros regocijos”, analiza la evolucion de la Romeria de
San Isidro en el trascurso del tiempo y cdmo los romeros en realidad cuando
comenzaron a ir a la pradera fue a partir de cuando se construy6 la Ermita en
1528. Indica que la actividad en sus primeros afios era exclusivamente devota
y para cumplir las promesas efectuadas, hasta que esa manifestacion festiva
paso a ser de religiosa y limitada a alegre y general. En esa resefia de Madoz
menciona sus caracteristicas como, por ejemplo, el hecho de que unos comian en
fondas y cafés mientras otros lo hacian en la pradera. Se adquirian productos en
los tenderetes como vinos, alimentos, juguetes de barro etc. La gente se divierte
y se entretiene con bailes, juegos y cdnticos. Familias enteras acuden el dia 15
de mayo y en la pradera pasan la fiesta con alborozo y alegria.

Ricardo Sepulveda’® en su obra “Madrid Viejo”, nos describe como era la
romeria en los siglos XVI y XVII. Resefia como en la primera hora de la mafiana
de ese dia ya estaban dispuestos los capellanes a fin de oficiar las primeras
misas al alba en la ermita. ( “Apenas las ultimas luminarias de la albada de
San Isidro, ocultaban sus destellos ante el brillante resplandor de la aurora
del 15 de mayo, el ermitario, que era un labrador d (sic) del tiempo, medio
clérigo, medio seglar, abria la puerta de la ermita, en cuyo dintel aguardaban,
llenos de recogimiento, los capellanes de la Virgen del Puerto y San Antonio
de la Florida, encargados de decir las primeras misas...” ). Sepulveda hace
mencion del séquito madrugador que acudia a recoger el agua de la fuente
en diversos recipientes como los mensajeros enviados por los conventos de
monjas, los diversos componentes de las Ordenes religiosas “con la alforja al
hombro y el borriquillo al alcance de la suave vara de fresno.” En esa comitiva
madrugadora se desplazaban soldados, chulos, “ lazarillos y granujas” a fin
de otear el horizonte para planificar sus acciones. Sepulveda relata como entre
las ocho y nueve de la mafiana acudian “las damas mas renombradas de este
Madrid, en carrozas doradas con blasones aristocraticos y soberbios corceles”,
y también en “mulas enjaezadas, en sillas de manos” y finalmente las damas

15 Pascual Madoz. “MADRID. Audiencia, Provincia, Intendencia, Vicaria, Partido y Villa”.”Romerias,
verbenas y otros regocijos”. Pp. 562-564. Edicion Facsimil. Ob. Cit.

16 Ricardo Sepulveda. “MADRID VIEJO”. “Costumbres, leyendas y descripciones de la villa y corte
en los siglos pasados- 1888.” “La Romeria de San Isidro- Antafio y Hogafio” Pp. 325-336.Edicion
Facsimil de la de 1888. Trigo Ediciones, S. L. San Fernando de Henares( Madrid), 2000.
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que iban andando con una elegancia innata. Era el momento que aprovechaban
los pordioseros, menesterosos y tullidos para pedir limosna con tono mondtono,
implorando la concesion de ese auxilio con esa expresion latina ya citada por
Ramoén Gomez de la Serna: “facitote caritatem”.

Después del estamento nobiliario, seguian otros colectivos pertenecientes al
estado llano, la burguesia precedida por las estudiantinas y los grupos populares
por los majos “que tefiian sus guitarras, bandurrias y mandolinas, acompariadas
por el repiqueteo de los crotalos o castaniuelas de los barrios bajos”.

Vista de San Isidro del Campo (Siglo XIX)
Adolphe Jean Baptiste BAYOT Louis Philippe Alphonse BICHEBOIS
Biblioteca digital Memoria de Madrid. Inventario: Inv. 2464

En la pradera de San Isidro acude el pueblo que degusta los bufiuelos con
avidez y otras viandas como “atun en escabeche, conservado en aguarrdas,
vulgo vinagre”. Sepulveda describe esa multitud de romeros y vehiculos en los
que se desplazan, de todas las caracteristicas, desde carruajes mas modernos
hasta otros desvencijados y en mal estado que se lanzan desordenadamente
desde su punto de partida Esos lugares de donde parten estan situados en La
Puerta del Sol o la plaza de la Cebada. Ya la noche anterior aparcan y toman
posiciones los vendedores con sus tenderetes con productos de todas clases:
bebidas, dulces, botijos, rosquillas de la tia Javiera, las tontas y las listas etc.
Asimismo, lugares acotados cubiertos con toldos para el baile. Se advierte cierto
desmadre y reyertas con navajas esgrimidas por bravucones que con la bebida
acentlian su agresividad. Una vez finalizada la romeria los participantes vuelven
a sus casas extenuados con la ropa y el semblante que denotan el cansancio con
motivo de esa juerga tan prolongada.
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Maja elegante. Tipos populares Manuel de la Cruz y Juan de la Cruz,1077. Imagen
cedida por Manuel Abella Poblet

Pedro de Répide '7 describe como se realiza el peregrinaje a la ermita
que esta repleta de puestos en los que abundan los pitos y los cacharros de
barro asi como los bellos recipientes de artesania popular y en especial el
botijo. Satiriza Répide a algunos devotos que llegaron el dia 14 antes de la
festividad del 15 para beber esa agua milagrosa y ante el jolgorio optaron
por decantarse por el vino. Se conoce que ante la juerga olvidaron sus buenas
intenciones que “a priori” eran el motivo que les habia impulsado para
desplazarse a la ermita.

La instalacion de atracciones de feria constituye uno de los aspectos que
singulariza a las actividades recreativas que complementan los actos religiosos
que se celebran en una determinada fecha o fechas dentro del ciclo anual de
romerias y verbenas descrito en el parrafo precedente.

17 Pedro de Répide. “Costumbres y devociones madrilefias” Pp. 108-111. Libreria de la Viuda de
Pueyo. Madrid, 1914.
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Estas manifestaciones ludicas para solaz esparcimiento del publico asistente,
complementan actos sacros como la misa, procesion peregrinaciones que se
efectian a un ermita, santuario u otro tipo de templo situados en el campo o en
la ciudad.

Las actividades recreativas a las que aludimos pueden consistir en la
ubicacion de puestos de feria como los de tiro al blanco, ya sean con escopetas
de perdigones o bolas arrojadizas de trapo, numeros circenses, exhibicion de
personaje extravagantes como la mujer barbuda o la mas alta del mundo, juegos
y concursos, bailes o danzas, instalacion de aparatos mecanicos como la noria'y
la montaia rusa, quema de castillos de fuegos artificiales, tenderetes en donde se
adquieren objetos tipicos y caracteristicos de la zona, situados para la adquisicion
de bebidas y alimentos. Por supuesto, la atraccion de “los caballitos” era de
las mas populares sobre todo entre los nifios, instalacion que ha evolucionado
en el transcurso del tiempo en el sentido técnico y estético. “los caballitos”
han adquirido tal difusion que incluso funcionan, ademas, independientemente
de que se conmemore una festividad en determinados lugares temporal o
permanente a lo largo del afio.

Estas manifestaciones ludicas para solaz esparcimiento del publico asistente,
complementan actos sacros como la misa, procesion peregrinaciones que se
efectian a un ermita, santuario u otro tipo de templo situados en el campo o en
la ciudad.

En este sentido, en relacion con la pradera de San Isidro dias antes de la
romeria se dan los ultimos toques para que queden montados los puestos y
los “Tios —Vivos "%,

La palabra tiovivo aparece incluida en el diccionario de la Real Academia
Espafiola de la Lengua con una sola acepcion y hace referencia a: un “Recreo de
feria que consiste en varios asientos colocados en circulo giratorio”.

La denominacién de EI Tiovivo “con el que se llamaba a la atraccion de
los caballitos parece provenir del ailo 1834, cuando el duefio de una instalacion
de esta indole Esteban Fernandez contrajo el colera y se achacd la extension de
esta epidemia en Madrid al envenenamiento de algunas fuentes achacable a
algunos frailes, de ahi la actitud violenta de la muchedumbre que se dirigieran
contra ellos y algunos infelices fueron degollados al considerarseles autores de
dicha accion.

Esteban al que se creia muerto cuando iba a ser enterrado, al llegar a
la altura del lugar en el que estuvo enclavado el Circo Price, se incorporo
en las andas en las que era llevado y quit6 el pafio negro que le tapaba y
exclamé: ;Estoy vivo!. ;Estoy vivo!. Asustados por el impacto que les produjo
la situacion los que portaban /as andas huyeron despavoridos arrojando al

18 MATEO DEL PERAL, L. Regino. Revista Madrid Historico. La pandemia del célera en Madrid t
el Tiovivo. Septiembre-octubre 2020. Pp.78-84

19 Sofia Tartilan. “El Tio-Vivo”.Pp. 43-50. “Costumbres Populares”. 2* Edicion. Establecimientos
Tipograficos de M. Minuesa. Madrid, 1880.
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pobre Fernandez al suelo. Después del susto fue ayudado por sus amigos y
el poco publico que presenciaba el cortejo finebre a incorporarse para que se
recuperara dentro de su gravedad en una taberna proxima y posteriormente
sobrevivio y se repuso después de una dilatada convalecencia. Una vez que se
reincorpord a su trabajo fue apodado El Tio-Vivo, hecho que en un principio
no fue de su agrado, pero pasado el tiempo le beneficié por considerarse que
con ¢l habia ocurrido un acontecimiento casi milagroso, y contribuyé a la
difusion de su popularidad y hasta econdémicamente le beneficid, y acepto
de buen grado que asi le llamaran y también sus herederos. Desde entonces
la denominacion de Tio-Vivo se hizo famosa para designar esas atracciones
de feria que se empelan en esos actos ludicos de ferias, romerias y verbenas.

Sad Iiipee
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SAN ISIDRO (MADRID) Antonio Casero. Imagen cedida por el
Museo de Historia de Madrid

Mesonero Romanos en otra de sus obras: “Escenas Matritenses” *’describe
la celebracion de la romeria con cierto ingenio. Alude al trasiego continuo de
personas y medios de transportes que realizan el camino de ida y vuelta a la
Ermita y la Pradera. Carruajes y calesas tirados por briosos caballos y mulas
enjaizadas, repletos de los de ida y vacios los de vuelta en busca de nuevos

20 Ramoén Mesonero Romanos. “Escenas Matritenses por el curioso parlante”. “Romeria de San
Isidro”. Pp. 32-36.. Imprenta y Libreria de Ignacio Boix. Madrid, 1845. Ediciéon Facsimil. Méndez
Editores, Madrid, 1983.
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romeros. Los animales se asustaban al ser fustigados latigos que llevaban los que
iban a pie y la algarabia que se formaba con ruidos ensordecedores.

Los que regresaban iban llenos de objetos como figurillas de santos,
campanillas y recipientes de aguardiente “bendecidos”. Los peregrinos que
realizaban el trayecto de ida observaban como los que retornaban volvia focados
por el aguardiente que habian ingerido y su rostro colorado y la forma de llevar su
atuendo denotaban que la bebida habia hecho sus estragos. Los chulos hacian sus
bromas dejando caer en un cuenco de leche una campanilla o rompian un botijo.

Frente al agua milagrosa se agolpaban sin ningun orden los que llegaban y
regresaban y se lanzaban “cohetes” por unos traviesos muchachos.

EMBOTADAS 1 LAS SEGUIDILAS BOLERAS
\I L - -

EMBOTADAS EN LAS SEGUDILLAS BOLERAS. Imagen cedida por el
Museo de Historia de Madrid.
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Tipos Populares de Madrid. EL CIEGO JACARERO. Antonio Mingote, 2001.
Imagen cedida por Manuel Abella Poblet

En las fondas los que se habian demorado un poco en llegar a comer tenian
que esperar, avidos de impaciencia, y los que estaban sentados no se daban prisa
alguna en dejar libre sus asientos y mesas. Este texto lo publicoé Mesonero en
un articulo en mayo de 1832 que incorpor6 a la ediciéon de su obre resefiada a
pie de pagina.

Asimismo, Pedro Montoliti ? nos describe con detalle y profusion de datos
el ayer y hoy de la pradera. De antafio nos queda, como el cronista indica, el
lienzo de Goya que nos acredita el amplio perimetro de ese terreno que entonces
era verde y que actualmente no reviste esas caracteristicas por culpa del asfalto
siendo apenas perceptible la pradera por culpa del asfalto. El dia de la romeria,
15 de mayo, los romeros se dirigian primero a la ermita con guitarras y panderos
para cumplir con el precepto de acudir a la misa matutina y procedian a venerar
las reliquias del Santo Patrén dando un beso a aquellas y después bebian el agua
milagrosa que mana de la fuente y con devocion invocaban a San Isidro con la
expresion del tenor literal que se cita a continuacion:

21 . Pedro Montoliu Camps.”Fiestas y tradiciones madrileiias”. “San Isidro” Pp. 189-209. ob. cit.
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“San Isidro hermoso,
patron de Madrid,
que el agua del risco
hiciste salir”.

Después de realizar esa primera y fundamental actividad religiosa los
romeros procedian a la adquisicion de las rosquillas, las acreditadas y famosas
de la “Tia Javiera” 'y las conocidas como fontas (de sabor soso y sin azlcar)
y listas (mas sustanciosas y dulces por el azicar que las cubria) e, igualmente,
efectuaban un itinerario por los principales tenderetes instalados “ad hoc”, en
donde se ponian a la venta toda serie de objetos, entre los que Montoliu cita: “
botijos, molinillos de papel, porcelanas, pitos de cristal con flores de barro o de
barro con floves de papel y campanillas de arcilla...”

Por lo que respecta a la bebida y la comida habia lugares especializados para
la adquisicion y degustacion de esas viandas en los que se podian adquirir el tipico
“aguardiente y buriuelos, bizcochos e higos...”, pero describe el cronista que los
mas normal era tomar la alimentacion y la bebida en la pradera, aunque algunos
optaran por alimentarse en los abundantes ventorrillos montados en ese lugar.

En ese sentido, habia que acudir provisto de los materiales necesarios a fin
de facilitar la celebracion de esa merienda campestre y que ademas de la comida
y la bebida, se llevaran enseres culinarios adecuados como manteles, servilletas,
vasos, platos, cubiertos etc.. Unos se sentarian y extenderian sobre el césped
de la pradera y otros portarian mesas y sillas para estar mas comodos. Era una
ocasion propicia para comer copiosamente y algunos bebian hasta que el alcohol
hacia estragos en su mente y en su cuerpo, creando situaciones conflictivas por
esa ingesta de ese liquido que degeneraban en altercados y reyertas.

En relacion con esas viandas tan copiosas se difundid la siguiente copla
castiza, que citan Pedro de Répide *’ y que ¢l pueblo entonaba.

“ A san Isidro he ido
y he merendao,
mds de cuatro quisieran
lo que ha sobrao.
Ha sobrao gigote y empanadillas,
un capon, cuatro huevos
y tres tortillas.”

Por lo que respecta al transcurso de los afos cabe resefiar, como indica
Montolit en su obra ya reseiiada,” que en la celebracion de la romeria el paso del
tiempo y la modernizacion favorecieron la instalacion de nuevos espectaculos
de feria como los fuegos artificiales, instalaciones recreativas mecanicas, como
la noria, los caballitos, la montafia rusa etc. Merced a la Revolucién Industrial,

22 Pedro de Répide. "Costumbres y devociones madrileiias”. Pp.110. ob. cit.
23 Pedro Montoliu Camps.”Fiestas y tradiciones madrileiias”. “San Isidro” Pp. 189-209. ob. cit.
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que con cierto retraso llegd a Espafia, se facilit6 el disponer de esos dispositivos
mecanicos autéctonos y mas perfeccionados, aunque ya se habia anticipado la
llegada de otros aparatos procedentes del exterior.

LA FUENTE EL POZO Y LA ERMITA

Con ocasion del milagro acaecido cuando San Isidro para saciar la sed de su
amo Juan de Vargas golpeo con su aguijada una pefia de la que sorprendentemente
brot6 agua en abundancia, este recinto se convirtié en lugar emblematico y punto
de peregrinacién de los devotos del Santo Patron que recurrian a las propiedades
de ese liquido para intentar curar o sanar sus dolencias o enfermedades. Esta
fuente que paséd a denominarse de San Isidro es mencionada por Lope de Vega
en un poema en el que relata en verso el milagro y que transcribe en una de sus
obras Francisco Moreno?*

La Comunidad Auténoma de Madrid por medio de sus arquedlogos® en el
mes de mayo de 1999 tuvieron el mérito de hallar una nueva fuente en donde
San Isidro efectud su labor de que surgiera agua en un terreno para saciar la sed
de su amo y sefior Juan de Vargas. Concretamente el lugar citado se encuentra
en el Cementerio de San Isidro, en el denominado Patio del Santiago Apostol.
En ese recinto es en el que el entonces secretario de la Sacramental, Julidn Sanz
Milanés, en 1861, mandd que se erigiera una fuente a fin de honrar al Santo
Patron. Muy proxima a esta fuente esta enclavada junto a la misma Ermita la
famosa Fuente que es lugar de peregrinacion de los romeros el dia 15 de mayo y
que es a la que se atribuyen efectos milagrosos cuado se bebe. Probablemente el
agua que emana de las dos fuentes puede que proceda del mismo surtidor en el
que con la ahijada golped en una penasco Isidro e hizo brotar agua.

Ramoén Gomez de la Serna,? hace referencia a aquellos peregrinos que van
a la ermita y que observan “la tosca lapida” que se halla en aquella en donde se
encuentra la siguiente inscripcion:

jOh aijada tan divina
como el milagro lo enseria!
Pues sacas aguas de peria
milagrosa cristalina
el labio al raudal inclina,
y bebe su dulzura,
pues san Isidro asegura
que si con la fe la bebieres
y calentura trujieres
volverds sin calentura.’

>

24 Francisco Moreno. “San Isidro Labrador”. Biografia critica. “Pozos,Fuente, Ermita”. Pp.171-175.
ob. cit,

25 César Otal. Articulo publicado en “La Razon” el jueves, 30 de septiembre de 1999,. Madrid, 1999.
26 Ramon Gomez de la Serna. “Elucidario de Madrid”. XXXIV “El Milagroso Labrador” P. 348. ob. cit.
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En cuanto a la Ermita®’ inmortalizada por Goya en el lienzo ya citado
parece que la misma se erigié como agradecimiento de la esposa de Carlos V,
la emperatriz Isabel de Portugal, mujer de singular belleza, segunda hija del
monarca lusitano Manuel, en agradecimiento por haber sido curados de unas
fiebres su hijo el principe Felipe merced al haber bebido el agua de la fuente de
San Isidro. Existe, también la version de que su esposo el emperador, igualmente
se hallaba enfermo y fue sanado al beber dicho agua, 1o mismo que su hijo. Fue
en 1528 cuando se construyo la ermita. Aunque el milagro de la fuente conste
como aprobado por El Tribunal de la Rota, no asi las curaciones de Carlos V' y
Felipe II aunque se incluyeran en la relacion de los procesos de beatificacion y
canonizacion de San Isidro. En 1637, Felipe IV y su primera esposa, Isabel de
Borbon, acudieron a una lujosa fiesta a la ermita con un séquito que cruzaron
el rio Manzanares en unas barcas doradas y que segun cita Répide, conforme a
una version de aquel tiempo, estaba constituida: “de la musica del Almirante de
Castilla, que alegra; de la del Principe de Esquilache, que admira, y de la de
Vicente Sudrez, que pasma.”.

La Ermita fue mandada construir de nuevo por el virrey de Nueva Espafia,
el Marqués de Valero, Baltasar de Zufiiga y con tal motivo en 1725 se celebro
una solemne procesion el dia 11 de mayo y se decretd que en ese afio fueran dias
festivos desde ese dia 11 hasta el dia 15 del mismo mes.

También otro hallazgo reciente, descrito en un articulo por R.J. Alvarez,® es
el que ocurri6 en 1999 que corresponde al pozo que estaba tapado en la ermita de
Santa Maria la Antigua y que fue descubierto por los expertos de la CAM cuando
procedian a la restauracion del templo. El pozo se hallaba cubierto debajo de
la escalera por la que se accede al coro. Parece ser que este emplazamiento
era frecuentado por el Santo Patréon en donde procedia a orar y, también, no
descuidaba la obligacion de que los bueyes abrevaran en esa zona. Alvarez
analiza la antigiiedad de ese espacio y el hecho que posiblemente la ermita se
erigiera con motivo de ese pozo que utilizo el Santo.

Sabida es la profesion de zahori que desempefio San Isidro antes de ser labrador,
con una especial habilidad y facilidad para detectar la existencia de pozos, donde
encontarar manantiales y aguas subterrdneas. Si San Isidro era habitual visitante
del entorno en el que se halla la ermita en el siglo XII, ésta, segun los investigadores
puede que se construyera en el siglo XIII, es decir uno después de su fallecimiento,
que acaeceria en 1172. Los arqueodlogos reiteran la mas que probable realidad de
que en donde se encuentra la ermita hubiera una villa romana por los vestigios, que
seflala Alvarez, de ceramica, indicio de esa version no descabellada.

De los cuatro pozos realizados por el Santo en torno a la iglesia de San
Andrés, calle Toledo y Plaza Mayor s6lo se mantienen dos.

27 Pedro de Répide. “Costumbres y devociones madrilefias” Pp. 107-111.0b. cit.
28 R.J. Alvarez. “Un pozo con mucho fondo”. P.8. El Mundo, miércoles 22 de septiembre de 1999.
Madrid, 1999.
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En cuanto a la primitiva ermita de San Isidro Francisco Moreno”’ analiza la
polémica que actualmente subyace después de diversas reflexiones en el sentido
de si la ermita fue o no ordenada construir por la emperatriz Isabel y expone
en una serie de puntos las razones que origina esa duda razonable. Entre esas
dudas cita las de que como es posible que el templo que se erigio fuera de una
austeridad exagerada, poco acorde con una decision de la esposa de Carlos V,
ya que lo logico es que hubiera sido mas suntuosa. En la documentacion no se
especifica nada de la soberana para la custodia y el mantenimiento de la fuente
y la ermita y s6lo aparece la Cofradia de San Isidro. También, es anecddtico que
en 1605 las donaciones que efectia Cristobal de Urbel para adecentamiento y
ornamentacion de la ermita denota la pobreza exterior e interior del edificio

Los ISIDROS

En las fiestas del Santo Patrén, practicamente ha desaparecido una vieja
tradicion que era la asistencia de los isidros, denominacion que recibian aquellos
campesinos que se desplazaban a Madrid de lugares proximos y que solian
acudir fundamentalmente a la romeria de la pradera. Eran personas de aspecto
tosco curtidos por el aire y que llevaban una vestimenta que les distinguia de los
demaés. Eran objeto de bromas y timos por desaprensivos que se aprovechaban
de la ingenuidad y desconocimiento de la capital. Eran victimas, como indica
Pedro de Répide,*® de engafios por “listos” que les cobraban entregandoles a
cambio un documento para que pudieran pasear por la Puerta del Sol o por
El Prado o que les vendian un supuesto billete de un tranvia. Igualmente, les
otorgaban /icencias para poder beber en la fuentes ptblicas.

Angel J. Olivares® nos describe, igualmente, la fisonomia, atuendo y
caracteristica de los isidros. Entonces la palabra isidro se identificaba con la de
paleto que se desplazaba a la capital con buenas viandas de su localidad como
productos de la matanza o de las fincas que trabajaban y que eran apreciados por
su calidad. Su indumentaria de pana y faja denotaban esa peculiaridad. Unos
tenian la suerte de tener en la ciudad familiares y se hospedaban en sus casas
otros se tenian que alojar en posada y pensiones. Recorrian zonas del Madrid
“con solera” como el contorno de San Andrés, la plaza de la Cebada, la Cava
Alta'Y la Cava Baja, Puerta de Moros y Puerta Cerrada. Los habia mas flexibles
en su comportamiento o mas cerrados y Olivares, también analiza los timos de
como se le cobraba por pasear por la Gran Via o el famoso de la “estampita”
tan conocido por su divulgacion a través del film “Los Tramposos”, pelicula
de 1959, dirigida por Pedro Lazaga, que refleja aquella Espafia después de la

29 Francisco Moreno. “San Isidro Labrador. Biografia critica”.Pp. 174-175. ob. cit.

30 Pedro de Répide. “Costumbres y Devociones madrileiias”. P.111. Capitulo VI “Mayo Florido”.
Ob. cit.

31 Angel J. Olivares. “Rincones del Viejo Madrid” Los “Isidros.” Pp.79-82. Ediciones La Libreria.
Madrid, 2002.
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Guerra Civil llena de penurias en donde los picaros y golfos como el genial
Tony Leblanc y Antonio Ozores son protagonistas de diversos timos como
el mencionado de la estampita o el tocomocho. Asimismo, desempefian la
picaresca mas actual de carteristas que aprovechan para llevar a cabo en los
repletos tranvias madrilefios.

TIPOS DE MADRID BOLERA. Antonio Mingote, 2001. Imagen cedida
por Manuel Abella Poblet

SIMBIOSIS ENTRE NOBLEZA Y MAJEZA

En el haber de la Caramba esta el mérito de conseguir que la aristocracia
sintiera como suyo el majismo en modo de majeza. La gente de postin portaba
ricas indumentarias; igualmente los dandys, y los denominados por don Ramén
de la Cruz «majos de lujo».

Antonina Rodrigo en el capitulo VII de su texto relata esta situacion y la
realidad a la que ya hemos aludido de cémo «la aristocracia imita la majeza del
pueblo». Asimismo, analiza la sorpresa que supuso para el pueblo observar a los
nobles ataviados con trajes de majos y manolos y el hecho del talante abierto hacia
los tipos populares. Esta tendencia de la aristocracia de emular a los majos no solo
se circunscribia a su vestimenta, sino también al comportamiento de aquellos en su
manera de expresarse, de hablar, en la forma de sus movimientos y de sus bailes.
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Ademas de la investigacion llevada a cabo por Antonina Rodrigo sobre e/
majismo de lanobleza, es interesante también el estudio llevado a cabo por Pedro
Aguado Bleye y Cayetano Alcazar Molina, en su Manual de Historia de Espania
1808-1955.3* La duquesa de Benavente y la de Alba pugnaban por atraerse
a los majos que gozaban de su aprecio y simpatia. En los recintos palaciegos
las puertas estaban abiertas para toreros y actores. Ortega y Gasset analiza
la felicidad de la aristocracia por poder identificarse con el pueblo, con sus
costumbres, olvidandose de sus usos, formas y modos inherentes a su condicion
social. De las dos duquesas, la que representaba mejor la majeza era la de Alba.
Maria Teresa Cayetana era una buena tonadillera, cantaba tiranas y conocia a
la perfeccion las costumbres de majas y manolas, con las que compaginaba y
practicaba su forma de vida. Era el simbolo aristocratico de majismo que el
pueblo sabia valorar. El torero que més apreciaba fue Pedro Romero y la actriz a
la que més considerd, Maria del Rosario Fernandez /a Tirana.

No obstante, no todas las clases superiores estaban conformes con esa
manera de comportarse la aristocracia. Asi el conde de Carpio y otros nobles
consideraban denigrante para su posicion social esa adhesion incondicional a
esas costumbres plebeyas a las que la duquesa prestaba su apoyo. Eran, a su
juicio, habitos ficticios que no tenian nada que ver con los usos que correspondian
a los estamentos privilegiados.

La Caramba tenia en jaque a las autoridades que censuraban algunos de
los sainetes y tonadillas que interpretaba ante el publico, por su carisma y
popularidad.

Por otra parte, hay que resefiar que el majismo no es un movimiento exclusivo
de nuestro pais, pero si su peculiaridad, ya que en otros lugares allende de
nuestras fronteras solamente se circunscribia a las capas sociales mas modestas,
sin que fuera compartido por la aristocracia.

Asi lo corrobora el diplomatico y duque de Almoddvar, don Pedro de Luzan®,
que distingue el majismo madrileiio, mas refinado y culto, de ese otro tipo
caracteristico de la plebe parisina que emplea defectuosamente el lenguaje, con
modales y forma de vestir menos distinguidos. Situacién que no atraia y no era del
agrado de la nobleza gala, mas proclive a una diferenciacion mas radical con los
estamentos no privilegiados. De ahi la originalidad del majismo de la Villa y Corte
en el que la aristocracia se siente fascinada por ese colectivo de majas y majos.

«Mas chulo que un ocho». Con esta expresion procedente de la Villa se
glosa el majismo de una determinada persona. Es posible que la frase se refiera
a un tranvia que en los comienzos del siglo XX efectuaba el itinerario desde

32 AGUADO BLEYE, Pedro, ALCAZAR MOLINA, Cayetano. Manual de Historia de Espafia. Vol.
II1. «Casa de Borbon, 1700-1808. Espafia Contemporanea. 1808-1955», pp.287-290. Madrid: Espasa
Calpe, 1974.

33 Don Pedro de Luzan, duque de Almodovar, viajo por diferentes paises y pudo contemplar esta
situacion diferente de los majos, que refleja en su obra de 1780, Década epistolar sobre el estado de
las letras en Francia
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la Puerta del Sol a la zona del Manzanares y que era el nimero ocho. En este
sentido, se aprecia esa gracia, gallardia, porte y chuleria de aquellos que cogian
el citado vehiculo para desplazarse, cuando habia romeria, al paseo de San
Antonio de la Florida.

Como ya se ha indicado anteriormente, el majismo es el reflejo de un
costumbrismo popular con un atuendo y un modo de expresarse singulares a
cargo de personas que logran que la nobleza adopte sus patrones sobre en lo
que concierne a la indumentaria y al tono festivo de sus actividades. Es una
reivindicacion de nuestra forma de ser, de nuestros valores, que se reafirman frente
a lo foraneo y que se vinculan al movimiento de la Ilustracién y posteriormente
al levantamiento popular del dos de mayo de 1808, en que se inici6 la Guerra de
la Independencia contra los franceses.

Quizas la aristocracia se refugid en la majeza como tapadera para ocultar sus
frivolidades o las simpatias que algunos nobles habian tenido con las costumbres
galas. Su adhesion a la fiesta de nuestro pais era una manera de granjearse el
afecto de las clases modestas. Esa imitacion de lo popular les indujo a algunos
hasta el aprendizaje de ciertos instrumentos musicales como la guitarra o la
interpretacion del cante flamenco. Lo que si es un hecho constatable es que
esas clases acomodadas de la nobleza difunden la moda del majismo y que era
habitual que la aristocracia se divirtiera con el pueblo y se incorporaban a sus
fiestas portando un atuendo, aunque mas lujoso, a semejanza de los majos. Las
damas de la nobleza adornaban su indumentaria con bellas peinetas, mantones
que cubren sus hermosos hombros, y estos personajes de abolengo van vestidos
con chaqueta corta y pantaldn cefiido a la manera de majos y majas. Las fiestas
de toros, también son lugar de encuentro de la aristocracia, asi como el campo
en donde se divierte en meriendas donde las viandas, l6gicamente, son de mayor
calidad que los alimentos que aporta el estado 1lano en estos actos.

Se pone de moda que los nobles alternen con toreros y otras personas
de modesta condicion social —a veces nada recomendable como truhanes e
individuos pendencieros y conflictivos— y asistiendo, por otro lado, a tabernas y
posadas para beber y jugar a los naipes y participar en juergas y fiestas.

Adolfo Martinez Carrasco, en su articulo, referido a Madrid «Corte, capital
y ciudad. La sociedad madrilefia del siglo XVIII»*, menciona como Madrid en
el siglo XVIII se convierte en lugar de contactos sociales en lugares al aire libre.
Tanto los paseos como el teatro y las plazas de toros sirven de marco para que la
nobleza opte por el apego a las modas foraneas o por mezclarse con el pueblo vy,
en consecuencia, rechazar las influencias francesas e italianas. Esta atraccion por
lo popular hace que los aristocratas adopten la moda y los gustos del majismo
que se habia posicionado contra esa empalagosa imitacion de las costumbres de
fuera. Un reflejo de esa reivindicacion de lo autdctono lo podemos encontrar

34 CARRASCO MARTINEZ, Adolfo y otros. Madrid. Tres siglos de una capital, 1702-2002.
«Corte, capital y ciudad. La sociedad madrilefia del siglo XVIII», pp. 19-40. Madrid: Caja Madrid
Fundacion, 2002. (Catalogo de la exposicion).
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en la pintura de Goya que en 1805 pint6 un retrato del duque de Fernan Nuiiez,
Carlos Gutiérrez de los Rios y su esposa. El duque aparece ataviado con un
lujoso traje de majo y su mujer con un elegante traje de gitana.

Lo que maés suscita la curiosidad de los investigadores, escritores y
antropdlogos, como Benito Pérez Galdds o Julio Caro Baroja, es esa forma de
expresarse de los majos y la semejanza entre los majos andaluces y madrilefios.
Asimismo, su nivel econémico y la amplia gama de oficios que desempefiaban,
ademas de los calificativos con los que a algunos se denominaba, tanto a los
hombres como a las mujeres como, por ejemplo, majo trabajador o perezoso,
majo rico o pobre, majo serio o frivolo. Las majas, igualmente, podian ser
consideradas como maja valiente y arrogante o maja presumida y elegante.

También se alude a las diversas épocas, en emular a los majos y las majas, ya
que esa arrogancia, prestancia y descaro de esas figuras constituye un referente
atractivo y sugerente para ese colectivo social. En los sainetes de Gonzalez del
Castillo y Don Ramon de la Cruz se refleja esta forma de ser y las caracteristicas
peculiares de majismo y las personas que ostentan esa condicion (majos y majas).

En el numero 9*° de la revista Madrid Historico L. Regino Mateo del Peral
describe como eran los tipos populares de Madrid en el siglo XVIII. En concreto
me refiero a lao manolos, majos, chisperos, petimetres y currutacosen el articulo
de L. Regino Mateo del Peral,* publicado en el n° 11 de la revista Madrid
Histdrico, el autor resefia como era La aristocracia en el Madrid del siglo X VIII,
su forma y modo de ser, qué familias eran las mas relevantes y su opcién por la
moda francesa o por la autdctona, asi como parte de la nobleza se incorpor6 a
las reformas propugnadas por la ilustracion y otra parte de la misma permanecia
anquilosada al pasado. Por otra parte, en una edicion especial de lo mejor de
Madrid Histérico,”” contado en 20 historias se incluye en el capitulo VII un
articulo titulado: Madrilefos...nobles y plebeyos.

LA MODA Y EL PROTAGONISMO DE LA MUJER

La moda imperante con el advenimiento de los Borbones en la aristocracia
fue la francesa que reemplazd a la de los Austrias. La golilla, el jubon y el bir-
rete, con plumas, fueron sustituidos por la peluca, la casaca, la chupa, las medias
de seda y los zapatos con hebilla, aunque hubo miembros de la aristocracia que
en ocasiones portaban la indumentaria de los majos, en contra del atuendo foraneo,
a los que Don Ramoén de la Cruz denomind “majos de lujo”.

35 MATEO DEL PERAL, L. Regino. Revista Madrid Histérico. Numero 9. Madrilefios y sus costum-
bres Tipos populares en el Madrid del siglo XVIII.

36, MATEO DEL PERAL, L. Regino. Revista Madrid Historico Nimero 11..Madrilefios y sus costum-
bres. La Aristocracia en el Madrid del siglo XVIII

37 MATEO DEL PERAL. L. Regino. Lo mejor de MADRID HISTORICO. Capitulo VII.. Madrilefios. ..
nobles y plebeyos. Madrid,, 2009.Pp. 57-67.
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Las mujeres lucian un peinado con lazos y flores que, como especifican
Cepeda Adan y Cepeda Goémez, recibia la denominacion de jardin, asi como un
manto con el que ocultaban parte de su rostro al que apodaban estufilla y la gar-
ganta se adornaba con un amplio abanico de objetos conocidos con los términos
de “sofocantes, matamaridos, solitarias, marquesitas, duquesitas, respetuosas
etc.”. Asimismo, Carmen Gaite alude a esa importancia del peinado femenino
y como se puso de moda que cada dama tuviera su peluquero o peluquera. El
hombre que cortejaba asistia a esta actividad y aconsejaba cual era el peinado
que estéticamente se adecuaba mejor a las caracteristicas de la mujer cortejada.

Otras prendas innovadoras, como indica José del Corral, fueron sobre todo
el corsé, convertido en auténtica mdaquina de tortura. Los vestidos eran muy
escotados y el hecho de que las faldas fueran mas cortas propicio que se pudier-
an ver los pies de las damas, cobrando especial protagonismo los zapatos que
eran confeccionados primorosamente para esos pequefios pies de las espafiolas.

Igualmente, en el atuendo ocupaba un lugar preeminente el abanico, como
describe Carmen Priego, prenda elegante que manejada con destreza formaba
parte esencial de la coqueteria femenina, existia una especie de reglamentacion
o codigo para su utilizaciéon y segin su posicion y movimientos servia para
transmitir diferentes mensajes de aceptacion o rechazo, por ejemplo, de la
persona o caballero que intentaba cautivar a una determinada dama.

En los comienzos del reinado de Carlos III, segin constata Carmen Gaite,
ya la prensa satirizo el papel sumiso de la mujer, como se refleja en uno de los
periddicos de le época: “El pensador matritense. La mujer ante los nuevos ti-
empos que se avecinan precisaba disfrutar de las diversiones y las fiestas, aban-
donando esa posicion, que hasta entonces habia asumido, de ser una “esclava”
del hogar. La mujer deja de adoptar esa actitud pasiva que la habia caracterizado y
se torna de temerosa en atrevida, de recatada en incitante y de inactiva a decidida.

En esa sociedad estamental a partir del reinado de Felipe II, en que Madrid
es designada sede permanente de la Corte, en 1561, se produce la peculiaridad
de que en la ciudad surgen determinados tipos populares, cuyo apogeo y
esplendor acaece en el siglo XVIII. Nos referimos a tres colectivos de los barrios
bajos, constituido por los denominados “manolos”, “majos”, y “chisperos”,
que vivian dentro de la estructura social del Antiguo Régimen, pertenecientes al
estado llano. La aristocracia se sinti6 fuertemente atraida por el atuendo de los
majos a los que imitaron en forma de majeza, aspecto peculiar y sorprendente,
ya que en el transcurso de las diferentes épocas lo habitual era que los miembros
de ese estamento, los no privilegiados, trataran de emular al nobiliario y no a
la inversa. La fuerte personalidad e implantacidon de esos grupos quedo patente
cuando se rebelaron durante el reinado de Carlos III, contra su secretario de estado
de Hacienda, Esquilache, por ser el impulsor de la promulgacion del bando de 21
de enero de 1766, que obligaba a sustituir el sombrero chambergo de ala ancha
por el de tres picos y la capa larga por la corta. E/ Motin de Esquilache fue una
muestra de esa protesta popular en el que las reivindicaciones se extendieron a
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repudiar, ademds de la modificacion de la citada indumentaria, a otras medidas
reformistas auspiciadas por el soberano como el saneamiento, empedrado de
las calles, alumbrado y otras obras urbanisticas para mejorar la ciudad, acorde
con los nuevos tiempos. En este sentido, se propagod una copla satirica, que cita
Bravo Morata,' acreditativa de la aversion de los espafioles por estar gobernados
por italianos.

“ Antes que nos manden/los italiani
que nos digan si quieren/ mucho marrani. *

Ademads de esos tres grupos citados cabe resaltar el surgimiento de otros
dos colectivos “los petimetres y currutacos”, miembros incardinados en una
posicion social y econémica més desahogada y que, en el caso de los primeros,
fueron rechazados especialmente por los majos, por su obsesion de emular a
todo lo extranjero, mientras que los segundos, aunque rayando en la cursileria en
sus ademanes e indumentaria, fueron los elegantes autoctonos.

Los MANOLOS

‘Manolo’ sustantivo de ascendencia judia, procedentes de la plaza de
Lavapiés. Manolo, como analiza Francisco Azorin, era el nombre impuesto
al primogénito de los judios conversos®. El término manolo se equipararia
al de ‘chulo’ (en francés chaul) a partir de la época de D. Ramoén de la Cruz.
Federico Sainz de Robles los denomina «aristocracia de las clases popularesy.
Se extendieron por las calles de Tribulete, Sombrerete, Valencia, Ave Maria,
el Olivar y Lavapiés. En estas calles de los manolos, la gastronomia tipica se
caracterizaba por la degustacion de productos como las gallinejas, los churros,
el cocido, los callos y la limond.

El Diccionario de la Real Academia Espaiola define el término ‘manolo’
como «Mozo o moza del pueblo bajo de Madrid que se distinguia por su traje y
desenfadoy.

A partir del siglo XIX es cuando ya se les conoce con ese término de chulos
y chula, que hemos indicado en el parrafo anterior. La procedencia de este
sustantivo, como afirma Pedro de Répide®, puede que sea arabe y el significado
de chaul es el de muchacho. Es anecdotico que la primera vez que se emplea ese
nombre de chulo fuera para designar a aquellas personas que realizaban tareas o
labores secundarias de ayuda en las faenas taurinas.

A Lavapiés se le otorg6 el calificativo de Real Calle por Felipe III para
conmemorar la visita que efectud el monarca al Cristo de la Oliva. Cervantes,

38 AZORIN GARCIA, Francisco y otros. Diccionario de Madrid, pp. 313-314. Editorial Rubifios
-1860. Madrid, 1997.

39 REPIDE, Pedro de. <<Las Calles de Madrid>>, pp. 348-350. Madrid: Afrodisio Aguado, 1985,
( 5% edicion).
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Lope de Vega y Tirso de Molina utilizaron al referirse a la calle el término
citado de Lavapiés, mientras don Ramoén de la Cruz en sus sainetes emplea el
vocablo Avapiés.

Ya he resefiado su procedencia judia. La juderia se hallaba en las proximidades
de la Sinagoga que pasaria posteriormente a ser la Iglesia de San Lorenzo. Esta era
la zona en la que la manoleria campaba a sus anchas. El término Lavapiés puede
que tenga su raiz, como analiza Répide, «en alguna fuente o pila de abluciones»
con motivo de que aquellos que accedian a la zona del barrio de la juderia
realizaran la actividad de lavarse los pies a fin de purificarse antes de retornar a
su lugar de origen. La actual calle de Lavapiés en el transcurso de su historia tuvo
otros apelativos como la plaza de Ludones o el Campillo de Manuela.

Con el transcurso del tiempo algunas de las costumbres de los manolos se
modificaron. Sus oficios mas caracteristicos fueron los de zapateros, carniceros,
taberneros, caleseros (profesion que compartian con los majos), tratantes, etc.
Mesonero Romanos, igualmente, nos describe a la manola, su atuendo, y cita
algunas famosas de esa estirpe como Paca la Salada, Geroma la Castaiiera y
Manola la Ribeteadora.

El escritor costumbrista madrilefio hace referencia a la forma de ser de los
manolos, altaneros e independientes que repudian a los que no son los suyos,
a todo lo foraneo, postura que les perjudicaria e influiria negativamente en su
formacién cultural por ese absurdo aislamiento en el contacto y relaciones con
otros colectivos sociales. Su arrogancia y excesos a los que alude el cronista
fueron actitudes que se volverian contra ellos mismos.

En relacion con la manoleria, Mesonero, en otra muestra del conocimiento
del costumbrismo de la Villa, a través de su obra Escenas Matritenses. Por el
Curioso Parlante®, redacta en romance un bello poema sobre dicho barrio, al
que titula «Requiebros de Lavapiés»

Théophile Gautier relata en 1840 Un encuentro con la ultima manola*.
Gautier se refiere en su deambular por ciertas calles de Madrid como se
encuentra con una hermosa manola de unos 24 afios y describe sus rasgos fisicos,
modales e indumentaria. Analiza a «esa moza bien plantaday, con «tez morena,
su mantilla y peineta, asi como sus adornos, «sus medias de seda negras, sus
zapatos de satén y su abanico rojo», su vestido y porte. Muestra su admiracion
por haber podido contemplar a esa bella y maravillosa dama que repentinamente
desaparece de su vista.

También Gautier ** alude en otra narracion a la mantilla espafiola «de
puntilla negra y blanca» y que se sitia en la zona de atras de la cabeza, teniendo
como soporte una peineta. También se refiere al abanico, prenda de gran belleza
que las espafiolas mueven con una habilidad y destreza inigualables con sus

40 MESONERO ROMANOS, Ramén de. Escenas matritenses: por el Curioso Parlante. «Requie-
bros de Lavapiés».p.391-393. Madrid: Mendez Editores, 1983. (Edicion facsimil).

41 THOMAS, Hugh. Op. cit., p. 173. Nota 10.

42 36 THOMAS, Hugh. Op. cit., pp. 123-125. Nota 10.
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manos. Esta maestria en su manejo causa verdadera admiracion en Gautier que
observa como el abanico se porta a todos los lugares. Las damas de alcurnia
tienen coleccion de abanicos de gran riqueza (marfil, nacar, etc.).

Hugh Thomas menciona otro testimonio del escritor Henry D. Inglis
extraido de su obra de dos volumenes Spain in 1830%. En este sentido, Inglis
alude al hecho de la mantilla espafiola que portan todas las espafiolas y que
sus caracteristicas dependen de la categoria social de las damas. Describe en
qué consiste la misma: «Una mantilla es un chal que cubre la cabeza y los
hombros...». Clasifica tres tipos de mantilla conforme a la posicion social. Las
damas pudientes utilizan la de encaje (de blonda o tul inglés). La clase media
porta mantilla de blonda y de seda y la clase mas modesta lleva la de seda.

Fue a partir del siglo XIX cuando en nuestro pais se generalizé el uso de
la mantilla que recibi6 un fuerte impulso con Isabel II muy proclive al empleo
de encajes. Si en las procesiones se lucen las mantillas de encaje negro en los
toros se suelen utilizar los colores blanco o negro. Existe un acontecimiento
singular cuando en Madrid las damas de la aristocracia, en lugar del sombrero,
como rechazo a las modas extranjerizantes, en el reinado de Amadeo de Saboya,
caminaron por la via ptblica con mantilla y peineta. Este suceso fue conocido
como la conspiracion o revuelta de las mantillas.

Velazquez refleja en sus lienzos la realidad —ya en el siglo XVII— de esas
mantillas de encaje en alguno de sus cuadros de damas de cierta prestancia. Entre
las diversas mantillas destaca la de Chantilly, asi denominada por ser el lugar
francés de procedencia, prenda muy apreciada y distinguida de color negro y
que se emplea en relevantes acontecimientos.

Federico Garcia Lorca en un bello poema que incluye en su obra teatral de 1935
Doria Rosita la soltera o el lenguaje de las flores,* hace referencia a las manolas
andaluzas. Pone en boca del personaje de Rosita, en el acto primero, la hermosura y
el embrujo de las manolas granadinas. Estas manolas son similares a las madrilefias,
que van ataviadas elegantemente con su mantilla, peineta y abanico, con su porte
majestuoso y lucen sus joyas y adornos. Participan, entre otros actos, en diversas
manifestaciones como procesiones, ocupando un lugar preferente en la comitiva,
junto al paso. Asimismo son esas manolas que acuden a las fiestas taurinas y a otros
acontecimientos ludicos: paseos, verbenas, romerias etc.

Los masos
Don Ramén de la Cruz se refiere a los bailes que interpretaban los majos

como la seguidillas, el fandango, la zarabanda y la jota y los instrumentos
musicales de acompafiamiento como la guitarra, la bandurria, las castaiiuelas

43 37 THOMAS, Hugh. Op. cit., pp. 319-320. Nota 10. INGLIS, Henry Inglis. Spain in 1830. Lon-
dres: Whittaker Treacher and Co., 1831.

44  GARCIA LORCA, Federico, GUILLEN, Jorge (prélogo), ALEIXANDRE, Vicente (epilogo).
Obras Completas. Pp.1.259-1.282. Madrid, Aguilar, 1954.
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e incluso el violin. Julio Caro Baroja destaca como una de las cualidades de los
majos su sensibilidad musical y facilidad para interpretar el canto y el baile y
manifiesta: “No hay majo sin guitarra, ni maja que no baile”. El majo era todo
lo contrario que el petimetre, nada afectado, valiente, osado, bravucon, celoso de
cualquier mirada sobre su maja, dispuesto a defender lo autoctono en contra de
las costumbres foraneas. En la obra pictdrica de Goya, Bayeu y Tiépolo se refleja
esa admiracion y popularidad hacia los majos que con sus pinceles supieron
plasmar magistralmente diversas escenas de los majos.

José Cepeda Adan® especifica que la genuina representacion de los
tipos populares en la época del déspota ilustrado, sin que ello no suponga el
conocimiento y variedad de otros grupos, la constituyen los majos y petimetres.
Los petimetres pueden enmarcarse en una incipiente clase media que, segin
Cepeda, ya percibié Galdos en su articulo «Don Ramon de la Cruz y su épocay.
Ese plagio de la moda francesa de aquellos irrité a los majos. Sefiala Cepeda
que el vocablo ‘petimetre’ ya lo utilizd6 Corominas en 1737 y alude Cepeda al
papel desempenado por la petimetra: «(...) en la revolucién de las modas y las
costumbres. De Francia nos llegaria para ellas el desabillé en el vestido y el
cortejo para el acompafiante».

Del Corral*® realiza un andlisis de los bailes y danzas de fuera de nuestro
pais. En la contradanza distingue varias modalidades: la del caracol, la del
molinillo, la del desmayo y la de los maridos. Sefiala que esos bailes de caracter
privado propiciaron el surgimiento de bailes en recintos publicos, cuyo punto de
partida fueron los del Carnaval que tuvieron lugar en los teatros de los Cafios del
Peral y del Principe. A estos bailes asistian personas de todas las condiciones
sociales, desde las damas de alcurnia hasta las majas, manolas y chisperas.

También volvemos a ensalzar a la personalidad de los majos, su
indumentaria y su valentia. El majo portaba en torno a su cintura una especie
de faja que rodeaba la misma donde introducia una navaja de gran tamafio,
pudiendo contemplarse su empufiadura, como analiza con agudeza José
Cepeda ¥, y las majas un pufial en la liga. Esta aureola con que se gloso la
majeza propicio la creacion literaria de entremeses y tonadillas. El majismo
se identificaba, independientemente del trabajo que se desarrollara, con un
modo de ser singular exclusivo de ese movimiento. Los majos, como hemos
indicado, tuvieron oficios diversos que ya hemos detallado. Las majas eran
especiales por su gracia y donaire. Vendian diversos productos como pescado,
flores, churros, verduras, etc. y acompafiaban a su pareja a los actos a los que
asistian, con ese arrojo que las caracterizaba, participando con los majos en
algaradas y tumultos, en los que no se arredraban.

45 CEPEDA ADAN, José. Op. cit., pp.17-18. Nota 26.

46 CORRAL, José del. Op. cit. pp.,73-75. Nota 13.

47 CEPEDA ADAN, José. Madrid de la Villa a la Corte: un paseo sentimental por su historia. Pp.
224-226: Madrid: Fundacion Universitaria Espaiola, 2001. Con la colaboracion de la Fundacion de
Amigos de Madrid.
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Otra caracteristica de los majos a la que alude Cepeda* es su aficion a fumar
grandes cigarros que desprendian un fuerte olor. Fumaban con asiduidad y eran
conocidos como «los dandys de las clases bajas». Cita Cepeda una canciéon de
aquellos tiempos que considera al petimetre como «la pasta de Alfefiique que
no satisface un solo diente, mientras que el majo era el tocino, la verdadera
sustancia que sostiene la viday.

Entre los majos algunos eran conocidos con diversos apodos como “e/
perdonavidas, el toserrecio y el mediodiente”. El majo era mas tosco y de
modales mas vastos que la maja que tenia un mayor toque de distincion, finura
y gracia.

Los majos* no eran nada disciplinados en cuanto respetar horarios y se
mostraban bastante anarquicos respecto a la puntualidad para asistir a diversos
actos como bodas, comidas y fiestas. En definitiva, poco les importaba llevar un
orden en relacion con la vida social habitual.

Era tan relevante aludir a los manolos, majos y chisperos que Castelar,
cuarto presidente de la I Republica espafiola después de Figueras, Pi y Margall y
Salmeron, refiriéndose a Fernando VII —por el que sinti6 bastante aversion— lo
denomino en 1869 «chispero infame y manolo indecente», independientemente
de otros apelativos con los se llam6 al monarca que de ser «el deseado» paso
por su catastrofico reinado a recibir otros nombres y adjetivos nada agradables
como «el rey felony, «el narizotas», «el Caligula espafiol», y «el Tigrekany,
calificativo puesto por los liberales como recuerdo de su personalidad déspota
equiparable a la de los satrapas asiaticos

El atuendo del majo se componia de un sombrero de ala ancha al que se
denominaba chambergo, una cofia o redecilla para recoger el pelo, un pafiuelo
colocado en la cabeza o que rodeaba su frente, una capa larga con la que
podia embozarse y ocultar el rostro. También portaba una chaqueta ajustada y
pantalones que se prolongaban solo hasta la rodilla, medias blancas y zapatos con
hebilla. El majo portaba en torno a su cintura una especie de faja que rodeaba la
misma en donde introducia una navaja de gran tamafio, pudiendo contemplarse
su empufiadura. Dentro de los oficios que desempefiaban el mas habitual era
el de calesero y también los de carpinteros y zapateros. Los majos eran mas
apacibles que los manolos. El majo aparece vinculado a diversas manifestaciones
ludicas y, especialmente al folclore y a la tonadilla. Tanto José Cepeda Adén, en
su investigacion sobre “Los tipos populares en el Madrid de Carlos III,” como
Enrique Ruiz Martinez, en su certero analisis de “La sociedad madrileiia del
siglo XVIII”, nos han dejado una pormenorizada descripcion del modo de ser

48 CEPEDA ADAN, José. Op. cit., pp. 224-226. Nota 54.

49 CEPEDA ADAN, José. Op. cit., p. 228. Nota 54.

50 Un afo después de «la Gloriosa» o «la Septembrinay, como asi fue denominada la revolucion de
septiembre de 1868. Fue cuando tuvo lugar el sexenio democratico que se inici6 con el derrocamiento
de Isabel II. Se implant6 la monarquia de Amadeo de Saboya, seguida de la I Republica (sus cuatro
presidentes; Figueras, Pi y Margall, Salmeron y Castelar). Después, la Restauracion borbonica que
encabezara Alfonso XII y cuyo principal impulsor fue Canovas, que se turnara en el poder con Sagasta).
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y la indumentaria de los majos y majas, asi como también de sus oponentes los
petimetres y petimetras.

La vestimenta de la “maja” se componia de una cofia y habitualmente
utilizaban la mantilla y la peineta. Portaban un corpifio bastante cefiido y un
amplio pafiuelo con el que cubrian aquel. Fundamentalmente vendedoras
ambulantes de churros, verduras, pescado y otras viandas y ademas de objetos
de adorno como las flores. La maja no se arredra para acompanar a su majo y
porta en la liga izquierda un pufial. Es orgullosa, tenaz, vehemente y tenia un
mayor toque de distincion, finura y gracia, frente al majo que era mas tosco y de
modales mas vastos.

Carmen Martin Gaite analiza el papel de la mujer conforme a los nuevos
habitos y las costumbres del movimiento de la Ilustracion. La mujer deja de
adoptar esa actitud pasiva que la habia caracterizado en periodos precedentes
y se torna de temerosa en osada, de excesivamente prudente en desafiante y
seductora, de pasiva a tomar la iniciativa.

En el libro Madrid y su provincia, en el capitulo denominado «Ritos y
Costumbres»®!, José Montero Alonso nos describe los «tipos de majeza» y se
refiere a los barrios de procedencia: Barquillo, origen del «chispero de las
herrerias» y de la «casa de tobcame Roque». Lavapiés, de donde proviene el
manolo, «menestral y redicho». Maravillas, lugar del majo, «que se impondra a
los otros dos».

Alude Gamazo al comentario de un periddico de las postrimerias del siglo
XVIII sobre los chisperos: «(...) gente baladi, pero temible que silba o aplaude
por interés». También menciona la pugna que sostienen los chisperos contra los
manolos, de la que salen victoriosos aquellos por ser hombres fuertes y curtidos
en la fragua. No obstante, respecto a ese colectivo hay que resefiar su valentia
ante las tropas de Napoleon.

Asimismo, afirma Gamazo que «De Manuel, Manolo y Manoleria». Los
manolos se trasladaron de la medina a la zona de Lavapiés y calles adyacentes
formando la juderia. Por otra parte, considera como mdas amplia y explicita la
definicion de majo del diccionario de Maria Moliner que el de la Real Academia
Espafiola. Gamazo glosa al majo y a la maja y estima que son los tipos mas
caracteristicos y genuinos de Madrid: «De talante sefiorial, alegre y desenvuelto.

Gamazo estudia otros prototipos de las clases populares como los aguadores
de cuba y de botijo. Cita a un famoso aguador, Pedro Chamorro, de Colmenar
Viejo, que formo parte de la camarilla de Fernando VII y se preciaba de
haber influenciado en el rey con una gracia para echar abajo un gobierno en el
momento en que estaba colaborando con el monarca para que se desvistiera.

51 MONTERO ALONSO, José y otros. Madrid y su provincia. Madrid: Mediterraneo-Aguedime,
1993. Distintos autores analizan en diferentes capitulos diversos aspectos de la historia y la realidad
matritense. En el capitulo denominado «Ritos y Costumbresy, pp. 233-248, refleja cual era la singular-
idad de la capital en cuanto a sus modos y costumbres y realiza una acertada descripcion de esas clases
populares de la ciudad.
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Otra figura que resalta es la de la castafiera madrilefia, a la que Galdos tacha
de «pendencieras, charlatanas y respondonasy» e, igualmente, hace referencia a
esa castafieras del teatro de don Ramoén de la Cruz: «manolas de rompe y rasga,
ingenio pronto y gracia picantey.

LOS CHISPEROS Y OTORS PERSONAJES POPULARES

El diccionario de la Real Academia especifica que la palabra “chispero”
procede de chispa y sefiala tres acepciones: “1. Cohete chispero. 2. Herrero de
obras menudas y 3. Hombre del barrio de Maravillas de Madrid, cuyos vecinos se
llamaron asi antiguamente por los muchos herreros que en ¢l habia”. En relacion
con el llamado chispero Malasafia, > existen diversas versiones de como se produjo
su fallecimiento y la de su hija Manuela Malasafia, con ocasion del comienzo de la
Guerra de la Independencia el 2 de mayo de 1808. Una de las versiones totalmente
descartada, fruto de la leyenda mas que de la realidad, es que Juan Malasafia y
su hija no murieron como consecuencia del ataque que realizaron a un soldado
francés montado a caballo en el Parque de Monteledn, cuando Manuela ayudaba
a su progenitor entregandole municion. La argumentacion mas verosimil fue la
que resefia como Manuela Malasafia y Ofioro, bordadora, se topd con una patrulla
de soldados franceses, cuando se dirigia a su domicilio en la calle San Andrés, 18,
quienes la registraron y por el hecho de llevar unas tijeras fue asesinada, ya que
segun la orden de Murat cualquiera que portara armas de fuego, armas blancas
u objetos punzantes como navajas, cuchillos y tijeras seria hecho prisionero y
fusilado. Manuela Malasafia fue enterrada, ademas de otras victimas del 2 de
mayo de 1808, en el cementerio de la Buena Dicha de Madrid que estaba situado
en la calle de los Libreros. Pedro de Répide™ confirma esta tesis cuando indica:
“No existio en la lucha del 2 de mayo un Chispero Malasafia, pero hubo tantos
dignos de la inmortalidad de su nombre que bien puede admitirse el de aquel como
simbolo que perpetua el heroismo de los hijos del pueblo en la rebeldia contra los
imperiales invasores. Y tanto también merece ese recuerdo el apellido de la joven
inocente sacrificada a la barbarie de la guerra”.

También, la historia de Manuela Malasafa es afrontada por Antonio Goémez
Rufo,** en El Secreto del rey cautivo, espléndida novela, que recibi6 el premio
Fernando Lara del 2005. Gomez Rufo relata en uno de los pasajes de su obra
como Manuela se encuentra, que era bordadora, con los franceses en su trayecto
hacia su casa y entonces fue ultrajada por los galos, como describe el novelista:

52 FERNANDEZ VARGAS, Valentina. GARRIDO ARCE, Estrella. ZEIN, Marta- Memoria de Mu-
jeres en el Callejero de Madrid. <<MANUELA MALASANA>>. P. 126. Area de Gobierno de Empleo
y Servicios a la Ciudadania del Ayuntamiento de Madrid. Madrid. 2005.

53 FERNANDEZ VARGAS, Valentina. GARRIDO ARCE, Estrella. ZEIN, Marta. Op, Cit.

54  GOMEZ RUFO, ANTONIO El secreto del rey cautivo.
www.gomezrufo.net/ol_novelas_secreto.htm

Novela ganadora del Premio Fernando Lara, 2005. Editorial Planeta, Barcelona, 2005 479 pags. Edicién

del CIRCULO DE LECTORES. Abril, 2006
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Déjenme en paz —replico, enérgica-. Voy a mi casa.- Si, si, desde luego
—dijo el francés, sin comprender lo que habia dicho la nifia. Y afadi6-: Eres
muy bella, ;sabes? Voy a tener que registrarte...Manuela tampoco entendid al
francés, pero comprendi6 sus intenciones cuando de repente empez6 a tocarla
por todo el cuerpo, primero la cintura, luego las caderas, después... Y entonces
ella dio un respingo, salté hacia atras sorprendiendo al distraido soldado vy,
libre, saco de la faldiquera las tijeras que habia cogido del taller, enarbolandolas
como si fueran un pufial, o una cruz capaz de realizar un exorcismo. El soldado
que la manoseaba, sin perder la sonrisa, asistid6 complacido a la defensa del
pudor que manifestaba la joven, observandola divertido; por el contrario, el otro
soldado, irritado, aproximo rapidamente el cafion de su mosquete hasta posarlo
sobre la frente de la muchacha...... con la intencién de besarla. La nifa intento
separarse, pero el del mosquetdn la sujeto por los cabellos, haciéndole dafno. Y
cuando sintid los labios calientes y mojados del francés sobre los suyos, en un
esfuerzo supremo sacudi6 la cabeza y le golpeo en la nariz, que de inmediato se
puso a sangrar. El soldado, sin pensarlo, apreté el gatillo; y la bala, envuelta en
polvora y fuego, atraveso el cuello de la muchacha, que cay6 desplomada como
un fardo de ropas viejas. El soldado que habia disparado la vio tambalearse y
caer, sin inmutarse, y luego escupid sobre ella, dibujando con su boca un gesto
orgulloso de desdén. Pero el otro, que no habia dejado de sonreir a pesar del
golpe recibido, congeld sus labios, observo espeluznado la escena y mir6 a su
compafiero incrédulo, desconcertado.

El chispero desempeiia el oficio de herrero. El nombre de chispero tiene su
origen en la palabra chispa que se produce como consecuencia de su trabajo
en la fragua. Ademas de practicar este oficio con gran destreza fueron también
reputados carpinteros y sentian gran predileccion por la tauromaquia. Vivian
modestamente en la zona de las Salesas y calles proximas. Eran personas de
dudosa ética y moralidad, matones de antros y garitos metidos en negocios
turbios, guardaespaldas de politicos al igual que los manolos, pendencieros
y desenvueltos en el lenguaje. No obstante, hay que dejar constancia en su
haber de manera positiva que, como los majos, se enfrentaron con una valentia
encomiable a las huestes napolednicas en su heroica defensa de la puerta de
Recoletos y el portillo de Santa Barbara.

Precisamente, hay que valorar la gesta de aquellas mujeres chisperas
madrilefias que demostraron su valentia cuando desde sus balcones lanzaron
una maceta de claveles sobre el general francés Legrand, que le caus6 la muerte.
Legrand era uno de los militares por el que Napoledn tenia una especial
consideracion.

Pedro de Répide*® denomina a los chisperos «hijos de Vulcano» y
«tiznaosy. Veldzquez pintd en 1630 el cuadro La fragua de Vulcano en el que
los protagonistas son personajes mitoldgicos y donde aparece Vulcano como

55  REPIDE, Pedro de. Op. cit., p. 349. Nota 31.
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un herrero junto a los ciclopes, imagenes reales tomadas de personas populares
que desempefian su profesion de herradores en la fragua. Este lienzo pintado en
Roma evoca, por otra parte, la relevancia de esta labor en el Madrid de la época
cuando reinaba Felipe IV.

En el libro Madrid y su provincia, en el capitulo denominado «Ritos y
Costumbres»*, Jos¢ Montero nos describe los «tipos de majeza» y se refiere a
los barrios de procedencia: Barquillo, origen del «chispero de las herrerias» y de
la «casa de tbcame Roque». Lavapiés, de donde proviene el manolo, «menestral
y redicho». Maravillas, lugar del majo, «que se impondra a los otros dos».

Alude Gamazo al comentario de un periddico de las postrimerias del siglo
XVIII sobre los chisperos: «(...) gente baladi, pero temible que silba o aplaude
por interés». También menciona la pugna que sostienen los chisperos contra los
manolos, de la que salen victoriosos aquellos por ser hombres fuertes y curtidos
en la fragua. No obstante, respecto a ese colectivo hay que resefiar su valentia
ante las tropas de Napoleon.

Asimismo, afirma Gamazo que «De Manuel, Manolo y Manoleria». Los
manolos se trasladaron de la medina a la zona de Lavapiés y calles adyacentes
formando la juderia. Por otra parte, considera como mas amplia y explicita
la definiciéon de majo del diccionario de Maria Moliner que el de la Real
Academia Espafiola. Gamazo glosa al majo y a la maja y estima que son los
tipos mas caracteristicos y genuinos de Madrid: «De talante sefiorial, alegre y
desenvuelto».

Gamazo estudia otros prototipos de las clases populares como los
aguadores de cuba y de botijo. Cita a un famoso aguador, Pedro Chamorro,
de Colmenar Viejo, que form6 parte de la camarilla de Fernando VII y se
preciaba de haber influenciado en el rey con una gracia para echar abajo un
gobierno en el momento en que estaba colaborando con el monarca para que
se desvistiera. Otra figura que resalta es la de la castafiera madrilefia, a la
que Galdos tacha de «pendencieras, charlatanas y respondonasy e, igualmente,
hace referencia a esa castafieras del teatro de don Ramoén de la Cruz: «manolas
de rompe y rasga, ingenio pronto y gracia picantey.

Otros tipos a los que alude y analiza Gamazo son Facunda Conde Martin
doria Cundis, nacida en Villalon de Campos (de donde era la famosa heroina
de la Guerra de la Independencia, Clara del Rey, que defendié con arrojo,
junto con otros compatfieros, el parque de Monteledn, contra los franceses.
Dofia Cundis entonaba canciones por la calle. Se la denominaba, también
madame pimenton. Se creia una diva como intérprete del bel canto. Era una
mujer singular, ataviada de un modo estrafalario y se paseaba por Madrid

56 MONTERO ALONSO, José y otros. Madrid y su provincia. Madrid: Mediterraneo-Aguedime,
1993. Distintos autores analizan en diferentes capitulos diversos aspectos de la historia y la realidad
matritense. En el capitulo denominado «Ritos y Costumbres», pp. 233-248, refleja cual era la singular-
idad de la capital en cuanto a sus modos y costumbres y realiza una acertada descripcion de esas clases
populares de la ciudad.
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deteniéndose en cualquier lugar para demostrar sus cualidades musicales. Con
cierto recato recogia las pocas propinas que le daban y hacia un alto en el
camino en las tabernas para «reponer fuerzasy.

Ante el desprecio del que, a veces, era objeto, algunos intelectuales
vinculados al Ateneo tomaron la decision de organizar un acto solemne en
su honor, consistente en un banquete en donde dosia Cundis, con 64 afios,
pareciod rejuvenecer ofreciendo a una nutrida asistencia lo mas variado de sus
canciones’’.

Otros dos tipos que cita Gamazo fueron /a Margaritona y la Duquesa.
La primera, que se paseaba por los aledafios de la Plaza de la Villa, fue
célebre a comienzos del siglo XVII. Era una mujer enredosa y que contaba
numerosos chismorreos. No tuvo la fortuna de /a Duquesa, a la que menciono
Quevedo. Iba vestida, igualmente, de una manera esperpéntica de negro y con
aspecto desalifiado. Su mayor placer era conseguir que la invitaran a tomar el
chocolate y una copa de anis. Solia ir acompafiada de su sobrina como resefia
Gamazo. Asimismo, le gustaba efectuar un recorrido por los mejores cafés de
la Villa. Ella, sin ser duquesa, hacia creer que ostentaba ese titulo para lograr
ser invitada.

Gamazo cita otro personaje curioso, Garibaldi*®, que combatidé con el
ejército del general Prim, iba ataviado con su viejo uniforme de gala y su
aspecto fisico era el de un hombre delgado, con chepa, que portaba una
enorme casaca, acompaiada de un fajin y sombrero bicornio, y distintivos
y condecoraciones extrafios. Garibaldi realizaba su itinerario por las tascas,
esperando que alguien le obsequiara. También, como dosia Cundi, recibié un
agasajo en Los Cipreses, con un banquete al que asistieron individuos de todos
los grupos sociales. Garibaldi disfrutd con este homenaje y del menu de la
comida: paella, merluza a la vinagreta y bebida abundante. El 22 de diciembre,
dia de la Loteria Nacional, fallecié en la Casa de Socorro.

57 MONTERO ALONSO, José y otros. Op. cit., p. 246. Nota 59.
58 MONTERO ALONSO, José y otros. Op. cit., pp. 244 y 246. Nota 59.

396



