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RESUMEN

Apreciar la musica de concierto como
tipologia musical a través del tiempo y su
consolidacion a razén de sus valores
estéticos, en oposicion a la musica de moda
y otras composiciones de vida efimera,
constituye un reto para las nuevas
generaciones. A partir de esta valoracion
inicial, el articulo plantea como objetivo:
presentar un modelo didactico que
contribuya al proceso de ensefanza-
aprendizaje para la apreciacion de la musica
de concierto, en los estudiantes de 29 afio
de la carrera Educacion Artistica. Como base
metodoldgica de la investigacion se asumio
el método general dialéctico-materialista y
se emplearon métodos del nivel tedrico,
empirico y estadistico-matematico, tales
como: el historico-légico, la modelacién, el
sistémico-estructural funcional, el analisis
documental, la observacion, la entrevista y la
prueba pedagdgica. Los principales
resultados estuvieron en el modelo didactico,
el cual se basa en la determinacion de las
nuevas relaciones que se establecen entre
los componentes didacticos que intervienen
en el proceso de ensefianza-aprendizaje para
la apreciacion de la musica de concierto,
desde una didactica desarrolladora y su
vinculacion con la actividad docente,
extradocente y extraescolar, asi como con
los planos de apreciacidn. Estas relaciones

enriquecen la didactica de la Educacion
Musical, ofreciendo coherencia y ldgica
interna.

Palabras clave: apreciacion; modelo

didactico; musica de concierto; proceso de
ensefianza-aprendizaje.




ISSN. 1815-7696 RNPS 2057 --

MENDIVE Vol. 21 No. 1 (enero-marzo)

Morales Pérez, K., Alvarez Garcia, Y. "Modelo didactico para el proceso de ensefianza-aprendi-

zaje de la apreciacion de la musica de concierto” e3098

2023

Disponible en: https://mendive.upr.edu.cu/index.php/MendiveUPR/article/view/3098

ABSTRACT

Appreciate concert music as a musical
typology over time and its consolidation due
to its aesthetic values, as opposed to
fashionable music and other short-lived
compositions; constitutes a challenge for the
new  generations. From  this initial
assessment, the article sets as its objective:
to present a didactic model that contributes
to the teaching-learning process for the
appreciation of concert music, in the 2nd
year students of the Artistic Education
career. As the methodological basis of the
research, the general dialectical-materialist
method was assumed and methods of the

theoretical, empirical and statistical-
mathematical level were used, such as:
historical-logical, modeling, systemic-

structural functional, documentary analysis,
observation, interview, and pedagogical test.
The main results were in the didactic model,
which is based on the determination of the
new relationships that are established
between the didactic components that
intervene in the teaching-learning process
for the appreciation of concert music, from a
developer didactics and its link with teaching,
extra-teaching and extra-curricular activity,
as well as with appreciation levels. These
relationships enrich the didactics of Musical
Education, offering coherence and internal
logic.

Keywords: appreciation; didactic model;
concert music; teaching-learning process.

RESUMO

A valorizagdo da musica de concerto
enquanto tipologia musical ao longo do
tempo e a sua consolidacao pelos seus
valores estéticos, por oposicdo a musica de
moda e outras composicdes de vida efémera,
constitui um desafio para as novas geracoes.
A partir desta avaliacdo inicial, o artigo
propde como objetivo: apresentar um
modelo didatico que contribua para o
processo de ensino-aprendizagem para a
apreciacdo da musica de concerto, nos
alunos do 2° ano da carreira de Educacao
Artistica. Como base metodoldgica da
pesquisa, assumiu-se o método dialético-
materialista geral e foram utilizados métodos
de nivel tedrico, empirico e estatistico-
matematico, tais como: o histérico-ldgico, a
modelagem, (o] sistémico-estrutural
funcional, o documental analise, a
observagdo, a entrevista e o teste
pedagdgico. Os principais resultados foram
no modelo didatico, que se baseia na
determinacdao das novas relagdes que se
estabelecem entre os componentes didaticos
que intervém no processo de ensino-
aprendizagem para a apreciacdao da musica
de concerto, a partir de uma didatica
desenvolvedora e sua conexao com o ensino
, atividade extra letiva e extracurricular, bem
como com planos de valorizagdo. Essas
relacGes enriquecem a didatica da Educagdo

Musical, oferecendo coeréncia e ldgica
interna.

Palavras-chave: apreciacao; modelo
didatico; musica de concerto; processo

ensinoaprendizagem.
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INTRODUCCION

El mundo actual se identifica en forma
creciente por la relevancia que asume la
educacion en el desarrollo de las sociedades.
Frente a esta realidad, los paises que
integran la regiéon latinoamericana se
encuentran ante un renovado desafio para la
construccién de su futuro: el fortalecimiento
de los sistemas de educacién y cultura, lo
que constituye un reto que las sociedades
deben asumir en forma decidida.

La educacién es una de las prioridades de
cada pais, de ahi el interés en la formacién
de los futuros profesionales de la educacién
con alta calidad en su preparacién cultural,
segun las necesidades que exige la sociedad.
En relacion con la formacion artistica, se
insiste en que los estudiantes sean capaces
de apreciar las diferentes manifestaciones
del arte.

Una via para ello es la Educacién Artistica,
gue fomenta y desarrolla la vocacion para la
creacion, el cultivo del arte y la capacidad
para apreciarlo, ademas que desempefia un
papel vital en la comprensidon de un mundo
dominado por el audiovisual; tiene como
mision desarrollar la sensibilidad, los valores
artisticos universales, nacionales y locales
con un sentido ético y estético acordes con la
aspiraciéon de formar hombres poseedores de
una cultura general.

Dentro de la Educacién Artistica se
encuentra, como uno de sus contenidos, la
musica y, dentro de ella, la musica de
concierto, que tiene un alto valor estético y
es de gran elaboracion técnica y profesional.
Por otra parte, cuenta con un gran poder de
comunicacién, alto grado de especializacién
tedrico-practico, libertad de expresion de
todos los componentes musicales,
universalizaciéon del conocimiento cientifico
del arte musical y el enfoque de definidas
concepciones estéticas.

Aprender a apreciar la musica de concierto
en su justa medida contribuye a que los
estudiantes puedan aplicar los conocimientos
aprendidos en la propuesta a otras
manifestaciones como es el audiovisual, que
tanta presencia tiene en los momentos
actuales, a partir del empleo de esta tipologia
musical en la banda sonora. Por ello, el
estudiante de la carrera Educacion Artistica,
a partir del alto sentido de responsabilidad
social que debe afrontar y el compromiso que
asume con respecto a su modelo del
profesional, debe ser capaz de apreciar la
musica de concierto.

Motivados por esta tematica, se realizd un
estudio exploratorio para diagnosticar
previamente el proceso de ensefianza-
aprendizaje de la apreciacion de la musica de
concierto, en estudiantes de 29 afio de la
carrera Educacion Artistica de la Universidad
de Pinar del Rio "Hermanos Saiz Montes de
Oca". Para ello se utilizdé la observacion a
clases de la disciplina Educacion Artistica, el
cuestionario a los estudiantes y el analisis de

documentos como: planes de clase,
programas de la disciplina Educacion
Artistica, planes de estudio y el modelo del
profesional. Se detectaron como

insuficiencias las siguientes:

Asistematicidad en la ensefianza de la
apreciacion de la musica de concierto por
parte del docente de Educacion Artistica.

Los estudiantes evidencian desconocimiento
del titulo de obras musicales de concierto,
autores, géneros y periodos estilisticos, asi
como limitaciones en el conocimiento de los
medios expresivos de esta tipologia musical.

Deficiencias, por parte de los estudiantes, en
la valoracidon critica de la obra musical de
concierto.

Los resultados antes expuestos permiten
plantear como contradiccién que, a pesar de
ser una necesidad formar un estudiante de
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Educacion Artistica con las herramientas
tedrico-practicas requeridas que le permitan
realizar la apreciacion de la mdusica de
concierto, los recursos didactico-
metodoldgicos utilizados actualmente en el
proceso de ensefianza-aprendizaje de la
apreciacién de la musica de concierto, no
favorecen el alcance de este propdsito.

El estudio realizado por los autores sobre la
apreciacion musical de investigadores
internacionales y nacionales evidencia que
ha sido una tematica ampliamente abordada
desde diferentes aristas, entre los que se
encuentran: Martinez (2013), Huerta (2022),
Duran (2022) y Torres (2022), entre otros.
En sus investigaciones, hacen referencia a
diferentes vias para apreciar el arte en
general y la musica, en particular, utilizando
metodologias para ello.

En los esfuerzos por encontrar una
terminologia que resulte lo mas acorde
posible con lo que la musica expresa, los
especialistas aun debaten cémo llamar a una
tipologia especifica dentro de esta
manifestacion artistica que, sin lugar a
dudas, se caracteriza por un alto grado de
elaboracién conceptual, técnica y, por tanto,
profesional. Se le ha llamado culta, erudita,
seria y artistica, entre otros apelativos.
Ninguno de estos epitetos convence, pues
reservarian valores para este tipo de musica
que automaticamente quedarian excluidos
para los restantes.

Se asume el término de musica de concierto,
pues en ella se pueden incluir algunos de los
géneros de la musica popular cubana como
se ha visto en las obras de Amadeo Roldan,
Alejandro G. Caturla y Chucho Valdés, entre
otros; ademas, se puede encontrar a través
del medio sonoro vocal, instrumental y
vocal-instrumental.

Existen requerimientos para determinar que
una obra musical pertenece a la musica de
concierto. Al respecto, Villar plantea que la

musica es considerada de concierto cuando
se manifiestan los siguientes
comportamientos:

Condiciona predominantemente la accién de
escuchar o cantar.

Presenta como regularidad un mayor grado
de elaboracion de los medios expresivos.

El subcomponente metrorritmico esta sujeto
generalmente a constantes alteraciones
dentro de posibles variaciones de tempo. No
se mantiene la sistematizacion de una
periodicidad metrorritmico-armaénica, lo que
provoca la variabilidad de acontecimientos
sSonoros.

El texto, cuando aparece como elemento
consustancial, adquiere mayor individualidad
expresiva y puede alcanzar para toda la
musica, un alto nivel de elaboracion desde el
punto de vista literario y poético (1987, p.
10).

Los autores de este articulo consideran que
la musica de concierto es el producto musical
compuesto fundamentalmente para ser
escuchado, con un alto nivel de elaboracién
técnico-musical. Sin embargo, no se
comparte la idea en relacion con lo que Villar
manifiesta sobre el texto, porque cualquier
otra tipologia musical puede poseer textos de
naturaleza poética.

Por su parte, las musicélogas Eli y Goémez
definen la musica de concierto como:

(...) toda aquella que ha sido
compuesta (o que se
interpreta) para que un
conjunto de individuos Ila
escuche: puede estar a cargo

de un instrumento solista
(recital de guitarra, piano,
etc.), de dos o mas

instrumentos  (musica de
camara, descargas de jazz) o
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una gran orquesta (sinfdnica,
rock sinfonico), puede incluir
el canto como parte de su
esencia (y entonces utiliza

medios sonoros vocal-
instrumentales) o puede ser
musica para la escena
(espectaculo musical,
zarzuela, opera) (2002, p.
119).

En esta definicion se tiene en cuenta la
escucha como elemento que distingue su
funcion social; sin embargo, se considera que
esta debe ser activa, de manera que permita
la comprensién del mensaje artistico-
musical. Por otra parte, no se alude a los
valores técnico-musicales de la obra en si.

Otros autores abordan la mdusica de
concierto, dentro de los que se pueden citar:
Morales (2014), Cook (2019) y Gual y Vidal
(2020). En sus estudios proponen
consideraciones tedricas y metodoldgicas
sobre el tema contextualizado en Ia
ensefianza profesional, algunos lo abordan
como tipologia musical y otros la definen y
ofrecen sus caracteristicas; no obstante, no
se refieren de manera precisa a como
concebir la apreciacién de la musica de
concierto desde el proceso de ensefianza-
aprendizaje en estudiantes de formacion no
profesional.

El reconocimiento de esta situacién permitié
identificar como problema cientifico: écdmo
contribuir al proceso de ensefianza-
aprendizaje de la apreciacion de la musica de
concierto en los estudiantes de 29 afio de la
carrera Educacion Artistica?

Se propone como objetivo del articulo:
presentar un modelo didactico que
contribuya al proceso de ensefianza-

aprendizaje para la apreciacién de la musica
de concierto, en los estudiantes de 29 afio
de la carrera Educacion Artistica.

MATERIALES Y METODOS

Se realizd un estudio de corte pedagdgico
con una poblacion de 51 estudiantes de
segundo afio, pertenecientes a la carrera
Educacion Artistica de la Universidad de Pinar
del Rio "Hermanos Saiz Montes de Oca", del
curso 2018-2019 y cinco docentes
especialistas en Educacién Musical, que
imparten las asignaturas de la disciplina
Educacion Artistica. Como muestra se
seleccionaron 14 estudiantes de segundo afio
de la carrera antes mencionada, con un
margen de error del 6,7 %. Se asumio el
criterio aleatorio simple. En el caso de los
docentes, se trabajé de manera intencional
con los cinco, porque inciden sobre toda la
poblacion de estudiantes de segundo afio.

Como base metodoldgica de la investigacion
se utilizd el método general dialéctico-
materialista, el cual parte de |las
contradicciones generales del objeto, como
fuente de desarrollo y como génesis del
problema. Se empleé un sistema de
métodos, técnicas y procedimientos de
investigacion para recopilar, analizar,
procesar y valorar la informacién.

Como métodos en la
utilizaron:

investigaciéon se

El histérico-16gico, que posibilité determinar
la evolucidn histdérica del proceso de
ensefianza-aprendizaje de la apreciacion de
la musica de concierto y sus antecedentes.

La modelacion, que permitié la
estructuracion de los componentes vy
contenidos del nuevo modelo didactico.

El sistémico-estructural funcional constituyd
un método de gran ayuda para la
estructuracion organica de la investigacion vy,
en el caso particular del modelo didactico,
centrado en el proceso de ensefanza-
aprendizaje de la apreciacion de la musica de
concierto.
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La observacion a clases de Educaciéon
Artistica se utilizd6 para constatar el
desarrollo de la apreciacién de la musica de
concierto desde el proceso de ensefianza-
aprendizaje en el diagndstico y en la etapa
de evaluaciéon del modelo didactico en el que
se valord el comportamiento de la variable a
investigar.

El andlisis documental permitio el estudio del
modelo del profesional, el programa de la
disciplina Educaciéon Artistica y la estrategia
educativa de 29 afo de la carrera Educacion
Artistica, en los que se constaté el
tratamiento dado a la apreciacién de la
musica de concierto.

La encuesta a docentes que imparten las
asignaturas de la disciplina Educacién
Artistica se utilizd para constatar su opinidn
sobre el proceso de ensefianza-aprendizaje
de la apreciacion de la musica de concierto,
en los estudiantes de 29 afio.

La prueba pedagdgica fue de Vvital
importancia, pues se comprobd el estadio de
la apreciacién de la musica de concierto en
los estudiantes de 2% afio. Se aplico en el
pre-test y en el post-test.

Con la observacibn a estudiantes se
comprobé el nivel de conocimiento,
afectividad y procedimientos de |Ia
apreciacién de la musica de concierto. Se
aplico en el pre-test y en el post-test.

El experimento, en su variante pre-
experimental, permitié comprobar la validez
practica del modelo didactico y valorar los
resultados obtenidos en el proceso de
ensefianza-aprendizaje de la apreciacion de
la musica de concierto.

RESULTADOS

El diagnostico realizado incluye la guia del
analisis documental, la guia de observacién a
docentes de Educacién  Artistica vy
estudiantes en el proceso de ensefianza-
aprendizaje de la disciplina de Educacién
Artistica para la apreciacion de la musica de
concierto, la prueba pedagdgica a los
estudiantes de segundo afio y la encuesta a
los docentes que imparten dichas
asignaturas.

Una vez realizado el analisis del modelo del
profesional se pueden plantear los siguientes
resultados:

Se atiende a las necesidades del futuro
docente como: elevar de modo permanente
su preparacion cultural, poseer una cultura
general integral y actuar como promotor
cultural con sus educandos y en la
comunidad.

Se hace énfasis en el desarrollo de los
valores identitarios y que debe ser culto.

Se tienen en cuenta las disciplinas Historia
del Arte, asi como Educacién Artistica.

Al analizar el programa de la disciplina
Educacion Artistica se arribaron a los
siguientes resultados:

Los objetivos del programa tributan al
desarrollo de apreciar como habilidad
rectora; sin embargo, estan planteados
desde exigencias instructivas, no siendo asi
con exigencias educativas y desarrolladoras.
Los objetivos generales y especificos
aparecen formulados con similar alcance.
Estos solamente se refieren al aprendizaje de
conceptos, del panorama de los principales
momentos historicos de la musica en el
contexto universal y cubano y de los
elementos expresivos de la musica,
priorizando lo cognitivo. No obstante, la
efectividad de las exigencias cognitivas se



ISSN. 1815-7696 RNPS 2057 --

MENDIVE Vol. 21 No. 1 (enero-marzo)

Morales Pérez, K., Alvarez Garcia, Y. “Modelo didéctico para el proceso de ensefianza-aprendi-

zaje de la apreciacién de la musica de concierto” e3098

2023

Disponible en: https://mendive.upr.edu.cu/index.php/MendiveUPR/article/view/3098

limita cuando es pobre el desarrollo del
pensamiento del estudiante con relacion a
sus intereses y motivos, asi como las
valoraciones que hace del por qué es LUtil
para si la apreciacién de la obra musical de
concierto.

El sistema de contenidos del programa de la
disciplina Educacién Artistica esta planteado
desde lo instructivo, lo que reduce las
posibilidades del estudiante de trabajar con
el contenido en la realizacidon de actividades
docentes generadoras de elementos
estimuladores del desarrollo intelectual y de
elementos que conduzcan a la valoracién de
la musica de concierto. Por otra parte, las
horas clases son insuficientes para abordar
con profundidad los contenidos relacionados
con la musica de concierto universal y
cubana. Teniendo en cuenta la complejidad
que tiene el desarrollo del proceso de
ensefianza-aprendizaje de la disciplina
Educacién Artistica para la apreciacion de la
musica de concierto, precisa desarrollarlo en
otros espacios.

En el sistema de habilidades propuesto por el
programa no aparecen como principales
argumentar y caracterizar, consideradas
indispensables para la apreciacion de la
musica de concierto

Poca precision sobre métodos y
procedimientos a utilizar para la apreciacion
de la musica de concierto, por lo que quedan
a eleccion del docente los métodos que
adoptara, en correspondencia con los
objetivos y los contenidos propuestos.

Los medios de ensefianza propuestos
obedecen al uso de medios tradicionales y se
obvian aquellos que permiten la utilizacién
de la audicion activa.

En cuanto a la evaluacién, no permite la
valoracion del nivel de logros alcanzados, de
acuerdo a los objetivos propuestos; esto
incluye los diferentes componentes del

contenido, que se concretan en los

conceptos, habilidades, normas de
comportamiento y actitudes que se
manifiestan.

Las formas de organizacion docente
propuestas desde el programa responden a
los tradicionales tipos de clase del nivel
superior, como son: la conferencia, la clase
practica y el seminario.

En sentido general, la revision del
programade disciplina Educacion Artistica
refleja que los objetivos y los contenidos
estan planteados desde exigencias
instructivas. Estos no tributan al desarrollo
de exigencias educativas y desarrolladoras
en la apreciacion de la musica de concierto.
No se precisan orientaciones metodoldgicas,
métodos, procedimientos y medios para el
desarrollo de la apreciacion de la musica de
concierto y la evaluacion no permite la
valoracion del nivel de logros alcanzados de
acuerdo a los objetivos propuestos.

Andlisis de los resultados de la guia de
observacion a los docentes

Los docentes presentaron dificultades en el
uso de medios de ensefanzas, al prevalecer
en sus clases el empleo de los medios
tradicionales por encima de los audiovisuales
y la musica en vivo, lo que dificulté la
asimilacion de los contenidos por parte de los
estudiantes. Estos resultados pueden
relacionarse con los encontrados en la
revisién del programa de disciplina Educacion
Artistica, en el que se plantean objetivos
desde exigencias instructivas. Igualmente,
se  manifestaron dificultades en la
evaluacioén, lo que limita la planificacion y
ejecucidn de acciones dirigidas a la
apreciacion de la musica de concierto.
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Andlisis de los resultados de la prueba concierto. El modelo, como resultado

pedagdgica

Se realizaron cinco preguntas. La primera
esta encaminada a la contextualizacion de la
obra musical, la segunda comprueba las
cualidades del sonido, la tercera indaga
sobre los elementos expresivos de la musica,
la cuarta mide los medios sonoros vy, la
quinta, la valoracion critica y afectiva del
estudiante y, sobre todo, que haga énfasis
en los sentimientos que desperté en él la
obra en cuestion. Esta arrojo los siguientes
resultados: un nivel bajo en la dimensién
conocimiento y afectividad por la apreciacién
de la musica de concierto, que fueron los
mismos que evaluaron de bajo el indicador
contextualizacion de la obra musical. Un
nivel medio en el indicador analisis de los
elementos técnico-musicales de la obra
musical; lo que significa que los estudiantes,
en su mayoria, conocen las cualidades del
sonido, pero presentan dificultades cuando
tienen que ubicarlas dentro de la obra
musical y, por consiguiente, no ejercitan esta
habilidad en el analisis de la obra musical. Un
nivel bajo en el indicador valoracion critica de
la obra musical.

Andlisis de los resultados de la guia de
observacion a los estudiantes

Los estudiantes muestran dificultades en la
determinacion del mensaje de la obra
musical, al establecer relaciones entre el
contenido y la forma, también al valorar el
uso de los elementos de la musica en funcion
de la obra musical. Lo anterior afecta el
hecho de que pueda comentar sobre ideas
esenciales que transmite la obra musical y
que explique las ideas vistas desde una
posicion critica en relacion con el contexto.

El resultado del diagndstico llevd a los
autores a realizar un modelo didactico que
contribuya al proceso de ensefianza-
aprendizaje de la disciplina Educacién
Artistica para la apreciacion de la musica de

cientifico en la investigacion pedagdgica, ha
alcanzado un lugar significativo que
constituye medio y métodos utilizados con la
finalidad de representar fendmenos
complejos. Su empleo contribuye a
enriquecer la teoria y transformar la practica
educativa. Por tal motivo, cada vez es mas
frecuente su utilizacion en el campo
educativo. El concepto ha sido utilizado y
analizado por diferentes autores, tales como:
De Armas (2012), Valle (2012), Torres
(2020), Cardona (2021) y Gutiérrez (2022).

En el caso particular de un modelo didactico
gue contribuya al proceso de ensefianza-
aprendizaje de la asignatura Educacién
Artistica para la apreciacion de la musica de
concierto, la autora lo define como: una
construccién tedérico-metodoldgica basada en
la representacién de las relaciones esenciales
que se establecen entre los componentes del
proceso de ensefianza-aprendizaje de |la
apreciacion de la musica de concierto, al
tener en cuenta los planos de apreciacion:
contextualizacion de la obra musical, analisis
de sus elementos técnico-musicales y la
valoracion critica y afectiva, aprovechando el
vinculo con la actividad extradocente vy
extraescolar, lo que posibilita transformar el
accionar didactico del docente, en funcion de
lograr los objetivos propuestos.

Presentacion de la estructura del
modelo didactico que contribuya al
proceso de enseianza-aprendizaje de la
apreciacion de la musica de concierto

En la elaboracién del modelo didactico se
tuvieron en cuenta los presupuestos tedricos
planteados por Valle (2012) al considerar
como componentes los siguientes: fin y
objetivo, principios, caracterizacion del
objeto de investigacion, estrategia (etapas,
objetivos y acciones por etapas), formas de
implementaciéon y evaluacién del modelo.
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Fin del modelo: contribuir al desarrollo del
proceso de ensefianza-aprendizaje de la
apreciacion de la musica de concierto en los
estudiantes universitarios, en el que
adquieran una actitud responsable ante la
musica, en todos los contextos en los que se
desempefia.

Objetivo del modelo didactico: perfeccionar
el proceso de ensefianza-aprendizaje de la
apreciacion de la musica de concierto en
estudiantes universitarios.

Principios que rigen el modelo didactico

El sistema de principios sobre los cuales se
sustenta el modelo didactico lo constituyen
los que se citan:

- Principio del caracter educativo de la
ensefanza de la musica de concierto.

- Principio del caracter cientifico de la
ensefianza de la musica de concierto.

- Principio de la asequibilidad en el proceso
de ensefianza-aprendizaje de la apreciaciéon
de la musica de concierto.

- Principio de la sistematizacion en el proceso
de ensefianza-aprendizaje de la apreciacion
de la musica de concierto.

- Principio de la relacion entre la teoria de la
musica y la practica auditiva.

- Principio de caracter consciente y activo de
los estudiantes bajo la guia del docente
especialista en musica que imparte la
asignatura Educacion Artistica.

- Principio de la solidez en la asimilacion de
los conocimientos, habilidades y habitos
relacionados con la apreciacion de la musica
de concierto.

- Principio de la atencién a las diferencias
individuales dentro del caracter colectivo del
proceso de ensefianza-aprendizaje de la
apreciacién de la musica de concierto.

- Principio del caracter audiovisual en el
proceso de ensefianza-aprendizaje de |la
apreciacion de la musica de concierto.

- Principio de la combinacion de la actividad
docente, con la extradocente vy Ia
extraescolar.

Caracterizacion del proceso de
ensefianza-aprendizaje de la
apreciacion de la muisica de concierto en
los estudiantes universitarios

La incidencia de los componentes didacticos
que intervienen en el proceso de ensefianza-
aprendizaje de la apreciacién de la musica de
concierto desde una didactica desarrolladora
proponen modificaciones en pos de contribuir
al perfeccionamiento del proceso objeto de
estudio.

Los objetivos que respondan a un proceso de
enseflanza-aprendizaje desarrollador y el
trabajo con la obra musical de concierto para
desarrollar la apreciacion reclaman precisar
con exactitud el o los objetivos a lograr, en
la que su alcance dependera de los saberes
que al respecto posee el estudiante.

En el modelo didactico, los contenidos que
respondan a un proceso de ensefianza-
aprendizaje desarrollador deben centrarse
en exigencias educativas y desarrolladoras
que le permitan al estudiante universitario
valorar el sistema de conocimientos
relacionados con la musica de concierto: los
planos para su apreciacién, artistas y obras
musicales de concierto mas significativas de
la musica universal, nacional y local, los
medios expresivos aplicados a la musica de
concierto y el desarrollo de habitos y
habilidades dentro de las que se encuentra
escuchar, como habilidad rectora. Como se
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aprecia, el sistema de contenidos establece
relaciones de dependencia con los objetivos
planteados.

En cuanto al sistema de habilidades a
desarrollar, se debe partir del dominio de la
habilidad rectora "escuchar". Para el logro de
esta se deben desarrollar las siguientes
habilidades: caracterizar, valorar, identificar,
clasificar, explicar, analizar, comparar vy
argumentar. Es importante destacar que en
el desarrollo de la habilidad escuchar se
manifiesta la unidad de lo cognitivo y lo
afectivo, por lo que el oyente tiene que lograr
un estado emocional, ya sea positivo o
negativo.

Desde el modelo que se propone, los
métodos que responden a un proceso de
ensefianza-aprendizaje desarrollador deben
actuar como estimuladores por excelencia
para el desarrollo del proceso de ensefianza-
aprendizaje de la musica de concierto; al
ofrecer al docente Ila posibilidad de
seleccionar el camino mas adecuado y, por
ende, efectivo para que los estudiantes
universitarios desarrollen la habilidad rectora
escuchar y se apropien de los planos de
apreciacion y de aquellos contenidos
relacionados con la historia de la musica de
concierto. Mediante el método se logra la
comunicacién con el estudiante y el grupo.

En el modelo didactico se proponen medios
de ensefianza que respondan a un proceso
de ensefanza-aprendizaje desarrollador en
la apreciacién de una obra musical de
concierto; deben ser variados, alternativos,
adecuados a los objetivos, contenidos vy
métodos seleccionados.

Desde el modelo proyectivo, la evaluacion
que responda a un proceso de ensefianza-
aprendizaje desarrollador debe permitirle al
docente comprobar el contenido a partir del
cumplimiento de los objetivos planteados y
establecer en diferentes momentos del
proceso la calidad con que se van cumpliendo

los objetivos dentro de la ensefianza-
aprendizaje para la apreciacion de la musica
de concierto.

Desde el modelo se propone la clase como
forma de organizacion que responda a un
proceso de ensefianza-aprendizaje
desarrollador. Esta debe responder a los
objetivos propuestos, en correspondencia
con los contenidos y potenciar como tipos de
clases: las clases practicas, los seminarios y
el taller, por permitir mayor protagonismo
por parte del estudiante universitario en la
apreciacion de la musica de concierto.
Ademads, se propone incorporar un nuevo
tipo de clase: el concierto-conferencia. Este
tipo de clase es en la que el docente que
imparte la asignatura Educacién Artistica, en
la medida que va explicando los contenidos
que el estudiante debe tener en cuenta en la
apreciacién de una obra de mdusica de
concierto, va ejemplificando con la orquesta
de pequefio formato que le acompafa.

El estudiante debe responder a un proceso
de ensefanza-aprendizaje desarrollador
como otro protagonista del proceso de
ensefianza-aprendizaje de la apreciacion de
la musica de concierto; debe tener una
posicion activa en la apropiacién de los
contenidos de forma permanente, que le
permita establecer estrategias de
aprendizaje y demostrar independencia en la
apropiacién del contenido.

El grupo, de igual manera, debe responder a
un proceso de ensefianza-aprendizaje
desarrollador y se producird un
entrecruzamiento de particularidades que
adquiriran nuevos matices, a partir del
proceso de comunicacion e interaccion social.
El proceso de ensefianza-aprendizaje para la
apreciacion de la musica de concierto debe
ser dirigido y organizado por el docente, de
acuerdo con los intereses grupales.

El docente que imparte
Educacion Artistica es el

la asignatura
encargado de
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dirigirlo, para que responda a un proceso de
ensefianza-aprendizaje desarrollador desde
el modelo propuesto. En la naturaleza de las
acciones que propone debe: favorecer un
ambiente colaborativo, repensar nuevas
formas de metodologias activas que
propicien el didlogo y la reflexion entre ellos
y los estudiantes universitarios, partiendo
del conocimiento de las caracteristicas
personales de cada uno (fortalezas,
debilidades e intereses).

Todo ello, en correspondencia con el acierto
que tenga al seleccionar la obra musical de
concierto y del contenido de aprendizaje, en
como conduce este y desarrolla los planos de
apreciacion, ellos se nombran:
contextualizacion de la obra musical, analisis
de los elementos técnico-musicales vy
valoracion critica y afectiva de la obra
musical.

En el plano de apreciacidon, contextualizacion
de Ila obra musical, los estudiantes
universitarios determinan el autor, el titulo
de la obra musical, hacen referencia a su vida
y obra (situacidn social, actitud), ubican la
obra musical en el contexto en que fue
realizada, hacen referencia al hecho
historico-social que representa y determinan
el tema de la obra musical en cuestién. Se
propone como un elemento novedoso tener
en cuenta la critica especializada, lo que
funciona como motivacion, en pos de lograr
que el estudiante incorpore elementos
especializados de la critica musical. La critica
de arte, en este plano, debe constituir una
ayuda cognitiva para la apreciacion de la
musica de concierto.

Por su parte, en el plano de apreciacion,
analisis de los elementos técnico-musicales,
los estudiantes universitarios identifican las
cualidades del sonido (duracion, intensidad y
timbre), los medios expresivos (melodia,
armonia, dindmica, agogica, ritmo,
metrorritmo y textura musical) y el medio
sonoro musical de la obra en cuestion

(instrumental, vocal, vocal-instrumental y
electroacustica). Este plano demanda un
analisis formal-conceptual de la musica de
concierto por parte de los estudiantes.

En cuanto al plano de apreciacion, valoracion
critica y afectiva de la obra musical, los
estudiantes universitarios realizan el analisis
semantico de la obra (mensaje), explican el
grado de contemporaneidad, emiten juicios
criticos, establecen extrapolaciones con
obras conocidas y expresan lo que sintieron
cuando escucharon la obra. Como se aprecia,
mediante este plano los estudiantes
universitarios desarrollan el pensamiento
reflexivo, asi como lo afectivo. Es importante
aclarar que los planos no constituyen una
secuencia ordenada de pasos; por el
contrario, el estudiante comienza Ia
apreciacién de la obra musical de concierto
por el plano que estime conveniente.

Estrategia didactica para contribuir al
proceso de enseianza-aprendizaje de la
apreciacion de la musica de concierto

La estrategia didactica propuesta cuenta con
las siguientes etapas:

El diagnéstico del contexto sociocultural
presenta el objeto de investigacién y permite
la constatacion del insuficiente proceso de
ensefianza-aprendizaje de la apreciacion de
la musica de concierto en los estudiantes de
29° afio de la carrera Educacién Artistica, con
la finalidad de planificar tareas o acciones de
aprendizaje, jerarquizando el analisis del
cumplimiento de las dimensiones y los

indicadores determinados para su
evaluacion.
En la planeacion estratégica para la

transformacion del objeto es esencial reflejar
qué debe tener en cuenta el docente para la
accion didactica que propone la estrategia,
asi como el aseguramiento de los recursos y
medios necesarios para su implementacion a
corto, mediano y largo plazos.
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Para la ejecucibn de las acciones Relaciones esenciales del modelo
planificadas, la instrumentacion de las didactico

acciones esta concebida en dos momentos.
En el primero se preparan las condiciones
necesarias y en el segundo se hace énfasis
en la materializacion de las acciones
planificadas en la practica pedagdgica.

Como Ultima etapa, la evaluacion de las
acciones ejecutadas es donde se debe
valorar el cumplimiento de las acciones
ejecutadas y su permanente redisefio.

Formas de implementacion del modelo
didactico

La forma de implementacién del modelo
didactico que se propone es practica y ha
sido elaborada para los estudiantes
universitarios; sin embargo, el modelo
didactico se puede utilizar no solo en esta
ensefianza, sino para el resto de las
ensefianzas, lo que favorece la preparacion
del estudiantado. Por tanto, el modelo tiene
un caracter flexible. Ademas, comprende
acciones de indole didactica que garantizan,
de manera efectiva, transformaciones en la
direccion del proceso de ensefanza-
aprendizaje de la apreciacion de la musica de
concierto.

Formas de evaluacion del modelo

didactico

Se deben tener en cuenta el cumplimiento de
las acciones propuestas para los docentes,
desde el punto de vista didactico y el
resultado de los estudiantes de segundo afio
de la carrera Educacién Artistica, en relaciéon
con la apreciacion de la musica de concierto.
También es necesaria la utilizacion de los
indicadores establecidos en el diagndstico del
estado actual del proceso de ensefianza-
aprendizaje de la apreciacion de la musica de
concierto y se propone tener en cuenta los
métodos empiricos utilizados.

En el proceso de ensefianza-aprendizaje de
la asignatura de la musica de concierto desde
una didactica desarrolladora y la actividad
docente, extradocente y extraescolar la
relacion se explica a partir de la necesaria
transformacién que se genera cuando el
proceso de ensefianza-aprendizaje de la
musica de concierto, desde una didactica
desarrolladora, tiene lugar en diferentes
contextos. Lo anterior manifiesta |la
necesaria organizacion, planificacion,
ejecucion y control del proceso, que traspasa
los limites de la universidad, para encontrar
organicidad en los espacios fuera de ella. El
docente debe planificar el proceso, teniendo
en cuenta los agentes y agencias
socializadoras con los que va a interactuar en
las actividades extradocentes y
extraescolares, por lo que establecen
relaciones de coordinacién y subordinacion.

Componentes del proceso de ensefianza-
aprendizaje de la apreciacion de la musica de
concierto desde una didactica desarrolladora
y los planos de apreciacion; la inclusién de
los planos de apreciacién en el proceso de
ensefianza-aprendizaje de la apreciacion de
la musica de concierto provoca
transformaciones en el accionar didactico
gue, segun la integridad de sus componentes
y su caracter de sistema, al modificar uno de
ellos conduce generalmente a un cambio en
los demdas componentes de dicho proceso, tal
y como se explica a continuacion.

Los objetivos a alcanzar adquieren un
caracter mas contextualizado y significativo,
en tanto se disefiaron objetivos generales de
los que se derivan objetivos especificos para
la apreciacion de la musica de concierto,
mediante el empleo de planos. Estos
objetivos guardan relacion con las
necesidades y los intereses de los
estudiantes y contribuyen al desarrollo del
pensamiento reflexivo.
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En el sistema de contenido (conocimientos,
habilidades y habitos, relaciones con el
mundo vy la actividad creadora) se incluyen
los planos para la apreciacidon de la musica
de concierto. Estos nuevos contenidos, desde
la asignatura Educacién Artistica, generan
cambios en los demas componentes.

El empleo de métodos productivos que
promuevan la utilizacion de los métodos de
exposicion  problémica e investigativo
permiten usar con éxito los planos en la
apreciacion de la musica de concierto. El
estudiante, en una situacion conflictiva,
realiza actividades de diversa indole, entre
las que se encuentra la busqueda
independiente.

Los medios establecen una relacién de
coordinacion muy directa con los planos de
apreciacion. El uso de la musica en vivo
posibilita que el estudiante aprecie la obra
musical de concierto con mayor entereza y
vivencia del hecho artistico. Es importante el
empleo de las nuevas tecnologias y los
medios audiovisuales.

La forma de organizacién continta siendo la
clase; sin embargo, se incluye un nuevo tipo
de clase: "el concierto-conferencia”, en la
que el docente explica y ejemplifica con una
orquesta de pequefio formato y el estudiante
aprecia la musica de concierto en vivo,
empleando para ello planos de apreciacion.

Por su parte, en la evaluacion del aprendizaje
se refuerza el caracter procesal vy
participativo, al ser posible valorar los logros
y dificultades alcanzados por los estudiantes
en el empleo de los planos de apreciacion de
la musica de concierto, sin descartar el
resultado. Especial énfasis requiere el
empleo de la autoevaluacion, la
heteroevaluacién y la coevaluacion.

Con la utilizacién de los planos de apreciacion
de la musica de concierto, el estudiante logra
comprender los significados contenidos en la

obra musical objeto de apreciacién. Los
planos constituyen nuevos contenidos a
impartir en la asignatura Educacion Artistica,
por lo que se establecen relaciones de
dependencia entre estos y la actividad
docente. Por otra parte, su desarrollo
depende de la vinculacién de la actividad
docente con la extradocente vy |la
extraescolar, en las que debe procurarse una
prolongacién légica del contenido.

En el caso de la actividad extraescolar,
aunque es dirigida por las instituciones
sociales y culturales de la comunidad, debe
ser coordinado con anterioridad por el
docente, por lo que este se convierte en una
figura clave para el desarrollo de esta ultima.

Los planos de apreciacién y la estrategia
didactica. Para la puesta en practica del
modelo didactico se propone una estrategia
didactica que permite secuenciar las acciones
que garantizan su efectividad y comienza por
diagnosticar el conocimiento que poseen los
estudiantes sobre la apreciacién de la musica
de concierto y la utilizacion de los planos,
para introducirlos en la practica audiovisual
y evaluar su efectividad.

El modelo didactico, en su integridad grafica,
se representa de la siguiente forma:
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DISCUSION

Los referentes teoricos analizados vy
sistematizados permitieron determinar que,
el proceso de ensefianza-aprendizaje de la
disciplina Educacién Artistica para Ia
apreciacién de la musica de concierto revela
gue su concrecion se expresa en el desarrollo
de planos de apreciacion, tales como: la
contextualizacion de la obra musical de
concierto, su analisis técnico-musical y su
valoracion critica y afectiva. Esto constituye
un fundamento esencial desde el punto de
vista de la didactica de la musica y
contribuye a la formacion del gusto estético
de los estudiantes.

El estudio diagnostico realizado revelo
limitaciones relacionadas con el accionar
didactico del docente que imparte las
asignaturas de la disciplina Educacién
Artistica, lo que repercute en la apreciacidon
de la musica de concierto por los estudiantes
de segundo afio de la carrera Educacién

Artistica, al presentar deficiencias en la
contextualizacion de la obra musical, analisis
de los elementos técnico-musicales,
valoracion critica e implicacion afectiva, asi
como limitaciones en el interés mostrado por
la musica de concierto y la aplicacién de lo
aprendido en las actividades de apreciacién.

El modelo didactico propuesto, que
contribuyé al proceso de ensefianza-
aprendizaje de la disciplina Educacién

Artistica para la apreciacion de la musica de
concierto en los estudiantes de segundo afio
de la carrera Educacion Artistica, se
caracteriza por la incidencia de los
componentes didacticos que intervienen en
el proceso de ensefianza-aprendizaje de la
asignatura Educacién Artistica para la
apreciacion de la musica de concierto desde
una didactica desarrolladora, por el empleo
de planos de apreciacién para la musica de
concierto y la potenciacion del proceso de
ensefianza-aprendizaje de la apreciacion de
la musica de concierto en plena vinculacion
con la actividad docente, extradocente y
extraescolar.
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