Estas notas forman parte de un estudio en elabora-
sobre las condiciones de produccidén de los discursos;
cho objeto de estudio es una de las dimensiones de la se-
iosis (VERON: 1980), y posee significativa importancia
todo intento de esclarecimiento de las caracteristicas de
reproduccion social en cada formacion socioecondmica
OSSI-LANDI: 1980; 74-82).

Es indudable que la dicotomia ‘"VER — SER VIS-
" constituye una matriz comportamental que no solo
halla en la etapa de comunicacion preverbal de los lac-
ntes (I_RICCI y CORTESI: 1980; 133 y ss.), sino que de-
racterizan como rasgo biol6gicamente heredado (KNAPP:
82; 56-61). La criatura humana experimenta un adelanto
nsiderable con la adquisicién progresiva de su capacidad
sual (MUSSEN et al.: 1971; 190 vy ss; tal adelanto corres-
nde a una importante apertura Y Procesos comunicativos
e la percepcion visual permite y que constituyen uno de
s centros de organizacion semi6tica fundamentales en la
istencia humana (DAVIS; 1976:82-101)
Ahora bien, entre los comportamientos no verba-
5 CUyo origen se encuentra en la dialéctica de la percep-
visual, deben destacarse los de cardcter ritual y cere-
onigl: instituidos por una motivacion profundamente
olégica —a nivel miticoreligioso o econémico-politi-
. Segin sea el sentido que producen en el seno de la co-
unidad—, se materializan en comportamientos asumidos
mo costumbres pero de caracter signico. Esto significa
e en el proceso de fijacién, los comportamientos son eva-
dos dentro de un campo valorativo cuyos polos son el
cuerdo™ y el “error”. El juicio perceptual depende, por
nsiguiente, de la vision.
Por otra parte, junto con la dialéctica derivada del
er hacer que preside la adquisicién de los comportamien-
s rituales y ceremoniales, puede identificarse otra: la que
rge dg la necesidad de ver los comportamientos que de-
N servir como modelos y, como complemento necesario
Ia} practica, la necesidad de ser visto para que los compor-
mientos adoptados adquieran su dimension social, se so-
licen {1).
Hay muchas practicas sociales orientadas por la ma-
z ver / ser visto: asistencia a ceremonias o actos publicos
ofanos; también, en cierta medida, la asistencia a ritos o
s religiosos. Oportunidades hay en que acudimos a un
Cuentro social para ver alli a quienes esperdbamos, o no,
contrar; y otras, en que nos hacemos presentes para ser
10s, para que haya constancia de nuestra asistencia.

Para una existencia social prioritariamente condi-
ada' Por aspectos religiosos, el polo pasivo —"ser vis-
— s0lo puede ser entendido como la posibilidad de
nsu@ulrse en objeto de la mirada de las potencias divi-
s; dicho con otras palabras, la participacion en los actos

L

La expresion de los términos ae la dicotomia no co-
rresponde a una simple opaosicion semdntica entre
‘activo’ y ‘pasivo’, como en la gramdtica; aquf es
usada para enfatizar la condicién material de ia per
cepcion,

PERCEPCION Y
SEMIOSIS TEATRAL
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litirgicos permite que la divinidad “‘vea” el compeortanmen-
to ritual. Pero en esa “vision'” hay también comprension.
ver es percibir un sentido; es /eer, en ultimo término. De
aqui se sigue, en consecuencia, gue el comportamiento vis-
to es signico; los actos ejecutados dan cuenta de otra co-
sa; no valen por lo que son en si mismos, sino que remiten
a una realidad diferente.

Los comportamientos rituales tienen un marcado
caracter semiotico; son productos semioticos verbales y
no verbales, institucionalizados en la comunidad median-
te un proceso referencial que exige una iniciacion, un apren-
dizaje. Podemos asistir, por ejemplo, a ritos cuyo sentido
nos es desconocido; ello no impide, sin embargo, que re-
conozcamos en los comportamientos no verbales que los
materializan, elementos iconicos "—y, en ciertos casos,
simbolicos— que reclaman nuestra capacidad interpreta-
tiva, Sucede asi con prdcticas religiosas de comunidades
cuya cultura es muy diferente de la nuestra e, incluso,
con practicas de nuestro propio espacio cultural, pero que
responden a una vision de la realidad que no coincide con
la que consideramos habitual. Si bien el rito de la fertili-
dad en una aldea baulé —en la region de Bouaké, Costa de
Marfil, por ejemplo—, constituye una experiencia exotica
para un latinoamericano, hay en nuestro medio ritos fune-
1arios —como los masonicos, por ejemplo— cuya determi-
nacion semiotica puede ser tan incomprensible como la del
ejemplo anterior.

Escapa a la finalidad de estas notas el analisis inter-
pretativo de casos puntuales. Me gufa en esta oportunidad
s6lo el afdn por reconocer las relaciones entre comporta-
mientos sociales institucionalizados —ritos, ceremonias, cos-
tumbres, protocolo— y la semiosis que regula la produccién
de textos-mensajes en una formacion social especifica, De-
seo llamar la atencion, asimismo, sobre la raatriz compor-
tamental que los anima: “VER — SER VISTO""

Es una verdad establecida la que demuestra el ori-
gen religioso de una prdctica artistica de nuestro tiempo
denominada teatro. No se pone en duda, por otra parte,
el caracter “‘espectacular” de su peculiar forma artistica(2)
El espectaculo es un ambitode interaccidon comunicativa fun-
talmente determinado por la percepcion visual visuai; esta
condicién productiva supone, asimismo, otro rasgo digno de
tenerse en cuenta: la prioridad iconica en los correspondien-
tes procesos semioticos con que se elaboran los textos tea-
trales (JAKOBSON: 1976; 114 y s.). Con todo, hay una
tendencia a privilegiar la dramaturgia —la escritura verbal
teatral— respecto del ‘espectéculo’

En otra ocasion (GAINZA: 1979 y, especialmente,
GAINZA: 1982), me he referido a la distincién entre.pro-
duccion teatral y produccion literaria dramatdrgica; quiero
retofmar algunas de las reflexiones entonces propuestas, pe-

2 Muchas actividades religiosas, especialmente las que

denominamos populares, son asumidas, también, co-
mo espectaculo; lo mismo vale para ceremonias y
costumbres, como el traspaso de poderes civiles, por
ejemplo.
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ro esta vez desde una perspectiva en ciertos aspectos di-
ferente. Se trata de la incidencia que tiene el cambio de las
modalidades de produccion en la percepcion de la practica
artistica teatral.

Es preciso reconocer que, en su gran mayoria, los
estudiosde historiz de la produccion artistica teatral gra-
vitan en torno de la produccién de los textos verbales li-
terarios dramaticos. Esto es explicable por la sencilla razon
de que no es posible reconstituir en su plenitud las practi-
cas del espectdculo; en cambio, los textos escritos perdura-
ron y se convirtieron en objetos filoldgicos. La historia de
la dramaturgia castellana es, en definitiva, una historia de
la produccion de textos verbales escritos literarios, asumi-
dos como la formalizacion del teatro.

Pero existen testimonios de lo que fue el especticu-
lo teatral (DIEZ BORQUE: 1976), y, de otro lado, hay en
la actualidad actividades que reciben el nombre de represen-
taciones teatrales, aunque difieren en gran medida de las
que ideolégicarnente son reputadas como tales. Antece-
dentes tomados de ambas fuentes de informacion, permiten
reafirmar la hipotesis de que la practica artistica teatral estd
condicionada, fundamentalmente, por la percepcion visual
de comportamientos no verbales y, por consiguiente, emer-
ge de una matriz determinada por la visibn-interpretacion
de comportamientos que, en cierto momento histérico, de-
jaron de ser rituales y pasaron a ser artisticos (3). Contribu-
yen a reforzar este aserto ciertos signos objetales de la se-
miosis teatral, entre los que es preciso citar, con prioridad
incontestable, las mascaras: objetos predeterminados por
la capacidad visual.

Las relaciones de los destinatarios del texto-espec-
tdculo teatral de la etapa precapitalista con sus producto-
res, estaban mucho més cerca del dmbito experiencial de
ritos y ceremonias, y, por consiguiente, hacfan propicios
vinculos en que la interaccion aspiraba, si efectivamente no
lo era, a una horizontalidad gratificante para ambos polos
de la comunicacion artistica entablada mediante el espec-
taculo.

La modalidad de produccién capitalista condiciona,
en cambio, una sensibilidad social riuy diferente mediante
la cual los destinatarios reconocen “‘consumen’’, sensu
stricto— los actos teatrales. Entre otros factores de distor-
sion ideol6gica, se produce la “sacralizacion” del texto
verbal, bajo cuya fascinacién se percibe el texto especta-
cular total, cuantivativamente deudor de multiples sistemas
signicos no verbales. El espectdculo deviene, de este modo,
en un pretexto de la “literaturidad” verbal dramatirgica,
y se frustra la interaccién heredada de prdcticas ritualis-
ticas o ceremoniales, por efecto de la imposicion de una es-
tructura comunicativa vertical que desplaza la matriz
ver ser visto, en la que la interaccion posee caracter do-
minante. El producto semiético se convierte en mercancia,
y su destinatario, en consumidores de un mercado que sesga
los valores artisticos del trabajo de produccion. A tal gra-
do se efectiia esta hipostasis, que para los espectadores con-
tempordneos de espectdculos teatrales es absolutamente
necesaria la oscuridad de ia sala desde la que se observa
el escenario,

La “cosificacion’” de los productos artisticos teatra-
les supone una ruptura de la matriz perceptual visual ori-
ginaria y, quizd, una modificacién profunda de la practica
artfstica teatral. Lo que debe ser evaluado, a partir de las

3 Dicha transicion puede reconocerse historicamente,
cuando la comunidad descodifica en el texto un sis-
tema secundario, modelizador, que se manifiesta a
través de sistemas signicos primarios (una lengua his-
térica),
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consideraciones prupuestas, ‘es la coexistencia de dos I
cleos de sensibilidad de emisién-recepcion de textos d
maticos, toda vez que aln subsisten formas de produccl
del espectdculo teatral condicionadas por la matriz ve
ser visto: son, justamente, los productos teatrales terd
mundistas —originados desde las culturas “‘sometirias
colonizadas— el vivido testimonio de una teatralidad
humana e historica, por lo mismo. i
La forma teatral metropolitana —sostenida ided)
gicamente por la sensibilidad burguesa—, estd muy lejost
las formas que suponen la transicion entre ritos y ce
monias, de un lado, y arte, de otro. Pero ese alejamientol-
es producto de una evolucién artistica interna del discuf

produccién y de la imposicién de un espacio mercantil &
mo Unica forma de sociabilidad. i

Para una politica auténticamente cultural en pai
subdesarrollados o econémicamente dependientes, hajlj
concederse atencion preferente a las formas de la semid
teatral en que ver ser visto mantenga, como matriz c¢
portamental, la tensién que haga posible que la emisi
recepcion de los textos abra el mundo de los participaf
en la interaccién —actores y espectadores— enriqueciént
|16s en saber y solidaridad.
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