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Resena del Drama en Costa Rica

a partir de 1950

Lic. Magdalena Vasquez V.
Lic. José Angel Vargas V.

Siempre ha sido un pro-

blema para la critica fijar los
elementos que se consideran de-
terminantes para establecer pe-
riodos y generaciones en el de-
sarrollo de la literatura de un
pais. En el caso particular de
Costa Rica y sobre todo en lo re-
ferente a la novelistica, estudio-
sos como Abelardo Bonilla y
Virginia Sandoval, sefialan
que ya en la década de los afios
cuarenta los escritores naciona-
les tratan temas y emplean téc-
nicas que los ubican dentro de
una corriente contemporédnea.
No ha sido este el caso del géne-
ro dramético, puesto que ha teni-
do un desarrollo cronolégico y
cultural muy distinto.

Dado que ningin critico
ha efectuado un estudio sistemé-
tico y generacional en el desa-
rrollo de la dramaturgia nacio-
nal, en este trabajo unicamente
se pretende ofrecer una reseiia
de los principales autores y
obras que se han destacado des-
de 1950 en este género literario.

Expresan Anita Herzfeld
y Teresa Cajiao Salas que Costa
Rica no tiene tradicién teatral
antigua, como si la poseen Méxi-
co, Nicaragua, Guatemala y Pe-
ri, donde existia un teatro preco-
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lombino bien desarrollado @).
Del periodo colonial costarricen-
se se registra, en documentos,
que hubo algunas manifestacio-
nes como la representacién de co-

medias, entremeses y la que se |
hizo en Cartago en 1722 con moti- |

vo del matrimonio del Principe
de Asturias con la Princesa de
Orleans, la puesta en escena en
1725 de la comedia Afectos de
odio y amor para celebrar la ju-
ra de Luis I y por ultimo, una loa
en honor a Fernando VII, rey de
Espafia y un entremés satirico
contra Napoleén Bonaparte, re-
presentados en 1809.

En el transcurso del siglo
XIX se hicieron algunas escenifi-
caciones de indole religiosa, to-
madas de escritores extranjeros,
pero existia el gran problema de
no contar con lugares apropiados
para presentar las obras de tea-
tro. Una vez construido e inaugu-
rado en 1897 el Teatro Nacional,
dio inicio una débil e incipiente
actividad teatral de cardcter na-
cional. Cinco afios mds tarde se
escenific6 por primera vez una
obra de un escritor costarricen-
se: Magdalena de Ricardo Fer-
ndndez Guardia. Esta obra refle-
ja los acontecimientos y procesos
socio-histéricos ocurridos entre
1894 y 1902 y muestra el sistema
de vida propio de una familia ca-
fetalera de los primeros afios del
siglo XX_

Los dramaturgos més
representativos en las primeras
décadas de este siglo, como Car-
los Gagini, José Fabio Garnier y
Eduardo Calsamiglia, tenian
una formacién bdsicamente euro-
pea y muchas de sus creaciones
imitan o son estructuradas a la
manera italiana, espafiola y
francesa. De 1920 a 1935 surgié
una serie de escritores, como

1) Anita Hertzfeld y Teresa Cajiao
Salas. El teatro de hoy en Costa Rica (San
José, Costa Rica: Editorial Costa Rica,
1973), pag. 9.

Rail Salazar Alvarez, Ricardo
Jiménez Alpizar y José Marin Ca-
fias, quienes construyeron obras
con un tono festivo y ahondaron
en el costumbrismo que ya habi-
an planteado los escritores ante-
riores. Sus obras se representa-
ban en teatros de barrios y eso les
permitié lograr una identifica-
cién facil con el publico de ese mo-
mento. Debido a las consecuen-
cias de la segunda Guerra Mun-
dial, entre 1939 y 1945 Costa Rica
entr6 en una profunda etapa de
crisis econémica y las compaiii-
as teatrales extranjeras no visita-
ron el pais; este hecho provocé que
el teatro costarricense entrara en
una fase de total decaimiento, si-
tuacién que generé en 1950 una ac-
titud de inconformidad porque los
autores nacionales querian ver
sus obras representadas. A nues-
tro juicio, es a partir de esta fecha
que se inicia la literatura dramé-
tica contempordnea de Costa Ri-
ca, como producto de dos hechos
trascendentales, uno de cardcter
socio-politico determinado por la
llegada del Partido Liberacién
Nacional al poder y en forma par-
ticular, por la politica de expan-
sién cultural, que incluye la crea-
cién de instituciones encargadas
de promover y motivar la produc-
cién dramética y teatral. El otro
puramente cultural que se inicia
con la creacién del Teatro Univer-
sitario (1951) y continia con el
surgimiento de otros grupos de tea-
tro como El Arlequin (1955), Las
Masdscaras (1959), El Teatro de la
Caja del Seguro Social (inicios de
la década del 60), Grupo Israelita
de Teatro (1966), que considera-
ban las obras nacionales como
uno de sus objetivos principales.

Es conveniente hacer notar
que no puede hablarse del drama
contemporéneo sin aludir a la ac-
tividad teatral, por ser esta la que
en gran medida ha permitido el
surgimiento y la valoracién de
la mayoria de los dramaturgos
nacionales.

Lo anterior permite
afirmar, como lo hacen Ani-
ta Herzfeld y Teresa Cajiao,
que el desarrollo de la activi-
dad teatral, como el de la pro-
duccién dramadtica, es la re-
sultante de factores socio-po-
liticos y econémicos que se
conjugan en un determina-
do contexto histérico (2).

Jorge Valdeperas, con
el fin de estudiar el desarro-
llo de la literatura costarri-
cense, llama época social de-
méerata al periodo que va
desde la constitucién de la
Segunda Republica, en 1948,
hasta la actualidad ). Con-
sidera ésta como el resulta-
do de la reaccién antiliberal
de la propia burguesia costa-
rricense, frente al peligro
que representaba para ella
el haber seguido empefada
en los medios liberales para
enfrentar las demandas de

la mayoria de la poblacién
),

La ya mencionada poli-
tica de expansién cultural,
instaurada por el Partido
Liberacién Nacional, ha
provocado un aumento sig-
nificativo en la produccién
artistica y literaria. En tér-
minos generales, para Val
deperas la cultura después
de 1948 se caracteriza por
presentar una reaccién con-
tra el arte de tipo social, co-
mo la novelistica hecha en
los afios cuarenta, por atri-
buirle una autofinalidad
arte y porque la actividad te-
atral alcanza un desarrollo
sin precedentes a partir dé
1950 ),

B

2  Ibid, pég.9

(3)  Jorge Valdeperas. Para uné
nuva interpretacién de la literatur®
costarricense. (San José, Costa Ri-
ca, 1979), pag. 69.

(4)  Ibid, pag. Tl

(5)  Ibid, pég.80-81.
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Un auténtico movimiento
teatral se configura con la exis-
tencia de un publico deseoso de
ver espectdculos, capaz de soste-
ner grupos de teatro, de contri-
buir con la permanencia de sa-
las hechas especialmente para
el montaje de obras y de respon-
der con su presencia y con su ac-
titud critica al esfuerzo realiza-
do por autores, directores y acto-
res. En Costa Rica empieza a
gestarse un movimiento con ta-
les caracteristicas a partir de
1951 con la puesta en escena de
Débora de Alfredo Sancho, a
cargo del Teatro Universitario,
considerada por Samuel Ro-
vinski la primera representa-
cién teatral de cardcter profesio-
nal (6),

Es importante subrayar
que la cultura teatral se ha visto
favorecida grandemente con
los aportes de muchos profesio-
nales nacionales y extranjeros
(W quienes han procurado el es-
tudio formal y sistemético de
los artes dramaticas en el seno
de la Universidad de Costa Ri-
ca, en el seno del movimiento te-
atral costarricense y en el seno
de las instituciones estatales de-
dicadas al desarrollo y fomento
de la cultura. Entre estas ilti-
mas sobresale la Compaifiia Na-
cional de Teatro, creada en
1971, que se preocupa por diver-
sos aspectos que van desde la
creacién del texto dramético
hasta la divulgacién y escenifi-
cacién del mismo.

Otro factor que ha tenido
gran importancia en la crea-
ci6n dramética es la facilidad

(8) Samuel Rovinski Gruszko. La
polttica cultura en Costa Rica (Paris
,1977), pég. 32.

(M Entre estos profesionales se des-
tacan Alfredo Catania, Marfa Bonilla,
Alberto Caflas, Daniel Gallegos, Lenin
Garrido, Jaime Herndndez, Adriana
Prado, Samuel Rovinski y Guido Sé-
enz.

|

que ofrecen el Ministerio de Cul-
tura y la Editorial Costa Rica pa-
ra que los escritores nacionales
publiquen sus textos; el estable-
cimiento de premios por parte
de estas instituciones, también
se ha convertido en un fuerte in-
centivo para aumentar la canti-
dad y la calidad de la produc-
cién artistica y literaria del
pais.

Sin embargo la actividad
dramédtica en Costa Rica no ha

tenido un desarrollo lineal e -.

ininterrumpido porque en reali-

dad son muy pocos los escrito- |

res que se han destacado en este
género.

La actividad teatral si ha
sido méds continua y productiva,
puesto que no se ha limitado so-
lamente a los textos de autores
nacionales, aunque desde la dé-
cada de los afios sesenta se acen-
tua el interés por representar
obras costarricenses. Alberto
Cafias, Samuel Rovinski, Da-
niel Gallegos, William Reu-
ben, Antonio Iglesias, Miguel
Rojas, Victor Valdelomar y Gui-
llermo Arriaga, han logrado
ver algunas de sus obras repre-
sentadas y han tenido el respal-
do de las organizaciones estata-
les y los grupos de teatro para di-
vulgar su produccién y contri-
buir con el enriquecimiento de
la tradicién teatral costarricen-

se.

Alfredo Sancho, al igual
que los dramaturgos citados en
el parrafo anterior, tuvo gran
interés en la escenificacién de
sus dramas y esto constituyé
una de las causas que lo llevé a
fundar el Teatro Experimental
en 1951. Inicié su actividad dra-
mética en México, pero ya en
1950 se establece en Costa Ricay
ofrece un gran apoyo a los gru-
pos de teatro y a las institucio-
nes encargadas de promover la
cultura teatral. Se destacan sus

aportes como profesor de Artes
Dramadticas desde 1950 hasta
1967, fecha en que decide regre-
sar de nuevo a México. Su labor
literaria incluye el drama, la
poesia y el ensayo. Sus dramas
mas importantes son: Débora
(1955), Taller de reparaciones:
se reparan seres humanos
(1956),Las alemeénidas (1961) y
Las tres cardtulas (1970). To-
das ellas se ubican en un teatro
de tipo experimental que aborda
temas biblicos. En Débora, se
advierte con claridad la experi-
mentacién que hace el autor:
exige muchos efectos de lumino-
sidad, de sonido y de cambio de
escenario; presenta la accién
con técnicas del anti-teatro, ya
que rompe la linealidad del
acontecer con la irrupcién del
director ante los personajes, pa-
ra que el espectador sienta este
cambio brusco y se dé cuenta de
la ilusién teatral.

Alberto Carias Escalante
es una de las personalidades
que mas logros ha conseguido
para el teatro costarricense. Ha
publicado importantes novelas
y cuentos en los que se expresa
una honda preocupacién por los
problemas nacionales, pero ha
trabajado méds sistematicamen-
te en el género dramético.Entre
sus dramas se destacan: EIl
héroe ( 1956), Los pocos sabios
(1959), El luto robado (1962),
Algo mds que dos suerios (1963),
En agosto hizo dos aios (1968),
La segua y otras piezas (1974),
Eficazplanpararesolverlades-
nutriciéninfantilydepasolos
problemas fiscales (1974), Una
bruja en el rio (1978), Uvieta
(1980), Escenade la torturaday
el gorila (1980), Ni mi casa es
ya mi casa (1983) y Oldemar y
los coroneles (1980).

Canas obtuvo en 1962 el
Premio Aquileo J. Echeverria
de teatro con laobra El luto roba-
do. La temdtica que emplea este
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autor en sus obras incluye tanto
lo popular como lo fantédstico y
en todas ellas siempre trata de
encontrar los valores propios de
la nacionalidad costarricense,
como ocurre en La Segua y en
Nimi casa es ya mi casa.

Enagosto hizodos aiios el
autor juega con los conceptos de
vida y de muerte, presente y pa-
sado, ser y existencia, sin que
el espectador esté consciente de
tal juego. A juicio de Guido Fer-
nandez, esta obra es la mas puli-
da de Alberto Cafias porque pre-
senta una experiencia licida
dentro de una atmésfera fantas-
mal, donde es imposible deslin-
dar el paso de la ficcién a la rea-
lidad(®)-

El lutorobado es una fuer- |

te critica que se hace a las con-
venciones sociales en un am-
biente de absurdidad.. Olde-
mar y los coroneles, que habia
sido escrita en 1957, es una de-
nuncia clara y abierta del mili-
tarismo en Latinoamérica, ya
que muestra que a pesar del pa-
so de un gobierno provisional
de facto a uno democratico, la
clase militar se mantiene en el
poder.

Daniel Gallegos Troyo re-
aliz6 la mayoria de sus estudios
en diferentes lugares de los Es-
tados Unidos y Europa. De ahi
que dicho autor sefiale que el tea-
tro norteamericano, con escrito-
res como Arthur Miller, Ten-
nesse Williams y Lilliam Hel-
man, ha constituido una podero-
sa in-fluencia para €l y que re-
calque su admiracién por el tea-
tro de Strindberg, Bernard
Shaw, Ibsen y Shakespeare.

Ha hecho teatro profesio-
nal en México y fue galardona-

(8) Guido Fernéndez Saborfo. Los
caminos del teatroen Costa Rica (San Jo-
86, Costa Rica: EDUCA, 1977), pag. 112.

do con el Premio "15 de setiem- |

bre” en Guatemala, en 1960 y
con el Premio Aquileo J. Eche-

verria en 1964 y en 1968. Sus

obras m4s conocidas son Ese al-
godeDdvalos (1967), La colina
(1969), En el séptimo circulo
(1982), Los profanos (1984), La
Casa (1984) y Punto de referen-
cia (1984). Su teatro es intelec-
tual y pretende alcanzar un ni-
vel de universalidad, porque no

presenta una sensibilidad ca- |

paz de captar el lenguaje y las
vivencias populares. Méds bien,

sus obras giran en torno al hom- |

bre y a las circunstancias en
que vive y se desenvuelve.

Virginia Sandoval consi-
dera que La Colina es la mejor

de sus obras y de toda la produc- |

cién dramédtica contempordnea

de Costa Rica (9. Fue represen- |
tada por primera vez en 1968 y |

provocé un choque en el piblico
costarricense e inclusive, en el

ambiente intelectual y artisti- |

co. La Censura intenté prohibir-
la, puesto que consideré que el
texto vulneraba los sentimentos
religiosos del pueblo costarri-
cense al presentar la controver-
sia de si Dios ha muerto o no ha
muerto. Sin embargo, la polémi-
ca que dicha obra provocé ini-
cialmente obedecia a una inter-

pretacién superficial de los ver- |

daderos planteamientos que ha-

ce Gallegos en ella. Su trasfon-

do es filoséfico y trata de mos-
trar, a través de la disyuntiva
vida-muerte de Dios, que mien-
tras Dios muere para unos perso-
najes nace para otros, como lo
afirma  Virginia Sando-
val(10)

Samuel Rovinski realizé
sus estudios de Arquitectura e

9) Virginia Sandoval de Fonseca.
Resumen de la literatura costarricense.
(San José, Costa Rica: Editorial Costa
Rica, 1978), p4g. 96.

(10) Virginia Sandoval. Loc. cit.
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Ingenieria Civil en México.
Ahi tuvo la oportunidad de ser
compariero del conocido narra-
dor latinoamericano Vicente
Lefiero.

En 1957 regresé a Costa
Rica para dedicarse a su profe-
sién de ingeniero, la que aban-
doné en 1972 para consagrarse
enteramente a la literatura. Ha
escrito cuento, novela y drama.
Su produccién dramética publi-
cada hasta el momento com-
prende: Gobierno de alcoba
(1971), El laberinto (1973), Las
fisgonas de Paso Ancho (1975),
Un modelo para Rosaura
(1975),Losinteresescompuestos
(1981), El martirio del pastor
(1983), Tres obras de teairo
(1985) U1 y Gulliver dormido
(1985).

Ademads de los textos dra-
méticos presentados, Rovinski
ha escrito otros que, a pesar de
haber obtenido distinciones im-
portantes, ain permanecen iné-
ditos. Ellos son: "La Atldnti-
da', '"Los agitadores" y "Los
pregoneros’. '"La Atldntida"
obtuvo en 1960 una Mencién Ho-
norifica en los Juegos Florales
Centroamericanos de Guatema-
la, "Los agitadores" también
recibi6 Mencién Honorifica en
Guatemala en 1965 y por dltimo,
"Los pregoneros” fue finalista
en el Premio de teatro Tirso de
Molina, organizado por el Cen-
tro Iberoamericano de Coopera-
cién en Madrid, en 1978.

Rovinski se destaca entre
los dramaturgos costarricenses
porque la preocupacién bésica
en todas sus piezas draméticas
es presentar el comportamiento
particular del individuo ante 12

I

(11) Samuel Rovinski. Tres obras dé
teatro (San José, Costa Rica: Editorial
Costa rica, 1985). Contiene: "Gobiern®
de alcoba”, "El laberinto” y "La vispers
del sdbado”.
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problemdtica de su realidad in-
mediata, lo cual lo lleva a fun-
dar su propia teoria del teatro,
en lo que él denomina "Drama-
tizacién de lo inmediato”.

Antonio Iglesias viajé a
Italia y Alemania para reali-
zar estudios de Arquitectura, pe-
ro su gran inclinacién al teatro

lo llevé a obtener un titulo en ac- |

tuacién y otro de director de ci-
ne. Una vez que regresé a Costa
Rica, ocupé el cargo de director
del Teatro Grupo y también se
ha desempefiado como profesor
~de Apreciacién Cinematografi-

ca en la Universidad de Costa |

Rica.

En su viaje a Italia creé
una obra llamada Historia de

una vida (1964) y en Costa Rica |

escribié su texto Las hormigas,

obra que fue representada por el |

Teatro Grupo en 1969. Iglesias
acepta que dentro de su creacién
dramética tiene influencia de
Strindberg, de Bruckner y de
Bertolt Brecht. En Las hormi-

gas el autor emplea los recur-
sos tipicos de la farsa politica,

ya que mediante la parodia, la
caricatura y el humor negro, lo-
gra mostrar y proponer que una
revolucién siempre debe partir
desde abajo, desde el pueblo, que
unido como las hormigas debe
acabar con el entreguismo y la
pérdida de libertad que son pro-
ducto de la instalacién de la oli-
garquia en el poder politico.

William Reuben se ini-
¢i6 en el campo de la poesia. Su
Unica obra dramética conocida
y publicada es Teéfilo Amadeo:
una biografia (1973), la cual
fue puesta en escena el 16 de ma-
yo de 1970, por el Teatro Grupo.
Reuben destaca que sus estudios
de teatro con Alfredo y Carlos
Catania han sido una de las ex-
periencias mds enriquecedoras
de su vida creativa, ademds de
su relacién con el autor y direc-

tor de teatro Antonio Iglesias. |
Siente que en €l hay una in- |

fluencia de escritores como Gar-
cia Lorca, César Vallejo, Ber-

tolt Brecht y Peter Weis, funda-

mentalmente.

Teéfilo Amadeo: una bio-
grafia es un drama que se ubi-
ca dentro de un teatro de protes-
ta directa, en donde la educa-
cién, la religién y la burguesia
resultan fuertemente atacadas
y criticadas, porque ademads de
deformar la personalidad del
ser humano, lo insertan en un
sistema de vida completamente
enajenado.

Miguel Rojas, Victor Val-
delomar y Guillermo Arriaga
son los tres dramaturgos mas j6-
venes que han alcanzado una
prometedora produccién teatral
a partir de 1980.

Miguel Rojas se inicié en
el campo de la literatura dramé-
tica con Los nublados del dia,
representada con grandioso éxi-
to en 1985 por la Compaiiia Na-
cional de Teatro. Publicé en la
revista Escena en 1984, los tex-
tos "Aqui estamos abajo”, "Don-
de canta el mar" y "A cada
quien su flor". Rojas se distin-
gue por ser el unico dramaturgo
costarricense que ha explotado
la temética histérica en sus
obras. Los nublados del dia, su
drama m4ds logrado, estd cons-
truido en torno a las figuras de
Gregorio José Ramirez y José
Rafael Osejo, y en general, en
torno a los origenes de Costa Ri-
ca como nacién independiente.
En realidad esta obra forma par-
te de una trilogia histérica que
se completa con un drama lla-
mado "Armas tomar’, ain no
publicado que trata el tema de la
invasién del General Francis-
co Morazén y el desgaste politi-
co de Braulio Carrillo; y otro
que todavia el autor no ha titula-
do y que se refiere al papel histé-
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rico que desempefié Juan Mora
en la vida piublica y politica de
Costa Rica.

Victor Valdelomar nacié
en Golfito en 1957. Ha fungido
como promotor de la Compaiiia
Nacional de Teatro en distintas
ocasiones. En 1982 se convirtié
en uno de los jévenes dramatur-
gos méds descollantes de la lite-
ratura costarricense con la pues-
ta en escena de su obra miés re-
presentativa Como semilla e'co-
yol. También ha escrito "La pa-
rdabola de la riqueza" (1981) y
"Macedonio el viejo" (1984).

Como semilla e'coyol se
estructura a partir del conflicto
dramético de una familia cam-
pesina que se siente victima de
la explotacién. El texto estd es-
crito con notable sencillez expre-
siva y los personajes revelan
las caracteristicas particulares
del paisaje y del pueblo costarri-
cense. No pretende ser un texto
de fina construccién draméti-
ca, pero si constituye un intento
bien logrado de encontrar nue-
vas perspectivas para el desarro-
Ilo del teatro costarricense.

Guillermo Arriaga obtu-
vo el Premio Joven Creacién en
1979 y sus principales dramas
son "La udltima noticia" (1983),
"Inquilino” (1984) y "La gue-
rra como consecuencia” (1986).
En ellos aborda interesantes te-
mas de nuestra realidad, tales
como los problemas politicos, la
guerra y el choque de generacio-
nes.

También se han destaca-
do otros jévenes dramaturgos co-
mo Jorge Arroyo y Ana Istari.
Algunas de las obras mds im-
portantes de Arroyo son "Ayer,
cuando me decias que me que-
rias"(1986),"Lachupetaelectré-
nica" (1986) y "Con la honra en
el alambre" (1986). Por su par-
te, Ana Istari, dentro del am-
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biente de las letras se le recono-
ce sobre todo por su labor de poeti-
sa y su unica obra dramética pu-
blicada "El vuelo de la grulla"
(1984), la hace figurar como
una de las pocas mujeres que
han cultivado el drama en
Costa Rica.

Como puede apreciarse,
no han sido muchos los drama-
turgos contemporédneos costarri-
censes y hasta el momento son
cldsicos Alberto Carfias, Daniel
Gallegos y Samuel Rovinski.
Ademséds, es interesante desta-
car que existe una perspectiva
abierta de desarrollo del fené-
meno teatral.

BIBLIOGRAFIA

Bonilla Baldares, Abelardo. Historia
delaliteraturacostarricense, SanJosé,
Costa Rica: Editorial Costa Rica, 1967.

Fernéndez Saborfo, Guido. Los caminos
delteatro en Costa Rica. San José, Costa
Rica: EDUCA, 1977.

Herzfeld, Anita y Teresa Cajiao Salas.
El teatro de hoy en Costa Rica. San José,
Costa Rica: Editorial Costa Rica, 1973.

Rovinski Gruszko, Samuel. La politica
cultural en Costa Rica. Paris: UNES-
C0,1977.

Sandoval Sandoval, Virginia. Resu-
men de la literatura costarricense. San
José, Costa Rica: Editorial Costa Rica,
1978.

Valdeperas Acosta, Jorge. Para una nue-
vainterpretaciéndelaliteraturacosta-
rricense. San José, Costa Rica: Edito-
rial Costa Rica, 1979.




	105
	106
	107
	108
	109
	110

