LUIGI NONO

| José Manuel Rojas Gonzdlez

| Durante la noche del 9 de mayo de este afio,
: allece en su casa de habitacién en Venecia el
Pocta del sonido, el compositor de la intransigen-
113, uno de los mas intelectuales artesanos de la
usica de nuestro siglo: el italiano Luigi Nono.
| _thci{’) en Venecia en 1924, alumno de
ilplero, Maderna y Scherchen, se coloc6 des-
Pu€s de 1950 como uno de los mis significativos
Nierpretes de la ‘nueva vanguardia’ europea. Llevo
[ cabo seminarios de composicién en los famosos
IS0s de verano en Darmstadt (Alemania Occi-
“ental) hasta 1958, ademas de cursos y conferen-
{45 €nvarios paises europeos, en Estados Unidos
} °0 América Latina, cuya vivencia musical lo
tma de manera especial.
| En 1'?67 realizo6 una larga gira por América
Alina, di6 conferencias e imparti6 cursos en varios
jPaises,

La busqueda de Nono, atin con un firme
nfoque instrumental, se desarroll6 temprano en
oibags para la voz acompafiada con ipstrp’men—
ex‘tos uso de la voz'lo llevo a la utfhzacmn de
lec{:iépoetlcos, por e]e‘mplo de Garcia LOI'C%I. La

--Clon del poeta espafiol no fue una casualidad,
i :ltl;lfl; reﬂeja el compromiso polit‘ifzo del com-
e on”, “Y su sangre ya

el Memento”, un tnpnco de 1953 para
S Solistas, coro, flauta solista y orquesta.

| usi[;:ll%s es “El canto §1Espendid0”, un tral::.aio

N frg Compuesto inspirdndose el compositor

i 1E381311-5:m:f:ms c}e cartas de los condenados a

€ la resistencia europea en la Segunda

Guerra Mundial. En esta obra, para voces solistas,
coro y orquesta, aparece, por primera vez, la
escritura personal de Nono en el tratamiento del
empaste coral.

En 1958 Nono seguia inspirindose en la
poesia, utilizando los textos del poeta italiano,
perteneciente a la escuela del hermetismo,
Giusseppe Ungaretti. La obra que realizo lleva
comotitulo “Coros de Dido”, para coroy percusion.

“Intolerancia”, de 1960, es una “accién escéni-
ca” en dos partes, con texto del italiano Ripellino;
Nono se bas6 en la bisqueda de unteatro musical
nuevo, no solamente desde el punto de vista
musical, sino con una gran atencién a la puestaen
escena. Otra vez mis, el contenido ideolégico
estd claramente orientado hacia la critica de un
sistema deshumanizado por las leyes de la
ganancia.

En Luigi Nono, pensamiento politicoy pensa-
miento musical, sonla misma cosa, y se entrecruzan
por su bisqueda en la esencia del sonido.

Desde los anos sesenta se marca la importan-
cia que tiene en la composicién de Nono una
componente visual y, mas especificamente, espa-
cial: el espacio sonoro dentro del cual se coloca el
evento determina sus caracteristicas peculiares, y
con el variar del espacio, varia también la esencia
del sonido. Algunos musicélogos han comparado
esta relacion de la musica de Nono con el espacio
alandar porlas diferentes calles de Venecia, donde,
conforme el ser humano va avanzando, el espacio
alrededor suyo se dilata o se estrecha.

De nuevo en la perspectiva que une el com-
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promiso politico y
social con el trabajo
artistico, encontramos
los “Cantos de vida y
de amor: “Sobre el
puente de Hiroshi-
ma”, para soprano €
instrumentos, de 1962
y la “Fabrica ilumina-
da”, de 1964, que se
destaca por no utili- oy |
zar mas los instru-

mentos tradicionales !
enelacompafiamien- sy
tode la mezzo-sopra-

no, sino que una cinta magnetofénica a cuatro
pistas.

La evolucién del lenguaje musical de Nono
logra con esta obra una etapa en su evolucién que
no permite un regreso.

En 1966 compone la obra para voces, clarine-
te y laminas de cobre y cinta magnetofonica : “A
floresta € jovem e cheja de vida”.

Eltexto que los cantantes utilizan est4 basado
endocumentos (cartas, discursos, actas de juicios,
documentos de trabajo) que se refieren a 1a lucha
obrera en los paises capitalistas y a la lucha de
liberaci6n en los paises del tercer mundo. En la
ejecucion, ya sean las voces como el clarinete ylas
laminas de cobre, participan en Vivo, y se superpo-
nen a las partes grabadas, creando situaciones
donde cae la barrera entre sonido y ruido.

La transicion entre los afios sesenta y setenta
representa una evolucion que se explica conside-
rando que Nono habia utilizado el “serialismo” al
igual que otros contemporineos suyos; sin embar-
g0, €l elaboré la estructura del serialismo para que
se hiciera compatible con un lenguaje personal,
rico en movilidad sonora y espacial.

La busqueda de un sonido flexible y variable,
amenudo construido a través de la yuxtaposicion
de alturas continuas del sonido y caracterizado
por el timbre de instrumentos ricos en armonias,
tenia que llevarlo por fuerza al abandono de una

técnica de composicién basada enla organizacion
de sonidos “puros”.
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El empleo d
cinta magnetofd!
no representa
novedad absolut
€s una caracters
especifica de
momento en el d
rrollo musical
Nono: se pueded
mas bien que
COMmMo una consed
cia natural en el pit
sode investigacidf
compositor, quel
ca dejara a un lad
empleo de los instrumentos tradicionales.

Un ejemplo es la obra de 1975 “Al gran!
carico d'amore”; su segunda “accién escénicd
nivel del lenguaje, esta obra utiliza los mé
técnicos mas avanzados, junto con elemento$
lenguaje musical tradicional, para tomar el ¢
ter de un “resumen” de todas las experiem
anteriores de Nono.

Después de este tltimo trabajo, el recoff
de Nono va hacia soluciones mas interio
problematicas: “...sofferte onde serene...”, de
€s para piano y cinta magnetof6énica.

Al comienzo de los afios ochenta, Non
dedica a la experimentacién de la misica eleé
nica envivo, conalgunas excepciones. “Fragf
te-Stille, an Diotima” compuesta entre 1979y §
es para cuarteto de cuerdas. Entre 1980 y I}
Nono produce “Das atmende Klarsein”, !
ademas del aporte electronico, incluye una
bajo y un coro pequeio. __

En 1982 el compositor escribe una obra
cada a los desaparecidos en Argentina: “;D!
estds hermano?”, para cuarteto de voces feme
nas. Es el caracter de la obra que le sugiere a ,
el escogimiento del conjunto, del medio masé
para expresarse. Los temas son diferentes @
vez, entonces son diferentes los conjuntos qué
sintonizan con cada sentimiento y es diferent
manera de expresarse: es asi que el comproff
cultural del hombre se identifica con el compt®
so del musico, para encontrar cada vez una
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Ci6n artisticamente adecuada al asunto.

En la composicién de la Gltima década, Nono

 sededica a elaborar en el concierto los sonidos de

las voces y de los instrumentos con miquinas
electrénicas, tratando de utilizar esta “materia
sonora” para expresar el pensamiento del artista
frente a los eventos mundiales y a los problemas
de la vida.

Se llega asi a otra obra fundamental, que
resume las experiencias musicales de este mo-
mento: “Prometeo”, de 1984 . La obra, de gran
densidad conceptual, Nono la elabora con la cola-
boracién de dos destacados intelectuales italia-
Nos: Massimo Cacciari, fil6sofo y escritor y Renzo
Piano, arquitecto y docente universitario de la
Universidad de Venecia “Ca’ Foscari”.

El primero le proporciona a Nono la estructu-
fa conceptual y verbal de la obra; el segundo
disefia un espacio especial donde escucharla: una
8ran concha acustica donde se coloca el pablico
Para que las diferentes proyecciones del sonido
€0 vivo le lleguen perfectamente.

El piblico, junto con el autor, participa en la
daﬁf)t:lcién de la obra. Alli se puede escuchar la
Musica con varias posibilidades de transforma-
Cion en tiempo real.

La concha acistica simboliza “La tragedia
dell'ascolto”, como dice el subtitulo de la obra.
Nono desea sugerir otramanera de escuchar, nola
maﬂftm histérica de la musica clésica, pero siente
Queinventarla esuna “tragedia”. Una “tragedia” es
ACostumbrarse a guiar los oidos para captar soni-

Sque llegan de manera imprevisible.

LuigiNono fue un gran enamorado de América
Obt::a: lo muestran los titulo:s, de muchas de sus
. S, que denotan unagudointerés porlosacon-

iMientos dentro de nuestro continente.
L Este ir_lt_erés forma parte de un sentido de
SPonsabilidad m4s amplio que incluye todos los
Paises del tercer mundo y sus relaciones con los
F;a:lsﬁs desarrollados. Nono se daba cuentade que
OM:S_IC? europea le debe muchoal contacto con
indg, C(:ilvmzacmnes musicales, alacultura onentz}l,
o l;:scle De.bussy y hasta Stockhausen. Plara él,
: Mbargo, siempre hubo una contradiccion en
Manera eurocentrista de apropiarse de medios
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lingtiisticos sin importar la funcién realmente
cumplida en el contexto cultural de origen. Creia
que la utilizaciébn de médulos desarticulados ex-
traculturales dentro de un lenguaje musical euro-
peorepresentaban uncriterio colonial, agregando
a esto la presuncién de que s6lo la cultura que se
dice “desarrollada” pueda dominar la técnica
expresiva. El eurocentrismo utiliza una estructura
econdémica y politica para mantener su primacia.
Luigi Nono ejemplifica este concepto hablandode
la dominaci6én politica de Francia en el Oriente en
la época de Debussy, especula de la influencia
musical de la cual Debussy se apropia.

Nono se demostrd, ademais, siempre muy
critico hacia las politicas culturales de los organis-
mos internacionales o gubernamentales encarga-
dos de promover la musica, acusindolos de poner
la tradicién musical occidental como término de
comparacion en relacion con los paises del tercer
mundo.

Una de las cualidades fundamentales de Luigi
Nono como musico consistié en su contribucion
para un arte que pone a pensar al pablico, quelo
desafia auditivamente. Lejos de pensar que la
misica fuese un arte pasivo, la vio capaz de
reproducirideas cambiantes y alternativas. Luch6
para proponerle al pablico un criterio, la posibili-
dad de escoger y de participar frente al evento
musical.
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