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Esta breve descripcion del Carnaval de
Oruro es apenas una lejana referencia de uno
de los mas fastuosos y coloridos aconteci-
mientos culturales de América del Sur.

Oruro, enla altiplanicie andina de Bolivia,
ciudad minera, es un renombrado centro
ceremonial hacia donde acuden multitudes
de peregrinos, conjuntos de bailarines y
musicos para rendir homenaje a la Virgen del
Socavon.

El carnaval es la culminacion de un largo
periodo durante el cual los misicos y bailari-
nes ensayan sus coreografias y preparan
vestimentas y mascaras y otros elementos de
la representacion.

Son los “prestes” los encargados de pro-
veer de todo lo necesario a los integrantes de
los conjuntos durante el carnaval.

Comienza con un gran desfile de conjun-
tos por las calles de la ciudad encabezada por
la imagen de la Virgen del Socavon, la cual es
portada en andas seguida por diversos ve-
hiculos adornados con tapices sobre los cua-
les se exhiben los presentes -“cargamentos’-
tributados a la virgen; luego irrumpen los
0so0s ejecutando “maromas” o piruetas antici-
pandose a la aparicion de la espectacular
“diablada” que se anuncia desde lejos con el
estrépito de los tambores y trompetas y los
destellos sus impresionantes mascaras y ves-
timentas.

Losdiablos y diablas trazan una coreogra-
fia de complicados giros cuya asombrosa
coordinacion es admirada por la multitudina-
ria concurrencia.

Elsaludo “delalba” se efectia en el Templo
del Socavon con una solemne misa, al con-
cluir ésta se inicia una procesion encabezada
por el sacerdote quien ya en la plaza del
Socavon bendice a la concurrencia.

La plaza del Socavon teatro abierto para
las sacras representaciones es a la manera de
los arcaicos centros ceremoniales configura-
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cion de un centro césmico por la accion |
rito sagrado; su extension terrestre se prol¢
ga hacia la infinitud del espacio, desde dos
se hace descender a la dimension human
las divinidades para recrear el drama sagra

Transfigurado ese ambito comienza
“Relato” de lo acontecido en ese tiempo g
mordial cuando los espiritus antagbénicos
bien y del mal se enfrentaron en singu
combate.

Todo esto nos revela la enigmatica ne
sidad de los humanos de dar forma a
objetos de su adoracion poniendo ante si
imagen en las representaciones pictorics
escultoricas, animandolas en el teatro de K
misterios y autos sacramentales, atribuyénd
les asi actitudes y convenciones simboli¢
que la tradicion consagra.

Un tiempo cosmico primordial, un lug
terrestre es designado para el combate celé
te, los protagonistas de esta contienda s¢
Arcangel Miguel y el Principe de las tiniebla
el diablo principal, ambos portan los atuel
dos que los distinguen.

El Arcangel Miguel porta los atributos d
guerrero, jefe de las huestes celestiales, I
colores de su indumentaria son el blanco y!
celeste predominantemente en alusion a It
cielos de donde proviene, su alada figu
contradice al estar provisto de un yelmo esct
do y espada solo excusables en su mision d
combatir las legiones del mal. |

En la pintura colonial se le represent
como a un caballero espanol, de emplumad
sombrero, casaca bordada, calzas de seda’
zapatos con hebilla de plata. Armado d
arcabuz y como si no fuese suficiente de un

senda espada al canto. ]
Porsospechosa coincidencia, el demoni
que somete bajo sus pies tiene, generalmente
facciones de indio. |
Su eterno adversario exhibe los signo
que lo remiten a lo tenebroso a donde n«



alcanza la luz de los cielos.

En la compleja y retorcida morfologia de
su atuendo comenzando por su serpenteante
cornamenta, lleva en la cima de su monstruo-
sa testa un basilisco de mdultiples cabezas,
unas cejas punzantes orlan sus esféricos 0jos,
sus abiertas fauces muestran dientes cente-
llantes. En relacién con esta demoénica mas-
cara el resto de la indumentaria exhibe una
fantistica fauna bordada en vivos colores
entre reflejos dureos y argentados. Vivacidad
cromatica que no atenian los signos de sata-
nica procedencia, no obstante, que la piedad
del bordador puso en la ornamentacion ra-
diantes luces, pedrerias, espejos y otras figu-
ras de luminosa naturaleza.

El conjunto de los efectos morfologicos y
cromaticos de la indumentaria del diablo

produce la impresion de un ciego resplandor
como la de un astro que ha escondido su luz
o del apagado brillo de las alhajas enterradas
que por ser causa de iniquidad fueron priva-
das de la luz del dia, solo resplandecen a
momentos por estallidos igneos de las pro-
fundidades.

En América la sensibilidad artistica de los
indios otorgd un nuevo contenido y figura al
demonio medieval importado por conquista-
dores y colonos.

Su preeminencia en la imaginacion mitica
de los mineros obedece a la creencia que
“buari”, el demonio indigena, es el poseedor
de las riquezas subterraneas y es preciso un
trato con el maligno para que les permita
extraerlas y es por mediacion del ritual de la
“CH, ALLA” durante el cual se le rinde tributo
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al diablo y como para atenuar su siniestro
sentido se invoca al mismo tiempo a la
‘pachamama’, la madre tierra.

A Huari, el demonio, se le atribuye el
origen mitico de la mineria, al haber
persuadidoalos campesinos a abandonarsus
cultivos y dedicarse a la extraccién de
minerales. Estos al penetrar en los dominios
de Huari se alejaron de las costumbres
virtuosas por la creciente codicia de riquezas.

Yermos los campos abandonados, el
demonio quiso continuar su devastadora
obra eliminando toda criatura viviente y con

este proposito enviduna plaga de devorador:
hormigas capitaneadas por un sapo para q
asolaran latierra. Laintervenciéndela Nus
la Virgen Inca, impidi6 su consumacion totz
fulminando a las huestes infernales con
potente rayo.

Durante la colonia la Nusta fue sustituic
por la Virgen del Socavon.

Al inicio del combate en la plaza
Socavon, las huestes celestiales guiadas por
Arcangel Miguel parecen retroceder ante
arremetida de los diablos y de conseguir est
la victoria habrin de apoderarse de la tierra




le todassus formas de vida, inesperadamente
e produce un suspenso en la contienda para
lar lugar a una disputa verbal entre el Arcan-
zel Miguel y el demonio. El Arcangel lo
lisuade de sus propositos. Humillado Lucifer
econoce sus pecados, acto seguido el Arcan-
2el somete a los demonios, que representan
0s siete pecados capitales, oponi€ndoles las
"onsabidas siete virtudes.

Existe una enigmatica analogia entre los
1tuendos rituales de los templos tibetanos y
0s usados en la diablada de Oruro. Esta
1nalogia aproxima en el espiritu de las formas
las culturas de las altiplanicies mas elevadas
e la tierra la de los Andes y los Himalayas.

Por igual coincidencia con las deidades
e extremo Oriente el diabloamericanotiene
onsorte: “La china supay”’aunque comparte
Os caracteres de su infernal esposo en cuanto
atributos indumentarios en sus ominosas
plicaciones de reptiles a guisa de cejasde sus
escomunales ojos. Tiene algo de tierna y
Ocosa presencia. Da con la participacion en
adanzayenla pantomima un aspecto menos
atanico al conjunto.
Siguen en interés los conjuntos
€nominados “Las morenadas” con mascaras

tercordilleranos, Los Yungas.

Sobre la oscura faz de los “morenos”
efulgen los prominentes ojos bajo abultadas
€jas grises, unos gruesos labios y lengua
alientes de un encendido escarlata hacen
as grotesco el rostro, y a esta apariencia le
onfiere cierta dignidad el dorado sombrero
€alzado por altos penachos multicolores.
Oompletan su indumentaria unas pesadas
Ombreras realizadas con vistosos bordados,
onde una fronda retiene mariposas
antasticas contorneadas de pedrerias.

En vistosa presencia les siguen “los tobas

zona sur”que se caracterizan por losadornos
de plumas que realzan su tocado, de igual
modo, las mufecas, tobillos y cintura.

Siguenlos “llaneros”conjuntos de caracter
campesino en el uso de ponchos, polleras
superpuestas, camisas con aureos bordados.

Y asi entre los muchos conjuntos dificiles
de enumerar estin los miembros de las
“eullawadas” o tejedores que visten casacas
sin mangas con solapas bordadas de vibrantes
colores al igual que sus pantalones
ornamentados con espejuelos, trozos
metalicos y pedrerias.

Y la procesion parece ser infinita al paso
delos “curanderos “losllameros”, “Loswaca
tokiris 'y asi pasan exhibiendola riquezadela
imaginacion creadora de estos pueblos del
altiplano andino.

Todos bailan al son de zamponas, tarkas,
charangos, tambores, alternados por bandas
de instrumentos de bronce y maderas,
coloreando el ambito con el animado ritmo,
de los huaynos, bailecitos y kullawados.

Aunque este ritual dramatico coreografi-
co estd sometido al natural devenir de los
hechos culturales y sus consecuentes trans-
formaciones a través de las épocas por la
aleatoria imaginacion del pueblo. Lo esen-
cial, no obstante, prevalece y se expresa por
la accion infinita del arte. En el ceremonial
descrito el pueblo recrea el incesante comba-
te entre las potencias del bien y del mal y el
triunfo de la justicia con el secreto anhelo de
hacerlo realidad en su existencia terrestre.
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