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El desarrollo del quehacer cientifico a partirde la
edad moderna est4 ineludiblemente vinculado al de la
°°0nﬂ_ml’a monetaria (BERNAL*: 1976; I, 281-378;
€Specialmente, 373 y ss.). El escorzo ideolGgico re-
Sultante de este condicionamiento econémico-politi-
€0, condujo a un progresivo distanciamiento entre la
actividad y 1a produccién de los «hombres de cien-
C1as», por un lado, y los artistas (entre estos, los «<hom-
bres de letras» ), por otro. Quiero enfatizar que la causa
:k? esta hendedura es, como lo sefialé, de orden ideo-
168}00, toda vez que, en sus orfgenes, Ia llamada revo-
Wn cientifica estuvo, por el contrario, fntimamente
articulada con el trabajo artistico; nada menos que con
'l;“a de li‘is fases de apogeo del arte occidental: el

€nacimiento (BERNAL: ibid.; 285-287 y 296-305).

_ Lo cierto es que en el nivel de la conciencia
“Olidiana, ain en nuestros dias, el trabajo de los
Cientistas y la creaci6n artistica se perciben como dos
Campos muy diferentes —si no incompatibles— del
duehacer humano. Sélo un esfuerzo critico y

TMinatorio permite superar esta suerte de com-
i"‘mﬂe{llﬁs estancos a que laideologfa dominante 1os

reducido.

Si se examina con atencién 1a finalidad de la
mtﬁ_n artistica, puede reconocerse que, al par del
i lidico que ella pone de manifiesto en el proceso
€ su elaboracién, siempre existe un factor de
mtﬂd(m cuestionamiento o pregunta sobre el

€rs0 de la experiencia humana; universo que
Consiste, fundamentalmente, en las relaciones que 1os

hombres establecen con la naturaleza, por una parte, y
entre si, por otra.

Larelacién dialéctica entre los factores apuntados
origina el efecto estético. A este respecto, destaca la
aproximaci6n a las més relevantes cuestiones de la
creacion artistica —especificamente, la literaria—,
realizada por Mijafl M. Baijtin, ya desde sus primeros
escritos. No por casualidad sefiala en EL PROBLEMA DEL
CONTENIDO, DEL MATERIAL Y DE LA FORMA EN LA CREACION
ARTISTICA VERBAL (escrito en 1924, aunque publicado
recién en 1974):

«En realidad, lo estético de cierta manera estd
dado en la obra artistica misma —el fildsofo no
lo inventa—; pero s6lo la filosofia sistemdtica
con sus métodos puede comprender de modo
cientifico su peculiaridad, su relacion con lo
ético y lo cognoscitivo, su lugar en el conjunto
de la cultura artistica y, por iltimo, las fronte-
ras de su aplicacidn. El concepto de lo estético
no puede extraerse intuitiva o empiricamente de
la obra artistica, pues entonces serd ingenuo,
subjetivo e inestable; para una autodefinicion
exacta y segura, le es indispensable una in-
terdefinicién con las otras esferas en la unidad

de la cultura artistica».
(BAJTIN: 1986; 14.)".

La semi6tica ha permitido en nuestra época com-
de un modo més completo el rango del signo
artistico. El acceso al c6digo en que se sustenta la
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enunciacién de los productos artisticos, ha permitido
identificarlo, genéricamente, como un lenguaje se-
cundario y modelizador. Secundario en un doble
sentido del término: por una parte, porque requiere de
otro lenguaje para manifestar sus unidades significan-
tes y las reglas de combinacién que permiten articular-
las; este otro lenguaje es, por tanto, primario respecto
de aquél. Por otra parte, el c6digo de la discursividad
artfstica también es secundario porque supone un
segundo movimiento referencial, una reformulacién
del vinculo entre significante y referente establecida,
justamente, a partir de la otra dimensién concomitan-
te: la modelizacién. Para la semi6tica actual, la capa-
cidad de modelizaci6n de los
c6digos artfsticos surge de la
aptitud que los textos tienen
para generar significacion:

«... textsare compact mne-
motic programmes. The
capacity of individualtexts,
handed down to us from
the depths of a dark cultu-
ral past, to reconstruct
whole layers of culture, to
restore memory, is clearly
demonstrated by the whole
history of human culture».
(LOTMAN: 1987; 162).

La modelizaci6én en los
textos artisticos —verbales y
no verbales—es, por consi-
guiente, lanecesariareflexién
sobre el cardcter del mundo
que condiciona la emergen-
cia de la obra artistica. Dicho

de otro modo: el producto artistico lleva en sf huellas
de sus condiciones de produccién en la medida en que
sumifmesis reproduce una manera hist6rica de percibir
y entender las relaciones sociales entre los hombres y
entre estos y 1a naturaleza.

La propuesta de modelos es, a su vez, el procedi-
miento basico de la actividad cognoscitiva. Todo
quehacer cientifico se desarrolla sobre la base de la
descripcién, interpretacién y explicacién de un mode-
lodel objeto de su estudio. Dicho proceso se denomina
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investigacion cientifica; la naturaleza de los mode
gnoseolégicos varfa de acuerdo con el carécter de l#
disciplinas, las particularidades metodoldgicas de
tas y, obviamente, los principios epistemolégicos
heuristicos de que parten. Con todo, lo que im
reconocer es que la investigacion cientifica s
procedimientos de modelizacién.

De la misma manera, el trabajo artistico consi
en la produccién de modelos, cuya variedad respo
acondiciones distintas de las que rigen lamodelizaci
cientifica. Arte y ciencia poseen un rasgo en com
pero sus desarrollos suponen 4mbitos culturales e
cfficos y, dentro de ellos, opé:
raciones, instrumentos y té¢
nicas diferentes.

Un modelo es un :
tructo simbélico produci
por el trabajo semi6tico
los seres humanos con €l
de representar(se) cualqui
objeto de la realidad.
afirmarse que esa finali
hace que todo modelo
siempre un propdsito cog’
noscitivo, pues la represen
tacién supone, dialéctica:
mente, conocimiento y des:
conocimiento de su referel:
te; en un mismo movimiento;
larepresentacién modelador
pone en evidencia tanto 10
que se sabe del objeto comd
lo que aiin se ignora sobre €
asuvez, este desconocimier*
to es carencial y estimula;
por 1o mismo, nuevos procesos cognoscitivos.

Si bien tanto los modelos artisticos como 108
cientificos son objetos de naturaleza semi6tica, hay
una diferencia cualitativa entre ellos: los prime:
10s pertenecen al orden de la invencién, mientras qué
los otros, al de la intencién®. En los modelos artfst
cos reina la fantasia; en los cientificos, la objetividad;
de aquf no se sigue, sin embargo, que entre ambas
categorfas haya una funcién de exclusion; por @
contrario, asf como en su préctica el artista recurre ala



objetividad del cientifico, éste, en la suya, utiliza la
fantasfa. Se trata, en definitiva, de prioridades y gra-
dos de preferencia.

i Por otra parte, restringir el valor cognoscitivo de
s prOCt_:sos culturales de los hombres a la objetivi-
- agc;?x;:ante en la experiencia cientifica, supone
: cundo empleo de la fantasfa y la imagina-
ciénen los actos de conocimiento. En la antigiiedad, el
dmarrollq de los mitos, su legitimaci6n social y su
dm@‘ento en la conciencia colectiva de comuni-
tens'; diversas, tiene que ver, precisamente, con la
- 100 entre la necesidad de conocimiento que los
lor?:e nhll;lzlal.los exp(/:rimemaban (necesidad que, por
- » Interferfa en sus actividades producti-
ylla voluntad comunitaria de asignar roles y
22:;301135 a lgs fenémenos naturales y sociales. El
80 modelizador —y secundario— de los mitos

corresponde al que em i
. plean las diversas formas de
Creacion artistica.

E El _comenido simbdlico de los modelos artisticos
- mamﬁes@, asimismo, como la relacién que existe
tre la praxis real y el juego:

«El juego es una forma singular de actividad
Cuya particularidad reside precisamente en que
él, a diferencia de la praxis real, no es itil, es
decir, no acarrea un valor de uso, sino que es, en
este sentido externo, accion iniitil. Pero el juego
€S, por regla general, representacion, imitacion
h l:la Praxis‘ real. El juego se halla, pues, en una
cionde isomorfismo estructural con la praxis.

Posee la estructura de la praxis».
(REDEKER: 1985; 136).

pmccsEolsd:sconoginﬂem'o del carécter semi6tico de los
explicacioe cre ac1§n artistica, condujo erréneamente a
i cnasnes estériles acercade la ngluralpza del arte.
Noaie a‘fﬂbe destacar dos, cuya vigencia, lamenta-

»aln puede reconocerse en opiniones y juicios
ams:ir::?as «autorizaQas». La prirmra consiste en
. necaraclcr ar[fs?mo exc_lus_wamenle al cr.eador-
espw;dmg_gndq asf e!- imprescindible act(? creativodel
Creenci oy estinatario. La oL_ra se manifiesta como
R que el actq creativo es producto de un

€special y exclusivo llamado inspiracién.

En la actualidad se sabe que el significado de un
signo es la suma cualitativa resultante de la atribuci6n
de sentido que efectiian tanto su emisor como quien lo
recibe y reconoce cOmo $igno; por supuesto, el
encuentro entre las distintas atribuciones de sentido
presupone la utilizacién del mismo c6digo (VAN
DIJK: 1983; 223-228). Todo creador artistico intenta,
por consiguiente, hacer que su atribucién de sentido
perdure en el reconocimiento del mensaje de su obra
que hacen todos aquellos que Ia leen’ (0 contemplan),
reconocimiento que consiste, segtin se dijo, en atribuir
sentido para identificar el mensaje. Sobre esta
determinacion se sustenta la reciente «teorfa de la
recepcién» (ISER: 1987; 138 y ss. También,
WEINRICH: 1987; 199-210).

El proceso artistico no estd sujeto, en consecuen-
cia, a determinaciones caprichosas —si no, mAgi-
cas— como lo sugiere el concepto tradicional de
‘inspiracién’. Porel contrario, el caracter modelizador
que toda obra artistica posee, Surge de una voluntad
comunicativa que, en el creador, exige un proceso
cognoscitivo. Los artistas realizan, con mayor 0 me-
nor grado de conciencia, actos de seleccién y combi-
nacién de elementos de la realidad exterior o interior,
para cuya ejecucién deben hacer uso de las facultades
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gnoseolégicas que, por via diferente, emplean tam-
bién los cientificos. Ahora bien, si por inspiracién
quiere significarse la actitud selectiva y la disposicién
emotiva hacia contenidos seleccionados consciente e
infraconscientemente —con predominio intuitivo, en
todo caso—, es legftimo concederle unode los roles de
1a produccion artfstica.

Para concluir, puede afirmarse que la utilizacién
de facultades cognoscitivas por parte de los artistas, se
manifiesta, entre otros recursos, en una indagacién
sobre la realidad que modelizan. L.a modelizaci6n es,
en suma, la condicién dela naturaleza gnoseoldgica de
las obras artisticas; ella pone de manifiesto un proceso
creativo en el que no puede faltar el empleo de fa-
cultades que los hombres de ciencia utilizan para co-
nocer lamisma realidad que los artistas abordan desde
impulsos estéticos. Arte y ciencia son, conse-
cueniemente, dos caminos hacia una misma meta.

NOTAS

*  Retorno al texto «La indagacién en el proceso de creacién
artistica». (Escena, XII, 24-25; 111-117).

1 En mi opinién, lo estético no constituye un factor del proceso
que conduce a la produccién de un objeto artistico; considero,
méds bien, que corresponde a uno de los paradigmas —sociohis-
téricamente elaborados, por supuesto—, que determinan todo
eltrabajo humano (Cf. MARX y ENGELS: 1972; 105y ss. Asi-
mismo, EGOROV: 1978; 122-129, y ZIS: 1976; 166-228). Es
asi como, por ejemplo, productos culinarios o de otra natura-
leza, aiin mds lejana de la que normalmente atribuimos a los ob-
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jetos artisticos, pueden ser asumidos, también, desde lo estéti-
co.

2  Etimolégicamente, invencién proviene del lat. venire; intem
cién, de tendere. El campo léxico del primer término tiene co-
mo eje lanocién de ‘hallazgo’; el del segundo, la de ‘propésito’s

3 Utilizo leer en un sentido mds amplio que el usual, equivalents
a la suma: descodificar’ + “interpretar’, y aplicable a todotipo
de significantes.
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